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«Ce qui est d’une importance
fondamentale pour la
compréhension de la bande
dessinée en général : I’histoire
courte quotidienne ou
hebdomadaire, la bande
traditionnelle, méme si elle
raconte un fait qui se termine au
bout de quatre vignettes, ne
fonctionne pas isolée du reste ;
elle acquiert toute sa saveur
uniquement dans la séquence
continue et insistance qui se
déroule, tout au long des bandes et

des jours. »

Umberto ECO!

« On ne connait que les choses que

’on apprivoise. »

Antoine de SAINT-EXUPERY

« Lire un texte littéraire implique
de s’approprier des codes
culturels, comme la vie a
I’étranger est faite d’une
succession de micro-
apprentissages, au gré des

interactions quotidiennes. »

Donatienne  WOERLY  (dans
Godard : 2012, 192)

! Dans la préface de La vie est un réve, Charlie Brown (2017). Charles M. SCHULZ. Barcelone : Rivages

poche petite bibliothéque.
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ABREVIATIONS

BD : Bande Dessinée

CARAP : CAdre de Référence pour les Approches Plurielles

CECRL/Cadre : Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues

DDL : Didactique Des Langues

FLE : Frangais Langue Etrangére

FLM : Francais Langue Maternelle



INTRODUCTION

Depuis déja plusieurs décennies, la bande dessinée (BD) a trouvé sa place dans les
classes de langue et de maniére plus durable avec I’arrivée du Cadre Européen Commun
de Référence pour les Langues (CECRL) dans lequel une didactique par les « textes
authentiques » est conseillée (2001, 112). Néanmoins, comme il est possible de le constater
dans les manuels ou parmi les pratiques enseignantes, la BD n’est pas toujours employée
pour ce qu’elle est et les approches pédagogiques en sont parfois superficielles (Rouviere :
2012) . En effet, il s’agit d’un genre qui répond a des codes spécifiques qu’il peut étre
nécessaire d’aborder avec des apprenants en langue étrangere afin de faciliter la
compréhension du médium. Par exemple, certains aspects communicationnels, tels que le
paralinguistique et le paraiconique, sont a prendre en considération dans la dimension
interprétative du texte et des images. D’apreés Youmna Tohmé (dans Godard : 2011, 283),
lire une BD nécessite en réalité une double compétence : comprendre ce médium et savoir

lire ses codes.

En plus d’étre un support ludique, nous estimons que la BD permet d’aborder les
cing compétences langagieres du CECRL dans une approche actionnelle : la
compréhension orale et écrite, I’expression orale et écrite et I’interaction orale. Toutefois,
I’axe de compréhension et d’expression écrites étaient les points linguistiques qui nous
intéressaient le plus dans ce travail de recherche car il s’agissait des difficultés majeures du
groupe d’apprenants avec lequel nous avons mené cette expérience. De plus, la narration
propre au médium, la combinaison image/texte et le découpage séquentiel mettent en valeur
« des ¢léments fondamentaux de la dimension communicative, qui s’averent essentiels dans
I’apprentissage d une langue étrangére, selon les compétences générales et communicatives
proposées par le Cadre » (Blanco-Cordon dans Rouviére : 2012, 349). Ainsi, notre
démarche a consisté a €tablir la facon dont les caractéristiques linguistiques et littéraires de
la BD peuvent étre étudi¢es afin que les apprenants acquicrent les aptitudes culturelles et

langagicres pronées par le CECRL.

En outre, en étudiant un roman graphique tel que L 'Arabe du Futur : une jeunesse
au Moyen-Orient (1978-1984) (Sattouf : 2014), nous avons envisagé d’aborder les codes
communicationnels du genre ainsi que I’aspect interculturel de I’ceuvre. En effet, Eric

Dacheux affirme que la BD est « une représentation du monde qui donne des clefs pour
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comprendre notre monde de représentations » (dans Wolton : 2009, 11). Aussi, nous
pensons qu’en acquérant certains aspects communicationnels de 1’ceuvre, les apprenants
sont capables de les retransmettre dans des activités de production écrite, et notamment

dans la réalisation d’une tache finale qui soulignerait ces spécificités.

Ainsi, notre problématique s’articule autour des questionnements suivants : de
quelle facon pouvons-nous utiliser la BD pour rendre compte de I’importance des aspects
communicationnels qui y sont représentées ? Comment un roman graphique peut-il donner
des ¢léments d’interprétation et d’interculturalit¢ a des apprenants en immersion en
France ? De quelle maniére les codes et les aspects communicationnels de L’Arabe du

Futur permettent-ils de mener a la compétence de compréhension et production écrites ?

Pour cela, dans un premier chapitre, nous aborderons les caractéristiques spécifiques
de ce document authentique. Dans un deuxiéme chapitre, nous présenterons notre démarche
d’analyse et la maniére dont nous avons récolté¢ nos données. Et enfin dans un dernier
chapitre, nous analyserons nos données grace aux séquences didactiques que nous avons
réalisées et mises en place dans notre contexte d’enseignement afin de voir comment
L’Arabe du Futur : une jeunesse au Moyen-Orient (1978-1984) (Sattouf: 2014) a été

interprété par les apprenants.
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CHAPITRE 1: PARLER DES CARACTERISTIQUES D’UN DOCUMENT
AUTHENTIQUE : LECTURE, COMMUNICATION ET INTERPRETATION DE
LA BD FRANCOPHONE

La BD, objet hybride, est difficile a définir car elle regroupe une multitude de
facettes, que nous tenterons d’aborder dans ce chapitre. Aussi, nous essaierons de définir
les principales caractéristiques de ce support du point de vue de la didactique des langues

(DDL), tout en montrant qu’il s’agit d’un objet culturel a part enticre.

1.1 Envisager la didactisation d’un support contenant textes et images dans une

perspective actionnelle : ’apprenant au centre de ’interprétation de la BD

Dans cette partie, nous verrons en quoi la BD est un document authentique utilisable
dans un contexte d’enseignement et, dans la mesure du possible, quel est I’intérét d’en faire

usage dans une perspective actionnelle.

1.1.1 Traiter la BD dans un contexte didactique

Nous avons décidé de nous centrer sur le support BD dans une perspective
actionnelle car il nous semblait plus judicieux de I’aborder dans une approche similaire a
celle du Cadre. Aussi, nous avons constaté que la majorité des manuels qui exploitaient ce
support comme document authentique relevait de la perspective actionnelle et nous

voulions nous en inspirer pour notre travail de recherche.

1.1.1.1 Pourquoi avoir choisi la BD ?

Notre choix s’est porté sur la BD car il s’agit d’'un média qui « participe a la
construction du vivre ensemble, [...] qui offre une représentation de la réalité sociale, [...]
qui est créatrice de liens sociaux » (Wolton : 2009, 145) et lors de nos précédentes
expériences d’enseignement, nous avons remarqué que les collégues professeurs
n’utilisaient pas la BD comme support didactique. Donc, nous avons souhaité 1’étudier en
classe. Ainsi, notre stage de premiere année de master a 1’Academic Programs Abroad a
Paris a été I’occasion d’établir notre premier cours autour de ce document. Nous avions pu

constater que les apprenants américains avaient été plutot enthousiastes et c’est pour cette
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raison que nous avons souhaité réitérer cette expérience a 1’école Elfe. Ces quelques cours
autour de la BD nous ont montrée que les images étaient porteuses de sens, souvent
beaucoup plus que le texte lui-méme. Ainsi, nous avons envisagé la possibilité de travailler
la complémentarité texte/image.

De plus, nous avions constaté un certain décalage entre les représentations de la France que
s’imaginaient les étudiants et la réalité socioculturelle francophone. En effet, les apprenants
de FLE a qui nous avions enseigné avaient souvent une vision ethnocentriste du francais et
de sa culture. Aussi, nous avions nous-mémes des préjugés quant aux Américains car nous
pensions qu’ils avaient tous des rudiments sur la BD car les comics représentent un marché
éditorial important aux Etats-Unis. Finalement, aucun d’entre eux n’en connaissaient les
codes ni méme le vocabulaire associé. Par conséquent, nous avons pensé qu’il serait peut-
étre opportun d’y consacrer un travail de recherche afin de faire découvrir la BD et ses
multiples spécificités.

En outre, il nous fallait sélectionner un support pédagogique qui soit pertinent, performant
et exploitable (De Carlo : 1998, 57) avec une classe d’apprenants et qui puisse également

« distraire pour éduquer [...] et éduquer pour édifier » (Morgan dans Rouviere : 2012, 68).

Concrétement, notre travail de recherche se voulait trés divers : faire tomber les
stéréotypes et/ou préjugés sur la BD, partager le multiculturalisme frangais, mettre en
valeur les réalités sociolinguistiques et socioculturelles, aborder les codes de la BD
francophone® pour mieux la comprendre, et enfin mener a une ou des taches de productions
qui seraient irréalisables sans les quatre aspects précédents. De cette fagon, notre travail
avait pour but de mieux appréhender ce type de document, c’est-a-dire analyser la fagon
dont la BD permettrait de conduire aux différentes compétences d’un apprenant en langue

étrangere notamment les compétences de compréhension et de production écrites.
1.1.1.2 La BD : un document authentique de choix pour la classe de langue ?
Durant la conception de notre mémoire, nous souhaitions mettre en place des cours

a partir d’un support vierge de toute transformation ou modulation pour la classe. Or, la

BD correspond a la définition de document authentique déterminé par Cuq (2006, 29) :

2 Nous choisissons ce terme car la BD francophone (plus largement la BD européenne) utilise des codes trés
différents de ceux des comics américains et des mangas japonais.
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« message ¢laboré par des francophones pour des francophones a des fins de
communication réelle : elle désigne ainsi tout ce qui n’est pas congu a 1’origine pour la
classe ». Ainsi, I’emploi de ce médium en classe de langue permet de véhiculer des
¢léments clés comme les faits culturels ou linguistiques frangais car « la BD présente,
représente le monde, jouant le méme réle que les romans de Jules Verne : ouverture sur le

monde, fenétre sur I’exotisme et I’aventure » (Chante et Tabuce dans Wolton : 2009, 43).

A I’image de la littérature, la BD nous a servi a aborder une tache générale, celle de
compréhension écrite, a une tache plus précise et personnelle, celle de production écrite.
Notre objectif n’était pas simplement de montrer la capacité a écrire et a réfléchir des
apprenants avec un nouvel outil mais aussi de les amener vers une notion centrale en DDL :
celle d’interculturalité. En effet, la définition qu’en donne le Conseil de 1’Europe (1986)

nous conduit déja vers des pistes de réflexion en classe de langue :

I’emploi du mot « interculturel » implique nécessairement, si on attribue au préfixe « inter » sa
pleine signification, interaction, échange, élimination des barriéres, réciprocité et véritable
solidarité. Si au terme « culture » on reconnait toute sa valeur, cela implique reconnaissance
des valeurs, des modes de vie et des représentations symboliques auxquels les étres humains,
tant les individus que les sociétés, se réferent dans les relations avec les autres et dans la
conception du monde.

Ainsi, I’interculturel serait source de prise de parole grace aux comparaisons qu’un individu

peut faire avec sa propre culture tout en comprenant la valeur de la culture de I’autre.

La décision d’un support BD en classe tient aussi du fait qu’il nous paraissait
nécessaire d’aborder les trois compétences a développer chez un apprenant (linguistique,
sociolinguistique, pragmatique) grace a un document authentique comme le préconise le
CECRL (Conseil de I’Europe : 2001, 110-111). Etant donné que le but était de faire
émerger ces compétences, il était indispensable de les travailler dans une perspective
actionnelle. En effet, cette méthodologie a pour objectif de développer des activités
langagieres générales ou bien spécifiques en langue étrangere (ibid. : 2001, 15) et c’est
précisément ce qui nous intéressait dans 1’élaboration de notre travail avec les taches de

compréhension et production écrites.

De plus, ce médium est fortement reli€ a la notion de plaisir dans I’apprentissage

d’une langue étrangére pour son apparence esthétique comme évoqué dans le Cadre (ibid. :
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2001, 47). Il nous semble important de noter que nous avons préféré ce support comprenant
des images plutdt qu’un autre (tels que la peinture ou les films) pour son aspect multimodal
et ses spécificités (Missiou dans Rouviére : 2012, 83) que nous aspirions a enseigner a nos
apprenants. Aussi, nous avons sélectionné un support d’images fixes contenant différents
parametres de lecture afin de guider les apprenants vers d’autres modes d’interprétation
d’un outil littéraire qui leur permettait d’entrer dans un processus de critique et
d’autonomisation (Ferran dans Godard et al.: 2011, 262). Cependant, « derriere
I’apparence ludique du médium, I’exigence de compétences de lecture particulicres se

révele » (Tohmé dans Godard et al. : 2011, 291).

1.1.1.3 Le roman graphique : un outil littéraire pour la classe de FLE ?

Dans cette sous-partie, nous nous sommes attardée rapidement sur les activités qui
pouvaient étre ¢laborées avec un roman graphique car nous avons décidé d’étudier ce genre

avec notre classe. En effet, certains de ses codes sont trés différents d’une BD typique’.

D’abord, il peut étre intéressant d’étudier un roman graphique en classe de FLE car
le médium peut étre travaillé dans son intégralité a I’instar d’une ceuvre littéraire. En effet,
le paradoxe du roman graphique est de se vouloir indépendant et libre de toutes contraintes
tout en se rapprochant de la littérature. Nous le constatons notamment dans le fait que le
roman graphique est doté d’une « complexité narrative, gorgé de références littéraires et
philosophiques de toutes sortes » (Diirrenmatt : 2010, 21). Cependant, ce support peut étre
déconcertant pour les apprenants car Benoit Peeters (2010, 138-141), spécialiste de la BD,
constate trois difficultés auxquelles un lecteur peut étre confronté avec le roman graphique :
le récit est divisé en plusieurs parties pour faciliter son association aux images, la taille et
la disposition des cases varie énormément d’une planche a I’autre?, et enfin la typographie
est bien plus libre et ne s’attache plus a une police d’écriture. Ces trois constats sont de
nouveaux parametres, voire de nouvelles compétences, a prendre en considération pour la

lecture, notamment auprés d’un public peu habitué au support BD.

3 Nous appelons « BD typique » une BD au format A4 contenant 48 pages et dont la disposition des cases
se présentent généralement en 4x3 ou 3x3.
4 Cf. annexes 3 a 8 sur les différents types d’utilisation en BD.
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Ensuite, il est possible d’évoquer les singularités du roman graphique puisque ce
genre est associ€ a une liberté de création graphique qui s’extrait de toutes les conventions
(unité de page, format...). En outre, nous pouvons envisager d’analyser le style du roman
graphique avec un groupe d’étudiants principalement sur tout ce qui se rapproche de
I’esthétique (couleurs, personnages, répétition d’images, lumiere etc.). Par exemple,
« Persepolis propose un album feuilleton, petit format avec une couverture souple, un
imprimé noir et blanc sur du beau papier épais. La BD allie a ce graphisme caressant et
soigné, une forme littéraire » (Gauquié¢ dans Wolton : 2009, 99).

Ainsi, nous pouvons éventuellement demander aux étudiants d’effectuer une comparaison
graphique et sémantique d’ceuvres littéraires et de BD typiques afin de repérer les
différences ou les similitudes dans des textes de fiction. Par exemple, 1’enseignant peut les
amener a réfléchir sur la notion méme de « roman graphique » qui n’est pas forcément

identique d’un pays a I’autre.

1.1.2  Développer les compétences de perception de I’apprenant grace a ’aspect ludique

de la BD

La BD est composée de plusieurs caractéristiques qui lui sont propres et avec
lesquelles il est possible d’ceuvrer en classe de langue. Peeters (2010, 9) assure qu’elle est
bien le seul genre dans lequel nous pouvons trouver des cases, des planches, une corrélation
texte/image et une corrélation scénario/application d’images. Aussi, la BD étant par
définition authentique, elle est congue dans un « but communicatif » (Conseil de I’Europe :

2001, 112), mais quels éléments pouvons-nous en extraire pour la classe ?

1.1.2.1 Savoir lire une BD : la premiére compétence de |’apprenant dans la découverte

du médium

La BD dispose de plusieurs variantes dans son format qui jouent toutes des roles
différents et 1’apprenant se doit de les connaitre pour maitriser au minimum une
compréhension globale de 1’ceuvre. En effet, la compétence lectorale de 1’apprenant peut
s’améliorer grace a I’apprentissage des caractéristiques de « la communication littéraire »
(Godard : 2015, 37) en saisissant I’information générale, singuli¢re et précise ainsi que

I’implicite du discours (Conseil de I’Europe : 2001, 57).
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Dans un premier temps, il faut noter que les deux types de format qui existent dans
la BD ne sont pas toujours évidents & manipuler pour un lecteur non averti. En effet, le
format conventionnel ou en « gaufrier » (Peeters : 2010, 53) et le format rhétorique® d’une
BD francophone sont les plus simples a maitriser pour un scripteur d’un alphabet latin
puisqu’ils se lisent de gauche a droite et de haut en bas (ibid. : 2010, 51). Donc, il s’agissait
pour nous de sélectionner un ouvrage qui ne soit pas trop ¢loigné d’un systéme de lecture
occidental afin que nos étudiants ne s’attardent pas sur le décryptage du sens de lecture
plutdt que I’analyse de la BD elle-méme. De plus, ce type de format tend a un découpage
rectiligne des cases sans admettre de fantaisies comme le format décoratif® que nous avons
évité d’appliquer en classe car il « fonctionne surtout comme un supplément décoratif
presque indépendant de la narration » (ibid.: 2010, 56). Or, nous voulions justement
montrer comment le texte et I’image jouent un réle complémentaire dans I’appropriation
du sens.

Aussi, le sens de lecture d’une ceuvre est un parametre essentiel pour en comprendre la
signification puisque cela aurait des répercussions sur la maniere dont I’information est
pergue par son récepteur (Goody : 1979, 215-216). En réalité, nous voulions que les sujets
de notre expérimentation parviennent rapidement a ce que Thierry Groensteen appelle un
« lecteur compétent » (2008, 56), soit un lecteur qui connait les codes ¢lémentaires du

genre.

Enfin, la lecture d’une BD plonge I’apprenant dans un monde qui lui est spécifique
car « I’image permet les représentations intermédiaires entre les choses et les mots, [...]
I’image nourrit ses syntheses personnelles, influence ses gestes, ses comportements »
(Bénéjean dans Wolton : 2009, 161). De cette facon, le dessin apporte du recul sur la réalité
du lecteur et favorise son imagination puisque « la lecture sort I’apprentissage d’une simple
approche fonctionnelle et mécaniste de la langue pour I’ancrer dans une expérience
humaine ainsi que dans la relation aux autres et au monde, ce qui releve d’une conception

enactive du langage » (Rollinat-Levasseur dans Godard : 2015, 221).

5 Cf. annexes 5 et 7.
6 Cf. annexe 6.
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1.1.2.2 L’esthétique en BD, un autre langage a acquérir

La BD est un support assemblé de plusieurs propriétés esthétiques qui ne sont pas
nécessairement flagrantes pour un apprenant. En effet, la majorité des BD sont souvent en
couleur car cela ajoute une dimension complémentaire a la lecture. Ainsi, « le changement
chromatique est le principal marqueur de I’émotion qui [s’empare] du personnage »
(Groensteen : 2008, 78). C’est une des raisons pour lesquelles nous tenions a porter notre
choix sur un album contenant de la couleur sans pour autant que celle-ci accapare le récit
qui reste un point fort dans le cheminement de la compréhension d’une planche. En effet,
la couleur rythme le récit en créant des correspondances implicites, tandis que la narration
est parfois le seul vecteur de compréhension lorsque les dialogues sont absents des cases
(ibid. : 2008, 79). De plus, I’intérét d’exploiter un récit avec des images en couleur est
d’apporter des ¢léments propres a la culture de chacun et d’en venir a des « regards
croisés » (Chaves et al. : 2012, 12) dans lesquels chacun peut faire part de la symbolique
des couleurs de son pays, tout en évoquant cette représentation des couleurs pour un auteur
francais.

Par exemple, dans 1’extrait ci-dessous, d’une part le bleu évoque le lieu dans lequel le
protagoniste se trouve : le Cap Fréhel (soit au bord de la mer), d’autre part, le rouge peut
nous faire penser a la chaleur du barbecue présente dans la seconde photo. De plus, cette
couleur permet aussi de distinguer le passé (par des photos souvenirs) du présent (le

personnage qui tient les photos).

= Vo \e vie | Je
Tu vois _comme JQ"‘/%‘E:\QN mg i
de’p\ccemer\t&

ais ou je veux, )
ison “uvant " tes

Extrait de L 'Arabe du Futur, tome 1 (2014, 52)

Dans la partie esthétique, nous nous devons d’aborder la dimension graphique du

dessin. En effet, la maniere dont sont représentés un objet, un personnage ou un décor est

17



forcément une interprétation ou une observation de 1’auteur (Groensteen : 2008, 95). Donc,
le lecteur doit parfois se resituer dans le contexte de réalisation et la culture du bédéiste
pour en déceler les interprétations. Ainsi, la simplicité des dessins du mouvement de la
ligne claire” dénote d’une volonté de montrer et dire I’essentiel. De plus, étudier une BD
de ce courant oriente I’apprenant vers les choix du créateur et I’implique dans le processus
d’interprétation des images et du texte puisque « le dessinateur en tant qu’interpréte du
scénario, agit sur de nombreux parametres (cadrage, mise en page, couleur, etc.) qui tous

contribuent a conférer a son travail son caractére unique » (ibid.).

Ainsi, lors de la lecture d’une BD, nous pouvons nous rendre compte qu’elle se situe
aux confins de plusieurs domaines artistiques : littérature, cinéma et peinture mais elle s’en

détache par la facon dont ses scénes sont découpées.

1.1.2.3 La séquentialité en BD : comprendre le schéma narratif du médium

Méme si la BD « aurait un taux de compréhension supérieur a 95% » (Jalenques-
Vigouroux et Pascual Espuny dans Wolton : 2009, 133), la séquentialité reste néanmoins
un parametre qui ne facilite pas toujours la compréhension du médium pour son lecteur. En
effet, étant donné que la narration est rythmée par les cases, le bédéiste choisit les éléments
qu’il souhaite montrer. Par exemple, dans ’extrait de La France sur le pouce (2017)8,
I’auteur choisit volontairement de ne pas montrer ce qu’il se passe entre le moment ou le
protagoniste s’¢loigne de la voiture et le moment ou il est déja en chemin. Ainsi, nous
pouvons penser que ’artiste utilise délibérément 1’ellipse temporelle pour accentuer I’idée
de solitude et de calme tres présents dans la ville.

Cette maniére de procéder peut étre un frein a la compréhension car elle n’est pas
nécessairement linéaire et se repose surtout sur une évolution progressive de la narration
(Groensteen : 2008, 32). En conséquence, un lecteur, tel qu’un apprenant en langue
étrangere, doit savoir saisir le non-dit et le non-dessiné pour percevoir 1’essentiel du récit
¢tant donné que le choix de la mise en page correspond a 1’objectif du discours : discerner

le temps qui s’écoule et se rendre compte des actions principales. De plus, la derniere case

7 Courant graphique créé en 1977 par le Néerlandais Joost Swarte dont le but était notamment de dessiner
des formes et de les séparer par de la couleur.
8 Cf. annexe 9.
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d’une planche, ou « case belge », est primordiale dans la tiche de lecture car elle permet de

garder le lecteur dans I’intrigue tout en accentuant un effet de chute latent.

Notre intention dans I’étude d’une BD était surtout d’opérer une liaison dans
I’histoire afin que les apprenants envisagent différentes situations: «un espace
temporalis¢, du temps spatialis€ ou éternis€¢, un sentiment métaphorisé, une pensée
incarnée, un réve approché, un jeu graphique, une déformation satirique ou glorifiante, un
« collage » poétique de motifs disparates, etc. » (ibid. : 2008, 51). Aussi, 1’objectif était de
leur montrer que la temporalité peut se traduire par d’autres moyens de communication tels
que la forme des cases. Par exemple, lorsqu’une case est droite I’auteur nous suggere une
narration au présent tandis qu’une case en forme de nuage nous fait plutot penser a un

souvenir (Ravazzolo et al. : 2015, 186).

Par conséquent, étudier un support authentique tel que la BD n’induit pas seulement
de comprendre un texte et des images, mais cela implique avant tout d’avoir connaissance
de ses codes et d’opter pour de nouvelles stratégies de lecture afin de mieux interpréter les

intentions de son créateur.

1.1.3 Le role de I’'image dans I’interprétation d’une BD

Comme nous I’avons vu précédemment, le lecteur joue un rdle capital dans la tache
de compréhension du récit. C’est pourquoi, il faut « veiller aux variables et aux indices

favorables a I’interprétation » (Weber : 2013, 64) du sens tels que I’image.

1.1.3.1 L’image : un support visuel influent dans la compréhension du texte

Les images jouent un role essentiel dans les compréhensions culturelle et
linguistique car elles mettent a I’écrit un univers tout entier qui est associ€¢ a une culture
existante (Voisin dans Rouviere, 2012 : 34) et « le dessin simplifie I’acces au sens parce
qu’il en est une illustration » (Tohmé dans Godard et al. : 2011, 286). Ainsi, [’image serait
un outil d’aide a la compréhension du discours que porte son créateur. De plus, en
anthropologie de 1’image, « I’exercice du regard — nourri [...] par la lecture des ceuvres
ainsi que par le travail des artistes [...] permet une lecture d’image, une interprétation des

formes en termes de cohérence interne » (Severi, 7 : 2003). Ainsi, regarder une image
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conduit a la comprendre et a tenter de 1’ interpréter par soi-méme grace a ses idées et valeurs.
De cette facon, un apprenant, avant méme d’avoir lu, peut interpréter I’histoire car I’image
est compréhensible par tous. En effet, il existe un « pouvoir des images » (Freedberg :
1999) qui suscitent nécessairement une réaction du spectateur. Marianna Missiou (dans
Rouviere : 2012, 88-89) ajoute que les images réparties en séquence alliées au texte donnent
des pistes sur le contexte et I’intrigue de I’histoire. Elles deviennent donc inséparables des
textes étant donné qu’elles permettent de montrer visuellement ce qui peut seulement étre
décrit.

Ainsi, I’affirmation d’Eric Maigret (dans Maigret et Stefanelli : 2012, 58) prend tout son
sens : « I’image s’offre a celui qui la contemple comme une totalité de sens alors que le
verbe impose un déchiffrement analytique. Un dessin vaut un long discours, mais il faut un

long discours pour préciser ce qu’un dessin est susceptible de signifier ».

1.1.3.2 Construction du sens et interprétation

D’abord, nous constatons que «la lecture des images repose sur des codes
spécifiques : hypercadre, site des vignettes’, cadrage, échelle de plan, angle de vue, champ
et contrechamp, lignes de force et de mouvement » (Missiou dans Rouviere : 2012, 83).
Dés lors, le lecteur est au centre de la construction du sens de la BD puisqu’il permet de
dynamiser le texte en complétant les non-dits selon son interprétation du texte et des images
(ibid. : 2012, 81). Il s’immisce ainsi dans un récit qui est le sien et joue un role affectif dans

cette construction du sens. De plus, il doit

développer des compétences nécessaires pour comprendre, interpréter, utiliser et produire des
langages issus de la diversité des environnements sociaux, qui combinent parfois différentes
ressources sémiotiques pour 1’élaboration du sens (littératies linguistique, visuelle, médiatique
etc.) (ibid.).

Grace a ses nouvelles compétences, il acquiert une polyvalence en compréhension
qui n’est plus seulement linguistique mais qui dépend de ses besoins dans la structure du
sens. Ainsi, le lecteur peut préter attention aux détails et compléter les cases qui n’ont pas
¢été écrites ou les scénes qui n’ont pas été montrées par ’auteur de la BD (Groensteen :
2008, 97) étant donné qu’il « joue un role actif dans la construction du sens et de I’effet »

(Ferran dans Godard et al. : 2011, 261). Par conséquent, le lecteur participe a la tache de

° Vignette est synonyme du mot « case ».
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lecture, d’appréciation émotionnelle et d’interprétation : il s’agit de I’investissement

participatif et contemplatif du lecteur (Groensteen : 2008, 190).

Ensuite, selon Groensteen (2008, 69), deux ¢léments meénent a 1’interprétation de
I’image : I’Encyclopédie propre au lecteur et le réseau de I’intégralité des images. Le
premier est défini comme les acquis du lecteur lors d’expériences passées ou d’autres
lectures qui permettent de compléter le sens d’une image. Le second ¢lément est en réalité
une combinaison entre le texte (ou réseau) et tout ce qui a trait aux images (narration, livre,
séquence). Cet ensemble d’¢éléments a pour objectif de donner des clés a la compréhension
de la BD. Au fil des pages, le lecteur est de plus en plus actif puisqu’il choisit dans I’image

la matiére indispensable a sa transformation en énoncé (ibid.).

Enfin, ’image représente un poids important en DDL puisqu’elle serait un outil
dynamique représentant la réalité sans passer par le langage (Demougin : 2012, 104). Aussi,
ses différentes fonctions (psychologique, d’illustration, inductrice et de médiateur
intersémiotique) permettent a 1’apprenant d’accéder plus facilement au sens du texte, de
déclencher la parole en classe et d’exposer I’apprenant a une langue et une culture
spécifique (ibid.). Donc, elle le confronte a un document authentique et a de nouvelles
compétences de lecture et de culture. Cependant, I’image étant par définition polysémique,
I’apprenant doit la situer dans son contexte et en effectuer une interprétation personnelle

afin d’en découvrir le sens (Demougin : 2012).
D’autres ¢léments sont mis a la disposition du lecteur dans la BD pour I’interpeller

et pour le maintenir dans sa lecture. Il s’agit de « points de rencontre » (Margarito : 2005,

253) qui réunissent a la fois des éléments culturels, paralinguistiques et paraiconiques.

21



1.2 La BD dans ’objectif d’apporter des éléments communicationnels : aborder les

aspects intericoniques et intertextuels

Dans cette partie, nous verrons quelles sont les autres caractéristiques qui relévent de
la communication. En effet, les interactions verbales occupent une place de choix dans la

BD tout comme 1’oralité.

1.2.1 Interpréter la BD : les codes explicites et implicites dans 1’interaction verbale

Apres I’acquisition des compétences lectorales d’une BD par un apprenant, celui-ci
doit inévitablement maitriser d’autres codes afin d’interpréter cet objet d’étude et
notamment les différentes interactions verbales possibles. En effet, les interactions sont
caractérisées par le fait qu’il en existe des variations sociolinguistiques propres a chaque
contexte. De plus, une interaction orale se compose d’éléments verbaux, para-verbaux et
de gestes (Ravazzolo et al.: 2015). En effet, elles se construisent autour d’éléments
communicationnels dont le but est de « désigner ou illustrer le référent [...], exprimer des
¢tats affectifs [...], assurer la coordination des interlocuteurs [...], contribuer a la
construction des énoncés ou a leur interprétation [...], remplacer ou accompagner des
expressions verbales » (ibid. : 2015, 36-37). De plus, le CARAP'°, un autre référentiel pour
la DDL, soutient I’idée qu’il est indispensable de préter attention aux codes spécifiques de

la communication sémiotique'! (Candelier et al. : 2012, 38).

Si nous prenons le passage de L’Arabe du Futur (2014) présenté dans la page
suivante, nous constatons que le visage de I’enfant varie énormément d’une case a 1’autre.
En effet, son visage passe de la joie a la concentration jusqu’a la fascination en seulement
trois cases. Par conséquent, I’expression du visage devient un élément indispensable pour

insister sur le ressenti du protagoniste dans le récit.

10 Cadre de Référence pour les Approches Plurielles des langues et des cultures.
' Cf. annexe 10.
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1.2.1.1 Les interactions verbales en BD, la mimogestuelle un guide dans [’interprétation

Nous avons souhaité évoquer ici I’importance des interactions verbales dans la
forme que peut prendre le discours d’une BD et donc 1’utilité pour I’apprenant d’en avoir

connaissance afin de développer ses compétences analytiques et interprétatives.

De maniére générale, elles se définissent par des critéres externes et internes. Les
critéres externes sont propres a la situation de I’interaction (destinataire/destinateur, cadre
participatif, objectif interactionnel, formalité et planification de I’interaction...) tandis que
les critéres internes sont relatifs au discours (temps et connecteurs logiques utilisés, forme
du discours, séquentialité, répétition, actes de parole...) (Kerbrat-Orecchioni, Traverso :
2004, 43-44). Par conséquent, dans la BD, I’apprenant doit préter attention aux dessins qui
plantent le décor et aux personnages (criteres externes) et aux bulles et récitatifs qui mettent
en scéne le discours rapporté sous formes de dialogues ou de narrations fictionnels (critéres
internes). D’autres formes d’écritures placées dans la BD donnent également des
indications essentielles dans la narration comme les affiches, les tags sur les murs etc.
(Ravazzolo et al. : 2015, 175). En effet, dans 1’extrait de la page suivante, nous observons
un phénoméne de mise en abyme dans lequel nous avons des dessins (des photos) dans le
dessin. Plus précisément, nous obtenons des informations supplémentaires dans la narration
avec une présentation de célébrités dans les magazines (ici Brigitte Bardot et Ronald
Reagan). De plus, les images viennent compléter le récitatif'? car le narrateur explique
qu’en Syrie les photos de nu étaient barrées au feutre noir. Or, nous pouvons le constater

sur la premicre case.

12 Indications faites par le narrateur et présentes dans des cartouches.
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Extrait de L 'Arabe du Futur, tome 1 (2014, 115)

Ainsi, le bédéiste constitue 1’ensemble des ¢éléments du dialogue soit : « le choix des
locuteurs, de leur nombre, de 1’orientation de 1’échange, de son avancée, de sa tonalité

générale et des effets que cet échange est supposé produire sur le lecteur ou le spectateur »

(ibid.).

Plus précisément, certains parametres facilitant la compréhension de la langue,
comme la mimogestuelle, nécessitent d’étre pris en compte pour un apprenant
nouvellement confronté a une BD. En effet, la mimogestuelle présente dans les images
transmet des informations d’envergure sur les personnages (physique, moral, gestes...) tout
en montrant les actions des protagonistes (ibid. : 2015, 184-185). Donc, elle est essentielle
pour comprendre le discours puisqu’elle « rend la communication fonctionnelle, de sorte
qu’elle exprime le but visé par les acteurs de communication [...] de ce fait, la composante
non verbale du langage, gesticulante ou non gesticulante, contribue de fagcon naturelle a
I’oralité des langues vivantes » (Saydi : 2010, 210). Ainsi, les différentes fonctions de la
mimogestuelle (phatique, référentielle ou expressive) soutiennent les propos tenus par les
personnages et facilitent la compréhension de la narration (ibid.: 2010, 206).
Effectivement, la fonction énoncive ou phatique accroit un effet dans le discours tandis que
la fonction énonciative ou référentielle facilite la compréhension d’émotions implicites ou
explicites. Enfin, la fonction expressive vise a harmoniser la parole avec le geste (ibid. :

2010, 211).

De plus, Corinne Weber (2013, 193) atteste de I’importance de la mimogestuelle
étant donné que « le fondement méme du geste est d’abord d’ordre pragmatique. Il relie le
contexte au plan de la parole, accompagné de gestes ou de postures dans leurs
configurations variées ». En effet, les interactions sont fortement menées par les

mouvements du corps et en particulier du visage (le regard, le sourire etc.). Les gestes sont
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vecteurs d’une émotion et apportent des €léments de communication dans 1’échange. Ainsi,
«les conduites corporelles (kinesthésiques) sont étroitement liées aux comportements
verbaux : attitudes et postures expriment inconsciemment les sentiments » (ibid. : 2013,
195). Cette affirmation est aussi vrai dans la BD puisque dans la vignette ci-dessous, la
professeure souhaite faire taire les éleéves, ¢élément tout a fait perceptible par les
mouvements de mains qu’elle effectue au-dessus des enfants pour calmer ’agitation de la
classe. Ici, la mimogestuelle de 1’enseignante exerce une fonction énoncive du discours
puisque ses gestes viennent appuyer a la compréhension de 1’interjection « allez, on se

calme maintenant ! ».

[ gopecer! Ou clask dres
= ollez Se calme
ro\e ! naintena

£

Extrait de L:A;abe du Futur, tome 1 (2014, 59)

En outre, ’attitude d’un personnage, nécessairement reliée a la mimogestuelle, est
révélatrice d’une réaction ou d’un comportement (Weber : 2013, 197) et donne ainsi des
informations capitales dans la construction du sens d’un discours en langue étrangere. Il
faut noter également la présence notable des idéogrammes et des onomatopées'® dans la
transmission émotionnelle et comportementale des personnages dans 1’action (Ravazzolo
etal. : 2015, 187). Par ailleurs, le CARAP'* met en avant cette compétence a acquérir chez
les apprenants dans les manic¢res d’exprimer les émotions de fagon verbale ou non
verbale via : « plusieurs sortes d’écriture (phonogrammes, idéogrammes, pictogrammes) »

(Candelier et al. : 2012, 30).

13 Cf. annexe 11.
14 Cf. annexe 10.
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1.2.1.2 Les marqueurs paraverbaux : un soutien a la langue orale ?

La réception de ’oralité¢ est une notion de taille dans 1’enseignement de la BD
puisque « dans la bande dessinée moderne, c’est tout simplement la transcription d’un
énoncé proféré oralement dans une situation d’interlocution » (Groensteen : 2006, 24).
Pour nous, il s’agit d’un ¢élément clé a aborder dans 1’apprentissage du FLE. En effet, les
apprenants avec lesquels nous avons ¢étudi¢ la BD étaient soumis quotidiennement aux
particularités du frangais oral. En effet, Weber (2013, 60) souligne que « comprendre du
discours et comprendre la parole ne relévent pas des mémes opérations. La réception n’est
pas toujours garante de compréhension [...], les interlocuteurs ne manifestent pas toujours
leurs difficultés de compréhension ». Cependant, 1’écart entre la langue orale et la langue
¢crite est moins perceptible en BD puisque les procédés orthographiques et
morphosyntaxiques propres a I’oral (élision, suppression du « e » caduc, absence de la
négation « ne » et du sujet « il », emploi des marqueurs de ’oral tels que « hein » ou

« quoi ») sont retranscrits.

Par ailleurs, nous remarquons qu’avec la BD, I'utilisateur de la langue étrangere fait
face a des difficultés d’ordre paralinguistique qu’il doit décrypter bien que ces éléments
aient souvent un sens commun a de nombreuses cultures. En effet, a I’inverse d’un véritable
échange oral, I’intonation n’existe pas en BD et c’est a I’apprenant de 1’interpréter grace a
d’autres codes comme la police d’écriture qui met en relief « une attitude ou un état
d’esprit » (Conseil de 1I’Europe : 2001, 73). En plus du fait qu’elle peut indiquer un
changement linguistique, la taille de la police est également primordiale dans le dialogue
¢tant donné que les caracteres peuvent s’affiner ou au contraire s’agrandir selon le ton des
personnages dans les bulles (Ravazzolo et al. : 2015, 186). Par exemple, dans la case
présentée a la page suivante, I’ensemble du discours du pere est écrit en lettres capitales
afin d’insister sur la joie et le soulagement du personnage. De plus, les points
d’exclamations présents a chaque fin de phrase et la bouche ouverte du personnage nous
donnent encore plus I’'impression que le pere est en train de crier sur son fils. Enfin, les
différentes formes de bulles (en zigzag puis en carré) dénotent d’une intonation

descendante dans les paroles du pere.
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Extrait de L 'Arabe du Futur, tome 1 (2014, 31)

Aussi, I’intonation d’un parler oral en BD se caractérise par la ponctuation. En effet,
elle permet « d’indiquer les variations mélodiques (par exemple 1’interrogation) et en
particulier la valeur pragmatique des énoncés (valeur assertive, questionnante, exclamative,
etc.) » (ibid.). Donc, la ponctuation produit des effets de « pauses respiratoires ou de
modeles intonatifs » (Diirrenmatt : 2010, 115). De plus, il est possible de rencontrer des
bulles contenant seulement des signes de ponctuation qui marquent généralement la
surprise ou le mutisme des personnages comme dans I’extrait ci-dessous. Dans tous les cas,
la ponctuation traduit I’émotion et c’est ce que Jacques Diirrenmatt appelle la « ponctuation

émotive » (2010, 121).

Mais si; ca te plawa [
tellemenk! Tu jouevas
au Poot awvec lu; ...

Ca sera une
Pille, peut -etre

Extrait de L ’Arabe du Futur, tome 1 (2014, 47)

En définitive, tous ces €léments paraverbaux qui interviennent a coté des dessins ou
des dialogues d’'une BD ne changent pas le récit mais au contraire permettent de le

compléter (Margarito : 2005, 247).
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1.2.1.3 La compétence de communication : un outil primordial dans I’appropriation d’un

document authentique

D’apres Dan Sperber et Deirdre Wilson (1989), la communication reposerait avant
tout sur un modele qui permettrait de chiffrer et déchiffrer des informations. Cette notion
est importante pour la suite de notre travail car elle met en lumicre les fondements de notre
recherche : quels sont les moyens de codage et de décodage des messages qui sont mis en
place dans la BD ? Aussi, selon Dell Hymes (1984), la parole est un moyen de
communication qu’il est nécessaire d’aborder dans un contexte social. Or, les images
présentes dans la BD ont 1’avantage d’apporter une contextualisation indispensable a la
compréhension des échanges linguistiques entre les protagonistes. Sans elles, les
apprenants ne parviendraient pas a comprendre les dialogues. Celle-ci se rapproche
¢galement de la « compétence de communication » de Noam Chomsky (1975) qui nous
explique que nous ne pouvons pas apprendre une langue sans savoir 1’utiliser dans les
situations culturelles qui conviennent. Par exemple, dans la planche extraite de Quelgues
manifestants” (1983) de Sempé, le slogan « Soyons moins» est difficilement
compréhensible en dehors de I’image qui lui est associée. Il est donc important de donner
le contexte des interactions verbales présentes dans la BD aux apprenants afin de leur
faciliter la compréhension du médium.

De plus, le CARAP' insiste sur les notions de compétences & communiquer (verbal ou
non-verbal) chez les apprenants. Cet outil nous donne les principes de fonctionnement de
la communication, applicables a la BD, notamment : « savoir qu’il existe d’autres formes
de communication que la communication linguistique » parmi lesquelles « connaitre
quelques exemples de communication humaine non linguistique (gestique, mimique...) »

(Candelier et al. : 2012, 26-27).
1.2.2 Les compétences de I’apprenant dans la tdiche de compréhension
La tache de compréhension du lecteur est influencée par de nombreux paramétres

interactionnels que nous avons évoqués auparavant. Toutefois, ce ne sont pas les seuls

¢léments : le socioculturel, le sociolinguistique et le pragmatique jouent un réle conséquent

15 Cf. annexe 12.
16 Cf. annexe 10.
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dans I’évolution de la compréhension linguistique étant donné qu’ils font partis des

compétences a acquérir chez 1’apprenant en FLE.

1.2.2.1 Maitriser la compétence socioculturelle avec la BD

Cette compétence est a prendre en considération pour un apprenant face a un support
BD dans la mesure ou le médium remplit tous les « traits distinctifs caractéristiques d’une
société » (Conseil de I’Europe : 2001, 82) notamment dans la description de la vie
quotidienne, des relations interpersonnelles et des comportements. La découverte et
I’apprentissage du socioculturel permettent d’6ter ou de confirmer des stéréotypes
préexistants chez I’apprenant. Effectivement, ils sont trés présents dans les images que nous
nous faisons d’une culture et il faut savoir les repérer pour les comprendre (Candelier et
al. : 2012, 33). Etant donné que les stéréotypes font partis intégrantes de la BD, si les
apprenants y sont confrontés ils peuvent ne pas comprendre ces références culturelles. Par
exemple, nous le voyons tres clairement dans les premiers albums d’Hergé comme 7intin
au Congo'’ dans lequel ’auteur met en scéne la puissance des colons belges au Congo. En
effet, Hergé parseme la BD de clichés sur les pygmées qui ne sont ni civilisés ni intelligents.

D’ailleurs, Missiou (dans Rouviére : 2012, 91) affirme qu’en

acquérant une maitrise consciente des stéréotypes, les éléves deviennent capables non
seulement de mieux comprendre et interpréter les ceuvres, mais aussi d’en produire eux-mémes
sur des bases plus solides, avec une meilleure connaissance critique des codes. En dernier lieu,
les stéréotypes contenus dans la bande dessinée permettent de faire percevoir aux éléves le
caractére relatif des savoirs sociaux, leur lien avec des époques, des idéologies, des courants de
pensée. IlIs favorisent une prise de distance par rapport aux représentations collectives.

Ainsi, les stéréotypes participent a la construction du sens, a I’analyse du récit et ils
jouent un role majeur dans 1’acquisition des codes et de leur réutilisation pour une

tache d’écriture de BD.
1.2.2.2 Maitriser la compétence sociolinguistique avec la BD
Pour rappel, «la compétence sociolinguistique porte sur la connaissance et les

habiletés exigées pour faire fonctionner la langue dans sa dimension sociale » (Conseil de

I’Europe : 2001, 93). La BD a I’avantage de présenter différents registres de langue avec

17 Cf. annexe 13.
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lesquels il est possible de travailler avec un groupe d’apprenants. En effet, le médium
comporte « des registres de langue, des sociolectes et dialectes différents, correspondant a
des personnages tout a fait typés » (Rouviere : 2012, 283) qui seraient difficilement
évocables dans un autre contexte. Par exemple, dans Joe Bar Team (1990-2014) les héros
sont tous issus du monde trés marginalis¢ des « bikers » et usent d’un langage plutot
familier et du vocabulaire qui leur est associé.

Aussi, les sociolectes propres a la BD permettent d’en comprendre la signification par le
biais des images. En effet, si nous prenons I’exemple des jurons du capitaine Haddock dans
Les aventures de Tintin (1929-1976), un apprenant qui ne les connait pas peut les deviner
grace a I’expression de son visage et a ses gestes treés significatifs. De maniere plus
concréte, lorsqu’il s’exclame « mille millions de mille sabords ! », ’apprenant peut
percevoir les signes de colére et d’énervement du personnage par la rougeur et les traits

tirés de son visage, ainsi que le saut qu’il effectue a chaque agitation nerveuse.

Donc, d’une part la BD partage des gestes ou des pratiques culturelles avec le lecteur
afin de « développer un travail sur les représentations que [nous nous faisons] de I’autre »
(Rouviere, 2012 : 283), et d’autre part I’image fait figure d’outil complémentaire a la

compréhension culturelle.

1.2.2.3 Maitriser la compétence pragmatique avec la BD

Dans le Cadre, la compétence pragmatique réunit la compétence discursive, la
compétence fonctionnelle et la compétence de conception schématique (Conseil de
I’Europe : 2001, 96). D’une part, sur le plan discursif, I’apprenant peut apprendre a
structurer le texte par thématique et a discerner les conventions du genre BD. D’autre part,
sur le plan fonctionnel, il peut développer des micro-fonctions principalement « exprimer
et découvrir des attitudes » (ibid. : 2001, 98) et des macro-fonctions comme exposer des
faits et construire un argumentaire. Enfin, sur le plan interactionnel, I’apprenant peut

découvrir les modeles d’échanges verbaux de la communication en langue étrangere.
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Pour conclure, nous avons montré que les grandes caractéristiques
communicationnelles de la BD en font un document authentique complexe qu’il est
nécessaire d’appréhender avec la classe avant d’en commencer 1’analyse. De plus, ce
chapitre nous a permis d’exposer les différentes compétences que permet de développer la

BD dont les capacités lectorales et interprétatives.
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CHAPITRE 2 : RECEPTION DE L’ARABE DU FUTUR PAR LES APPRENANTS
DE L’ECOLE ELFE : TERRAIN ET MISE EN PLACE DES DONNEES

Dans un premier temps, nous présenterons rapidement notre terrain d’apprentissage
dans lequel nous avons commencé a travailler depuis novembre 2017 et dans lequel nous
avons récolté nos données pour la conception de ce mémoire. Ensuite, nous exposerons la

manicre dont nous avons mis en place nos séquences didactiques sur la BD.

2.1 Présentation générale du terrain et de la méthodologie appliquée

La partie suivante vise a donner les informations principales de notre terrain de

récolte des données : 1’école Elfe a Paris.

2.1.1 L’école Elfe

2.1.1.1 Présentation générale de [’établissement

Notre lieu de récolte des données est 1’école Elfe qui se situe dans le premier
arrondissement de Paris au 15 rue Montmartre. Cette institution privée est membre du
Collége de Paris et est dirigée par Anne Lapeyre'® depuis 2014.

Elfe est une école de langue francaise qui existe depuis 1984 et qui a pour but de former
des étrangers de tous les pays du monde en FLE ou en Francais Langue Seconde (FLS).
Dongc, il s’agit d’un contexte homoglotte étant donné que les étudiants apprennent le
frangais en France. De plus, c’est également un contexte exolingue car la langue
d’enseignement (le francais) est différente de celle parlée par les étudiants. D’ailleurs, il
arrive parfois que le personnel administratif ou pédagogique fasse usage de 1’anglais avec
les étudiants dans des situations ou ils ne maitrisent pas ou trés peu le frangais. Sinon, le
frangais est constamment présent dans I’institution. Par conséquent, tous les étudiants se
trouvent dans un contexte d’immersion linguistique.

L’¢équipe administrative est composée de huit personnes, en incluant les stagiaires, et

I’équipe pédagogique est constituée de onze enseignants de FLE.

18 Cf. organigramme de |’entreprise annexe 14.
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2.1.1.2 Le programme « au pair »

Nous avons décrit ici briévement le programme « au pair »'° car les étudiants avec
lesquels nous avons menés notre expérience sur la BD proviennent quasiment tous de ce
type de programme.

En fait, les cours au pair ont la particularité d’accueillir les mémes étudiants durant toute
I’année (de septembre a juin de I’année suivante). Le programme qu’ils suivent se découpe
en trois trimestres de douze semaines (ils sont absents pendant toutes les vacances
scolaires). Aussi, il arrive parfois que de nouveaux étudiants intégrent les groupes de
niveaux déja formés au cours de I’année (pas plus de trois ou quatre par trimestre).

Leur semaine est composée de sept heures trente de frangais général (dont deux heures
trente a distance) et deux heures trente d’atelier de phonétique et de communication. Ils
sont regroupés par niveau en fonction d’un test de positionnement oral et écrit en début
d’année scolaire ou de trimestre suivant la période a laquelle ils arrivent. Chacun des
groupes est constitué de quinze étudiants maximum. Dominique Frelaut, la responsable du
développement commercial, et nous-méme avions la charge de 1’intégralité du processus

d’inscription et de suivi pédagogique de ces étudiants.

2.1.2 Le groupe ciblé : les étudiants au pair

2.1.2.1 Le public d’apprenants des groupes au pair

L’¢cole accueille tous les types de public a partir de dix-huit ans pour les groupes
au pair (ils doivent étre majeurs pour suivre ce programme). En effet, la moyenne d’age
des apprenants de I’ensemble de ce programme est d’une vingtaine d’années (public que
nous considérerons comme jeune adulte). De plus, le groupe en question compte de
nombreuses nationalités mais nous recensons une majorité de filles provenant d’ Amérique
Latine. En effet, Dominique Frelaut nous a expliquée qu’elles souhaitaient généralement
continuer leurs études en France car les universités latinoaméricaines sont trés coliteuses
ou bien elles espéraient sortir de la situation économique de leur pays qui ne leur permettait

pas d’y trouver du travail. Cette information était intéressante pour notre choix de BD car

19 Cf. brochure de 1’école annexe 15.
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nous avons pens¢ qu’il serait pertinent d’en trouver une qui porte sur un sujet similaire (un

récit d’immigration).

Le groupe avec lequel nous avons travaillé était officiellement composé de dix-sept
¢tudiants. Quinze d’entre eux faisaient partie du programme au pair et deux autres
¢tudiantes coréennes suivaient cet atelier en parallele de leurs cours en mini-groupe le
matin. En effet, ces deux étudiantes suivaient un programme récemment créé par le Collége
de Paris qui consistait en un échange universitaire entre cet établissement et ['université
Sunghin de Séoul. Etant donné qu’elles ne sont venues que trois fois sur I’ensemble des
séances, nous ¢étudierons trés peu leurs copies.

La moyenne d’age de ce groupe était de vingt-deux ans et se composait en majorité de filles
(un seul garcon dans ce niveau). De plus, la moitié de ce groupe était constituée de
Latinoaméricains et d’un quart d’Européens. Ces données sont fondamentales pour la suite
de notre travail de recherche car nous pensons qu’elles sont utiles pour déterminer la
perception de la BD selon les pays ou les continents et ainsi aborder la notion
d’interculturalité. De plus, nous estimons qu’il est primordial de donner des informations
sur la représentation majoritairement féminine du groupe puisqu’en France la BD est

surtout lue par un public masculin (Ciment dans Maigret et Stefanelli : 2012, 123).

2.1.2.2 L’enseignement du FLE pour ces groupes

La méthodologie enseignée a 1’école et pour les groupes au pair est la perspective
actionnelle. C’est pourquoi, il nous semblait plus judicieux de continuer a mettre en place
une telle approche lors de notre mise en place des séquences pédagogiques. De plus, il
s’agit d’'une méthodologie avec laquelle nous sommes habituée a travailler.

Aussi, seuls les étudiants au pair ne suivent pas de programme avec un manuel dans 1’école.
Leurs enseignants sont donc libres de concevoir leurs cours comme ils le souhaitent tant
qu’ils abordent les objectifs sociopragmatiques, socioculturels et sociolinguistiques
nécessaires a la progression de leur groupe tout en respectant le label qualité FLE et les

attentes du College de Paris.

Dans notre cas, nous étions uniquement en charge des ateliers de phonétique et de
communication du groupe B2. C’est Elodie Nya, une professeure de FLE

autoentrepreneure, qui enseignait les heures de frangais général pendant la semaine. De
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plus, I’atelier que nous animions ne s’associait pas du tout au reste du programme que les
¢tudiants avaient en frangais général. Donc, cela nous a permis de concevoir librement nos
unités didactiques et cela nous a aussi été utile pour nous distancier des objectifs
grammaticaux qu’il aurait fallu aborder dans un cours classique. Par conséquent, nous
avons pu centrer notre travail uniquement sur les aspects qui nous intéressaient dans la BD
soit la compréhension et I’analyse du médium.

En outre, il faut noter que ce groupe était plutoét hétérogene car treés peu de ces étudiants
avaient réellement un niveau B2. En effet, Dominique Frelaut a décid¢ d’attribuer a chacun
des groupes au pair un demi-niveau supérieur a chaque fin de trimestre pour les encourager
dans leur progression. En réalité, il s’agissait plutot d’un groupe B1+. Toutefois, ce n’était
pas une réelle difficulté car les séquences que nous avions réalisées €taient adaptées pour
ces deux niveaux. La différence entre ces deux échelles de compétence s’est surtout faite

au moment de 1’expression écrite et de 1’expression orale.

2.1.3 Délimitations du sujet et de la méthodologie

Dans cette sous-partie, nous aborderons les choix que nous avons faits sur le plan
méthodologique en ce qui concerne notre récolte des données. Nous verrons aussi en quoi
ces choix sont essentiels pour comprendre comment nous allons développer les

compétences communicationnelles et interculturelles des étudiants grace a une BD.

2.1.3.1 Délimitation du sujet

La perspective d’étude d’un texte littéraire nous passionnait depuis longtemps mais
nous cherchions un document qui ne parlait pas a tous pour approfondir les aspects
méconnus d’une ceuvre. Notre choix s’est donc porté vers le médium BD et plus
particuliérement vers un roman graphique. Le but était d’en étudier les particularités a
travers différents extraits rassemblant des ceuvres classiques et d’autres plutdt novatrices
dans le genre. Etant confrontée & une sélection d’extraits parmi de nombreuses possibilités,
nous avons finalement opté pour 1’étude d’une seule ceuvre. Ainsi, notre recueil d’extraits
s’est majoritairement fondé sur les objectifs de notre séquence soit [’aspect

communicationnel de la BD.
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Le but premier était d’étudier un document authentique dont nous n’aurions pas a modifier
la linéarité narrative et qui montrait également 1’éventail des caractéristiques possibles du
médium. En effet, nous voulions « une littérature graphique » (Groensteen, 2005) qui
puisse transmettre des émotions et des ¢léments clés sur le discours grace aux images et
ainsi vérifier nos hypothéses. De plus, ces dessins mettent les étudiants en situation réelle
car ils rendent visibles I’ensemble des ¢léments de la narration tels que les protagonistes,
I’action principale, les décors, I’ambiance etc. (Groensteen : 2005, 44). Donc, ce support

nous semblait étre un bon déclencheur a I’expression orale et écrite en classe.

2.1.3.2 Délimitation des choix méthodologiques

Comme nous 1’avons évoqué précédemment, pour établir nos données nous avons
retenu un échantillon d’apprenants de niveau B1+/B2. Nous avons établi notre expérience
de recherche durant I’atelier de phonétique et de communication du mardi aprés-midi car
les étudiants n’avaient pas a y suivre de programme précis.

Dés le début de notre apprentissage nous avons pris en charge ce groupe. De cette fagon,
nous connaissions déja les étudiants avant la mise en place de notre expérimentation et nous
savions déja comment ils fonctionnaient en classe. En effet, il s’agissait d’un groupe qui
s’entendait particuliérement bien et prenait souvent la parole de maniére spontanée. Ainsi,
nous avons pensé que la découverte d’un nouveau média ne poserait pas de problemes car

ils étaient habitués a réfléchir et discuter entre eux sur n’importe quel sujet.

Aussi, nous avons s¢lectionné ce niveau car les apprenants avaient déja acquis de
solides bases en frangais et cela nous a permis d’établir différentes activités autour de la
BD et de créer des échanges plus complexes autour de thématiques variées. Donc, nous
avons ¢éliminé les niveaux trop faibles et trop élevés pour cette expérimentation. En effet,
I’autre groupe avec lequel nous aurions pu faire cette expérience était un groupe de niveau
Al.

De plus, notre choix s’est fait pour les éléves au pair car ce sont les seuls groupes
d’étudiants qui restent assez longtemps pour que nous puissions effectuer une récolte de
données stable et hebdomadaire. Ainsi, nous nous sommes centrée uniquement sur cet
échantillon dans le but de nous donner une représentation qualitative des productions
réalisées. Nous tenions vraiment a ce que le groupe suivi soit identique d’une séance a

I’autre afin de démontrer une avancée ou un éventuel recul dans la compréhension du
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médium. Donc, nous avons suivi ces apprenants durant deux mois, soit un mois apres le

début de la reprise des cours du deuxieéme trimestre jusqu’au terme de celui-ci.

2.1.4 L’Arabe du Futur (2014) : un roman graphique en classe de FLE

2.1.4.1 Le choix d’un roman graphique plutot que d’'une BD

Nous avons opté pour un roman graphique récent intitulé L’ ’Arabe du Futur : une
jeunesse au Moyen-Orient (1978-1984) de Riad Sattouf (2014). Il s’agit du premier volume
d’une trilogie. Ce volume comprend cent cinquante-huit pages. Nous avons décidé de ne
pas I’étudier dans son intégralité mais d’en extraire deux a trois planches par séance. En
effet, il nous aurait fallu beaucoup plus de temps pour le travailler dans sa totalité. Ainsi,
notre corpus total se compose de vingt-deux planches.
Notre choix s’est porté sur un roman graphique car nous voulions une histoire assez longue
pour espacer les extraits choisis tout en les rendant compréhensibles pour le lecteur. Avec
L’Arabe du Futur, nous espérions leur faire découvrir un récit d’expériences qui soit proche
de leur réalité quotidienne en France.
Aussi, nous avons ¢liminé les BD qui étaient relativement chargées au niveau du contenu
graphique afin que les étudiants ne soient pas impressionnés par des dessins tres réalistes,
et qu’ils n’y aient pas de surcharge visuelle et/ou cognitive. C’est ce que Jan Baetens
qualifie de renonciation au « beau style » (dans Maigret et Stefanelli : 2012, 203). Nous
souhaitions avant tout que les dessins et les couleurs ne les obnubilent pas au point d’oublier
(involontairement) le texte. De plus, nous voulions leur montrer que la simplicité des

dessins et du texte ne remet pas en cause la qualité de I’ceuvre dans son ensemble.

En outre, ce qui nous a aussi poussée a étudier un roman graphique ce n’est pas tant
le fait qu’il soit considéré comme une ceuvre « sérieuse et pour adultes » (ibid. : 2012, 201)
mais plutot parce qu’il comprend des codes supplémentaires a la BD francophone typique

(dans le fond comme dans la forme).

2.1.4.2 Synopsis de L’Arabe du Futur tome 1 (2014)

Nous avons donné ici les grandes lignes de 1’histoire du roman graphique afin de

recontextualiser I’ceuvre de Riad Sattouf pour nos lecteurs.
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En effet, ’ensemble de 1’ceuvre de L’Arabe du Futur est une autobiographie de 1’auteur.
Le premier volume, publié en 2014 chez Allary Editions, commence au moment de la
rencontre des parents de Riad (le narrateur) jusqu’a son retour en Syrie a I’age de cinq ans.
Le roman graphique s’ouvre sur la rencontre entre ses parents, Clémentine et Abdel-Razak,
a la Sorbonne dans les années 1970 et sur la naissance de Riad Sattouf en 1978 a Paris.
Apres I’obtention du doctorat de son pere, la famille part s’installer en Libye gouvernée par
le régime dictatorial kadhafiste. Ensuite, ils se rendent en Syrie dans le village natal du pére
pour quelques temps. Le pays est alors sous le controle d’Hafez Al-Assad. Riad y fait la
connaissance de sa famille paternelle. Toutefois, il rencontre des difficultés d’intégration
mais finit par s’adapter a son nouvel entourage familial. Quelques mois plus tard, la famille
Sattouf part en Bretagne chez la mére de Clémentine qui a accouché d’un second fils
prénommé Yahya. Le roman graphique se termine sur leur deuxiéme départ en Syrie ou
son pére a trouvé un nouveau poste de professeur a I’'université de Damas.

Cette ceuvre décrit surtout les relations compliquées entre tous les membres de sa famille,
notamment son pére, ainsi que I’enfance du jeune Riad tiraillé entre plusieurs pays et

plusieurs identités.

Nous avons choisi cette ceuvre car elle nous semblait appropriée pour des étudiants
au pair. En effet, nous avons pensé qu’ils pourraient rapprocher la situation complexe
d’adaptation culturelle et linguistique du protagoniste en Libye et en Syrie a leur propre
expérience en France. A ce propos, Ferran (dans Godard et al. : 2011, 273) affirme qu’est
« reconnu le role de médiation et de distanciation que peuvent jouer les images dans la
construction d’une conscience interculturelle, autrement dit une capacité a mettre en
relation des représentations avec un vécu ».

De plus, les extraits que nous avons sélectionnés leur donnaient des informations
socioculturelles et historiques sur la France. En effet, ’auteur évoque 1’immigration
importante des anciennes colonies arabophones vers la France au début de leur
indépendance et le rdle politique de ce pays, et plus généralement de I’Europe, dans ses
anciennes colonies. Aussi, I’auteur mentionne les meeurs des pays que Riad parcourt sous
une forme quasiment caricaturale. Nous voulions également un livre qui soit accessible tant
au niveau du contenu graphique que du contenu textuel et qui ne nécessite pas d’étre un
expert dans le domaine de la BD pour en comprendre les grandes lignes. En outre, le

contexte actuel de guerre en Syrie nous a donnée envie de développer ’aspect politico-
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religieux et politico-culturel qui a conduit a une fracture identitaire et une invasion par les
extrémistes religieux dans le bassin du Levantin.
L’étude de L ’Arabe du Futur n’était pas tant une volonté de leur créer une opinion politique

mais plutot de leur donner des éléments historiques d’une guerre contemporaine.

Enfin, ce roman graphique était un moyen de montrer aux étudiants comment mettre
en sceéne la complexité des relations familiales des Sattouf et le role primordial du pére dans
I’éducation de Riad. Ainsi, nous pourrions transposer les propos tenus par Gauqui¢ (dans

Wolton : 2009, 99) sur Persepolis a L ’Arabe du Futur :

les sujets abordés, particulierement durs et réel (la guerre, la délation, la torture...) contrastent
avec un registre expressif ironique et un point de vue par moment candide d’une enfant, puis
d’une adolescente sur les événements. La valeur testimoniale du récit émerge a travers les

doutes de I’auteur sur sa capacité a relater avec exactitude la véracité des faits.

L’Arabe du Futur fait partie de ces ceuvres dans lesquelles le narrateur raconte
ses « relations entre la ou les langues familiales et la langue du pays d’adoption, du
processus d’apprentissage et de 1’expérience de la construction d’une nouvelle
"identité linguistique” » (Godard : 2013, 265) a I’image d’auteurs francophones tels
qu’Agota Kristof ou Nancy Huston. Ainsi, les apprenants peuvent s’identifier a Riad
qui découvre et apprend une nouvelle langue tout en se forgeant une identité

pluriculturelle.

2.1.4.3 Breve biographie de Riad Sattouf

Il est important de rappeler quelques faits sur I’auteur du roman graphique, Riad
Sattouf. En effet, ’ceuvre étant autobiographique, il nous parait nécessaire d’en partager
certains ¢léments.

Riad Sattouf est né en 1978 a Paris. Il vit une partie de sa jeunesse entre la France, la Libye
et la Syrie. Il poursuit ses ¢tudes d’arts appliqués a Nantes et Rennes puis €tudie le cinéma
d’animation a I’école des Gobelins a Paris. Il commence a dessiner pour des grandes
maisons d’éditions de BD comme Delcourt et Dargaud avec Les pauvres aventures de
Jeremie (2003-2005). De 2005 a 2014, il publie régulierement des dessins intitulés La vie
secrete des jeunes dans Charlie Hebdo. La maison d’édition L’Association publie

¢galement deux de ces ouvrages : Manuel du puceau (2003) et Ma circoncision (2004). 11
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rencontre son premier vrai succes grace a Pascal Brutal (2006-2014) pour lequel il obtient
le Fauve d’Or au festival d’Angouléme 2010. La publication des Cahiers d’Esther (2016-
2017) et de L’ ’Arabe du Futur (2014-en cours) est un franc succes et lui permet de se faire
connaitre a I’international. Il obtient plusieurs prix prestigieux pour ce roman graphique
notamment le Fauve d’Or du festival d’Angouléme 2015, le prix RTL de la bande dessinée
(2014) et le prix littéraire du Los Angeles Times du roman graphique (2016).

Riad Sattouf est également réalisateur, scénariste, acteur et producteur. Il a notamment
réalisé Les Beaux Gosses (2009) et Jacky au royaume des filles (2014). De plus, il a joué
plusieurs roles mineurs notamment dans Gainsbourg vie héroique (2010) et La guerre est

declarée (2011).
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2.2 Présentation spécifique des séquences dédiées a la BD

Cette partie a pour objectif de présenter la fagon dont nous avons élaboré nos
séquences didactiques a partir des extraits que nous avons sélectionnés dans L ’Arabe du

Futur®’.

2.2.1 Les extraits et les séquences didactiques

2.2.1.1 Elaboration des séquences didactiques liées aux extraits

Afin d’apporter des éléments concrets a notre travail de recherche, nous avons
décid¢é de préparer nous-mémes les séquences didactiques a partir des extraits que nous
avons choisis. En effet, nous avons créé nos propres séances car « le texte littéraire®!, parce
qu’il combine des compétences culturelles, linguistiques, et des connaissances spécifiques,
s’accommode assez mal des consignes trés bréves qu’impose la norme éditoriale » (Woerly
dans Godard : 2015, 147). Pour la conception des séquences, nous nous sommes fixée une
page recto-verso par séance sachant que nous avions deux heures de cours a élaborer

chaque semaine.

Nous estimions que la création de séquences didactiques était le moyen le plus
approprié pour obtenir des données réalistes sur I’aspect communicationnel de la BD. En
effet, comme ses caractéristiques sont multiples et difficilement montrables en dehors d’un
apprentissage continu, cela nous semblait étre la technique la plus consciencieuse pour nous
permettre d’élargir notre champ d’analyse. Pour cela, nous avons effectué une sélection de
dix extraits et nous avons découpé le roman graphique de sorte & « procéder d’une volonté
de problématiser les planches, plus exactement de mettre les éléves en situation de
résolution de probléme de compréhension ou d’interprétation » (Rouviere : 2012, 104).
Aussi, lors de notre sélection de planches, nous avons pris des extraits qui constituaient une
suite dans le schéma narratif et dont la derniére case (case belge) était plutot énigmatique

afin de conduire a la conception d’activités de production.

20 Cf. annexes 16 a 26.
21 Pour nous, I’objet BD n’est pas a proprement parlé un texte littéraire mais reste un outil littéraire. Les
compétences en sont donc les mémes.
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Exemples de case belge respectivement des extraits 2 et 7 (Sattouf : 2014, 10 et 109)

2.2.1.2 Choix des exercices

Pour nous aider, nous nous sommes appuyée de la méthode Bulles de France
(2015)?2, et en particulier des extraits pour les niveaux B2, afin d’avoir une idée de ce que
nous pouvions aborder et de quelle manicre. Finalement, nous n’avons pas beaucoup trouvé
d’exercices et/ou d’activités pertinents qui montraient les caractéristiques
communicationnelles de la BD. Par conséquent, nous avons gardé une mise en forme
similaire a celle de cette méthode en partant d’une compréhension globale a une
compréhension détaillée en finissant par des activités de production écrite et/ou orale.
Comme notre principal objet d’étude était la communication dans la BD, il était essentiel
pour nous de mettre cet aspect en valeur dans une optique de compréhension des extraits
méme si, quelques fois, nous avons aussi posé des questions relatives au vocabulaire. En
effet, nous avons établi trois a quatre questions de compréhension générale de 1’extrait puis
une dizaine de questions de compréhension détaillée que nous avons exposées de
différentes maniéres (QROC?/QCM?**/tableau vrai/faux). Nous avons décidé de terminer
chaque séquence didactique par deux ou trois activités de production écrite ou orale étant
donné que « D’activité de compréhension et celle de production sont deux processus
particuliers, mais résolument indissociables » (Weber : 2013, 61). De plus, certaines
activités de production impliquaient la créativité de I’apprenant afin d’éviter la redondance

et la monotonie d’activité-type d’expression. Selon nous, il fallait que les questions restent

22 Cf. annexe 27.
23 Question a Réponses Ouvertes Courtes.
24 Question a Choix Multiples.
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succinctes et soient claires dans 1’objectif d’inciter les étudiants a trouver les éléments
caractéristiques du roman graphique par eux-mémes. Néanmoins, des discussions orales
étaient parfois nécessaires pour qu’ils comprennent réellement ce que nous attendions
d’eux. D’ailleurs, Eve-Marie Rollinat-Levasseur (dans Godard : 2015, 232) affirme que

« les textes littéraires peuvent aussi servir de support pour le travail d’expression orale ».

Comme la compétence sociolinguistique occupait une place notable dans notre
travail de recherche, nous avons souhaité attirer I’attention des apprenants sur cette
perspective en montrant leur variété puis en discuter oralement avec le groupe comme le

suggere le Cadre (Conseil de I’Europe : 2001, 117).

Et Sorcis-tu d'acord
pour e ta femme
fasse de \a 18lé7
Elle preSente bien ek
elle esk qaie..

Euh ...Non...
Non, du toukt...
Mais merci

C'est une Lovnre.,.
Elle est un peu
nystérique . faha..

Je vous pre'senbe

sa démission,

Exemple d’une bande de I’extrait 3 (Sattouf : 2014, 33) qui montre des éléments sociolinguistiques
(la femme ne peut pas parler directement au directeur de la radio pour qui elle travaille).

Aussi, dans les exercices congus nous voulions aborder les singularités d’un
document authentique par « des activités esthétiques » (ibid. : 2001, 47) de réception et de
production. En réalité, les activités de production écrite peuvent permettre aux apprenants
d’entrer dans le caractére littéraire de 1’ceuvre (Godard : 2015, 37) mais surtout elles
« impliquent une interaction lecture-écriture et appellent une relecture du texte qui sont les
plus pertinentes » (Woerly dans Godard : 2015, 152).

Pour finir, étant dans une perspective actionnelle, nous avons été amenée a réfléchir a une
tache finale pour la derniére séance en plus des quelques questions de compréhension
habituelles. Le projet final consistait en la création de la suite de ’extrait final. Ce mode de
fonctionnement était censé les amener vers un processus de réflexion sur les codes du genre,

leur assimilation, leur maitrise et leur réutilisation pour la tache finale.
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2.2.2  Application des séquences didactiques en cours

Désormais, nous montrerons de quelle fagon nous avons procédé au cours de chaque

séance pour rendre compte de notre travail au fil des séances.

2.2.2.1 Mise en place hebdomadaire

Chaque mardi nous avons entamé la séance par trente minutes a quarante-cinq
minutes de phonétique que nous devions faire pour respecter 1’intitulé et les objectifs de
I’atelier®. Ensuite, nous sommes directement passée aux séquences pédagogiques sur la
BD.

Nous avons introduit notre premicre séance grace a du vocabulaire sur cette thématique
afin de donner les ¢léments de base d’une BD. Puis, a chaque séance, nous distribuions
I’extrait sans les questions pour éviter que leur lecture soit influencée par les éléments qui
y étaient évoqués. Nous leur avons demandé de lire le document a I’oral car « la lecture
oralisée conduit @ mi-chemin entre 1’acquisition d’un vocabulaire passif (a laquelle méne
les activités de compréhension) et celle d’un vocabulaire actif (cas ou 1’apprenant peut de
lui-méme réemployer les expressions qu’il a mémorisées dans des énoncés qu’il produit) »
(Rollinat-Levasseur dans Godard : 2015, 233). Ainsi, nous avons mis en place différentes
stratégies de lecture : une lecture guidée, une lecture avec un étudiant jouant un personnage
et une lecture collective. Le but d’opérer ces différentes stratégies de lecture était de les
mettre dans une situation proche des activités orales. En effet, « I’activité de lecture génere
un discours de la part du professeur : il s’adresse aux apprenants, il les questionne, il fait
des commentaires sur les textes et sur les productions d’¢leves » (Cicurel dans Godard et
al. : 2011, 67). Chacune de ces lectures a permis aux étudiants de mieux entrer dans la
perspective théatrale de la BD et de les mener a une compréhension visuelle et textuelle

des extraits sans qu’ils ne s’en rendent compte.

Ensuite, apres avoir distribué les séquences pédagogiques, nous leur laissions le
temps nécessaire pour répondre a trois ou quatre questions a la suite. Puis, nous les
corrigions a I’oral ou du moins nous mettions en commun leurs réponses. S’ils avaient des

difficultés pour certaines réponses, nous essayions de les guider sans leur donner de réponse

25 Cf. annexe 29.
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concrete. Cependant, les étudiants n’écrivaient pas toujours leur réponse sur la feuille
distribuée (certains attendaient que nous les interrogions a 1’oral)?. De plus, les échanges
oraux aboutissaient souvent a des réflexions qui n’auraient pas été possibles a 1’écrit. Ces
¢changes permettaient généralement d’introduire les grandes lignes de D’extrait et de

répondre plus facilement aux questions suivantes.

Enfin, selon le temps restant, nous effectuions les activités de production a la fois a
I’écrit et a 'oral. En effet, les étudiants avaient le reste de 1’atelier, soit quinze a vingt
minutes, pour effectuer les deux activités a I’écrit afin d’obtenir une trace de ce qu’ils
avaient mis (certains ¢tudiants étant timides, ils n’osaient pas toujours s’exprimer).
Pendant le déroulement des cours mis en place, nous avons sous-estimé le temps que
pouvaient prendre les échanges oraux entre les apprenants. Cela nous conduisait aussi
souvent vers des ¢léments que nous n’avions pas envisagés et qui €taient tres intéressants
pour la compréhension du roman graphique. De plus, les discussions autour de 1’extrait ont
rapidement men¢ a des comparaisons culturelles entre chaque étudiant. Ainsi, la définition

de Louis Porcher sur la littérature prend tout son sens :

I’enseignement de la littérature suppose qu’on franchisse les frontiéres, que I’on se situe dans
une perspective résolument internationale, que 1’on dépasse son bout de champ [...]. Cette prise
de vue résolument internationaliste ne doit évidemment pas occulter le fait qu’une ceuvre
littéraire posséde un lieu de naissance, dans le temps et dans I’espace, et qu’elle en porte
nécessairement les marques distinctives. La littérature est a la fois de partout et de quelque part
(Porcher et Abdallah-Pretceille : 1996, 162-163).

En effet, une classe dans laquelle autant de nationalités sont représentées conduit
nécessairement a une mise en relation entre différentes cultures et différentes

représentations culturelles.

2.2.2.2 Organisation de la récolte des données

Notre organisation pour récolter nos données s’est articulée autour du moyen le plus
simple pour obtenir des informations a 1’€crit et faire avancer I’échange entre les étudiants.
En effet, lorsque nous avons commencé a mettre en application les s€quences didactiques
en classe nous avons décidé de ramasser, a la fin du cours, chaque double-page et tout autre

travail qui aboutirait a notre projet de réflexion. Nous souhaitions posséder et conserver des

26 Nous I’avons constaté en circulant dans les rangs pendant qu’ils réfléchissaient aux questions.
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traces €crites de leurs idées. En effet, I’enregistrement de chaque séance se serait avéré trop
complexe et trop fastidieux pour les quelques informations pertinentes dont nous aurions
eues besoin pour la suite de notre travail de recherche. Néanmoins, en vue de compléter les
renseignements recueillis, nous avons tenu un journal de bord dans lequel nous avons écrit
les remarques les plus intéressantes des étudiants durant chacune de leurs interventions en
classe.

Enfin, il faut noter que les étudiants ont souvent travaillé ensemble ou complété leurs
réponses grace aux €changes oraux que nous faisions. C’est pourquoi, certains travaux

comportent les mémes réponses ou les mémes formulations.

Pour des raisons de commodité, nous nous sommes principalement centrée sur les
séquences des étudiants qui sont venus le plus réguliérement a nos cours (cing séances sur
dix ou plus) ou celles dont les réponses sont intéressantes d’un point de vue didactique?’.
Cet échantillon rassemble dix étudiants sur les dix-sept prévus dans ce groupe?® dont nous
avons anonymé¢ les prénoms en les remplagant par des lettres.

Ainsi, notre panel se compose d’une dizaine de séances consacrées a notre projet sur la BD.
Néanmoins, notre troisiéme séance n’a pas pu avoir lieu avec la totalité du groupe et la
quatriéme séance a eu lieu avec un autre groupe car ces cours se déroulaient pendant les
vacances scolaires. Méme si cela n’a pas eu d’incidence sur notre travail de recherche, le
passage de ’extrait deux a cinq nous a conduit a reprendre rapidement les extraits manqués
afin que les étudiants ne soient pas perdus dans la continuité du récit. C’est pourquoi, ces
deux séances comprennent seulement deux travaux d’étudiantes (pour la séance 3
I’étudiante A était présente et pour la séance 4 1’étudiante H a réalisé la séquence a la

maison a sa demande).

27 Les copies les plus intéressantes sont placées en annexe de ce mémoire (annexes 30 a 43).
28 Cf. annexe 28 pour plus d’informations sur ce groupe.
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2.3 Poursuivre la compétence communicationnelle dans des exercices individuels ou

collectifs : ’écriture guidée et libre

Dans cette partie, nous expliquerons les différentes compétences que nous avons
souhaitées développer chez nos apprenants lors des expérimentations en classe.
D’apres nous, la meilleure démarche a prendre en compte lors de cette expérience était
« d’adopter un réle de facilitateur et de superviseur, accepter les remarques des éléves sur
leur apprentissage et y réagir, coordonner leurs activités en plus de conseiller et contrdler »
(Conseil de I’Europe : 2001, 111). Ainsi, nous avons suivi les apprenants dans leur travail
sur les exercices de compréhension en partant de questions explicites vers des questions
menant a I’implicite pour les aider a discerner tous les éléments nécessaires a la

compréhension des extraits, et pour les guider vers un travail de production écrite.

2.3.1 Introduire des compétences générales et des caractéristiques de la BD

2.3.1.1 Mobiliser la compétence d’interculturalité

Le CECRL évoque « la capacité a observer de nouvelles expériences, a y participer
et a intégrer cette nouvelle connaissance quitte a modifier les connaissances antérieures »
(Conseil de I’Europe : 2001, 85). Ainsi, le choix d’enseigner la BD pour un public peu
averti amene a se poser « la question de I’obstacle culturel » (Blancher dans Rouviére :
2012, 287). Dans notre cas, nous €étions face a un public multiculturel mais avec une forte
représentation latinoaméricaine, continent ou la BD est encore peu répandue.

En effet, I'utilisation de la BD avec un tel groupe a révélé une méconnaissance dans le
simple fait de savoir lire un tel médium puisque plusieurs d’entre eux (F, I et J), au cours
des premieres séances, nous ont demandée dans quel sens ils devaient la lire. Aussi, il est
déterminant de montrer que « le contexte interculturel doit induire pour I’enseignant une
capacité de projection dans I’histoire de la sphere culturelle cible » (ibid. : 2012, 300). Les
pays d’origine étant multiples, il nous a été difficile de rendre compte d’une telle
problématique. Donc, nous sommes partie du principe que la majorité d’entre eux
connaissaient peu voire pas du tout les aspects de la BD ainsi que le contexte franco-syrien
des années 1970. De plus, au fil des séances, nous nous sommes rendu compte que nous

aurions dii évoquer ce contexte politico-historique des la premieére s€ance au lieu de

47



I’expliquer au fur et a mesure comme nous 1’avons fait. En effet, les détails politiques ont
été particulieérement compliqués a comprendre pour les apprenants lors de la séance 2.
Aussi, ce manque de connaissance et 1’¢éloignement de la culture francaise dans certains
extraits (spécifiquement les séances 3, 4, 5, 7, 8 et 10 qui se déroulent en Libye, en Syrie
et a Jersey) auraient pu décourager les étudiants dans leur apprentissage. Finalement, cela
a ¢t¢ un moteur de stimulation puisqu’ils ont toujours fait preuve d’enthousiasme quant aux

questions et aux productions demandées.

De plus, 1’¢étudiante F, spécialisée dans I’étude de I’Histoire du Moyen-Orient, nous
a permis de contrer certains obstacles liés a cette problématique puisqu’elle a expliqué, a
plusieurs reprises et avec ses propres mots, la situation politique syrienne. En effet, dans
I’extrait de la séance 2, Abdel-Razak écoute les nouvelles politiques du Moyen-Orient via
la radio RMC. Or, ce passage donne de nombreux détails sur plusieurs épisodes de guerre
entre 1967 et 1973. C’est pourquoi, les étudiantes A et H nous ont fait part de leur
méconnaissance et I’étudiante F a expliqué a ses camarades le contexte historique de cette
époque.
Dans ce méme extrait, nous avons discuté de la symbolique de la couleur rouge de la radio
qui peut avoir une signification contradictoire selon les pays. En effet, la plupart des
¢tudiants nous ont affirmée que cette couleur symbolisait I’urgence, la passion ou la guerre.
Cependant, 1’é¢tudiante F, d’origine géorgienne, nous a expliquée que pour elle le rouge
incarnait I’insistance. Enfin, les étudiantes coréennes (L et M) nous ont déclarée que cette
couleur représentait le communisme mais également la justice.
En réalité, de multiples extraits, si ce n’est tous, nous ont portée vers la symbolique des
couleurs (notion tres important chez Sattouf) dans nos pays respectifs. Ainsi, I’étude du

roman graphique a permis aux apprenants de créer des échanges interculturels.

2.3.1.2 Identifier quelques codes par la manipulation de la BD

Nous estimions qu’il était crucial que les apprenants utilisent le support papier afin
de s’aligner sur un document qu’ils connaissaient déja. En effet, toute réalisation manuelle
serait de fait gravée dans notre pensée (Lagoutte : 2002, 80). Ainsi, la production de jeux
autour de la BD permettrait de les mémoriser. De plus, nous pensions qu’aborder les codes
communicationnels de la BD ¢était un moyen d’introduire une méthodologie et de

I’appliquer a nouveau dans des activités de production similaire.
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Ainsi, pour créer une BD, il est nécessaire de savoir manipuler le dessin et I’écriture
jusqu’a un certain point. En effet, notre objectif n’était pas de faire de nos apprenants des
artistes mais d’apprendre la langue de maniére ludique pour susciter « le réve ou le plaisir »
(Conseil de I’Europe : 2001, 47). Aussi, afin de construire une narration cohérente, les
apprenants doivent pouvoir dessiner des images identifiables parmi lesquelles des
personnages (humains ou animaux) qui permettent de définir les protagonistes de 1’histoire,
un décor qui permet de situer I’action & un moment ou a un endroit défini, et la langue qui
rend compte des pensées et des émotions des personnages. En effet, la compréhension d’un
texte se construit par le langage (Weber : 2013, 61-62).

Par conséquent, 1I’étude du roman graphique avec le support papier en couleur a mis en

relief des ¢léments propres au document authentique.

2.3.2 Faire réfléchir les apprenants et les solliciter dans le processus de création

2.3.2.1 Introduire l’apprenant dans un processus d’écriture

Afin de parvenir a un processus de réécriture d’une BD ou tout simplement de
création, il est essentiel pour I’apprenant d’arriver dans une phase d’écriture. Pour cela, les
apprenants doivent développer des compétences et en particulier des capacités
sociolinguistiques et socioculturelles ainsi que des stratégies de lecture iconotextuelle. En
effet, la lecture a été€ un point névralgique dans le regard que les apprenants ont porté sur le
médium et sur I’appréhension des codes de la BD puisque « le but ultime est de former des
lecteurs compétents, capables de décoder un ensemble de stratégies utilisées par les
bédéistes et de mettre au jour les significations afférentes a certaines ceuvres, la lecture doit
pouvoir se faire a la fois participative et contemplative » (Thomas dans Rouviere : 2012,

315).

Outre cela, la motivation a été un facteur clé dans 1’¢laboration des activités de
production écrite. En effet, « dans le domaine de I’apprentissage, on admet que la
motivation joue un grand role et qu’elle détermine la mise en route, la vigueur ou
’orientation des conduites ou des activités cognitives et fixe la valeur conférée aux divers
¢léments de I’environnement » (Cuq : 2006, 171). Cette stimulation allie une motivation

externe qui permet de susciter I’intérét d’apprendre et une motivation interne « liée au
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plaisir d’apprendre, a la curiosité, a la création ou il serait souhaitable d’ancrer
I’apprentissage car elle sert de support a D’attention et a la mise en mémoire de
connaissances nouvelles » (ibid.). En outre, le Cadre indique également que « I’intérét que
I’apprenant a pour un contenu soutiendra ses efforts (bien qu’elle ne facilite pas directement
la compréhension) » (Conseil de I’Europe : 2001, 126). Ainsi, la motivation d’un apprenant
peut s’exprimer sous différentes formes mais généralement 1’objectif est d’acquérir des

compétences a communiquer dans la langue en cours d’acquisition.

Pour notre travail de recherche, nous avons choisi nos exercices et nos activités de
facon a nous centrer sur ce qui nous intéressait, soit la transmission des aspects
communicationnels aux apprenants. Par ailleurs, I’objectif interprétatif pour des apprenants
a partir du niveau B2 garantit « une meilleure compréhension de la langue » (Baptiste dans
Godard : 2015, 213).

Ainsi, dans le but de faire progresser les apprenants dans une démarche créative, nous avons
décid¢ de mettre en place régulierement (soit a chaque séance) des activités de production
écrite afin de développer ou d’améliorer leurs compétences créatives. C’est pourquoi, lors
de la création de nos séquences didactiques, nous nous sommes attardée sur des points de
compréhension basique puis des ¢léments de justification étroitement liés aux
caractéristiques de la BD. De cette maniére, inconsciemment, les apprenants ont découvert
les codes principaux du genre et les ont réutilisés dans leurs travaux. Il s’agissait notamment

des couleurs, des formes, de la séquentialité et du processus narratif.

Dans I’intérét de diriger les apprenants dans leur déploiement créatif, nous nous
sommes aidée de I’articulation de la narration, des dessins, de 1’écriture et des thémes
majeurs de chaque extrait afin de réaliser des activités de compréhension écrite qui les
meneraient plus facilement vers les activités de production. La caractéristique la plus
pertinente €tant I’image puisqu’elle « raconte une histoire [...], elle apparait comme un
document modélisateur [...], elle est aussi un vecteur privilégié¢ de la culture légitimée
officiellement [...], et elle permet de percevoir une langue dans tous ses états (verbaux et
non verbaux) » (Demougin : 2012, 106). Donc, dans notre séquence 6 lorsque nous avons
retiré les dialogues de deux planches, les apprenants ont pu conclure que les images étaient

porteuses de sens dans la narration d’une BD.
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Extrait de L ’Arabe du Futur, tome 1 (2014, 55). Ici ’image (les gestes et les émotions sur le
visage des personnages) nous donne des indications sur le récit sans méme le connaitre.

En ce qui concerne la narration, L ’Arabe du Futur permet de mettre en scéne/en
images des expériences passé€es de I’écrivain. Il s’agit d’une information que nous avons
transmise des la premiere séance a nos étudiants, avant méme de commencer a lire le
premier extrait, car nous pensions qu’elle était capitale pour les aider dans le processus de
création de la tache finale. De plus, selon nous, il était décisif d’impliquer I’apprenant dans
le mécanisme d’acquisition de la langue dans une optique actionnelle comme le préconise

le Cadre (Conseil de I’Europe : 2001).

2.3.2.2 Exemples d’exercices centrés sur l’aspect communicationnel

De manicre générale, en ce qui concerne les compréhensions globale et détaillée,
nous avons divisé nos séquences de sorte a ce qu'une moiti¢ de la séance soit dédiée a la
compréhension par I’explicitation du vocabulaire et une autre moiti€ soit consacrée a la

compréhension par les codes du genre.

Dans nos consignes, nous avons tenté de mettre en avant I’aspect communicationnel
du roman graphique directement a partir des extraits. Par exemple, en s’appuyant de la case
présentée ci-apres, nous avons demandé aux étudiants d’y observer la calligraphie et d’en
déduire qu’il s’agissait d’une présentation des personnages, cheére aux yeux du narrateur
(séance 4). Dans ce paradigme, la forme d’écriture amene a réfléchir et a se plonger dans

la mentalité du narrateur afin de percevoir les idées qu’il voulait mettre en valeur.
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Extrait de L 'Arabe du Futur, tome 1 (2014, 42)

De plus, lors de la cinquieéme séance, nous avons centré nos instructions sur diverses
caractéristiques du roman graphique notamment la séquentialité, 1’absence d’encadré d’une
vignette ainsi que les émotions des personnages®’. Aussi, il faut prendre en considération
le fait que certains extraits choisis contenaient de nombreux codes du genre (comme cette
séance-ci) a I’inverse d’autres passages comme la neuviéme séance.

Par ailleurs, dans un autre extrait, nous avons souhaité attirer I’attention des apprenants sur
d’autres particularités du genre telles que les phylactéres et la couleur. En effet, si nous
observons attentivement la vignette ci-dessous, nous remarquons la présence de la couleur
jaune et une distinction de voix entre celle du pére et celle provenant de la radio. Grace a
de simples points de communication et de langue, nous avons eu la possibilité de construire

une dizaine de cours en les abordant sous différentes formes.

1D Bonjour o tous, il est
A9 heures, voici le journal
francophone, Sur Radio

Rawmsin ...

Tu veconnais ?

Extrait de L 'Arabe du Futur, tome 1 (2014, 32)

2 Cf. annexe 35.
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Ainsi, a partir de la consigne, I’apprenant créé un stimulus qui 1’aide a repérer la
tache a effectuer et qu’il retransmet, avec ses propres termes, a 1’enseignant (Cuq : 2006,
53). En outre, en passant par des consignes écrites et des instructions orales, les étudiants
envisagent de chercher les éléments concrets et précis auxquels ils n’auraient pas porté

attention sans 1’enseignant.

2.3.2.3 Parvenir progressivement a une tache finale par des activités d’expression écrite

Les différentes séquences didactiques mises en place consistaient a apporter des
¢léments visuels et scripturaux qui permettraient de conduire a une tache finale. Ainsi, les
travaux d’expression écrite des apprenants les ont dirigés vers un début de conception d’une
tache finale. En effet, le CECRL indique que « les usagers de la langue doivent s’impliquer
dans des activités langagieres communicatives » (Conseil de 1’Europe : 2001, 48) pour
concevoir des tiches de communication. Dans notre situation, les étudiants avaient des
consignes de différents types. Par exemple, dans la premicre séance nous avons établi une
activité scénique afin que les étudiants réfléchissent a la perspective théatrale du roman
graphique. Puis, lors de la deuxi¢me et de la cinquiéme séances nous avons demandé aux
¢tudiants de créer un dialogue pour leur montrer 1’oralité du texte. Ensuite, dans la sixiéme
et la huitieme séances nous avons exigé qu’ils complétent des bulles ou qu’ils les créent
afin de parvenir a un processus de création d’une BD mais en se centrant sur un seul aspect
(le récit oral). Enfin, lors de la septiéme s€ance nous voulions qu’ils découpent les planches
en trois parties et qu’ils les intitulent dans 1’objectif de découvrir a quel point la BD est un
art découpé en séquentialité. Les autres questions d’expression écrite ne concernaient pas
particuliérement des consignes communicationnelles mais elles se penchaient sur des

perspectives plutot réflexives sur lesquelles nous ne nous attarderons pas.

4+ Jouez la scéne de la rencontre entre les parents de Riad en mettant le ton approprié.

4+ Imaginons que ¢ est la mére de Riad qui trouve un poste de médecin en Libye. Mais le pére ne

souhaite pas 57y rendre. Inventez le dialogue entre les deux personnages.
4+ Coupez ces planches en au moins 3 séquences et donnez-en un titre.

Consignes des activités d’expression écrite respectivement des séances 1, 2 et 7.
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Ainsi, nous avons opéré plusieurs stratégies afin de familiariser, de fagon
inconsciente, les étudiants avec les codes et leur utilisation. En effet, nous nous sommes
alignée avec les préconisations du Cadre étant donné que nous avons « équilibré [nos]
ressources et mis en ceuvre des aptitudes et des opérations afin [...] d’exécuter la tiche avec
succes et de la facon la plus compléte et la plus économique possible — en fonction de son
but précis » (Conseil de I’Europe : 2001, 48). Par conséquent, cette stratégie de médiation
(ibid.) a conduit les apprenants a appliquer les caractéristiques du médium et a produire une

planche de BD.

Pour conclure ce chapitre, nous pouvons dire que nous avons tenté d’¢laborer des
séquences didactiques créatives centrées sur la perspective actionnelle. De ce point de vue,
nous avons voulu prendre en considération les différents aspects communicationnels de ce
roman graphique afin de les exploiter en classe par le biais de plusieurs exercices et
activités. Ainsi, la transmission des codes de la BD s’est principalement vue au travers des

consignes données a chaque séance.
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CHAPITRE 3: ANALYSE DES COPIES : L’APPRENANT AU C@EUR D’UN
PROJET DE REFLEXION ET DE REECRITURE DE L’ARABE DU FUTUR

Dans ce dernier chapitre, nous parlerons de I’acquisition de la langue frangaise par
les apprenants grace aux codes communicationnels du roman graphique. Ainsi, pour aboutir
a un tel projet de réflexion et de réécriture de L ’Arabe du Futur, nous avons surtout voulu
nous centrer sur la compréhension du vocabulaire et du récit dans les extraits que nous
avons sé¢lectionnés afin d’aborder la perspective littéraire, artistique et historique de
I’ceuvre. Donc, le but des expériences effectuées en classe était de montrer comment les
étudiants ont acquis les caractéristiques d’un genre nouveau pour la plupart d’entre eux, et
de quelle maniére ils les ont retranscrites dans leurs productions écrites. De plus, la
découverte d’une autre forme d’art iconographique avait pour objectif d’apporter de
nouveaux ¢léments d’acquisition des compétences sociolinguistiques et socioculturelles

chez I’apprenant.

3.1 Analyse d’extraits de L’Arabe du Futur dans une perspective

communicationnelle

Dans cette partie, nous avons sélectionné deux extraits du roman graphique que nous
avons raconté bricvement et que nous avons analysé dans le but de montrer la pertinence
de la BD et de ses caractéristiques dans un contexte d’enseignement du FLE. En fait, nous
y avons développé les compétences sur le plan communicationnel que la BD peut apporter

a un apprenant en situation d’apprentissage d’une langue étrangere.
3.1.1 Extrait 6 : description d’un lieu et rencontre d’un personnage
3.1.1.1 Situation de [’extrait dans le roman graphique
L’extrait 6 démarre par la découverte d’un nouveau lieu : la maison de la grand-
mere de Riad au Cap Fréhel et de sa voisine, Bébette. Cet extrait se compose de trois

planches, néanmoins nous nous centrerons surtout sur les planches 54 et 55 a partir

desquelles nous commencerons a compter les cases. Les deux planches en question sont
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construites de huit cases chacune. Ici, nous avons affaire a une utilisation rhétorique des
planches dans lesquelles les images soutiennent le discours et dont le but est de souligner
les effets du récit (Peeters: 2010, 60-61). L’extrait sélectionné nous donne des
représentations sociolinguistiques et socioculturelles de la France.

Si nous détaillons un peu plus précisément les vignettes, en premier nous remarquons la
présence de la grand-mere, de la voisine et de Riad dans un décor extérieur jusqu’a la case
sept, a partir de laquelle I’enfant entre seul dans la maison sinistre de Bébette (le bleu est
plus présent que dans les scénes extérieures pour marquer le manque de lumicére). La case
sept nous donne une vue d’ensemble de la maison de la voisine. Puis nous observons une
succession de plans larges et de plans rapprochés entre les deux personnages jusqu’au
moment de I’arrivée de la grand-mére de Riad case treize. Les trois dernicres cases se

passent de nouveau a I’extérieur.

3.1.1.2 Aborder la compétence lexicale : vocabulaire politique et éducatif

Dans le CECRL, la compétence lexicale se restreint a « la connaissance et la
capacité a utiliser le vocabulaire d’une langue » (Conseil de I’Europe : 2001, 87). Toutefois,
il omet de mentionner une éventuelle capacité de déduction du vocabulaire grace au support
iconographique. En effet, la relation iconotextuelle permet de comprendre des termes qui
n’auraient pas €té possibles sans 1’image, c’est ce que Weber nomme le « procédé
d’inférence » (2013, 63).

Par exemple, lors de la séance 6, nous avons procédé au retrait des dialogues dans les bulles
des planches 54 et 55°°. L’étude des copies des étudiants nous a démontrée que le sens avait
¢té largement compris car ils se sont uniquement appuyé€s sur les images et la planche
précédente pour construire leurs énoncés. En effet, certaines expressions telles que
« halavla » (ah la voila) dans la case sept se retrouve dans la copie de 1’é¢tudiante C ou se
rapproche de cette idée dans les copies d’autres apprenantes (B, D et I). De plus, nous nous
apercevons du méme phénomene pour les onomatopées des cases neuf et dix que nous
découvrons chez les apprenants sous la forme de ponctuation type interrogation (A, D, E,
F, J), exclamation (A, B, C, D, J) et suspension (C et D). Seule I’étudiante B a réutilisé une
onomatopée (« wow ! ») qu’elle a orthographi¢ dans sa langue maternelle (anglais). Ainsi,

nous constatons déja un début de maitrise du genre par I’emploi de cette onomatopée.

30 Cf. annexes 22 et 37.
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Extrait de la copie de I’é¢tudiante B (séance 6)

Ensuite, nous avons distribué les planches d’origine afin de continuer la tache de
compréhension et de comparer leurs travaux avec les planches d’origine. Un de ces
exercices consistait a donner le sens des mots qui pouvaient poser des problémes pour un
locuteur non francophone (c’est-a-dire tous les termes retranscrits selon un accent
régional)’!. Par la proximité phonétique et les images, presque tous les apprenants ont
compris le vocabulaire du texte. L’étudiante J a également su interpréter les expressions
linguistiques, néanmoins elle a donné une autre traduction pour deux termes tout en restant
proche de leur sens (« boudiou » devient « quelle surprise » et « halavla » devient « j’ai
trouvé »). De cette maniére, les apprenants ont découvert un jargon régional qui a permis
de compléter le portrait stéréotypé de la vieille dame. De plus, la moitié du groupe présent
a cette séance avait saisi le role central de la folie dans le personnage de Bébette en

particulier dans la derniere vignette (C, D et J).

Dans la dixieme case, les mains ridées de Bébette, ses tremblements ainsi que son
regard vide ont amené les apprenants vers différentes interprétations. En effet, A et J ont
insisté sur la solitude du personnage tandis que les étudiants B, D, E et F ont deviné que les
mains étaient le sujet du dialogue original. Ils ont pensé qu’elle avait de « I’arthrite » (B),
des « tremblements » (E) ou encore les « mains brilées » (F) a force de faire la cuisine.
Donc, tous ont percu un trait caractéristique chez la vieille dame en s’appuyant sur I’image.
En effet, « le fondement méme du geste est d’abord d’ordre pragmatique. Il relie le contexte
au plan de la parole, accompagné de gestes ou de postures dans leurs configurations variées

[...], bref il donne une saillance au propos tenu » (Weber : 2013, 193).

31 Cf. annexe 40.
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Travaux respectifs des étudiantes A, D et F (séance 6).

Par conséquent, l’interprétation par appui au document iconographique est
primordiale en FLE puisqu’elle permet a I’apprenant de « récupérer et réviser des termes
dans son bagage lexical passif a I’aide de I’image ; développer sa capacité de déduction
linguistique ; renforcer son processus mnémotechnique ; acquérir de nouveaux vocables a

I’aide de I’enseignant » (Blanco-Cordon dans Rouvicre : 2012, 361).

3.1.2 Extrait 9 : discussion politique et éducationnelle autour d’un repas familial

3.1.2.1 Situation de l’extrait dans le roman graphique

L’extrait 9 commence par un retour dans un lieu déja cité : la maison de Bébette, la
voisine de la grand-mere de Riad au Cap Fréhel. Le récit continue dans la maison de la
grand-meére ou la famille est réunie et discute de politique. Nous montrerons de quelle
maniere I’iconographie soutient le discours dans [D’interaction et quels éléments
linguistiques sont mis en relief dans cet extrait.

Le passage en question se compose de deux planches dont la premiére est composée de huit
cases et la seconde de neuf cases. Ici, nous avons également affaire a une utilisation
rhétorique des planches. L’extrait que nous avons choisi d’analyser rappelle également des

représentations typiques de la France : le diner familial et le débat politique.

Plus concrétement, la premiére case de I’extrait s’oppose aux cases suivantes car il
s’agit de ’'unique vignette dans laquelle 1’action se passe a I’extérieur. Nous supposons que
le but est de planter le décor et de dégager une atmosphere dans laquelle le pere de Riad
fait figure d’autorité et de pouvoir. Dans les vignettes qui suivent, nous passons du plan
large (avec vision générale de la table) aux gros plans centrés sur le pére et son attitude

gestuelle. De cette maniére, le lecteur est comme inclus dans la discussion et dans le diner.
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Donc, I’apprenant peut comprendre que le peére a constamment le monopole de la
conversation et est une représentation symbolique de ’autorité et de ’admiration que lui

voue le narrateur (Riad).

Pdbetie, la vidlle femme oui vivaik
comme cu Mouen ;«32, était waorke,
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Bande extraite de la séance 9 (Sattouf : 2014, 154)

3.1.2.2 Analyse d’un schéma d’interaction : raconter un souvenir

Les deux planches, a partir du repas de famille, mettent en avant le monologue du
pere (P). 11 est constitué de quelques échanges verbaux qui correspondent a une des macro-
fonctions (la narration) de la compétence fonctionnelle établie par le Cadre (Conseil de

I’Europe : 2001, 98). Toutefois, la mere (M) intervient deux fois :

P : distanciation entre le pére et les Arabes (case 7).

« Je suis » vs « chez les Arabes ».

P : ordre a la forme impersonnelle (case 8).

« Il faut étre dur avec eux. Il faut les forcer a s’éduquer » (il faut + infinitif).

P : souvenirs d’enfance et supériorité du pere par rapport aux Arabes (case 9).
« L’école était pas obligatoire quand j’étais petit» ; « Moi, je suis le seul » vs «les

Arabes » (imparfait).

P : expression de I’hypothese (case 10).
« Quand les Arabes seront éduqués » (quand + futur simple).
M : questions qui invitent a la précision.

« Etil y aura quoi a la place ? ».
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M : souvenir de jeunesse (case 11).

« Quand je t’ai rencontré » (quand + passé composé).

P : accord implicite du souvenir par le rire (case 12).

« HAHA ! Quand j’étais jeune » (quand + imparfait).

P : justification des erreurs de jeunesse (case 13).

« Saisir sa chance... » (infinitif sujet + utilisation des points de suspension).

P : opinion personnelle suivie d’ordres (case 14).

« Moi, je suis pour [...] il faut que les peuples puissent » (il faut que + subjonctif).

P : circonstance actuelle avec du suspens (case 15).

« Mais ¢a, c’est juste provisoire... ».

P : souhait dans un avenir proche (case 17).

« Un jour, je ferai un coup d’Etat... » (futur simple).

Ce schéma d’échange verbal dévoile une opposition nette entre le pére et les autres
interlocuteurs qui ne se manifestent pas dans le discours ou treés peu. Le pere dirige la
conversation et ne laisse presque pas ses interlocuteurs prendre la parole. De plus, le ton
paternaliste d’Abdel-Razak a pour objectif de « donner plus de solennité a son discours
pour impressionner » (Blanco-Cordon dans Rouviere : 2012, 357) les autres participants de
I’échange. En revanche, la prise de parole de la mere est beaucoup plus courte et va a
I’essentiel. En effet, le discours n’est plus narratif a partir du moment ou le pere souhaite
montrer sa dominance par de longues allocutions. De plus, les points de suspension ajoutent
une valeur énigmatique aux propos que le pere tient puisqu’il ne révele pas concrétement

le fond de sa pensée.

Dans cet extrait, la situation se passe lors d’un diner autour duquel sont réunis cinq
membres de la famille. Nous pouvons qualifier cet échange de discussion étant donné qu’il
s’agit d’un cadre interactif complémentaire dans un contexte informel (Vion : 1992, 136-
137). Aussi, nous pouvons attribuer un role semi-institutionnalisé au pere car il accapare la

conversation et personne ne conteste sa position dans le discours (excepté la mere dans les
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cases dix et onze). En effet, un réle semi-institutionnalisé est « une place que les autres ont
tendance a considérer comme allant de soi » (ibid. : 1992, 106). De plus, le cadre interactif
résulte d’interactions complémentaires dans lequel le pere occupe une position de pouvoir
contrairement aux autres participants qui occupent une place inégalitaire dans le dialogue.
Donc, le pere occupe « une position avantageuse a partir de postures, d’inflexions de voix,
de débits oratoires, sans pouvoir confirmer cette domination sur le plan argumentatif »
(ibid. : 1992, 114). En outre, la communication entre les personnages de la BD, en plus
d’étre hétérogene, est stratégique car le pére profite de sa position de supériorité et

I’emploie afin d’engager « un autre rapport de places plus informel » (ibid. : 1992, 116).

3.1.2.3 La proxémie ou le comportement paralinguistique dans [’extrait

La proxémie (ou kinésie) est I’étude de « la gestion de I’espace physique par les
participants d’une interaction verbale » (Cuq : 2003, 207). Cet aspect nous intéresse tout
particulierement dans la BD car la proxémie est révélatrice d’un comportement
paralinguistique dans le médium. En effet, « notre corps parle, et la lexicalisation faite a
partir de ces gestes constitue une source d’étude importante dans les cours de langue »

(Blanco-Cordon dans Rouviere : 2012, 363).
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Bande extraite de la séance 9 (Sattouf : 2014, 155)

Par exemple, dans le passage que nous avons choisi les mains d’ Abdel-Razak jouent
un role essentiel dans le théme du discours car elles guident le lecteur dans les propos tenus.
Ses gestes semblent quasiment caricaturaux, tout comme son regard qui passe de
I’inquiétude et/ou du sérieux (sourcils froncés) a la tranquillité (yeux fermés et sourcils
droits). La gestuelle est essentielle dans la BD et dans cet extrait particuliérement car « vue

dans son enchalnement, elle participe de la narrativité et renforce le discours critique »
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(ibid.). Dans ce passage, les mains symbolisent la possession, le pouvoir et I’appartenance.
En effet, dans un premier temps, dans les scénes extérieures a la maison de la grand-mere,
le pere écarte les mains afin de faire parler Riad (case deux), puis il tend ’index tel un guide
qui veut convaincre de la véracité des informations qu’il donne (case trois), ensuite ses
mains tremblent pour simuler la peur et I’angoisse (case quatre). A I’inverse, dans les
scénes autour de la table, ses mains agrippent le verre de vin qu’il boit. A deux reprises, ses
mains sont repliées I’une sur I’autre comme s’il était attentif et réveur. En revanche, il 1eve
une fois la main en 1’air (case neuf) pour se désigner comme étant ’'unique personne a

savoir lire et écrire dans sa famille.

Les mouvements des autres parties du corps sont également a prendre en
considération dans la compréhension du dialogue (Blanco-Cordon dans Rouviére : 2012,
363). Effectivement, le pere est toujours représenté de profil sauf dans la case douze ou il
est de face riant aux éclats. Ainsi, en évitant la position de face, le narrateur a mis en avant
le coté machiste et paternaliste d’ Abdel-Razak sous une forme proche de la caricature des
dictateurs politiques qu’il critique. Par ailleurs, ces thématiques ont plutot bien été saisies
par ’ensemble du groupe via les questions six et sept de cette séance®? dans lesquelles nous
retrouvons « la mentalité sexiste » du pere (A, B, D, F, G, I et J) ainsi que le discours
éminemment « politique » du personnage (A, B, C, D, F, G et J). Les étudiantes B, D et G

ont pensé a justifier leur réponse en évoquant les gestes et les traits du visage du pere.

< Observez les cases 3 a4 5. Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? /Commcnt le voit-on ?
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Réponses de 1’étudiante A sur la question 6 (séance 9).

4 Observez les cases 3 a 5. Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? Comment le voit-on ?
\
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Réponses de 1’étudiante B sur la question 6 (séance 9).

3
4 Observez les cases 3 4 5. Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? Comment le voit-on ?

Réponses de 1’étudiante D sur la question 6 (séance 9).

32 Cf. annexe 45.
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Ces analyses d’extraits nous ont montrée les différentes maniéres d’aborder certains
passages en classe et la facon dont les étudiants ont déja per¢u les informations

linguistiques et paralinguistiques nécessaires a une compréhension analytique du texte.
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3.2 Résultats des analyses de copies: de la perception des informations

communicationnelles a la réutilisation des codes du médium BD

3.2.1 Maitriser des compétences classiques pour 1’apprenant en langue étrangere

3.2.1.1 Evoquer le socioculturel et l'interculturalité en classe grice aux différents lieux

présentés dans le roman graphique

Le role de I’enseignant dans la classe est d’étre un « passeur culturel et permettre
aux ¢tudiants d’acquérir non seulement des outils d’analyse des récits dessinés, mais encore
une perspective historique nécessaire pour bien situer 1’objet d’analyse sur le plan
diachronique » (Thomas dans Rouvicre : 2012, 321). Donc, le professeur est essentiel pour

guider les apprenants vers les dimensions socioculturelles d’un texte.

Lors des différentes s€ances, nous avons constaté que les apprenants n’ont pas
toujours su discerner [I’humour, attitude éminemment culturelle. Par exemple,
I’incompréhension linguistique et 1’ironie dans le premier extrait entre Abdel-Razak et
I’amie de sa mere, dans lequel il annonce « Komel ! Qu’est-ce que c’est jouli ! » alors
qu’elle a répondu « comme elle », ne sont pas évidentes a percevoir pour des étudiants

étrangers.

Et t0\? Tu t'appelles 7
comment ? KoMeL | Qu'est-ce
Comme elle. Oue clest joulit
J'm‘appeiie < ‘est frangais ga?
comme elle. Mo, ge ...

Extrait de la séance 1 (Sattouf: 2014, 8)

En fin de compte, ils ont compris le comique de mots et de situation grace a
I’explication que nous avons donnée oralement pendant le cours. En revanche, il est
indubitable que « nombre d’allusions, clins d’ceil ou références culturelles échappent aux

[apprenants], en dépit des efforts d’explicitation du professeur » (Blancher dans Rouviere :
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2012, 301). Nous avons remarqué que les apprenants manifestaient beaucoup plus leur
enthousiasme d¢s lors qu’ils comprenaient I’humour du texte, notamment au moment de la
lecture des extraits dans lesquels les étudiants désignés pour cette tiche mettaient le ton
approprié, preuve de la compréhension du texte. L’humour est un ¢lément considérable
dans la découverte des textes car il est souvent considéré comme un facteur simplifiant
I’entrée dans 1’ceuvre (ibid.). Afin de discerner 1’intégralité du ton humoristique, il aurait
fallu passer du temps a enseigner les possibilités de jeux avec la langue ainsi que les
¢léments culturels associés dans des exemples. Cependant, cette tiche aurait été trop
fastidieuse et nous aurait demandée beaucoup plus de temps que nous en avions. Méme si
ce trait caractéristique de la BD semble anodin, il nous a permis d’aborder un autre code

interculturel de ce support.

En outre, I’aspect interculturel s’est également développé chez les apprenants grace
au personnage méme de Riad. En effet, le narrateur voyage autour de plusieurs continents
et retransmet par 1’aspect graphique et verbal les souvenirs qu’il en garde. Ainsi, le
narrateur véhicule des stéréotypes sur les pays et les personnages qu’il rencontre tels que
dans I’extrait 3 ou Sattouf présente le directeur de la radio comme un Lybien machiste et
corrompu. De plus, I’idée d’un peére raciste et égoiste s’est retrouvée dans la copie de
I’étudiante H dans la production finale de la séance 5 qui consistait 4 imaginer un autre

dessin de Riad et la réaction de sa famille sous forme de dialogue.

Copie de I’étudiante H (séance 5)

Toutefois, I’ensemble des apprenants a repris des thémes évoqués dans le roman
graphique comme la violence, la politique et le machisme. De plus, au fil des séances, les

apprenants n’ont plus eu besoin que nous rappelions la caractére machiste du pere. En effet,

33 Cf. annexe 35.
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lorsque 1’é¢tudiante G a lu les dialogues du pere dans la séance 9, elle a parfaitement
retranscrit cette idée dans son intonation®*. Par conséquent, « cette distanciation ludique a
I’égard des représentations sociales les plus partagées, constitue une capacité critique

essentielle dans une optique interculturelle » (ibid. : 2012, 303).

3.2.1.2 Reéutiliser les caractéristiques d 'une BD

Dés la premiére séance, nous avons pu remarquer que les apprenantes B, D et G
avaient utilisé des codes du genre pour définir les mots de vocabulaire. En effet, nous avons
constaté qu’elles les avaient définis par des symboles®. De plus, dans les questions
vrai/faux de cette séance, les étudiantes A, D, G et J ont pensé a justifier leurs réponses par
quelques particularités de la BD notamment en citant soit les idéogrammes soit les dessins
de I’extrait. Aussi, dans la derniére question de la partie « comprendre », nous avons voulu
que les apprenants s’attardent sur le sens de la derniére case : pourquoi I’auteur a-t-il utilisé
des signes de ponctuation plutdt que la parole ? Au vue des réponses données par A, B, D
et J, nous avons constaté qu’elles avaient déja discerné le but de certaines caractéristiques
du médium puisque A a mis « pour souligner le sens de I’histoire », B et D ont indiqué
qu’Abdel-Razak ne « trouvait pas ses mots » et J a répondu « pour terminer la page

différemment ».

Lors de la deuxieme séance, la seconde activité d’expression écrite consistait a
inverser les roles des protagonistes de I’extrait sous forme de dialogue. Nous nous sommes
apercue que seule I’étudiante B¢ a complété entiérement cette tAche en reprenant des
¢léments clés de I’extrait comme le caractére misogyne et machiste du pere que nous avions
évoqué au cours de cette séquence avec les questions de compréhension. Aussi, nous avons
mis en place un exercice similaire pendant la cinquiéme séance®’ dans lequel nous avons
laissé les étudiants en autonomie. Encore une fois, les apprenantes ont toutes repris des
thémes suggérés dans le roman graphique (B, D, F, H et ). Le fait que ’apprenante B ait
illustré les pensées de Riad a la fin du dialogue (« Riad penser ») nous montre qu’elle a

déja dissocié les échanges verbaux présents dans le discours et ceux absents du discours.

3% Intonation montante et insistante dans la quatriéme vignette : « Tu sais pourquoi ? parce que le Satan
aime se cacher dans les femmes. »

35 Cf. annexe 30.

36 Cf. annexe 32.

37 Cf. annexe 35.
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De plus, nous signalons un début de maitrise des codes notamment chez I’étudiante H qui
a dessiné des personnages ressemblants a ceux du roman graphique. En revanche, elle n’a
pas respecté la séquentialité étant donné qu’elle a numéroté ses dessins afin de donner un

ordre de lecture a son travail.

Enfin, la capacité a réemployer les codes de la BD s’est surtout vue dans la sixiéme
séance avec I’activité de remplissage des bulles mais également lors de la huitiéme séance
dans laquelle les apprenants devaient redonner la parole aux cousins de Riad®. En effet,
nous voulions observer de quelle maniére les étudiantes (A, B, C et I) retranscrivaient les

caractéristiques qu’elles avaient pues distinguer en classe jusqu’a cette séance.

u'on Se deéchausse ovant
'evkxrer dans ure maison.

gu’o“ se dechausse avant des | La, trodition syremne voulait
fertrer dans ure wmaison. o | e ,d*c:‘;u;;?s;\vmt

on S¢

P
da chavsge

La_trodition Syneme voulait l O yodition Surieme voukit | [Lewr

Travaux respectifs des ¢tudiantes A, B et C (séance 8).

A la lecture de leurs travaux, trois faits majeurs se dégagent : les étudiantes ont
presque toutes dessiné les bulles dans les mémes vignettes, le discours est a peu pres
identique d’une copie a ’autre, et leur histoire reste trés cohérente par rapport a I’extrait
puisqu’elles ont discern¢ la fascination des cousins pour les jouets (case neuf a douze). Par
exemple, dans la quatriéme case A, B et | ont mis en valeur I’ignorance des cousins face a
un discours en francgais. Aussi, dans la sixiéme case, les cousins « se déchaussent »,
retranscrit verbalement par les sujets A et C, tandis que B a indiqué qu’ils avaient « mal
aux pieds ». I est I’étudiante qui a le moins €crit mais dont le texte reste tout de méme
cohérent en comparaison de ’extrait original. A I’inverse, A a ajouté des bulles méme
lorsqu’il y en avait déja (cf. case trois et cinq) mais elle n’en a pas dessiné dans les cases
treize et quatorze contrairement a ses camarades. Néanmoins, nous notons que I’étudiante

C n’a pas dessiné de bulles pour délimiter ses dialogues. En outre, bien que la majorité

38 Cf. annexe 40.
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d’entre elles ait respecté les codes ou les ait réemployés, il est possible de constater que
ceux-ci restent rudimentaires. En effet, elles n’ont pas ajouté¢ d’idéogrammes ou

d’onomatopées (sauf I dans la case treize).

3.2.2 Les activités d’expression écrite et orale dans la formation de nouvelles

competences

3.2.2.1 Comprendre un extrait par [’approche thédtrale

La BD est trés proche du théatre dans le sens ou nous pouvons y trouver une unité de
lieu, de temps et d’action, notamment dans un roman graphique dans lequel les chapitres
sont divisés de la méme fagon que les actes d’une piece. C’est pourquoi, lors de la premiére
séance nous avons réalisé une production orale dans laquelle les apprenants devaient jouer
la scéne de la rencontre entre les parents de Riad*®. Méme si I’activité théatrale était trés
bréve, cela a permis aux apprenantes qui y ont participé de distribuer leur role et de jouer
un personnage a mettre en scéne. Ainsi, toutes les participantes (A, B, D, J, L, M et N) ont

été impliquées dans la production orale.

Cette production orale a été I’occasion de les sensibiliser a I’importance du théatre
dans la BD. En effet, cette expérience a été concluante étant donné que les trois groupes
qui ont joué la scéne avaient compris ce qui était demandé (la consigne comme le caractere
des personnages). De plus, notre consigne indiquait qu’il fallait mettre « le ton approprié »
ce qui a été respecté pour 1’ensemble des groupes. Le groupe qui réunissait les étudiantes
D, M et J ont méme exagéré la scéne en utilisant beaucoup de gestes. En revanche, le groupe
formé des étudiantes F et L ont été les plus imaginatives en comparaison des autres
apprenantes car elles ont pris la libert¢ d’imaginer la scéne comme si elles étaient
Clémentine (la future mere de Riad) et sa copine. Elles ont imaginé qu’elles parlaient
derriere le dos d’ Abdel-Razak (le futur pere de Riad). Cette production théatrale a été plutot
inattendue car ces deux étudiantes étaient certainement les plus timides du groupe.
Cependant, elles ont réussi a mettre en scéne le comportement de ces deux personnages
comme elles sont représentées dans L’Arabe du Futur. Ainsi, a partir des deux planches

étudiées, les trois groupes d’étudiantes ont été capables de reproduire les themes principaux

39 Cf. annexe 31.
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dans leur activité de production orale. A ce propos, Rollinat-Levasseur (dans Godard :

2015, 249) explique qu’une :

mise en espace ou une mise en image d’un texte apportent un ancrage corporel et visuel a
I’apprentissage d’une langue : alors que 1’expression orale est souvent limitée a la parole, le
travail sur I’espace permet d’associer la production orale ou I’écoute et la compréhension écrite
ou orale d’un texte a des gestes, des postures et des déplacements dans 1’espace qui, touchant
les sens, servent a la mémoire sensorielle (nécessaire a la mémoire a court terme) et, par leur
répétition ou les jeux de variation, sont propices pour développer une mémoire procédurale.

Ainsi, la reproduction théatrale permettrait de mémoriser plus facilement la langue et
de restituer les outils linguistiques dans le discours. De plus, les étudiants, en plus de
s’impliquer dans le role qu’ils incarnent, se voient et se reflétent comme dans un miroir.
Selon nous, il est indubitable que les deux groupes qui sont passés en premier (A/B et

D/M/J) ont permis d’améliorer la performance du dernier groupe (F/L).

Pour cette expérience, nous n’avons pas €té confrontée a des problémes spécifiques,
c’est-a-dire qu’aucun éléve a refusé de jouer le jeu. Evidemment, certaines apprenantes
¢taient plus créatives que d’autres, toutefois notre expérimentation n’a pas bloqué les
¢leves. De plus, nous avons toujours essayé¢ de les rassurer au cours des s€ances notamment

dans la tache finale qui consistait a dessiner la suite du roman graphique.

3.2.2.2 Concevoir une tdche finale

La tache finale consistait a créer une planche de BD avec pour consigne (au choix)
d’imaginer le retour de la famille Sattouf en Syrie ou de raconter leur arrivée en France en
deux planches maximums. Pour parvenir a un tel résultat, les apprenants devaient identifier
les ¢léments nécessaires a sa conception et se poser des questions primordiales pour la
construction de leur récit. En effet, la création d’une histoire exige de présenter un contexte
(Weber : 2013, 63) soit des personnages, un lieu, un moment et une action. En passant par
la BD, les étudiants ont pu créer ces quatre unités. Néanmoins, il fallait les guider dans
I’¢laboration de la tache finale afin qu’ils puissent véhiculer le message de leur choix car
toute BD est empreinte des idées de son concepteur. Par ailleurs, nous avons rectifié la
consigne de cette activité (avant sa distribution) en donnant seulement pour indication
« deux planches maximums » afin de les laisser libre d’imaginer la suite tout en jouant avec

les codes de la BD sans les y soumettre.
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Pour parvenir a la tache finale, nous voulions développer la partie rédactionnelle
des apprenants. Effectivement, dans la BD, I’écriture se compose d’un segment descriptif
(les récitatifs) et d’'un segment narratif (les phylactéres) dont le tout est constitué d’images.
Ainsi, la création utopique d’un tel médium mélerait narrateur et dessinateur car cela
permettrait de traduire directement les idées du narrateur sous forme graphique sans passer
par autrui (Missiou dans Rouviere : 2012, 95). Donc, nous avons mis en place ce procédé
afin d’obtenir des résultats plus probants concernant 1’acquisition culturelle et linguistique.
Toutefois, nous avons omis d’informer les étudiantes sur la possibilité de titrer leur travail,
ce qui nous aurait ét¢ bénéfique pour démontrer si elles percevaient I’idée globale de

I’exercice qu’elles avaient congu.

Au moment de la création de leur tache finale, nous avons laissé les apprenantes en
autonomie (compréhension des consignes et gestion du temps) en mettant seulement des
feutres a leur disposition. Toutefois, 1’étudiante D nous a demandée combien de cases il
fallait réaliser. En effet, il est possible que la consigne n’ait pas été suffisamment claire et
a sirement conduit a des confusions entre « cases » et « planches ». Méme si elles n’étaient
que quatre a rester jusqu’a I’aboutissement de leur travail, deux d’entre elles (A et C) se
sont plaintes de ne pas savoir dessiner « correctement ». Donc, notre rdle a aussi été de les
rassurer dans la création de cette tiche dont le but n’était pas de les évaluer sur la qualité
de leur travail graphique mais plutot sur la maitrise des codes communicationnels et de la

langue.

De plus, les quatre étudiantes qui y ont participé (A, C, D et J) ont dessiné une seule
planche qu’elles ont réalisées au crayon a papier*’. Nous constatons qu’elles ont maitrisé
les codes propres au médium car elles ont réutilisé certaines des caractéristiques que nous
avions abordées : les bulles et les récitatifs.

En ce qui concerne le premier sujet, elles se sont toutes attachées a dessiner de fagon
ressemblante les personnages de L 'Arabe du Futur. De plus, elles ont également repris les
idées clés évoquées dans les dernieres séquences soit I’éducation de Riad, la construction
de la villa d’ Abdel-Razak et la relation entre Riad et son pére. Elles ont toutes dessiné Riad,
la mére et le pere sauf J qui a seulement représenté Riad et son pere. A et C ont réutilisé les

couleurs présentes dans L 'Arabe du Futur (jaune, bleu, vert et rouge) alors que toute une

40 Cf. annexe 43.
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gamme de couleurs était a leur disposition au moment de 1’activité. Donc, nous pouvons
supposer qu’elles ont voulu garder la méme symbolique des couleurs dans leur création ou
bien que ces couleurs, présentes dans les planches des dix sé€ances, ont involontairement

influencé leur regard quant a leur création.

Extrait du travail de I’étudiante A (séance 10).
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Extrait du travail de I’étudiante C (séance 10).

Concernant le second sujet, A et C ont raconté leur expérience de fille au pair, une
expérience qui leur était actuelle dans laquelle elles ont évoqué leurs impressions ou leur
ressenti a leur arrivée. Ce sont les seules qui ont choisi ce sujet qu’elles ont traité en plus
du premier.

Nous remarquons que leur récit d’expérience a été écrit sensiblement de la méme fagon que
dans L’Arabe du Futur, c’est-a-dire sous forme autobiographique a la premiére personne
du singulier et avec une retranscription de leurs émotions (par le récit ou le dessin). Aussi,
nous constatons que nous avons plusieurs vignettes, alignées les unes a la suite des autres,
dans lesquelles elles ont mis en scéne des personnages et des décors. Certaines de ces cases
sont chargées graphiquement tandis que d’autres sont beaucoup plus simples, beaucoup
plus épurées. De plus, chez I’étudiante A les couleurs insistent sur les traits des personnages
alors que chez I’étudiante C les couleurs mettent en valeur le décor. Encore une fois, nous
constatons également que les apprenantes ont repris des couleurs caractéristiques du roman

graphiques telles que le bleu et le jaune.
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Enfin, dans I’ensemble des copies que nous avons récupéré, les étudiantes ont pensé a
former des bandes rectilignes ainsi que des récitatifs placés en haut et séparés du reste de
la vignette. En revanche, I’étudiante C a joué avec ces codes en plagant un des récitatifs en
bas et en ne mettant pas d’encadré pour le dernier. Nous remarquons qu’elle n’a pas mis de
bulles et a seulement utilisé les récitatifs pour raconter son histoire personnelle. A 1’instar
du personnage de Riad, les encadrés ont servi uniquement a développer son récit qu’elle a
¢crit au passé. Aussi, nous nous apercevons d’un phénoméne similaire dans le copies des
¢tudiantes D et J, qui ont traité le premier sujet. Cependant, elles ont ajouté une seule bulle

qui verbalise les propos du pére. Ainsi, comme dans le roman graphique, le pére

monopolise le discours.

Extrait du travail de 1’étudiante A (séance 10).
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Extrait du travail de I’étudiante C (séance 10).

Par conséquent, nous avons remarqué que, de maniere générale, les étudiantes avaient
beaucoup pris appui sur les extraits originaux et leurs caractéristiques puisque la plupart
des codes présents dans le médium étudié s’est retrouvée dans leurs productions écrites.
Ainsi, cet exercice nous a montrée comment les étudiantes avaient réutilisé les codes dont
nous avions parlé en classe tels que les couleurs, les bulles et la séquentialité. Nous pensons

que les €leves ont pris moins de recul sur les extraits et leurs caractéristiques car ce sont

72



des ¢éléments que nous avons beaucoup travaillé ensemble et notamment 1’aspect
symbolique des couleurs dans les différents chapitres du roman graphique.

De plus, il se peut que les étudiantes se soient centrées sur les mémes aspects que dans
I’ceuvre par méconnaissance des possibilités du genre BD. Aussi, elles ont peut-étre pensé
qu’elles ne pouvaient pas aller au-dela des éléments vus en classe comme les consignes ne

I’indiquaient pas.
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3.3 Evaluer positivement la mise en place d’ateliers didactiques sur la BD

Cette derniére partie ne vise pas a montrer comment les apprenants ont été évalués
mais la maniére dont nous rendons compte de notre expérimentation parmi les étudiants au

pair de I’école Elfe.

3.3.1 Investissement et participation des apprenants dans le travail de recherche

D’une part, il faut noter que les apprenants n’étaient pas €évalués pendant cette
expérimentation car il s’agissait d’ateliers qui avaient lieu dans un cadre informel. Ainsi,
nous pensons que cette absence d’évaluation a laissé place a une atmosphére détendue 6tant
toutes « zones de tension » (Huver et Springer : 2015, 15) que confére I’évaluation en
classe. Donc, nous croyons que 1’absence d’évaluation a été un moteur étant donné qu’elle
peut étre un facteur de stress chez I’apprenant. Malgré cela, nous avons mis en place une
sorte d’évaluation de type maitrise (Conseil de I’Europe : 2001, 140) par laquelle nous
avons estimé les compétences des apprenants en compréhension écrite et en expression
¢crite et orale.

En outre, nous nous sommes appliquée a guider les étudiants dans les réponses attendues
en leur donnant oralement plus d’informations sur les consignes et en effectuant une
correction qui leur permettait de progresser de facon efficace. Ainsi, la maitrise des
compétences nécessaires a I’élaboration de la tache finale a presque pu étre remplie par
tous car nous constatons que la séquentialité, le dessin ainsi que les dialogues ont été

retransmis dans les travaux des étudiants A, C, D et J.

D’autre part, les apprenantes se sont beaucoup investies dans la tache finale qu’elles
jugeaient importante de terminer. En effet, les quatre étudiantes qui ont participé a cette
tache ont d’abord toutes dessiné au crayon a papier et ont opéré plusieurs changements dans
leur travail en réalisant des suppressions et des corrections, tant au niveau graphique que
linguistique (nous le constatons principalement dans la copie de 1’étudiante A). Les
apprenantes A et C, par la rature et la correction, se sont appliquées a améliorer le(s)
message(s) qu’elles souhaitaient retransmettre par le discours ou les images. Toutefois, il
est indispensable de rappeler que la correction est souvent du ressort de I’expert (Huver et
Springer : 2015, 30) soit ici de I’enseignant. Or, lors de cette activité finale, nous nous

sommes mise en retrait pour ne pas influencer les apprenantes dans leur rédaction et nous
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avons seulement veillé a ce qu’elles accomplissent le travail demandé. Ainsi, toutes les

corrections effectuées ont été réalisées de leur propre chef.

Cependant, 1’analyse du médium se révele épineuse pour un apprenant car
comprendre une BD nécessite d’avoir un champ de connaissances étendu. En effet, dans
notre travail de recherche, nous nous sommes penchée sur la facon dont étaient inoculées
les ¢léments communicationnels afin de guider les apprenants vers au moins une

interprétation possible de 1’ceuvre.

3.3.2 L’aspect communicationnel en BD : un enjeu didactique

Bien que nous n’ayons pas pu étudier le roman graphique dans son intégralité, celle-
ci a requis « une démarche didactique spécifique, qui associe des ¢éléments de lecture
textuels, iconiques et plastiques, tout en veillant a problématiser I’ceuvre dans sa singularité
pour éveiller la curiosité des ¢léves et les mettre en situation active de questionnement »
(Rouviere : 2012, 369). Ainsi, le médium BD s’est révélé étre un outil pédagogique
pertinent puisqu’il a conduit a la création de différentes activités de production avec les
apprenants. En effet, comme nous 1’avons évoqué dans le chapitre 1, les diverses formes
que peuvent prendre ses bulles et ses cases entrainent de nombreuses possibilités de jeux
avec le support tant au niveau des €léments verbaux et paraverbaux que des images (le
décor et les personnages). Les apprenants ont pu le constater notamment a partir de la
séquence 5.

Aussi, I’expérience de la séquence 6, dans laquelle les apprenants devaient réécrire les
bulles de deux planches, nous a prouvée qu’ils étaient capables de restituer les codes du
genre. En effet, plus de la moitié¢ d’entre eux (A, B, C, D, F et J) ont utilisé une ponctuation
qui indiquait la surprise (plusieurs points d’exclamation) ou le suspens (points de
suspension). De plus, J a pensé a employer des pictogrammes. Nous pouvons ¢galement
noter que les apprenantes n’ont pas songé a réutiliser les onomatopées ni une typographie
particuliere. Nous faisons le méme constat pour I’¢laboration de la tache finale: J a
employé les points d’exclamation et de suspension pour accentuer les émotions de ses

personnages a I’inverse des autres apprenantes.
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Extrait du travail de 1’étudiante J (séance 10).

Par conséquent, les objectifs d’étudier la BD en FLE sont :

d’expliquer des phénoménes linguistiques importants, inclus dans les compétences et les
activités communicatives proposées dans le CECRL ; d’analyser les trois formes basiques de
communication fondamentales : le langage verbal, le paralangage et la kinésique ; d’atteindre
un niveau de compréhension optimale de I’ceuvre (Blanco-Cordon dans Rouviére : 2012, 365).

Pour résumer, le dessin permet de déchiffrer plus facilement le texte pour un locuteur
étranger et de le guider dans une compréhension générale de I’ceuvre. Ainsi, la perception
des termes ou expressions inconnus se fait par déduction et conduit I’apprenant dans une
démarche d’autonomisation dans 1’apprentissage de la langue étrangere. De plus, I’image
développe trois fonctions : celle d’ancrage (le dessin permet de définir les mots), de relais
(le dessin compléte le sens des mots) et de redondance (le dessin consolide le sens des

mots) (ibid.).

Pour conclure sur ce dernier chapitre et pour dresser un bilan de notre
expérimentation, nous avons pu observer lors de I’application de nos séquences didactiques
avec L 'Arabe du Futur en classe que cela a surtout €té tres positif. En effet, nous estimons
que cela a été profitable pour les apprenants qui ont exploré de nouveaux aspects
linguistiques et culturels francophones. De plus, ils ont pu découvrir un autre genre littéraire
plutét méconnu parmi ce groupe d’étudiants.

Aussi, les apprenants, timides ou non, se sont tous impliqués au cours des différentes
séances méme si la majorité d’entre eux était sceptique au début de 1’expérience.
Néanmoins, quelques étudiantes comme A, F, G et J nous ont fait part de leur intérét pour
un cours construit autour d’une BD et en particulier de L 'Arabe du Futur dans lequel elles
s’identifiaient au protagoniste. De plus, nous n’avons pas constaté de difficultés de

compréhension majeures parmi ce groupe et nous avons méme ¢été surprise de la rapidité
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avec laquelle les apprenants se sont adaptés au vocabulaire de la BD ainsi qu’aux attentes
de I’enseignante.

L’unique probléme a été 1’absence et/ou les départs anticipés de certains étudiants qui ne
nous a pas permis de créer une réelle continuité dans notre étude. Toutefois, cela ne nous a
pas empéché d’obtenir les informations nécessaires a la conception de notre mémoire ni

méme a I’implication des apprenantes dans les activités.
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CONCLUSION

Pour conclure, nous avons montré, tout au long de cette expérience, que la
réalisation d’activités dans une perspective actionnelle, avec un méme support BD, était

tout a fait possible avec un groupe d’¢étudiants de niveau B2.

D’un c6té, nous avons remarqué qu’il était indispensable de connaitre voire de
maitriser les codes de la BD afin de pouvoir la comprendre, et en particulier la séquentialité
dont I’enchainement n’est pas toujours logique pour un apprenant étranger (Blancher dans
Rouviere : 2012, 306). De plus, les interactions dans ce médium nécessitent d’étre
appréhendées par 1’enseignant avant méme son utilisation dans la classe. En effet, les
apprenants doivent saisir I’enjeu des dialogues et de la narration pour parvenir a une
interprétation plus fine d’une ceuvre de telle sorte a « former des lecteurs sensibles,
impliqués, entrant en résonance symboliques avec les ceuvres, pour s’accomplir a part
entiére comme sujets-interprétes » (Missiou dans Rouviere : 2012, 98). Aussi, la BD
permet d’apporter de nouveaux éléments socioculturels et sociolinguistiques (stéréotypes,
langue orale, graphisme, intertextualité, intericonicité...) chez I’apprenant que 1’enseignant
se doit de transmettre afin que les étudiants développent un regard critique sur I’ceuvre
(Rouviére : 2012, 368). Dans notre mémoire, nous avons également considéré la place de
choix qu’occupe I’image dans I’interprétation du discours puisqu’a de nombreuses reprises
elle a permis d’amener les étudiants vers une meilleure compréhension des extraits,

principalement dans les thémes des passages étudiés et dans 1’analyse de 1’ceuvre.

Bien que les apprenants soient parvenus a maitriser une grande majorité des
caractéristiques visuelles et communicationnelles du médium, nous avons observé que
I’acquisition des éléments paraverbaux se limitaient notamment aux onomatopées, aux
bulles et aux récitatifs. En effet, un faible nombre d’apprenants a su réemployer les
idéogrammes et le jeu possible avec la police d’écriture pour marquer 1’intonation. En
revanche, ils ont souligné des effets de voix en utilisant surtout la ponctuation exclamative
ou les points de suspension. Cependant, il existe certainement d’autres codes
communicationnels auxquels nous n’avons pas songé, ou qui n’ont pas encore été étudiés
par les didacticiens, qu’il faudrait envisager d’apprendre en classe tant la BD est complexe

(Missiou dans Rouviere : 2012, 98).
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D’un autre coté, ce genre a également permis de développer la production écrite par
des activités créatives favorisant I’apprentissage de la langue étrangere (Rouviere : 2012,
371). En outre, le travail sur les extraits de L ’Arabe du Futur a mené a une réflexion sur les
possibilités du médium ainsi que sur le schéma narratif d’un autre type de document
authentique sous un angle ludique et artistique. En effet, nous nous sommes apergue que la
BD a favoris¢ I’imagination des apprenants ainsi que leur esprit critique. Néanmoins, il faut
noter que les étudiants se sont bien appropri¢ 1’ceuvre a tel point que les réalisations
graphiques et thématiques étaient relativement proches de la BD originale. Méme si les
apprenants ne manquaient pas de créativité, nous avons fait le constat que le roman

graphique les avait beaucoup influencés dans la retranscription des codes du médium BD.

De plus, I’é¢tude de la BD en classe de langue a été un moyen de décloisonner les
frontiéres médiaculturelles et d’aborder 1’aspect interculturel indispensable au processus
d’apprentissage et de compréhension d’une langue et de sa culture (Conseil de I’Europe :
2001). Utiliser L 'Arabe du Futur en classe a conduit a entrer dans de nouvelles perspectives
interculturelles dans lesquelles certains étudiants ont réussi a s’identifier. En effet, les
¢changes oraux sur le document ont apporté des informations historiques et culturelles sur
la France et des pays qui lui sont liés politiquement (la Libye et la Syrie) que nous n’aurions
pas pu évoquer dans un autre document, si riche du point de vue graphique. L’intérét que
les apprenants ont porté pour 1’ceuvre a aussi déclenché des discussions sur la diversité

culturelle en France et au Moyen-Orient.

En outre, cette expérience pratique au sein d’une école privée nous a aussi montrée
a quel point le médium pouvait regorger de possibilités pédagogiques et linguistiques. En
effet, malgré le fait que notre expérimentation comprenait un échantillon variable et
s’étendait sur une courte durée, nous avons pu rendre compte d’une acquisition progressive

des aspects communicationnels et linguistiques du document authentique abord¢ en classe.

Cependant, dans le groupe avec lequel nous avons mis en place cette
expérimentation (et plus généralement a I’école Elfe) ’utilisation d’une ceuvre imagée était
insignifiante au regard des autres supports avec lesquels ils apprenaient le francais. En
revanche, nous avons pu procéder comme nous le souhaitions car nous n’aurions pas pu
mener a bien cette expérimentation dans un cours avec lequel il aurait fallu aligner les

extraits de I’ceuvre avec les objectifs pragmatiques et linguistiques a enseigner au groupe
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en question. Donc, nous avons eu la possibilité de pouvoir effectuer des activités créatives

qui ne sont pas toujours évidentes a mettre en place dans un contexte formel.

Enfin, nous considérons que la BD doit étre envisagée dans une classe de FLE au
méme titre qu’un texte littéraire, c’est-a-dire en passant par différentes étapes : « Lire, faire
(écrire, mettre en voix et en espace, créer un projet...), interpréter » (Godard et al. : 2015,

303).
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ANNEXES

Annexe 1 : déclaration anti-plagiat

DOCUMENT SOUS DROITS NON DIFFUSABLE
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Annexe 2 : contrat d’apprentissage

DOCUMENT SOUS DROITS NON DIFFUSABLE
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Annexe 3 : les différentes conceptions d’une planche (Peeters : 2010)

..............................................................

...........................................................................................

Uilisation conventionnelle

Utilisation rhétorigue

Utilisation productrive

Un schéma plus détaillé permettra sans doute de se faire
une premiére idée de ces quatre conceptions (figure 2).

Hubinon : Buck Danny
Bretécher : Les frustréy

.............................

Jacobs | L grande pyramide
Druillet ; Délirius, Gail
Hergé : Tintin

Sokal : Canarde

McCay : Litile Newie

Franc ; Histoire immobiles

.............................

RELATION AU RE

neutralilé

.................................

Annexe 4 : les différents sens de lecture d’une planche productrice (Peeters : 2010)
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Annexe 5 : exemple d’une utilisation conventionnelle (extrait de L’Arabe du Futur,
tome 1, 2014)

coiffs comme des Amenicoins des

Ce tape wendait de jolis |
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Annexe 6 : exemple d’une utilisation décorative (extrait d’Astérix Le Tour de Gaule,

1965)

NOTRE PROCHAINE
ETAPE @ NiCAE !

NOIE ROMAINE N‘i}m ,cEsT

e

7ET OU TU VEUX QUE

/AVANCE, PAPAT

7 J/Ai FAIT LA GUERRE,
i\’&' EUR L.JETAI

UNE AUBERGE!DESCENDONS
MANGER UN MORCEAU T
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Annexe 7 : exemple d’une utilisation rhétorique (extrait de L’Arabe du Futur, tome
1,2014)

94



Annexe 8 : exemple d’une utilisation productrice (extrait de Philémon Simbabbad de
Batbad, 1974)
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Annexe 9 : extraits de La France sur le pouce (2017)

En passant je te mentrerai ot
on se réunit.

Pour
les conseile
de classe ?

secrelaire
généreal
dela cellile
du parti
communiste,
aufant dire
une celebnte

Cl1=]

g

ATVTATR TN )
(@ L%

o)
U e WM A N

Y
)

Pourla lulte
des classes !

EL surboul un spécime
en voie de disparilion,
Parce queici desmilitants
il nenreste pas plus

une vinﬁtame.

Raymond Poincaré n'efait pas commwuoniste.,
Isabelle Nanty ek Sophie Thalmann nien plus,
ou 2lors seulement dans le Secret de Visdlowr,

Tous les trois sont barisiens, mais aucun ne
garréte 2 12 sorfie de la ville que je quilte

avec un 9ot de rouge dans a bouche.
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Rouge comme
un verre de vin,
fouge comme
un bulletin de vote.

Rouge comme le sang

de millions de soldals morls
il ya cent ans sur les Lerres
oG je dormirai celte nuit.

(V5
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Annexe 10 : extraits du CARAP (2012)

Section Il. Langue et société

K21 Avoir des connaissances sur la variation des langues en synchronie

pour un public spécifique (anglais intemational, «foreigner talk»,
motherese...) ..."}

contextes, sous certaines conditions

socioculturelles de leurs locuteurs pour interpréter ces variations

officielle / langue régionale / «argots / ...)
K22 |Savoir que tous les individus sont membres d'au moins une

membres de plus d'une communauté linguistique

un «autre» dans la communication

environnement® linguistique

T'environnement propre

langue commune et scolaire / la langue familiale / ...)

avec ['histoire personnelle, familiale, nationale...)

linguistique
K26 |Connaitre quelques faits historiques (liés aux relations entre ‘les

influencent” Fapparition ou I'évolution de certaines langues

aussi des savoirs d'ordre *historique / géographique’

Section Ill. Communication verbale et non verbale

K3.1 |Savoir qu'il existe d'autres formes de communication que la

n’est qu'une des formes possibles de la communication]

Un Cadre de Référence pour les Approches Plurielies des Langues et des Cultures

{variétés °régionales / sociales / générationnelles / par profession / oﬁ

K2.1.1 | Savoir que chacune de ces variétés peut étre légitime dans certains 0%
K212 | Savoir qu'il est nécessaire de tenir compte des caractéristiques oﬁ

K 2.1.3 | Connaitre des catégories de lang latives & leur statut (/ langue 0

communauté linguistique et que de nombreuses personnes sont 0%
K23 |Savoir que l'identité se °construit / définit® en interaction avec 0%
K24 | Savoir que l'identité se construit entre autres en référence a la langue oﬁ

szmmmmde'nshuﬂmlmo__m‘
K2.5.1 | Avoir des connaissances sur la diversité sociolinguistique de o
K 2.5.2 | Connaitre le rdle joué par les diverses langues de I'environnement (/ la h

K 2.5.3 | Savoir que son identité linguistique propre peut étre complexe (en lien oﬁ

K2.5.3.1 | Connaitre les éléments déterminants de sa propre identité 0%

peuples / les gens®, aux déplacements..) qui “ont influencé / o__mi

K 2.7 | Savoir qu'en s'appropriant des savoirs sur les langues, on s’approprie o%

communication linguistique [que la communication linguistique O—_ml
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K31.1|C litre quel ples de ication animale

K31.2(C itre I les de ication h i non

linguistique {gestique, mimique...}

K 3.2 |Avoir des connaissances sur son propre répertoire communicatif
{langues et variétés, g discursifs, f de communication...}

K3.3 |Savoir qu'il faut adapter son propre répertoire communicatif au
contexte social et culturel dans lequel la communication se déroule

K3.4 |Savoir qu'il existe des moyens langagiers pour faciliter la

communication {simplification / reformulation / etc.}

K3.4.1 | Savoir qu'on peut essayer de s'appuyer sur les ressemblances

linguistiques {“liens généalogiq / emprunts / universaux®} pour
faciliter la communication

K 3.5 |Savoir que la compétence a communiquer dont on dispose repose
sur des connaissances d'ordre linguistique, culturel et social
généralement implicites

K 3.5.1 | Savoir que I'on dispose pour la nication de irs implicites
et explicites et savoir qu'autrui dispose de savoirs du méme ordre

K 3.5.2 | Connaitre  quelq pects des i Implicites  sur
lesquelles repose la compétence propre & communiquer

K3.8 |Savoir que le locuteur alloglotte posséde, en lien avec sa

compétence plurilingue et pluriculturelle, un statut particulier dans la
communication

K 3.6.1 | Savoir qu'un locuteur alloglotte ne possédant une langue que de maniére

partielle peut rencontrer des difficultés dans la communication et qu'il
“peut / doit” étre aidé pour que la communication soit plus satisfaisante

K 3.6.2 | Savoir que le locut lloglotte, disp de i rel

d'au moins une autre ‘langue / culture®, peut jouer un réle de médiateur
vers celte autre “langue / culture®

K4 Savoir que les langues sont en constante évolution
K41 Savoir que les langues sont liées entre elles par des relations dites
«de parentén» / savoir qu’il existe des «familles» de langues
K 4.1.1 | Connaitre quelques familles de langues et quelques langues qui en font
partie
K 4.2 | Avoirdes connaissances sur les phénoménes d’emprunts d'une langue

a une autre langue

K 4.2.1 | Avoir des connaissances sur les conditions dans lesquelles les emprunts

s'effectuent {situations de contact, besoins terminologiques liés a °de
nouveaux produits / de nouvelles techniques®, effets de mode...}

K 4.2.2 | Savoir ce qui différencie emprunt et parenté linguistique

®
1

i

(o)
|
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K 6.7.2 | Savoir que l'ordre des éléments qui composent un mot peut étre différent @?
d’'une langue a l'autre

K 6.7.3 | Savoir qu'a un mot composé d'une langue peut correspondre un groupe %
de mots dans une autre langue

K 6.8 | Savoir que l'organisation des énoncés peut étre différente selon les
langues O

K 6.8.1 | Savoir que l'ordre des mots peut étre différent selon les langues a

K 6.8.2 | Savoir que les relations entre les éléments d'un énonce (/ groupes de mots
/ mots /) peuvent étre exprimées de fagon différente selon les langues @

{par l'ordre des éléments, par des ques ajoutées aux mots, par des

“prépositions / postpositions® ...}

K 6.9 | Savoir qu'il existe des différences de fonctionnement dans les systémes M
scripturaux

K6.9.1 | Savoir qu'il existe plusieurs sortes d'écriture {phonogrammes,
idéogrammes, pictogrammes} %
K 6.9.2 | Savoir que le nombre d'unités utilisées pour l'écriture peut étre trés M
différent d'une langue a ['autre

K 6.9.3 | Savoir que des sonorités proches peuvent donner lieu & des graphies @%
complétement différentes dans des langues différentes

K6.9.4 | Savoir que dans un systtme alphabétique les correspondapces
graphémes-phonémes sont des relations spécifiques a chaque langue @ ﬁ

K 6.10 | Savoir qu'il existe entre les systémes de communication “verbale /
non verbale® des ressemblances et des différences @ ﬁ

K 6.10.1 | Savoir qu'il existe des differences dans l'expression °verbale /

non verbale® des sentiments (/ de I'émotion /...) dans diverses langues 0%
K 6.10.1.1 | Connaitre quelques différences dans l'expression des émotions dans

quelques langues @%

K 6.10.2 | Savoir que certains actes langagiers (/ les rituels de salutation /

les formules de politesse / ...) qui semblent les mémes ne fonctionnent @:ﬁ

pas forcément de la méme maniére d'une langue a l'autre

K 6.10.3 | Savoir que les régles d'adresse [relatives a la fagon dont on s'adresse

a d'autres] peuvent différer d'une langue a l'autre {qui ose parler a qui ? Q—_m'

qui commence a parler ? qui peut-on tutoyer ou voussoyer ?...}

Section VIl Langue et “acquisition / apprentissage

K7A! [ Connaltia queljues principes’ gendriix & ‘propas: de la manisre
dont on apprend une langue ©—_m]

K 7.1.1 | Savoir que l'apprentissage d'une langue est un processus long et C

difficile
K 7.1.2 | Savoir qu'il est normal de faire des erreurs lorsqu’on ne maitrise pas %
encore la langue .
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3.2 Les savoir-étre

h L'apport dos hes 0? L'apport des approches % L'apport dos approches ‘
: Mwmsm pluriolles ost IMPORTANT plurielies est UTILE pour:
H pour développer la ressource pour pper la pper la :

Section . °Attention / Sensibilité / Curiosité [intérét]
/ Acceptation positive /| Ouverture |/ Respect /
Valorisation® relatives aux langues, aux cultures et
a la diversité des langues et des cultures (A1 a A 6)

A1.1.2 | *Considérer / appréhender® des phénoménes “langagiers / culturels®
comme un objet “d'observation / de réflexion”

A1.1.3 | Attention & [porter son attention sur] les aspects formels “du langage
et des langues / des cultures®

varier de “langue & langue / culture a culture®

A2.2.1.1 | Etre sensible & la diversité des “univers langagiers {formes sonores,
formes graphiques, agencements syntaxiques, efc.} / univers
culturels {maniéres de tables, régles de circulation, etc.}*
A222|Etre sensible aux variantes (locales / régionales / sociales /
générationnelles) d'une méme °langue (dialectes...) / culture®

A223 | Etre sensible & des marques d'altérité dans une “langue (par exemple
aux mots empruntés & d'autres langues par le frangais) / culture®

RN B A O 0 (R

Un Cadre de Référence pour les Approches Plurielles des Langues et des Cultures
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Annexe 11 : extrait de L’Arabe du Futur, tome 1 (2014)
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Annexe 12 : extrait de Quelques manifestants (1983)
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Annexe 13 : extrait de 7Tintin au Congo (1931)

St quelgues instants plis lond..,

|0u calme,sorcier,du ca/me!.—..]

Li pris

onnier!. . .
/

4

vorilga!

Y a-t-il encore des ama -
teurs?... Personne?.. Bon!. i

Maintenant, chers amis,
J€ vous conseille d'ou -

£t moi, sorcier des Baba-

veir toutes grandes vos
ore;lles : votre sorcierva

oro'm, mol fenir encore long.
temps ce peuple ignorant
el stupide sous ‘dormi -
tion de @ 204 . ..

Lr sorcier
/i dedans?. ..

me o/ me moquer o’eux
et de leur stupide fétiche!. ..

(enest pas fout. Enfrez mainte -
nanl dans cette caseVous allezvorr. |

Halthathat si eux savoir com-
q

(2
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Annexe 14 : organigramme de I’entreprise

E£QUIPE ADMINISTRATIVE

EQUIPE PEDAGOGIQUE ( PROFESSEURS DE FLE)
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Annexe 15 : brochure de I’école Elfe

Elfe
ECOLE DE
LANGUE
FRANCAISE

Cours de francgais
a Paris

Elfe est un établissement d'enseignement supérieur privé membre du Collége de Paris

COLLEGE
DE PARIS
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i
Apprenez

le francais dans
un cadre d’exception
au coeur de Paris

Elfe est un établissement d'enseignement supérieur privé
specialisé depuis 1984 dans |'enselgnement du francais langue
étrangére en petits groupes.

Nous nous appuyons sur une méthode d'apprentissage
communicative adaptée a tous les niveaux. une pédagogie
active et stimulante. complétée par cles activités culturelles
de grande qualité.

Elfe propose des cours de frangais général en trés petits groupes
et des cours particuliers en frangais des affaires et dans de
nombreux domaines de spécialité : frangaig, médical. francais du
tourisme et de I'hétellerie mais aussi frangais de la mode, de |a
diplomatie, de la banque et de l'assurance, du droit, etc.

Elfe est centre de préparation pour tous les examens officiels

du francais (DELF/DALF) et centre d'examen pour le Test de
Connaissance du Frangais (TCF).

Idéalement située, rue Montmartre au centre de Paris. |'école
propose un accueil personnalisé. dans une atmosphére conviviale
et chaleureuse favorisant les échanges. Pour une véritable
immersion linguistique. nous disposons de plusieurs solutions
d'hébergement : en famille, a 'hotel. en appartement privé ou
auberge de jeunesse.

Elfe est membre du Collége de Paris, regroupement d'écoles
d'enseignement supérieur dont l'ambition est de proposer aux
candidats internationaux des programmes d'enseignement
dans des domaines d'excellence frangaise. Membre fondateur de
ce réseau. Elfe en est aussi la pierre angulaire, permettant aux
étudiants de tirer le plus grand bénéfice de leur formation en
France ou en francais.

Les équipes d'Elfe sont heureuses de vous accueillir pour vous
offrir le meilleur de Paris et vous faire découvrir la langue et |a

culture frangaise.

' oJ"-k'-\—F—

Olivier de Lagarde
Président du Collége de Paris
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9

Progressez rapidement grace
a une pédagogie personnalisée

L'école privilégie, depuis plus de 30 ans, l'enseignement du frangais en mini-groupes avec un maximum de sept
participants. Un binéme de professeurs enseigne en alternance. Ces petits groupes permettent une pédagogie
efficace et de nombreux échanges tout en conservant la nécessité d'un effort et d'une attention soutenue. Une
méthode de frangais adaptee au niveau est fournie en début de séjour

Les enseignants, dipldmés d'Université et titulaires d'un dipléme de Francais Langue Etrangére. sont formés aux
differentes approches didactiques et benéficient tous d'une grande expérience dans l'enseignement du francais &
un public adulte.

Pour faire progresser rapidement les étudiants. ils privilégient une méthode communicative et interactive et
s‘appuient sur de nombreux supports renouvelés en permanence

Un certificat attestant le niveau atteint est délivré aux participants en fin de séjour. Un questionnaire d'évaluation
leur permet de donner leur avis sur le déroulement des cours. des activités et sur la qualité de 'hébergement.
Les étudiants ont la possibilité d'évaluer leur niveau selon le Cadre européen commun de référence pour les
langues (CECRL)

Des cours a tous niveaux

Avance suparieur ; oxcellente maitrise de i languo permettant une expression stiucturée ot cohdfente

Cc2 en toute situation

Avance . bontie maltrise de le langue permetiant uire expression blen structurés dans 1a vie sociale
C1 & professionnellie

B2 Intermadiaire avancé maittise générale de |a langue dans la vie sociale et niveau requis pour antrer a funiversita

B1 [ntermadiaire mafttise efficace mais encore mitée de {a langue én;situation de communication couranta

A2 flementaite avance  communication simple sur des sujets d activités familices

Al  Elementaie - utilization de phrases simples Comprébpision dea mots courants

Débutant ; aucune connalssarcas

Ces six niveaux sont conformes au Cadre européen commun de réféerence pour les langues définl par le Consell de FEurope
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o

Votre séjour

Elfe vous accueille

Nous sommes a votre écoute pour vous aider a sélectionner le cours qui
correspond le misux a vos attentes personnelles ou professionnelles

Pendant votre séjour, les équipes vous accompagnent et assurent le bon
déroulement de votre formation : vous étes accueillis, le premier jour,
pour un test oral qui permet de vous orienter vers un groupe adapté a
votre niveau. Vous recevez un emploi du temps personnalisé précisant les
horaires des cours en mini-groupe et des cours particuliers, le contenu du

programme culturel et les activités de la semaine

L'eéquipe administrative est a votre disposition

pendant toute la durée de votre séjour pour
= Vous proposer des cours ou activités culturelles ou artistiques.

- Vous faciliter la vie a Paris (réservations diverses, horaires de transport.
manifestations culturelles hors de I'école. démarches administratives..).

- Vous inscrire au TCF (études en france. accés a la nationalité francaise
ou immigration au Québec) ou aux autres examens notamment le DELF et
le DALF

04
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Activités culturelles
a la carte

CONVENNIcus que far

W indis

par
annel qui
mpagr ants dans des
sd
hems
Jartier Latir
Montmartre |'Opéra Ga: 1 e Marais le

Louvre, le Musée d'Orsay, etc

» Gastronomie
Dans un grand magasin p
un profassionnel mantre aux
gNt preparer ¢
ncals. Apres
pratigues, e
pportunite de d

qu’lls vie fe preparer

- (Enologle

A l'ecole les etudiants sont accueillis par
ofessionnelle qui

les initie de facon ludidue a loenologie
s apprennent ainsi 2 distinguer les vins
et a connaitre le vocabulalre

une sommeeli P

« Beaux-arts, stylisme ou design
de formations artistiques
SONt B
Conte, spé
textile 2t la

Nos solutions d’hébergement

Pour profiter au mieux de votre sejour. Elfe vous aide a trouver

le logement ie mieux adapté a vos besoins. vos envies et votre
budget. Nous vous recommandons I'hébergement en famille
d'accuell qui favorise la pratique de la langue. mais vous pouvez
aussi choisir un Apart'hotel, un studio meubié, ou encore une
chambre a I'hétel ou auberge de jeunesse.

< En famille

Elfe recommande un hébergement en famille d accuell Vous y découvrirez,
en effet, la vie quotidienne d'une famille frangaise tout en mettant en
pratique les acquis des cours de frangais.

Elfe a une relation privilegiée avec ses familles d'accuell : certaines ont
commence a accueillit nos étudiants lors de la création de 'école en 1984
et leurs enfants aujourd’hui continuent. Nous sommes en lien quotldien
avec elles. sans Intermédiaire ni assoclation de placement. Il ne s'agit pas
dune simple chambre d'hite mais d une véritable immersion familiale.

Vous avez a votre disposition une chambre individuelle dans des
appartements situss dans les quartiers résidentiels de Pans ou de proche
banlieue Ces appartements sont facllement accessibles par métro ou par
bus.

« Appartement prive

Pour ceux qul souhaltent plus d'autonomie, vous pouvez étre loge en
résidences Apatt hotel Vous disposez en toute liberté d'un studio ou
d'un appartement confortable et entierement équipe - kitchenette, salle
de bain. télévision, Internet, proposant les mémes setvices quun hétel
réception 24h/24h courrier ménage une fois par semalne, changement
du linge. . Nous pouvons également réserver pour vous des appartements
ou studios meublés et parfaitement équipés (cable avec chaines de TV
internationales. lecteur de DVD. accés intornet, linge do maison), Ces
appartements. récemment rénovés, pour 1 a 4 personnes sont situés a
proximité de l'école

+ A lI'hatal

Si vous préférez séjourner a I hétel. vous pouvez benéficier de tarifs trés
préférentiels dans des hétels 3 ou 4 étoiles que nous avons sélectionnés
pour leur confort et leur proximité avec 'école.

+ Aubearge ce e

Nous vous proposons de séjourner dans une auberge de jeunesse située
dans un cadre privilédié au coeur du centre historique de Paris, Dans un
hotel particulier. a meins de 10 minutes de la cathédrale Notre-Dame, du
Louvre et du Centre Pompidou, nous vous proposons des chambres de

2 210 lits disposant d'un lavabo et d'une douche. L'auberye de jeunesse
dispose egalement d'un festaurant ol vous pourrez prendre votre petit-
déjeuner et youre diner,

05
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Elfe a developpé
une offre de
formation qui
répond aux attentes
les plus larges des
particuliers et des
professionnels.

Si vous avez des
besoins spécifiques,
n'hésitez cependant
pas a prendre
contact avec nos
équipes.

(=)
Notre offre de formation

Programm Descriptif

Francais general
Mini-groupes

Mini groupes interculturels de 3 & 7 petsonnes maximunm

Horaires

Module 155 10h-13h dundi) [ 3h-12h (du mardi au vendredi)
Module 30 - 10h-13h et 14h-17h {lundi) | 9h-12h et 13h15-16h1S (du
mardi au vendredi)

Francais géeneral
Cours combinés

Emploi du temps a la carte avec cours en mini-groupe le matin et cours
particuliers ou actvité laprés mid)

Horaires

Lundl  10h-13h {cours en groupe) et & partir de 14h (cours individuels)
Du mardi 2u vencred!  9h-12h [cours en groupe] et & partir de 13h15
(cours individuels)

Francais géneral
Longs séjours

Cursus de 3 3 9 myois avec Frangais général et culture fancaise. en groupe
de 7 3 10 étudiants

Horaires
¢ Lundi 101=13h (cours en groupe] et & partir de 14h (atelers)
i Dumardi au vendredi  9h-12h [cours en aroupe) ot A partir de 13h
(ateliers)

Francais des
affaires et de
spécialité

Enssignemants congus pour répondre aux exigences des professionnels
qui apprennent |e francals pour leur actiyits,

" v
Horaires

Lundi - 10h-13h [cours 8n groupa) et & partir de 14h (cours individuels)
Ou mardi au vendredi - 9h-12h {cours en groupe) et a partir e 13h1S
{cours Inclividuels)

Préparations

dUX examens
",J_'CF').
T
G

Praparation aux épreuves de | examen en groupe farmé ou cours combiné

Horaires

Aclevel et Abitur - lundl 10h-13h | du rmardi au vendiedi 9h-120h
TCF/DELFOALF  lundi  16h-13h (cours en groupe) et 3 partir de 14h (cours
individuels) | du mardi au vendredi : 9h+12h (cours =n groupe) et a partir de
13015 [cours Individuels)

Cours particuliers

Cours en face & face, en ligne. par Skype ou par téléphone sur mesure.

pour professeurs
et Erasmus +

Perfectionnement :

Pour les professeurs qui souhaitent consolider leurs acquis, approfondir
leur connaissance de la culture frangaise et découvrir les derni&res meétho-
dologies d'enseignement du FLE

Horaires
Lungi  10h-13h et 14-17h | du mardl au vendredi  13h15-16h15
Erasmus + 2h-12h et 14h-17h (du lundi au venaredi)

Francais + Stage

Pour les étudiants qu! souhaitent suivre une formation en francais et
acqquétir une premidre expérience professionnelle

Cours du soir

Les professsurs de ['équipe dElfe dispensent deux soirs par semaine des
cours de francals adaptés a votre niveau

Horaires
Cours du soir trimestriels : de 19h 3 20h30 les mardis et jeud:s
Cours du soit dété - de 18130 4 20h30 las mardis et jeudis

.

Cours pour jeune
au paitr

Elfe propose de vous accormpagned dans volia expanence au pai. awc des
cours de frangals adaptes

Horaires
e 9hZ0 & 12h et de 13h & TSh30 deux jours par semaine

SO guantique

Elfe prapose cette méthode innovante pour progresser et utiliser la langue
de raniére fluide

Horaires
Do lundi auvendiedi, de 9h30 5 13030
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MODULE 15H = 15 heures/samaine en mini-graupe Tarif préférentiel pour les 16-25 ans

MODULE 30H - 30 heuresfsemaine en mini-groupe

Tous niveaux

Tous niveaux sauf débutants

I COURS COMBINES =+ 15 haures/sernaine en mini-grouge + 5 ou 10 heures/semaine de cours particullers i Tous nivealx
COURS « EXCURSIONS = 15 heuresfsemalne en mini-groupe + 5 heures/semalne d'excursions.

MODULE 20H - 15 hewes/semaina en groupe de 10 personnes maximum Tous niveaux
¢ +5 heures/semazine d'ateliers (phonétique travall de |a langue =t fou civilisation frangaise] 3

FRANCAIS DES AFFAIRES = 15} /semaine en mink-groupe |frangais genéral) + 5 ou 10 hewesfsemaine de cours Tous niveaux
i particullers (5 is des affalreside spécialits]

FRANCAIS + ART / DESIGN / MODE / CASTRONOMIE / VIN = 15 heures/semaine en mini-croupe [frangais générall +
2H30/semaine de cours particuliers sur la specialité choisie + 1 visite de musée [Zh30)

Elémentaire avancé

L A-LEVEL - 15 heures en minl-groupe [préparation 4 Fexamen de fangais du A-level) Intermécdialie
ABITUR = 15 heures en mini-groupe {préparation a lexamen de francais de I Abitur) . Intermédiaire
TCF/DELF/DALF = 15 heures/semainge en mini-groupe {frangais général| + 10 heuresfsernaine de cours particuliers {pré- Tous niveaux
i paration & l'examen du DELF, DALF cu TCF) i

' MOQULE 10h, 1Sh. 20h 25h ou 30h = forfaits de cours particuliers Tous niveaux

COURS A DISTANCE = cours en ligna ou par téléphone

PERFECTIONNEMENT = 20 heures en mini-gioupe
ERASMUS + = 15 heuras en groupa + 15 heures dactivités culturalies (20 étudiants maximum)

Intermédiaire supérieur
& avance

FRANCAIS + STAGE | = 3-6 semaines de francais général en mini-groupe (15h/semaing) + 3-6 semaines de stage

FRANCAIS + STAGE Z # 12 semaines de francals général en groupe standard (20h/sermaine] « 8-24 semaines de stage

Intermédiaire

COURS DU SOIR TRIMESTRIELS = 1 2 ou 3 trimestres en groupe de 15 personnes maximum (3h/semaine)

ZOURS CU SOIR DETE = en julllet et en aoiit en groupe de 15 persannes maximum [4hfsemaine)

Frangais oral - tous niveaux

Frangais écrit Intermédialre

= 12 semaines en groupe de 15 personnzs maximum [10h/semaine)

Tous niveaux

- Sessions de 4 sermaines en minl-groupe ou en cours particuliors (20h/semaine)

Elémentaira
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(E55)

L‘'enseighement

Cours en groupe

Les cours de frangais sont dispensés en petits groupes de 7 personnes maximum
Les programmes sont construits pour optimiser la compréhension et l'expression
orales et pour pouvoir communiquer avec aisance dans les diverses situations de
la vie courante, lIs s'adressent & tous ceux qui souhaitent faire de rapides progrés
en francais et insistent sur 'écoute et la prise de parole {discussions sur l'actualité
a partir de la presse frangaise jeux de role..)

Elfe propose différentes formules adaptées a des séjours d'une ou plusieurs
semaines, avec 15 ou 30 heures de cours hebdomadaires, mais aussi des
programmes longs, intensifs ou extensifs, de trois a neuf mois

Nos programmes peuvent déboucher sur une certification d'établissement ou une
certification officielle (TCF/DELF/DALF).

Long séjour

Si vous souhaitez apprendre le francais pour une lengue période, a partir de trois
mois, nous vous proposons une offre spéciale « long séjour » Ce programme vous
permet d'optimiser votre séjour linguistique et de réaliser un véritable bon en
avant en frangais quel que soit votre niveau de départ

Cours combineés

Vous pouvez organiser votre emploi du temps 3 la carte avec un cours en mini-
groupe le matin et des cours particuliers l'aprés-midi pour travailler des points
specifiques, Vous pouvez aussi choisir une activité l'apres-midi.
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[
Francais des affaires
et de spécialité

Depuis sa création en 1984, Elfe est le spécialisté parisien du
frangais des affaires. Les formules « EXEC » sont congues pour
répondre aux exigences des professionnels qui apprennent le
frangais pour leur activité professionnelle. Les cours particuliers ou
en petits groupes permettent aux étudiants d'étre opéerationnels
en frangais.

Des enseignants proposent un accompaghement dans plusieurs
domaines professionnels : affaires, banque, assurance, juridique,
hotellerie, tourisme, medical, diplomatie, design. D'autres
domaines de spécialité peuvent étre enseignes sur demande. Ces
cours peuvent donner lieu & la préparation des examens a visee
professionnelle de la Chambre de Commerce et d’Industrie

de Paris (CCIP).

Preparation aux examens « Elfe prépare les étudiants au DELF, DALF ou TCF ainsi qu'aux examens du
baccalauréat de francais en Grande-Bretagne (A-level), en Allernagne et en Autriche (Abitur).

Cours particuliers

Les cours particuliers offrent une grande souplesse. s sont adaptés au rythme,
aux besoins et aux disponibilités de chacun. lls peuvent étre pris séparément ou
en complément des cours de groupe pour travailler sur des objectifs spécifiques.
Les cours particuliers peuvent étre suivis a I'école, a domicile ou en entreprise, en
face a face, par téléphone, Skype. ou en ligne.

Semaine intensive : Elfe propose des ¢ours en immersion qui s'adressent a tous
ceux qui disposent de peu de temps pour rafraichir leurs connaissances en fran-
cais en vue d'une réunion ou d'une présentation a venir.
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Cours en ligne

En partenariat avec Elfe
Frantastique propose des
cours de francais en ligne
Vous recevrez chaque jour
par mail une sélection
d'activites linguistiques,
ecrites, audios et videos en
fonction de vos besoins en
francais général et de votre
niveau. Une correction
quasi-immediate a

VOS réponses vous sera
anvoyee - explications
personnalisées, vocabulaire
ala carte el script des
dialogues. Un programme
de révision est congu pour
optimiser votre formation

Cours de perfectionnement
pour professeurs

Ce programme s'adresse aux enseignants de frangais étrangers,
débutants ou expérimentés, qui souhaitent consolider leurs acquis.
découvrir les dernigéres méthodologies en matiére d'enseignement du
francais et approfondir leur connaissance de la culture frangaise et de
la France contemporaine.

Le professeur ajuste le contenu de son cours pour tenir compte

des besoins spécifiques de chaque participant par rapport a son
experience d'enseignement et son environnement culturel (un
questionnaire est envoyé avant le début de la formation pour analyser
les besoins des participants). Les participants s'appuient sur leurs
connaissances existantes pour apprendre de nouvelles techniques
d'enseignement et méthodologies.

Théemes au choix : Maitrise de la langue enseignée. Evolution du
francais, Enseigner la littérature et la civilisation, Débats d'actualité
dans la France contemporaine, Approche interculturelle, Utilisation
de documents authentiques en civilisation. Utilisation de supports
multimédia, Chansons frangaises,

My Study in France
My STUDY I FRANE

Obtenez un dipléme supérieur francais
dans un domaine d'excellence

Dans le cadre du Collége de Paris, vous pouvez suivre un cursus intégré
avec un apprentissage complet de la langue et de la culture frangaise
puis I'obtention d'un diplome supérieur spécialisé,

Le cursus comprend un cycle long (3 mois 2 un an) de mise a niveau en
frangais vous permettant :

-» d'acquérir un niveau d'autonomie suffisant afin de suivre des études
supérieures (B2),

- d'appréhender la société frangaise pour une meilleure intégration.

- d'acquérir les compétences lexicales indispensables au domaine de
spécialité.

Vous intégrez ensuite un cycle de formation {1 a 3 années) dans une
specialité au choix . stylisme, design textile. management du luxe et de
la mode, gestion gastronomie et cenologie dans une école membre ou
associée du College de Paris.

Le Collége de Paris vous accompagne dans vos démarches a | arrivée en
France : logement. assurance. ouverture d'un compte bancaire.. Vous étes
ensuite personnellement suivi par un enseignant de |'école pendant toute
la durée de votre cursus. Des activités culturelles et des ateliers théma-
tiques vous sont réegulierement proposés
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lls témoignent

Jai trouve ce

eurs differe

roupe nt enseignées par 2 prof

Tol aims le fait que s classes mini

e mes professeurs et lfeur disponibilite.

systeme tres interessant, J'ai ausst beaucoup apprecre l'enthousiasme

Yoko, Japon

ies cours. Jai rapidement aim

o5 professeurs se sont beaucoup investis dans la preparation de
‘ 4 l'ateller de cuisine

francars et rmes connaissances en gastronamie frangaise, g

Andrea, Allemagne

ense avoir vidiment progresse en francais. Ce n'est pas facile d'organiser fes
Prog / g

8 ¢ érait une super formation ja

tient investis et ifs ont fait de chaque cours une

Richard, Etats-Unis

t une trés bonne

L Les lecons étafent excellentes

fenseigner. Ce cours o largement dépasse mes attentes et fespire renauveler

différentes de parler

lexpidrience bientér!
Anastasia, Russie
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Elfe, Ecole de langue frangaise
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15 rue Montmartre - 75001 Paris - France
Tél.: 33 (0) 1 48 78 73 00 - Fax : 33 (0) 1 40 82 91 92
contact@elfe-paris.com

117



Annexe 16 : extrait 1 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

L Je m'appelle Riad. En 4980, javas 2 ans ek J'étais un homme. parfait. j

A cette époque, le monde ékait un Tout ce qu Sortait de ma bouche
provoquait |'ékonnement ek la joie.

broullard peupld de géants admivakifs.

mavoir dans \ews bras. ﬂ,&mh nconug

Je n'dbais conscient que quelques
) heures par Jour, mans c'ékoit
Suftisant : Je Savais bien

PR | comment Foire dans \a vie.
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Yébais Venfont unique de Ma mere venait de Bretagne

mes parents, cui eux aussi | | et faisoit ses Studes o Paris.
t ‘aduloient. Mon pere ékait syrien.
‘ W verait d'un petit viloge,
pres de Moms.

c'ekoit un éldve britant, ek
W avait obtenu une bourse
pour venir étudier & \q
Sorbonne . lls se sont

rencentrds au restaurant
Universitaire .

C'était au début des années 70. || Et toi? Tu tappelles

_ comment ? "KoMeL"! Qu'esk-ce
. 5 ot h _ h » 1 M A
gt,ou(?dm appalle Abdel-Razal = g Que c'est joulil

= . n’appelie c’est frangais ga?
Moi? Yai pas %o‘t“nma elle, Mo\, ge ... o
de nom oui? clest
Jouk a! clest
afyieain?

2)

il

Nor okkends,on | (B o [ Ma miere eut e de tur Ele esk allet s vorden,
veut. manaer O dacord &3 vous & la p\acep‘de sa copive.

tranauites. Tai ;
tu restes 1. : Y =l
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Annexe 17 : extrait 2 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

Mon gere faisait une thise || C'était en 41971, [ Lintikulé de la thise] [Cost ma mere aw '

en fustoire contemporaine. atait MLopmon  |[Vatope & Lo woch
" venait t:{.unc fm\-l\et était & V'Elysee. || publique fransaise ;m elle oui \a|
sunnite. pauvre e b \'égard de rendue intethigible.
odorait \a France . 'Angleterre, de —

4942 & A9ALL ¥

Mon pave @tait obsedd, depuis | | Alorg, comme it adarait avait €t€ traumati

tou,'pws‘, por \’id:’e e \a politique, i\ avait :;::— :261" ,{

deveni *Docteur fait histoire. \'Equpte, \a Jordanie <t la ;-
Hiskoive, Cest bien pour Sy : .

foiwe de \a politique !
Cowvme ¢a, j'pourva
devenir, peut -8tre,
President i fw !

‘ { | [ Pourkonk, & avae ot ses

€S jeunes Syriens de so | i"h\s\\guwunum. - T
nevakion, I ava -Seu . EL clest | ctudes & \'éeranger pour
‘ \a gf:;:'@tmﬁ"" ;u::;‘u \&m%\;e:\é \g.t fuir \e service miim‘?g:
contre - (i1 surien ' &
tacrast on s ‘vt [l ceege’ M durat plusiess

en “presoue vickoire®, | n
Yendank 3 i [ Les militawes sonk
E‘QQPU%NO‘:\'*\ o‘;‘;’:e‘tﬁ i || des c.i\wut\sl.s :
ont avancd dan | 00! / ; '

s\
Sinal ek dans |e Go'\an‘.
25 \svat\iens
. gtdient pevdus!

—
e prefeve
' JCOMMANDER !
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\ €coutait Radio
Monte- Carlo toute
la Journee, et com-
ot
gl faisan (3
du dabat.

[4378 fuk \anne de ma navssance ek
de \a Soutenance de so these.
Mon pave st enfin devenu dacleuy.

“Honovable”l clest wu, Shonevable’t  BEE ] [~ "
b bt 1l | vésident. Vet s
: gn\ pag les W\:\m\ons du jury | o \ﬁkry }

Finalement , il présenta
sa candidature & plusieurs oxthographe | | fropes de &)
universites ewopéennes pour | || | Jo,Vumanimite” taccord de paiox

Se vengexr de \a Fn:mce. m&‘;;g@sﬂ"-‘z;ul‘-&e "J ,
r un

est
1 | avvive eh France, od
il a trouve” vefuge &t
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Annexe 18 : extrait 3 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

les Semaines passaient Deux 4bls par Semaiv, || On \'attendait. dans

lentement pour 'ma were. || elle étalk Speakerine || la voiture, Sur le

Comme elle 8'ennuyalt, o Radlo Ramsin, une \gar\:ing de lo Maison
e \o

mon pere avaik Linl par radio \\buenne. Elle 0.
\w trouver un  petit presentait le Journal
travail, en lanaue Francaise.

Un age%t du régjme

Ul fourmissait un texte
ek elle devait le \ive.

dout de Suite,
on L'dooute !
(\_/ -

1ID Bonjour b tous, il ekt || Le colonel Wadhali o || Ciblant puvticn\i?zremzm
A9 \eures, voici le journal |[detlare” ce jour que les || lafrance, i\ a detlawve”
francophone, Sur Radio provocations des chiens [| Oue l'armee libyenne se g:¢
occidentawe ve resteraient || tenait prete & envahiv
pos Sans véponse. “Notre || D tout moment Mo putain
riposte sera soms piie” || de VAmerique ek B lul
contre \es comploteurs | [|Laive rendre gorge .
etrangers; a-t-il précise. 2

Tu veconnais ?
C’est maman 5

Ure fois celle ceuvre Quie PRFYEE - Oui.n
acomplie, \e Guide de I'Etat || pordonpffQ Hil il HA' HA' HA‘ HA'
des masses populdives
ardbes libyenres o
olPirme ou’it n' hWésiterait
KOS b Lyoverger \‘océan
tlantique pour envahiv
I'Ametioue ‘et fuer (e
Lils de chien Recaon quin
Qui - E2CCUSRZ- O -+
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A la suite de ce fou rire en
direct, ma meve fut
wowoquee cez e directeur
de la Maison de la vadio.

Il vowlait savoir Si ma
mere avaik vi des
paroles du Guide.
C'dtait tres grave..

S~

1 Alors 7 Ga vous fait

rire, (es menaws de
Cuerre 2

Monsieur , ma femme ne
parie pas arabe, je vais
répondre pour elle,

Voici la yaison de
%1 f»{isesﬁ: :’i\'eq\u
euille v uelle
Ghoit tape’ lo texie
Agyrafee daws
le mauvais Sem,‘gl
Elle en o Surpri
ek q donc dclate’ de
rire nerveuse

C'est une Lovnire,..
£lle est un peu
nustérique . Naha..

QO
S @
) /-
:'Q
=

Je vous pres
sa démission,

¢sente

Et Seruis-tu d'acord
v Que to Pemme
fasse de \a tgle?
Elle predente bien ok
elle est gaie..

Je veux que ma Penme
reste & la maison

desormals w &t s‘occupe
de mon £ils ..

Clest dommage .
Le Guide oie voir des
Frangaises ... .

e...Je sus
é’odﬁuv =3

77 'Unwersite
e 1

Jq..._)e travaille
asses Populo\'ms /

ae \ Etat des

Je suis désolee, cétait
telement con, ce que
Je devais live, que quand

J

al W que je pouvais
s tou\'m% la Page,
Jloi cyaoue’!
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Annexe 19 : extrait 4 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

La Ad|duvision libyenne diMusait| [ Le dacteur Govi dtait ||

’ i AHA \ Alors, Spectreman
Speciveman, um Setie japonaise.|| un homme- singe qui e'gk encare o\kuqx"’n par les
Jpecireman dtaik un robot qui || ubilisalt la pollution || Negros | )
défendait la terve contre \es hurmaire pouy gydnever
aftagues du docteur Goxi, des monstres; Clast g*f’ﬁ,‘.i‘:;'“?“

Clest quoi les Negyes? \s_ ressemblent
L mechant s dee‘épeg\::m "‘9“"0'1‘, ele adore les
Clest |les APricains,.. MW ... Negyyos

Quand on etait jeures,
un jouy, on efoit en
boite de vuit, ta
mere était assise Sur
MES QENOUX ...
— €t 15, yo un Now qui
w<hi ®hi/ qrﬁw,' i\5 reswg\beu&
A A .
Pk o Gemiee |

IIs sont tout noirs
avec de groses

\ewres et \es cheveux
+Yises ---

Le docleur Gori
est dockeur, comme
Aoi, Je e vappele..,

Tute rends compte?
Si elle Stait allge
d'qn.ser ovec u\z A3
\'ourais qui Aput
de wite,qe'c (578

COMME BOKASSA
¥ Hi RiH) Hipi

Mais ta mere
a raison.Y en a .
qui sont oewlils, :

.

2
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fokassa, c'z\ﬁun dictateyr
ol ricain qu £ un

omi de Gq' / \e P’g‘:;ﬂd"
3¢ ta mere ...

| emprisornaib  Ses
5 Puis i\ les
tuait ek ‘les QPaisaik
U, Apres, i\ fes
mangeait... wo nal .

Le président
cannibale 9fPhinihi!

Paxfois, V'homme -
Singe de main du
30cteur Gori faisik
es trues inamgnito
Sux terve.

Pourkant , clest
tha copive ’
antillaise que Yas
draopde avant
oL ...

Non, mais clest vrai,
Laut dive “negro”,
surtout en France.

Vu que bientdt y aura

WS gue ca 1a-bBas...
en {5k “pour \es
frangais yacistes !

% 2

1\ s"habillait en hamain,
avec des vetements
classes et vins,

ONCRUTR
politicienne !

)i

[Quara i\ faisait ca, |[ qu' i ressembloe
Je e powais pas vraiment & rnon gore,
w'empecher de praer.,

L = 'll
Qu eg{:c% qu'i
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Annexe 20 : extrait 5 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

Ouelques mais plug tard,
clest tna  grand - mere

moterrelie ‘qul est venue naw
rendre visite.

Tu 1e sowiens de

wol\? T/etais tout petit |

Je suws o maman de
o maman |

Son visage était || Elle sentait || )aimais quar
plus expressi€ que || le parfum. ére miewx
celul de ma grard- : Vodeur de la
mere Syrienne. || Jo mdemonde | suaur,
2 q‘é‘a‘“&i?." Elle dolt

r btre e s
X;A{é\;?ﬁ?l\:g\" Sowirve qal c‘buolr ﬂo\cpiom\b-
I\ s’est Pait caser 5

’\
W

Alors vous Btes contents
tih France c‘x\\ec Vli&e\'\'on‘c_i?
o prochdine e’énpe, cles!

\es Pcmas ha ha,

Boh, mai jai toujours
vote” pour les Secialos

POeP... s sont fhibes,
\es socialos...Avec [gur
Radinter Qui supprime
\a feire de wmort!

e Suis pas pour, je
Jdis Que c'est pmég"s
necessaire  dlesxcécuter
des Cens dangereux

3 avont ‘@“ﬁt eux, ils
es r la texecutent ...

ine ‘de mort? Faut pas tropmetlre
iaplicn d‘e?nol[i)can ,eh politique

Tu Sois commemt il
exécutaient les dens
en France ? lis leor

coupaient (o {ete avec
une  guillotive!

Et le dernier qu'ils
ont exetute] tu
Sais qui c'étaik ?
Un Arabe. Raha',
Saares frangais!

Dis donel i est
drdlersent. be) homme
Kadhafi!
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Yo grond-mere venaik de divorcer
% mon grand-pere- Ele ovaik Voir
Lriste. Mois comme touk le monde,
e madmrait .

M bonhomme. , cest ...

T'AS DESSINE
pompipou !

Vous avez VU Son
dessin? \ncroyable

. m savais pas qui était
Pompidouw, maiis ce okt
owvaik \air de becucoup
¢s  impressionney.

LE PRESIDENT
Pompipou!

Est-ce que tu
gais ce que tas
dessinég ?

Ga alars! Tas w
comme on \'econhO“‘-
bien Sa sale gueule?

45
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Annexe 21 : extrait 6 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

rous & mis dans |@
in le lendemdin,

iHongmwdpere
|

irection e cap
Fréhel, en Bretagpe...

Ma arand-mare vivait Seule, || La maison ressen\blg‘.t A I'deagr, il 1y avait dewx
elle s’emuyait beaucoup. Elle 4 une maison hankeé. || grandes photos bien

recorcait la télé taxte la encadrees .
Journes,

Mémere, oh, elle tait mechante

comme une teigne! Quand J'avais
ton et que je venais ld voir,
elle me dowait des coups de L
biton sur \es jambes. ——————

[pérare, \ui, il était gentdl,
 mais i\ disaik rien, Sinon
W prenait un coup auss|

/| ca doit etve Béteive!
- .‘-‘\‘l\‘. S ."‘J

L0
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oh, clast juste pouy [ '
Bl Te Volr, I\ ext 81 beaw) %L‘%‘?\\"éz;‘:"* ‘ ,
J touk dovd, Il a
Nen! ) ‘vat Al grandir!
bien aktention),
S e plait

\ Ent-ce
gﬁg‘,‘::{ l\b e
petit. Riod

Bébetle habitolt une toute Elle n'avait \'eow ni
ptite aison, de 'avtre \'éleckriclte’, Elle uivait
| cbte” du chemin. comwe au Moyen AS‘

Chez elle, gt sentait lo fumee, le Loin
lo terre. Lo seule lumizre venait de
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| Jaurais el
‘\}2 [f\t‘i:turcamnu m’* ok Mais mainkenork. ...

Reqmm!rcgom
|| aurait grandl et maini! ) m'en sals";ime
pis 3“‘;:\"::"«:& bin P8 rendu comple,

o e

‘il cille Lanive /e
°er Sieste |
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Annexe 22 : extrait 6 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014) sans les dialogues
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Annexe 23 : extrait 7 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

Ter Maaleh était un vilage sunnite,
Ma mere &talk lo sewe Europlenne du coin, || Sappelail Saqiieh, elle étaik

Il 4 avalk deux rivieres, La premidre

moie ek yessemblait o un égouk.

viens o,

,7 tap\g;?c‘\‘v‘e o

Quand jétais petit,
on e b%ig\;\k?e{\b!

La deuxiéme rivieve élait situee en contrebas et
sembloit plus imposante. C’était 1'Ovonte.

Ca grouile de

poutes d'eou la-bas!

Un Soir jovais posé un pieage C'etait trop tard, is :
‘}:our enJath‘qu:,. Puis,P;ﬂ?t\l\st ovaient. ";ta?’ lolpaulc "L:,S(-hmuau;x 08 Sowe
lendewain... €t du haut du que javois ciiopee ! bl b5 4 bhamrveck
villoiop 16-kas,, je vois Les Ordures | q:vcz':‘ tc'*i'l‘olac_;,;ls F:\hs f:"
beau - e N
Gows G Vet s e | wolent ce g “esk & toi
ﬂwﬂl caca
= e armim,.
B N | by -~
Ve 2.
faar e e
iy, X
M«p%’; wie, g
A ‘ —
"2
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Lo Syrie faiscit partie de I'Empive
| ofoman jusqu'a la Premiée Guerre

- mondiale, La Turquie ayont choisi

- de s’allier avec | ‘Allemogne, son

| empire fut morcele” apres Sa défoile.

La france hérika ainsi d'un mandat
Sur Yo Syrie, de 4920 5 4943.

Touk le systeme d'irrigation
a é¢ construit \es Franaais! [NK#
Les gens Vutilisent encore.

| Je jouais ici quand jetais || Soudain, au milieu
e o 5 des détritus, je vis
quelque cnose  gjiqater.

| pelic: on Se boignaik .

Tu \es vois?

1, cm
enfants qui s@ Sgessgapen:\se
mgk e < 7| dase A
rdsecvoic - Qavec,
totes!

> @
%’es&. des tortues!
Des petites tortues!

k)

134




Annexe 24 : extrait 8 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

‘ot \ opearteyant, - 4
'l;\.es Jowrs ::m:r?;in;\:d :i:o o\“n v(?\‘\‘:. Riad, viens, Je vaia Le presentey
on pexe

o

|
4
|
l ‘oux: I8 w'ovaient deéflends
M Je me souvenais d'ewx "
Voici tes cousins ﬂgrc;\\ed Ek\i’;e\' \ \ors de \o bagarve du pramier Soir.
Mohamed @ un an us que tol,
et wagl o ton oge-

> tont.
troditi eme voulcit | |Leurs chaussures ékaien
La' se‘lc‘l)e"‘c&g:sse avant des mouldges en ;':loshquc
v&« Aans U TOISoN - de vroies bashkets’
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fs les auscultaient

lls ékaient totalemert ascines
par mes Joueks. mékiculeusement, comme
cloof comme &/l s'ogjssait A'objeks
\ elie est ophiale / précieu. t
@ | pon'
\Ao\""

s voulaient absolument| | \s Staient txes o“;\‘\que's s
savoir @@ qu'il y avaik faisatent des trucs donk jenovais
& Hinkerieur des dojets. || jamais e \'idee.

s admioient: 1es SystSmes
mécomques qu per i
Vowerbure des portes des
Lites voitures, ou
Varticulation des oas
des figu\"\ms-

moment, || Bn falk, on ot voisins, on

On a joué_un
" habiteit sux le wlme palier.

Faire une ligne droite .

on aliqnant \?s voitures ! S . est yenu

Quelld” idee géniale’, leur dive qu'll &t tem
pour eux de partir

1on
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Annexe 25 : extrait 9 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

Pibetie, la vidlle femme out vivaik
comme au Mouen Xge,e'l-.ait wmorke.,
Sa maison avolt edd” videe.

\Viens, on va

voir \én malson ¥
de la sorcierel

. 4
P Elle m'ovalt downe des gfiteaux,
[ _eve était gentille ! il

| QuOI?Tu LES AVAS PAS [
Qwu\m@is, mssum-mgr?

Non, han ) avals

ouf'! Car les sorcdres doment »
toujours des Chases D mangey,
pour envoitey ek ensorceler...

Tu Sois uor ?
parce qumdm
aime se cacher

dang les Qemmes.

Apres ,on a o moldhance...
llnous orvive des molheurs...

W faubt bouj refuser la
hou;-‘ﬂtuw 'F;:vré ‘\es

Charles 'intéressait Bien sir que clest ' 1l Sout 2tre dur \
U pat b o pelifiue: s 4‘&“&“‘1’," | o les c?':the\- ; s’e’d?n;fevmg a\\a?qgh
Je suis pos tdickh |1} (letole - Situ leur demandes teur

ek 4oi, Abdel, tu en

Mois chez les Awbes | [} auis, its feront vien, ce Sont des

nses quoi de 3 ; Y
Facnagi\de Assad? - felgmts\: des bigots alors b
Tu divais que ce sonk ‘ d 1 : qéuswmm pokentiels q

des dickoteurs ou
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Mot je s le sed ot saik
live ek ecrire, dare la fomille.,
L'école était pas obligatoire
quand j'étais petit. g

€L il U OUXQ Guok
o la pace? Des
Jeunes dictateurs?

Moi, je Suis pour la

Saisiv Sa chance, »
libexte” mais.-- W\ faut que

HARA L Quand 1ékais jeure, | s
prendre la decision

W 4 avait des coups AEbak

toukes les Sewmaives! qut to vie et || les peuples puissenk
Normal que j'en vevais! celle de ‘oute 1a ehoisir - Les Occidentous,
. Sociéké... Etxe ils yeu\eh\: que le wonde
Celun Out tient entier fasse comme QX ..

\e coup-- 3 J“S".Q parce Qu ils sont

les plus Lorks...

| Mais a, c'est juste | || “ ‘ Un Jour, je fexai
| provisoire.. Al | e ‘ ! un coup A'Ekat
— ek je fusilleral

tout e wonde.
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Annexe 26 : extrait 10 de L’Arabe du Futur de Riad Sattouf (2014)

' Quelgues  semaines plus 4ord,
fous avens pris le  bateau
b Salnk-Malo.

Ny eut une ehorme
tewmpete durant le
voyage . Tous les
Palsagers étaient
malodes Sauf mon

pre.

Mo\,?u\ Jomals eu le
ool

€
de ey ..
a ——— "’
A A
= i
A\

«o Clest porce
Que e &f@ Lot
v Lroverser

v/ VA /A VW Vi

Les deax awees de travail de won On awmange” £xois hot dogs ultra-
pre en Libye lui avaient ét< payees MOUVALS -- -
20 cco dollors sur un comple domiclié

& Jevsey, une petite fle anglo-normande.

"

--Puis il nwous a demande’de loltendve || Alors, on a warchd au hasard dans
ure heure. Saint- Hétier. Les gens ovaienk des
physiques  @tranges:
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Au bouk A'une heure, mon pere
nous & velownts sur e pork.
EE ol Je suis un |
homme richel y'ai |
30 000 Adollaxs S

' | a éte” difficile , mais
ron plus, dratewsst | = FE0 Cller Tmeax =
V Hi Hi

La douane Suxienne ’ Celte camnee en Syrie
V—

Evidemmaent, clesk
b\?.l\io\'os \;J V‘e;\she\'{z..-
Vo Y

-\-2‘ uie upzmnphm!

rektourne
en 33\’\2

?
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extraits de Bulles de France (2013)

Annexe 27
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Annexe 28 : tableau récapitulatif des étudiants présents aux séquences pédagogiques

Etudiant | Age | Sexe Nationalité Niveau Presefnt a combien de Progrgrx}me
séances sur 10 suivi
A NC F Colombienne B1+ 8 (manquées : 4 et 5) Au pair
B NC F Américaine B1+ 8 (manquées : 3 et 4) Au pair
C 19 F Anglaise Bl1+ 8 (manquées : 3 et 4) Au pair
D 21 F Allemande B2 8 (manquées : 3 et 4) Au pair
E 20 M Mexicaine B2 7 (manquées : 3, 4 et 9) Au pair
F NC F Géorgienne Bl1+ 7 (manquées : 1,3 et4) Au pair
G 20 F Brésilienne B2+ | 7 (manquées : 3, 4 et 6) Au pair
H 21 F Vénézuélienne B2 6 (manqueg; $3,4,8et Au pair
I 26 F Mexicaine Bl+ 6 (manqueg; 12,3, 4et Au pair
J 26 F Colombienne B2 6 (manqueg; $3. 4, 7et Au pair
K NC F Italienne B2 > (manqlziels 0:)2’ 3,4,9 Au pair
L 21 F Coréenne B1+ 3 (manquées : 4, 5, 6,7, Echar}gef
8,9 et 10) universitaire
M 22 F Coréenne Bl1+ 3 (manquées : 4, 5, 6,7, Echaggei
8,9¢et 10) universitaire
., 3 (manquées : 2, 3,4, 7, )
N NC F Biélorusse B1+ 8.9 et 10) Au pair
gy 3 (manquées : 2, 3,4, 5, .
O NC F Vénézuélienne B1 8.9 et 10) Au pair
L 2 (manquées : 2, 3, 4, 5, .
P 23 F Brésilienne B2 6.7, 8 ct 9) Au pair
. 2 (manquées : 2, 3, 4, 5, .
Q 24 F Colombienne B2 6,8, 9 ct 10) Au pair
R NC F Coréenne A2 Présente a la séance 4 | Long séjour
S NC F Coréenne B1 Présente a la séance 4 | Long séjour
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Annexe 29 : tableau récapitulatif des séances

Numéro de la Répartition de la . Nombre
séance Date séance Niveau d’étudiants
1 06/02/2018 30min + 2h B2 16
2 13/02/2018 30min + 2h B2 11
3 20/02/2018 2h30 (BD) B2 3
4 27/02/2018 2h (BD) A2/B1 2
5 06/03/2018 30min + 2h B2 11
6 13/03/2018 30min + 2h B2 12
7 20/03/2018 45min + 1h45 B2 11
8 27/03/2018 45min + 1h45 B2 10
9 03/04/2018 45min + 1h45 B2 8
10 10/04/2018 45min + 1h45 B2 10
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Annexe 30 : extraits de copies de la séance 1

@ Séance 1 : L'’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p7-8
Introduction au lexique de la bande dessinée i (o} U’/{'}, )
e st
Une planche : .&)mm{) {n ,0:;‘1?-(‘ /u/ fa /mol M (dp ao; o/,éa/us L oo i

Un strip/une bande : - /. nea de la [Jaack dDSqu[g -/mn[n;..ﬂp 7 ha"w
Une case/une vignette : (Q CQrré, u{a/im//e & dess &in

Une bulle/un phylactére : fg &’MU(?JJH//; . /)m(a Ams e /'/; e dpﬂ" ?

J
Une onomatopée : l[rcuw’m‘ hon diup Gon  pu diin !yr;

Un idéogramme : J"/h')lml. J/()ng -uq,vw,c. cpif 5@//1// de / Srgl ittcadon du m/
Un récitatif : (¢ coup it (gou., E.\“I:
- :

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planches, qui est le narrateur de ’histoire ? ch/
. . / / " [,
% Quiprésente-il ? __ge parcn s , de b 004 o Coping  J¥ N2ry
4 T

Comprendre

% Ou se déroule principalement la scéne ?ﬁA Paris o En Bretagne a\o la Sorbonne
4 Vrai ou faux ? Cochez et justifiez.
Riad est apprécié par tout le monde. @ Vrai o Faux

J
Lad 457 meliomby

Les deux femmes sont contentes de parler a I’homme qu’elle rencontre dans la cantine. © Vrai & Faux

Clles  spal refuse de dgr@/;er duwee 1Y/
C’est la future mére de Riad qui se présente au rendez-vous. # Vrai o Faux

Op mu/ /‘(’ﬂuD /(1 ns (g ,;lﬁ.fs‘:qrw

& Qu est-ce qui nous indique que Riad est <@\» ou que c’est un « amour » (page 7) ?
} Qg - 9Y /25 qo: /az//ll/lmﬂZ C av ol

'S Quel estletondelaj jeune femme aux cheveux noirs dans la case 14 ? Justifiez.

2 sar(osy ] /) ;
%n /a,) @ 7/ /IDN/O(/g g/uk“huk //(h 1HUL 7 fguy- S(m( (rw( z, 0105
4 Comment peut-on quahﬁcr son amlude ? A quoi le vonl-on ? Justifiez. £l sonl egi's le

0N :W,(,,o pst /W/‘{’vm.u /0/5‘01% damune awe €UX //L/(g:c,,,..,,,;,/n/,e
& Clémemme réagit-elle pareil ? Son attitude change-t-elle ? Justifiez.
Mf it flle 50 Sppt désple VLTE (ths

C
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NOM : Prénom :

% Que peut-on dire de attitude du pére en observa 71 ses gestes ?
Ll gsf g(yﬁ% " 0019 - charmant, mi /lnuoﬂ
I/ 0/ mllng.- [ U(L” Q/ OU\Ju} o {-/CIL -w/

4 Observez la derniére bulle de ces deux planches : que signifie-t-elle ? Pourquoi Iauteur a-{-il

choisi d’utiliser des onomatopées plutdt que des paroles ?

& Pafe die ' qutewr oulait ﬁou/f'ﬁrm le Gms de /’A/‘:"’[ofl{‘.

Imaginer/s’exprimer

4 Que pensez-vous de ce portrait de Riad et de ses parents ? Est-il flatteur ?

Jo poofe um‘ o _pas L/afmm . €n /‘a//, I/ deerit w0e readbs
J(/) I)P:lf]l(’ a/m/ ante -,/7/(]“ /z,L I‘(-’(l///c_’ esl 71:“ 51€ ¢

]
/r;m/m/ Sleal Hgmenﬁw y Porzh 1/ \/00/(1,! FQ/NJ d‘mzzlS s

il ﬂ'/z eté 005 [ﬂo/c : (/U/nen///u &tail mer/azde

4 L’histoire d’amour entre ses parents a-t-elle bien commencé ? Justifiez.
{//0 N'Q pasc bien Commad poyw (f)uﬂ C/emafl/mé fe VOU/G// /JaS €7le

'~ Lamie ' d0bdel gy O(OAII}

Pour aller plus loin

4 Par 3, jouez la scéne de la rencontre entre les parents de Riad en mettant le ton approprié.

/ , F
€ lonng = ‘Sor/h?ﬁo_’ido
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@ Séance 1: L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p7-8

Introduction au lexique de la bande dessinée

Uneplanche: \o. Qo L vbow el
)

Unstrip/une bande : _ (e, ove cvns ey WO

Une case/une vignette : V& Lo,

Une bulle/un phylactére : _ 900 (€% o0y oinns

Une onomatopée : xS @b \an - s un S e Gu Dun OOLL

Unidéogramme : _ (s, SUIDORS <
T £
Unréeitatif : _ v ancarvorxwe.,  ors : S we % AU LAGGY
e snsiad TN NN A
e S e

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planches, qui est le narrateur de I’histoire ? _2\0.0,
4 Qui présente-il ? el el . A --e«sq._af\w\% :
L @AARLNE B O0/Zar | Glreanias gt Boses PR

Comprendre

& O se déroule principalement la scéne ? &A Paris © En Bretagne & A la Sorbonne
& Vrai ou faux ? Cochez et justificz.

Riad est apprécié par tout le monde. ® Vrai o Faux

Les deux femmes sont contentes de parler 4 ’homme qu’elle rencontre dans la cantine. © Vrai &Faux

C’est la future mére de Riad qui se présente au rendez-vous. # Vrai o Faux

4 Qu’est-ce qui nous indique que Riad est « mignon » ou que ¢’est un « amour » (page 7) ?

”
Les  OLME ALY OADdCe L L Ve S cog uvy, TORWOIYAKLE

% Quel est le ton de la jeune femme aux cheveux noirs dans la case 14 ? Justificz.

UL AN L ae COEMANE O ave e QUTAE NCLLE DAY Yen AR -NouS OvVEC
ARA  poxenR AL '

4 Comment peut-on qualifier son attitude ? A quoi le voit-on ? Justifiez.

PR SO OOV
LS BN g e <N AT A O toae A Traasse | e R0nand
4 Clémentine réagit-elle pareil ? Son attitude change-t-elle ? Justifiez. [GYOSAL
RO RN\, =GN ‘Q(‘\\'\\JU:;(*'; LCILE AL Qulene QL NeSKEY  aoue N Seul R
QN PULN NOW S SO .
7 X & AWLG O
NQO €X &Y _ WY S @ oM \N\(\\\b)\
vty O vy
SLUrNOLS
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’
VARKAOV AR 7 Ce ne g b ) QNG

. <\Q‘U‘ 4 2
NOM : o Prénom :
Qe GNA:
LRRLOA §

@ %+ Que peul-oéxc)lire de Iattitude du pére en observant ses gestes ?

\WoRSk OO OXLS O vowdudie  ges Gae W Soucice, Quana SN\

Sanl eedlCaonlh el caceasivon g WeSt adhviiM, aan

4 Observez la derniére bulle de ces deux planches : que signifie-t-elle ? Pourquoi I'auteur a-t-il

choisi d’utiliser des onomatopées plutét que des paroles ? . 2
O S aNony vt (—(: Qutil
Wo£st ooMtLs ex OOk - exie B W Genk QON ey, O AR, OQKCE Q'L

B el cvaaert. A Naw QMBSO IO e0 pog VW OLME wg
W VY QO% ERRNVONEY  {ogy A0 XANS

; Bi e
Imaginer/s’exprimer OIS LOUFAL ~ AW ERYTNLGe . Aot .

#  Que pensez-vous de ce portrait de Riad et de ses parents ? Est-il flatteur ?

G TR QRS S A
ACAs Uk COCRRLEL  AOMEA
SAOMLOF

WS Segy A go*\\\i‘; vnoohG < o\ . JCEE ISV o

@« e W NG T R COUR OO SO ONS

Z SR WO OR0KOM e Cand £F SHIN QENL RS\ 9({,\(\\\(

¢ e
QU VYWY e O ve ey DL CINNQPOEEATN CHINO XA DS AN

LMONEEAWE 'S ACSlE ey o VO AV ol MO ALAAR

AWV Sy

= L’histoire d’amour entre ses parents a-t-elle bien commencé ? Justifiez.

Vo0, L0 SO At €Y DOS ekt essd o\ Qtxe

Pour aller plus loin

4 Par 3, jouez la scéne de la rencontre entre les parents de Riad en mettant le ton approprié.
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@ Séance 1: L'’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p7-8

Introduction au lexique de la bande dessinée

non
©OD  Uneplanche: (g PB%’*

(O J Unstipfunebande: 'evpennde dncipes de \awmomidee bpsopdl
"T  Une case/une vignette : e sdng encadyée
Q Une bulle/un phylactére : conegnr (o) Aleias Al dos ‘Q{‘(;Q'EQ
B! Une onomatopée : _ung Aaacigion A ua 20 g dlun bagk
¥ Unidéogramme : _yp 3‘3“_\_4153 { 08 A8V o werd, CTess \
7 Un récitatif: _afsoniion artemun . do Ve, .

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planches, qui est le narrateur de I’histoire 7 Rigd Jaldal,

% Qui présente-il ? Sei-palyu_, S5 @ainin teopuny Al wise

Comprendre

% O se déroule principalement la scéne 2 A Paris o En Bretagne B A la Sorbonne

# Vrai ou faux ? Cochez et justifiez.

Riad est apprécié par tout le monde. ¥ Vrai © Faux

# Quel est le ton de la jeune femme aux cheveux noirs dans la case 14 ? Justifiez.

i mkl A4

Q2T LK X e \O@ - 9oy OeR0N

4 Clémentine réagit-elle pareil ? Son attitude change-t-elle ? Justifiez.
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NOM : Prénom :

% Que peut-on dire de I'attitude du pére en observant ses gestes ?

& Observez la derniére bulle de ces deux planches : que signifie-t-elle ? Pourquoi "auteur a-t-il

choisi d'utiliser des onomatopées plutdt que des paroles ?

Imaginer/s’exprimer

4 Que pensez-vous de ce portrait de Riad et de ses parents ? Est-il flatteur ?

Pour aller plus loin

4 Par 3, jouez la scéne de la rencontre entre les parents de Riad en mettant le ton approprié.
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@ Séance 1: L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) ~ p7-8

Introduction au lexique de la bande dessinée

Une planche : Lo\ 1 UH “P Y c‘l.o,l\«iq;'\&ﬂz Ung  pelde ('/;"' .*Jc/ﬁf 18 CoN )

_ Unstripunebande: . exlo o o ﬂuﬁar L o
Une casc/une vignette : ]asp.;! e O U. Ch L]LQ’C it 'I:,( AVY, U[L{J(ﬂ,n [ ‘.rx,fi pEARLONE el ”’//l
Une bulle/un phylactere : lo_ b et 'J\“: " L\(l' P £~l‘ i ¢y e Q- £ ,{; \ pesgrrag™
Une onomatopée : /ha,m(y}f-}ﬂv‘ (_‘l.UV\ Rl S du\r\ bY}U'j )
Un idéogramme : 5~} wmboAeew oV jeRieA o ".:'. 8w A ora /\O'(

Un récitatif : 5;\/\U$ nc!/u.(L .

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planchej, qui est le narrateur de 1’histoire ? aa OL
4 Qui présente-il ? Slavie el gen !)cu( e u\l S

Comprendre

% Ou se déroule principalement la scéne ? @ A Paris o En Bretagne @ A la Sorbonne
% Vrai ou faux ? Cochez et justifiez.

Riad est appréci¢ par tout le monde. @ Vrai o Faux

'rb\/“' !f' NG (}f i CILL‘ " al }\ )
Les deux femmes sont contentes de parler a 1"’homme qu’elle rencontre dans la cantme © Vrai @ Faux
-'fs nt._ \uoJ ‘\MJ et .i‘w:'a‘c: i avec ,f.(l A, 5 no uoulcu"" "' ‘“’p
’ . . . . lM PA( k‘()\/\\‘
C’est la future mére de Rl\ad qui se présente au rendez-vous. ® Vrai © Faux

lo. (é('rl-fJﬁt f““L&lf/ UL [’CU\JL 'q
4  Qu’est-ce qui nous mdlque que Rlad est « mlgnon » ou que ¢’est un « amour » (page 7) ?
(ose 6 la badht mevdve  la copdusion de lo pag?
% Quel est le tonde la jeune femme aux cheveux noirs dans la case 14 ? Justifiez.
WoMQ\JQ C”I‘ AV m(«( (1& L(L(

4+ Comment peut-on qualifier son amtuaé ? A quoi le voit-on ? Justifiez.

A
F(i()l‘, Ly quow peuld  [Pay nz/-(’/ ¢ (-f'. rtw(’c
. o I =F 1: '/"
Clé%nentme réaglt elle pare]]"Son attltude change-t-e]le"]usllﬁez o “piet l( Her e !, ’ 4
E_;”c T ll’l 31 G ] e (_/(I («Ll}/t( to\ en  paitidh
eM P UAYY o7 e | 4
lu Athabion o f' bgLQ,L . ahoi ¢ GUL. X a/\/\-L am RV

151



NOM : Prénom :

@ %+ Que peut-on dire de "attitude du pére en observant ses gestes ?
N 4 ¢ il Soad yend mah
e Mc?‘ \mm G pox/ 1/ ne AenNt Yen ROy
]
(:’:M\.!-,J ({‘ /.\ ¢ l! - & ((‘ Van(e que - les l [eA  pendN ebt_'j

4% Observez la derniére bulle de ces deux planches : que signifie-t-elle ? Pourquoi 'auteur a-t-il

choisi d’utiliser des onomatopées plutot que des paroles ? .
P |hliger o oolie
f@(_(‘ “1“\ e 1 I o Une wa sl eve HMITEA o € /
@( MNes L(l ue Ae {')'L("{ 2y (0 B aciC .
Imaginer/s’exprimer e !

% Que pensez-vous de ce pom'axl de Riad et de ses parents ? ? Est-il flatteur ?
|

~ \
L hense Gue "lLkJ v (4 € ' { Lye BN
) 3 W = 3
,!{ (€A Daarands Ot 2w CAUNC peuy e Ty es
» ] Il 1 J ' y
pnt Mliafncsd ol ch  elew\ani LD LU X

Addyelon et 1 dupwethigiigh . Mewme le hihe ch 7z 82D ;
i - ¢ ] -
Falk PC Jexd @h UN dqo¥fON  gui UL UnN g (;.‘ ’e duifted et

v . A
dfu/\{, l(l foCle (( noLN oyt 4 a A Do e “:l_s Houngé | € A.

4 L’histoire d’amour entre ses parents a-t-clle bien commencé ? Justifiez.
1 71 | p = /
M ALt ln wove A Riod o A rowdagdt

eqéwﬁc 440 Ad. s Plng ywals  apyed eJ.La o __arrede A

)ch,s)"MjGL uwn T,-sgu 1 1.€C A bflo . *

pacy lal / B m((

Pour aller plus loin

4 Par 3, jouez la scéne de la rencontre entre les parents de Riad en mettant le ton approprié.
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Annexe 31 : tableau d’analyse de la production orale (jeu théatral) de la séance 1

Aoa®

Est-ce que les apprenants
ont compris le ton de chagque
personnage ?

OV

Disposition spatiale des
apprenants ?

NOUV NN r o

Réle du paraverbal (regard) :
enseignant/apprenants ou
apprenants/apprenants ?

AQQRIN BN | AQQm&\&

Réle du paraverbal : les
gestes ont-ils été
reproduits ? Exagérés ? etc.

o \on /SQQ& Non

Attitude des apprenants face

{ . 4
a cette situation : sérieux, L2 QN QLRY
rire ... ?
Roéle du verbal : échange NO‘\

enseignant/apprenant ?

Réle du verbal : échange
apprenant/enseignant ?

NVon

Role du verbal : échange
apprenant/apprenant ?

Do, Mals Raske daﬂ&d\f Ao

Atmosphere générale de
I'échange ?

A%k enh ®

La scene a-t-elle été
comprise ?

oW

Créativité supplémentaire

Non

O81as o Joud Ura S 33
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Annexe 32 : extraits de copies de la séance 2

® Séance 2 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p9-10

Pour commencer
L - s polifoues
_/)_ 1@&(/{/:.’) o ‘[!H"l' yul s [ /

% Aprés avoir lu les deux planches, quel est le théme principal ? ¢ t b vovesilé
4 Que fait Clémentine dans les cases 347 ? ({0l i Toele | ) nchi

< Que nous montre son attitude ? A quoi le voit-on ? ¢ [ pfp Que Olonondine  Sopheit cen

nan PWCﬂ gUP @lle fasme lxuumn/

Comprendre

'

< Qui est Georges Pompidou ? (/1}(» / [pJ)J}L {/II/ vr/r)/ da [& //wiLL

4 Quel genre de « docteur » est Iepére"Pourqum? A)oJel,, L bliading: S au,f voulgl fdce de

iy ,,{.hl!'l“'!

4 Que signifie « bigot » (case 7) ? pwqma = thune r(/;ut'li'rvl ]/'.‘[V.vré;’h,y[«" ,/d/DL‘

“ Pourquoi le pére écoute-il « Radio Monte Carlo » ? Et pourquoi est-elle rouge ?
"?M A1 f gl p »mvﬁlw W@ _dmne I( \/QuLw/ ,)7{1‘2 m/m)ug [ol/f [é /q)‘ﬂ
k Donfp Oilte /L [ndio m.lﬂl_w Darce-que &_guteur vouhi! & remanyet dons b Jeg,m
4+ Vral ou faux ? Observez lm dxfférentes attitudes du pére. Puis cochez et justifiez.

Vrai | Faux Justification

Le pére a ét¢€ choqué par la guerre des

six jours. -
Lanla
1l reconnait la défaite des Arabes dans

la guerre du Kippour.

11 trouve que Jes militaires sont

intelligents.

11 n’est pas d’accord avec la signature

\( Faa ~fuo i /_‘)@”@ [/:_ [09\/,)/(: 5

des traités de paix & Camp David. eon! Jites

# Pourquoi le pére qualifie-t-il la France de « pays de racistes » ? Justifiez.
Pt ol Uissis s (ool pae fle .
[0 gl Univaisits 0'a Lo géhole L ,P”ul fa fhrse . Done I¢
I{)v‘/,‘f’rit auil _mé atut T/;/us oo pe compissaie

# Ou part finalement la famille ? Pourquoi n’a-t-il pas accepté I’autre poste ?
Tl< sont 7Dmf!‘—“ on [:‘b\,ﬁe- fae Qire i (s OnT/ fLm‘f un rf c,u)/p z/‘iv/'/}og/rl/,«':'c
‘,

4 La meére est-elle ravie de ce choix ? Justifiez.
QLQ n' /‘I Ms fawe /Q (@4 (,/’DIY 7(1 ]\,(}[( (I,U(,{( R G f{‘l” ( ,{wi(‘]/l[(:
de fo Wnu/uy ;
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NOM : Prénom :

® Imaginer/s’exprimer

% Pensez-vous que le pére a fait un bon choix ? Ou auriez-vous préféré partir et pourquoi ?

Je_pap que (o Loe ' ]LOI/ />( up oo Chix { & f
" histhie Qu Y Lorent H tooles deg siighons _puec dps tniersités Ass perSOne//zs
! (a0 i o84 r / isser €0 ﬁ;m]DﬁA Je Iaquc

Quo eegt nipg far
of ’Qom{r(i des dsoe

VS O Lnnc/rm de (a[a

Pour aller plus loin

< Imaginons que ¢’est la mére de Riad qui trouve un poste de médecin en Libye. Mais le pére ne

souhaite pas s’y rendre. Inventez le dialogue entre les deux personnages.
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@ Séance 2 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p9-10 Lt
Vig) [

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planches, quel est le théme principal ? V& QoW @A W buvenr )

<% Que fait Clémentine dans les cases 347 2 £\ 0 4004 10 c0bloa) 24 1o CeOOUL Lareneo

Y
CALL O A\ YN,
< Que nous montre son attitude ? A quoi le Voit-on 7 €118 €80 Colron €\ SuneoaSINe

T rtU\\OA\_ AOLY AR Catt Que tt PLfe o O PO o ANULER

Comprendre

% Qui est Georges Pompidou ? oo sicang et

JOLY Qs &y
“ Quel genre de « docteur » est le pére ? Pourquoi "r At m W OAQCE \RS OolW ,g, ,g \
4« Que signifie « bigot » (case 7) 7 CMLAEIGT RN A€ <

4 Pourquoi le pére écoute-il « Radio Monle%z(frlo » 7 Et pourquoi est-elle rouge ? Aot

OO0 [UOn | SV ens ctnge Q0P OO, Rak  AE ANt QLR A0UN

AR \
AL COOR. AGOS A0 §XOniA Qms&ﬁs LW LN L Qe nd qar @8t gﬁ“j Sy

\ N\
< Vrai ou faux ? Observez les différentes attitudes du pere. Puis cochez et justifiez. ol o Q o

Vrai | Faux Justification

Le pére a été choqué par la guerre des ’ B\ ONOl SAt A C AL OMEC

six jours. QOX \Q Ot ARS S\ \° Wy
Il reconnait la défaite des Arabes dans

s Ay OO -\'(O\ﬂ'h’\k)“‘(\’)s \Q

- p / CO0L e\ O QU Y
la guerre du Kippour. (SEAN 0\‘~ U \QQQE}Y e QOO VAROWA

1l trouve que les militaires sont O
W MLy MOl (any

intelligents. aes Qoruans

Tl n’est pas d’accord avec la signature =
WO O AV OTACLS

des traités de paix a Camp David.

-+ Pourqu01 le pére qualifie-t-il la France de « pays de racistes » ? Justifiez.

()C\S
) AL LR T N AaY
ary EeNGMaa QoA WA noasrQle L RN €GN,

ORCL , Ob ol
4 Ou part finalement la famille ? Pourquoi n’a-t-il pas accepté 1’autre poste ?

LWLV, WS Dl fGd e (Gude L A0 A GO Q Saa Qe i

CA RO A oA - O Lo > < O ONGRLY

« Lameére est-elle ravie de ce choix ? Justificz.

G
PR IS L A G S A W AL A a WL L L

Y\ eAR CHLUT
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NOM :

@ Imaginer/s’exprimer

4 Pensez-vous que le pére a fait un bon choix ? Ol auriez-vous préféré partir et pourquoi ?
\ “ o
) 3 \ORY 3 ¢ 4 8 C N

Prénom :

< : e xS Yalate LUK O 2 et OfN\C
O DA QascL. o '!Mgh QLY cle, €80 4A\DK QEANENELY %\

A€ QLA Oue 1o e O Oulord Seealtt  eauruv DOLE W0 \CROC,

Qe S50 NS SO Rx A O okt O NG A toneNs .

Pour aller plus loin

< TImaginons que c’est la mére de Riad qui trouve un poste de médecin en Libye. Mais le pére ne
souhaite pas s’y rendre. Inventez le dialogue entre les deux personnages.
St o oA OVUCUASTL R 4G ONKR . WS OOt pre €% TOA

Ox opobear wn vt R CANAS, ¢ \.\):‘\_)‘\'L&C. 5

A ee TN w0 MaNS  aan AC NLLL QO OaAry ey Avo\ind
< Gt BAONS ... 3

(113 st (PN S L :
“ CL N A DAL e W&M WAL AORY-L, ot e

Ot Ay OLOCCRCACL OQT V)Y

[ X - \

\exe RG] Wb o 3
At van- Nt oL Cont U AR LSRON

CAOOGECE Y

TV SRAGS AXOUNEN ONOUNR S

C L DIYVOXADEC. >
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@ Séance 2 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p9-10
Pour commencer
2 \ge W0 QWhuA i
4 Aprés avoir lu les deux planches, quel est le théme principal ? W (a\‘g;c,
(a 4'auksn
% Que fait Clémentine dans les cases 34 7 ? Sraadeg tateg \alsse A\A ma&m .;1),
<4 Que nous montre son attitude ? A quoi le voit-on ? MMWMW 4

Comprendre

#  Qui est Georges Pompidou ? MMMQ Q,(\ A
4k Quel genre de « docteur » est le pére ? Pourquoi ? .
e vty

ok §mue dL\a
4 Que signifie « bigot » (case 7) 7 Aok, (o g

4k Pourquoi le pére écoute-il « Radio Monte Carlo » ? Et pourquoi est-¢lle rouge ?

Vrai | Faux Justification
Le pére a été choqué par la guerre des on 407 L avaix A ATRMANRDE. B
S, X (o qaxee A K, PUSS -
Il reconnait la défaite des Arabes dans 1 aual -’d&r&w \a 48ae. asaxr ]
la guerre du Kippour. >< d-l a ‘\m\?’“ NV(W R
11 trouve que les militaires sont uA WAMEERRU Tl dun aloruXas
intelligents. X
Tl n’est pas d’accord avec la signature X Trakiees.  Tpalie’N d“é@‘\mﬁs
des traités de paix 8 Camp David.

4 Pourquoi le pére qualifie-t-il la France de « pays de racistes » ? Justifiez.
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

4 Pensez-vous que le pére a fait un bon choix ? Ol auriez-vous préféré partir et pourquoi ?

- fo - - - A =

Pour aller plus loin

« Imaginons que c’est la mére de Riad qui trouve un poste de médecin en Libye. Mais le pére ne
souhaite pas s’y rendre. Inventez le dialogue entre les deux personnages.
Vi (Wi, e densde dixe. ooy 0OBRR
®: C : ond 0\\Aﬁ'\ 1

v 0% +
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® Séance 2 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014} — p9-10

Pour commencer

4 Aprés avoir lu les deux planches, quel est le théme principal ? CQ‘]—OXQMI—QXAQ-—Q‘QQQL
4 Que fait Clémentine dans les cases 347 ? Mw_\ﬂh_

A )
4 Que nous montre son attitude ? A ‘qu01 le \’ro’lL-on ? 3 ; mn

(VIS

Comprendre

4 Qui est Georges Pompidou ? Ao '?/r(’(si lenJ(

9 '; ZQQQ! c A E\E}Q Dlen QQ,\FQ
4% Quel genre de « docteur » est le pére ? Pourquoi \nistoi P 0\\(\ 9 W

4 Que signifie « bigot » (case 7) ? ?Cf) QdCII\)O_%

4 Pourquoi le pére écoute-il « Radio Monte Carlo » ? Et pourquoi est-elle rouge ?

oo < dpe Eres . Yy ~ ;
L Vrai ou faux ? Observez les différentes attitudes du pére. Puis cochez et justifiez. Cuama m¢ v

Vrai | Faux Justification @ mattee

Le pere a été choqué par la guerre des / T asucay FAYS . a M’k

six jours. k(()kmu\\"\?é_ pe)f (G

1l reconnait la défaite des Arabes dans % L9 og o\ vaud 4 0(\),&0‘«\ Q

la guerre du Kippour. e\ PSR WG Yo\ ve ’

Il trouve que les militaires sont tig 50(\* as

intelligents. bt

Il n’est pas d’accord avec la signature %1 w“’. \ phens

des traités de paix a Camp David. )( SON k A“*\ X m\’\ ﬂg |

4 Pourquoi le pére qualifie-t-il la France de « pays de racistes » ? Justifiez.
Yoca ot opres ot ans & Trese N5 on Y was
Ao ca R

#  Ou part finalement la famille ? Pourquoi n’a-t-il pas accepté I’autre poste ?

L pmk@n‘\ en

0
4 La mére est-elle ravie de ce choix ? Justifiez.
\ 3 /
O N Sl N '\' Rar:

v
-

Ouyous s | O avoa po2 At qut il e sy
POTIE poLA TRERD, ew A loge.
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!\-\ ) Imaginer/s’exprimer

4 Pensez-vous que le pére a fait un bon choix ? Ou auriez-vous préféré partir et pourquoi ?
\ n *

\v ol

Pour aller plus loin

4 Tmaginons que c’est la mére de Riad qui trouve un poste de médecin en Libye. Mais le pére ne

souhaite pas s’y rendre. Inventez le dialogue entre les deux personnages.
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Annexe 33 : extraits de copies de la séance 3

® Séance 3 : L’Arabe du Fuiur de Riad SATTOUF (2014) - p32-33

Pour commencer
“l. o
4 Ou se situe la scéne ? [DL Scene 5e ¢ J/}(/fi Ly Z' L"/ £, (’AGZ {fd/'t"(/(’{/ (J‘ # Codro bpasin
% Pourquoi tout est coloré en jaune ? f’)/ @-oyL. (' st (p /-/,)mn RQI[ (/Iﬂz/f’/ on

Comprendre

//ﬁyf I)”ml)fl/d[/ ﬂrﬂl)lt)ﬂ(ﬂ Tenolve

\e ; .Y
4 Ou travaille la mére ? CJ/(’ Iln/jn /@ a Bnr//b an 0w [

4 Comment reconnait-on ce qui est dit par les personnages et les v01x de la radio ?

J ﬁuL:L Z; Drelbi) /U' ZJ OL’I’)/»JA (o D(nl,‘f

o sado copr B fonne

< Qu explique la mere pour se justifier de sa réactlon s
Al o 4 4 ? f
CliL on e pfd aurpn (e a_done O( LD rlo gre_nerveoukeme)

4 Selon vous, qui est « Le Guide » (cases 11 et 17) ? /C Colpnol kn dha F/

4 Entourez le synonyme qui correspond aux mots suivants :

néeait].
Une provocation R
+ Une incitation Un harcelement Une guerre
(case 5)
Un comploteur .
Un combattant % Un conspirateur Un défenseur
(case 5)
Une menace (case 11) Une aide Un effort XUn avertissement
Hystérique (case 13) Heureuse \/ Nerveuse Perdue
{'n'upi{;. A7
. Jai détruit Je me suis effondrée Je me suis enfuie
J’ai craqué (case 18) .
brutalement X nerveusement rapidement

likye= oy Todd de Z‘Hffﬂzwa
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NOM : Prénom :
@ Imaginer/s’exprimer

+  Pensez-vous que I’on peut rire de tout ?

.1@ e Oapde 1Jo ul bn f"u/% e t{f ){2{1{ (2{2 JQZ gdg(:ﬁ

ol m#QX{T hnupf(!z o ()Df(P el oo doil etre resoecfoeux avec
los dr vos colturelles
r~(0 #ZE/M! comme /mrp/roron 5 /a polifiquo 4 /a ma /a.

. I 1
Ma_iaggﬂ;_/agmm%e Ohance 01 sanlé

4 Almencz-vous travailler a la radio ? Pourquol ?

. : JfJo [o ﬁn!’;/nu,» lo_leodeté . los arpaimes

10t erna fropales . efe.. . Jde ponfe ﬂu.ﬂ Lest e nnm:-?‘mz b de
é [’

GNOi~_(on SQEN @ Aa e‘-?ua()a Choge -

Pour aller plus loin

4« Avec la radio, surtout la nuit, on peut encore faire réver. » Que signifie cette citation de José

Artur ? Etes-vous d’accord avec cette idée ?

do penfe gue CULL C?lmo‘ @nnfne (374 /nl‘BOW
(ds'aeus ermf /J malio, 1@:» on#’ /*/uf d: /}vpmm/fbns
QOUF degoler o £oire Oug(q(m choge au 1>Lu/e1lno (es
7@),,5 savert D(us o mende” dooe ® pewont éte D/us
(nYllOHC e oo fos @{{[Dlrg @ boualipad (5.

Je cuis  d' acord ougc (oHl‘ ile’e F()/cc Ll r'asf
Tm,mrjmﬁ n(ﬁ, e [f)[nrmoa /
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® Séance 3 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p32-33

Pour commencer

“ Ou se situe la scéne ? E,nglb\%e,

4 Pourquoi tout est coloré en jaune ? ( ’Qﬂ OO\ SOVAINN ! S&'_‘“-k ng,}é

Comprendre

4 Outravaille lamére ? Ty, 0P Yad o U \O\\lQ\r\Y\Q_
4 Comment reconnait-on ce qui est dit par les personnages et les voix de la radio ?
‘oo bole  est difer on\e
4 Quelle est la réaction du pére de la case 7 & 18 ? Quest-ce qui le montre ?
T esd gedns
4 Que décide de faire le pére ?

& & P\QCJ_ da
' &F ' { R,
’ N i N
-+ Q: explique la n:éfre pour se justifier de sa réaction 2 = e dasil e C\U‘ e\lo
c cON ] G

4 Selon vous, qui est « Le Guide » (cases 11 et 17) ?

% Entourez le synonyme qui correspond aux mots suivants :

P

Une provocation o s B
Une incitation Un harcelement Une guerre
(case 5)
Un comploteur ) 4
Un combattant Un conspirateur Un défenseur
(case 5)
Une menace (case 11) Une aide Un effort Un avenissen'w/m
Hystérique (case 13) Heureuse Nerveuse Perdue #~
. 3 Jai détruit Je me suis effondrée Je me suis enfuie
J’ai craqué (case 18) . B .
brutalement nerveusement rapidement
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NOM : Prénom :

® Imaginer/s’exprimer

% Pensez-vous ql@n peut rire de tout ?

= Aimeriez-vous travailler a la radio ? Pourquoi ?

oo B e s \erasake. & Rom B

jus ('&A;Q'

Pour aller plus loin

4 « Avec la radio, surtout la nuit, on peut encore faire réver. » Que signifie cette citation de José
Artur ? Etes-vous d’accord avec cette idée ?

oo fod) e j ' gAlg, | o

n i : .\ ;
W.Mg\\xo od "'“Q‘”\Q; cg\uﬂ'\ QCP\,LiQr.
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Annexe 34 : extraits de copies de la séance 4

® Séance 4 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p42-43

Pour commencer

< De qui se moque le pére ? d() QCC\Q.X 2nn
<4 Quelle est la réaction de la mére ? nea 3

Comprendre

é{;‘ Observez la calligraphie des cases 1 et 2. Que remarquez-vous ? Qu’csl:ce que cela signifie ?
Oy eveowque. \g, . CGla nanule (ESUN
Yok € s caQoyx "BN QS NONNOOL
4 Que veut dire « négro » ? Comment peut-on qualifier ce nom ?
%Mi&ﬁwmwm@um\ e ol
4 Quels clichés en a le pére ? MB&O&\X(
i & 2% o :
4 Quelle anecdote raconte-t-il ? 4
T\ oVl nearae. “on Y\ ggcQ v o weA Bt (-
en Ll apn K2 o Nodre &L Qonnex

4 QuiestBokassa? _Owm d{icdedoss oriconn
4 Qui est Giscard ? - A Q((l.\r\CQ-
« Pourquoi dit-il que Giscard est le président de la mére de Riad (case 10) ?

/QO\( o G 2\ s X

4 Observez la case 13 puis cochez la bonne réponse :
» Pourquoi ne faut-il pas dire « négro » en France selon le pére ?
o Bientdt, il y en aura beaucoup en France. o Bientdt, ils retourneront dans leur pays d’origine.
© Bient6t, on leur dira de partir.
» Qu’ajoute le pére ? o 1l dit que c’est dommage pour les frangais.
o1 dit que ics frangais 1’ont mérité. o Il dit que les frangais I’ont voulu.
»  Quelle est la réaction de ia mere ? o Elle semble joyeuse. o Elle semble énervée.
@ Elle semble triste.

% Quel réle joue la télévision dans ces deux planches ?

M- b Y )\ 0. ,O'("K
%, oo smena AaXele doch\< panionl &

4 A qui Riad compare-t-il sonpére 2 _», O \Wovapwe o san !'\o,Q
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NOM : Prénom :
® Imaginer/s’exprimer

4 Avez-vous déja comparé un membre de votre famille 2 quelqu’un de célébre ? En quoi se

ressemblent-ils ?

Karwae Y O baw pOUE oo

4 Quand vous étiez petit, quelle série télévisée vous a marqué(e) ? Pourquoi ?
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® Séance 4 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) - p42-43
Pour commencer

w De qui se moque lepére 7 _cle P oo .

AL : e
% Quelle est la réaction de lamere ? £ 00, a =l S ‘o owupe i W-@*’\A

Comprendre

< Observez la calligraphie des cases 1 et 2. Que remarquez-vous ? Qu’est-ce que cela signiﬁe 7

(_,/L')\’ (s Pm_,d'\

4 Que veut dire « négro » ? Comment peut-on qualifier ce nom ?

Eee o o et sanine Je o notn

4 Quels clichés en a le pére ?

£ poe ot
4 Quelle anecdote raconte-t-il ?

e

Don buatoinis A 2a méste, ghaik Js}wmx,

4 Qui est Bokassa ? &-5:?:55&: v dtkakevt o rdeotan
N

4  Qui est Giscard ?

4 Pourquoi dit-il que Giscard est le président de la mére de Riad (case 10) ?

A P}.'LL ne taaidiw paon Driectbagors
4 Observez la case 13 puis cochez la.bonnc réponse : e
» Pourquoi ne faut-il pas dire « négro » en France selon le pére ?
}éBicnth, il y en aura beaucoup en France. © Bient6t, ils retourneront dans leur pays d’origine.
o Bientét, on leur dira de partir. '
» Qu’ajoute le pere ? o Il dit que c’est dommage pour les frangais.
‘¢\1| dit que -les frangais I’ont mérité. o I1 dit que les frangais I"ont voulu.
» Quelle est la réaction de la mére ? o Elle semble joyeuse.){Elle semble énervée.
o Elle semble triste.

+ Quel role joue la télévision dans ces deux planches ?

C'-Lr\* Aa, -9,,\ rmﬂkuq‘m 5 JM J*te.@.k,')vvu)

-‘(’h‘rrvl( .‘_‘\'VX_ “UL Vv\p..l/\,\ Ann
4 A qui Riad compare-t-il son pére ? _cJocto v Gyons
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Annexe 35 : extraits de copies de la séance 5
® Séance 5 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p44-45

Pour commencer

% Qui vient rendre visite a la famille Sattouf en Libye ? - AQQ

< Quel est le coup de génie de Riad dans la 2° planche ?

"Q‘N‘(\Ut L QUKW

Comprendre
QL %\QQ&\S\‘ <

< Pourquoi Riad est-il surpris dans la 2¢ case ?

MRSY QWO Ot &M oL QO0NR 04 Lo ensCe gy tnox,

< Comment Riad décrit la personne qui est venue leur rendre visite ?

_\ ‘e \b oSN
% Quel est le 1* sujet qu’aborde la famille dans la voiture 7 ye§ QOWHQLES

= Entourez la bonne réponse.

Mitterand est un ... Acteur ¥ Président Peintre
Les cocos sont des ... Communautaires Collectionneurs W Communistes
Les socialos sont des ... Gens sociables Gens solitaires ¥ Socialistes
s s Instrument pour Instrument pour Instrument pour
La guillotine est un ... i » o
couper des tétes couper la viande couper I’herbe

% Pourquoi le pére de Riad dit ce sont de « sacrés frangais » (case 9) ?
_ auass fonllis  Soxcosms, , ewene
wonaus, | ; TR
<% Ou se trouve la famille dans la 2¢ planche ? Pourquoi a-t-on changé de lieu si vite ?

Oows
CNeL \OLCOMIVA g VOIE 8 ORGSO

% Pourquoi le dessin de Riad est-il au centre de "attention de la famille ?

___Pofu adil o Gessinds QampLoay

& Pourquoi n’y-a-t-il pas d'cprﬁ:m dans la case 16 ?
AN “-ex

ORY un €Ul
___ @aay Qoud \8 fonk Qlos dcamaxiOue , ISR qaungnet \a
< Comment peut-on qualifier la réaction de la famille ? SWULO O
\ Elle est fiére. o Elle est touchée. o Elle est indifférente. (WY NS o))

PRVL - £eNISSONR - %C.Qo—c,%QQ\
POy . (QrOANES

QO Q\eY
L3 camuay ®amn §aus: Ones
oV ;
Aven Sofe
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

+ Aimez-vous parler de politique ? Pensez-vous que ¢’esl un sujet facile & aborder ?
QAU
P00 R AT QLond KOVK \C TNODGC vitad Ao
—Qout GAfEXen | 0OS 400k AT TR Cannolk  Deancae  d! 1k (oYRN
wq@vﬁmmﬂmc&v
. o .

Nk ot \voumaa oS O Do Nevopes

QUL P AAMAGAL WA RXOXS UNLL  Sont 4GRS ANk, dane S
AN AL guv \' DLkR CAXE, oM caSien o ONOVY  wn
Lok, 0Aan %\Q,mgo.

+ Croyez-vous que le dessin soit important pour développer I'imagination d’un enfant ?
Y A X} v
ACA AWALE ONEE 1DCOUALE G TOMAS, onOK Sp WG QCNeay
_WKC OWAQOn Oatt MG ACASIaY - Qont - LAt 1§ Yonr e Qs
R\ Q\vS.
MOIS QuitL L wenQofOnl QoW \el catont dumogunay &k A
g OOIAY vkl A0S Ao ¥EAC  danl Qb -Rava Sfosx

AT agsiwt  walnvctnd \ur \N\Qc.)\hok an

Pour aller plus loin

< Imaginez un autre dessin de Riad ct la réaction de sa famille sous forme de dialogue.

3‘\«\0«:5«\.\ BNl B AEANER C 0. ONOEL .

G QUARSL- L QU AL ARESNANT,
L VA eonnorn et
Gt WMADNS ., LAk Vo0 -
Qe Mans guotl @owarel y og aMiing (ol f1 ye s w1
LOUMAS  Lony (oo

M W Qeok OWSY Gonm PYORYA GMNE' iy yeor S dessieay
Ve aARGE L oS -\ koraoty | )
Qecut M W S9m pevl L NOM fOoMNt CL gt JT Nest
A QuLwnalery Cre ¢ y )
Qroa Quay SY QUL v adhahl s vans gessiney . ovvi \c
QYD Unecnnr  fong |
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@ Séance 5 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — pdd-45

Pour commencer

% Qui vient rendre visite 4 la famille Sattouf en Libye ? ia moannaie do b macosin At Raad ‘“SAW’@I(
% Quel est le coup de génie de Riad dans la 2° planche ? § 4092500 un gockestd du esdood S pdsu .

Comprendre

% Pourquoi Riad est-il surpris dans la 2¢ case ?

Ruds- P L\ ks, TaX s
wad . & e dases \}\*;nv&
uo@»s\x.

T st {awedted mas,
AN

% Quel est le 14 sujet qu aborde la famille dans la voiture ? (pl l,m

« Entourez la bonne réponse.

Mitterand est un ... Acteur @’e@ Peintre
Les cocos sont des ... Communautaires Collectionneurs
Les socialos sont des ... Gens sociables Gens solitaires @’J

o nstrument pour Instrument pour Instrument pour
La guillotine est un ... . : .
couper des tétes couper la viande couper |*herbe

< Pourquoi le pére de Riad dit ce sont de « sacrés frangais » (case 9) ?
- : e
et o u ‘cwakf\ AT Pk e -

% Ou se trouve la famille dans la 2¢ planche ? Pourquoi a-t-on changé de lieu si vite ?

— Oard \andsen A \alaulld .
[ aa d X

< Comment peut-on qualifier la réaction de la famille ? \
p 4 %MTM
AElle cst ficre. o Elle est touchée. o Elle est indifférente.

171




NOM : Prénom :
@ Imaginer/s’exprimer

% Aimez-vous parler de politique ? Pensez-vous que ¢’est un sujet facile a aborder ?
M. s A

b ! \-' \ @ A WA B ".

Wy A Al QOO0
AM_QL@AKQ\L»L&'MNA s AL ULt

Pour aller plus loin

% Imaginez un autre dessin de Riad et la réaction de sa famille sous forme de dialogue.
W duming. wa dsagEou Quegain qQuia C%E \cats_.
Gradd-wik ;O 40 QUL encaxe !

R afeeo widanke. -
Sraed-uware . Quo 7 Runouol geusg st qu'efle =% wiSauke
Riad F AL e e i ot CURE s dRen Ao EPREBULA -

et » O Addis ki ‘\\%a@«w.
W en i e Franes ek win s\ Sk A S Rlilr A AR, CAUIAEA .
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@ Séance 5 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p44-45

Pour commencer

% Qui vient rendre visite & la famille Sattouf en Libye ? fﬂ IMM - é’ %

z,
% Quel est le coup de génie de Riad dans la 2° planche ? é ,L_: $S$cn gé pva?’gggém .

Comprendre

% Pourquoi Riad est-il surpris dans la 2° case ?

% < ’ ; L e ’:{wf
% Comment Riad décrit la personne qui est venue leur rendre visite ? ¢

N

Quel est le 1* sujet quaborde la famille dans la voiture ? é Scbu oD /MA/&%‘

<+ Entourez la bonne réponse.

—
—
Mitterand est un .. Acteur Président Peintre
J s dent

Les cocos sont des ... Communautaires Collectionneurs ommunistes
Les socialos sont des ... Gens sociables Gens solitaires @@

- nstpxm&ﬂ‘ﬁm Instrument pour Instrument pour
La guillotine est un ... : . :
couper des tétes couper la viande couper |"herbe

- < Pourquoi le pére de Riad dit ce sont de « sacrés frangais » (case 9) ?
- 7

<% Ou se trouve la famille dans la 2¢ planche ? Pourquoi a-t-on changé de lieu si vite ?

% Pourquoi le dessin de Riad est-il au centre de I"attention de la famille ?
) ’ .
/‘% a c/’.‘ff('/, = @ Iﬂ’ps‘/ 043'7/ /,9,73(‘

< Pourquoi n’y-a-t-il pas d*encadré dans la case 16 ?

< Comment peut-on qualifier la réaction de la famille ?

@Elle est fiere. o Elle est touchée. o Elle est indifférente.
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8 AN )
@ Imaginer/s’exprimer

G diges x3:0n ok fpﬁ‘lr'&/,z,o , & f,‘/a/(,om
bt A b Ls e £
SCip S zé('m il se /pgé‘jc’; %/ﬁv@?’)

7,
VA2 r)c"rv/ (& fa/‘// i =S 4@/6" /9/44'
hrvons ot e //&17 Losiredl L Crrsd
7 e @a Al gy,

0 el ans aoarrbese e /@4‘ Z};m@ o f.% 2% M/»AL

% Croyez-vous que le dessin soit important pour développer I’imagination d’un enfant ?
E ] 2 ¢ %
) p—
5 2

Mﬂrra_%éuf_LMA/ 04‘74 Hare iz Sy
e S &/ O{’ S X - /' ( /V @ ’Zﬂaz é /QHQS
A o . Z

A

1#‘( c%ﬂr{f’ d e
9 2 o ¢ ¢ A i 5/ 0n  yrers Ea oA weisn
Z { 00 peud dey L[W de phose o

7
= A )
J

A} .
L7229 >CAN & O

’ 7 25 3 - 4

= mj» &/y/\ 7}@ » a-h('f

Pour aller plus loifl S V!%%pi% jﬁ?’?: é ééf Sen S0 7Z?¢'f
&é:ﬁ? R ""M)—r' éﬁn t)\

qh

4 Imaginez un autre dessin de Riad et la réaction de sa famille sous forme de dialogue.

o gmgge d Hind et trys frlitisce ed o,y ﬂ“‘f/’%

Je lﬂ%sc W Jﬂ-hé_écf .sf" Wﬂ G = o{-:n',, Serrq

%{q‘{;{%ﬁ:&vﬁo& AW {ams foriz Cxped . fan X

2 | ) /w Esbiner sa {ome Db [ i
™) en /cra,/e’g(v/ e proledoptc.
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/%gmr«v}/ P19 N st npas?
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® Séance 5 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — pdd-45

Pour commencer

< Qui vient rendre visite 4 la famille Sattouf en Libye ? | (). (\( 1(‘(“\ W (e ‘.1‘/\'_,_‘,;{‘}
2 L5 iy R
% Quel est le coup de génie de Riad dans la 2¢ planche 2 Dyocc v 0 WO DO

Comprendre

% Pourquoi Riad est-il surpris dans la 2¢ case ?

e \ ) e’ = )
Q2 "\a”'n' A0, W amntd ,|J\'L) D0 =26l kst eorager
* Commem Riad décrlt la personne qui est venue leur rendre visite ? 3
| A e 195 6 LW e o N
et ﬁv'ﬂ!‘ \Q <poff \‘n’ Qg o e QUO., TON WSGOP, etud Py
- 0 n \O v
- Quel est le 1* sujet qu’aborde la famille dans la voiture ? 4G,
Y U
<+ Entourez la bonne réponse.
- . B N .
Mitterand est un ... Acteur Président ) Peintre
Les cocos sont des ... Communautaires Collectionneurs Communistes
———
Les socialos sont des ... Gens sociables Gens solitaires / Socialistes )
i o Instrument pour Instrument pour Instrument pour
La guillotine est un ... .
\couper des tétes couper la viande couper I'herbe
< Pourquoi le pére de Riad dit ce sont de « sacrés frangais » (case 9)?
L5 200\ are0% G B waison 2
< Ouse trouve la famille dans la 2¢ planche ? Pourquoi a-t-on changé de lieu si vite ? )
> A L
"' N AUAere (BUAS S lﬁ\ }
U
= Pourquoi le dessin de Riad est-il au centre de ’attention de la famille ?
¢ - \ Z i - SO\ N ) g
RIt@. gulunanr Aiseiag  Yob WAV Los SouY un S8t
<% Pourquoi n’y-a-t-il pas d’encadré dans la case 16 ?
« Comment peut-on qualifier la réaction de la famille ?
@Elle est fiere. ¢ Elle est touchée. o Elle est indifférente.
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NOM :

@ Imaginer/s’exprimer

Prénom :

4 Aimez-vous parler de politique ? Pensez-vous que ¢’est un sujet facile a aborder ? .
Coe 12 " -, 4 Y b ! - : L e
“\‘6S( ﬁ !j}(\l\\ z'lkl 2 'r)Z\ VRV & -’L‘.I:); \ 'r 200 . O (ljxt’)v! d.),\ 7
AP no \o TBEIraaN  (Dvnw 0

prler St o

\|§C L,\..n‘:'n\ 2N l‘.l"lt o . S Oovw, Q)
O el l,\Ol‘u’., LA ‘\“}0 ".)("-'_J;" lJL% W <t tion
X Gy ao X AHe0 o M Y o pede y
Ay An }mkfml"\

]
alenColos
"\-"\\«-,».Q %r'hh &

i

< Croyez-vous que le dessin soit important pour développer I’'imagination d’un enfant ?

robaid

Pour aller plus loin

s Yo qoler

Yen ai asee deton
/ \_E’Sﬂ\e e} caciame.

177



Annexe 36 : extraits de copies de la séance 6

® Séance 6 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p53-55

Pour commencer

/
% Chez qui sont Riad et sa mére ? Chet (a Qmu- méne il O\Ul/
% A votre avis, pourquoi I"auteur a-t-il choisi du bleu pour ces planches ?

] ~
our Mail vr(r Lne ‘J/II)D‘;A hore

Spik »«(/ wre,‘ /hvof‘!n@X/mmﬂm/l bond de Ia s

(ﬂD '("/\

% Quelle(s) impression(s) donne(nt) les photos (cases 6 3 8)? Q wolSig Maing a[ \eadait aic &od [ ol olle

4 Selon vous, pourqum la gland -mére les montre a Riad ?

f-)ffcv QU .’.”f' ) //L/‘P /fa aoir (of f‘fc/m /f”/T(;@*/f@pu(f

4 Apres avoir lu la 1% planche. regardez les planches 2 et 3. Les dialogues onl €1E retires.

Remplissez le tableau avec les adjectifs qui corresponden

hamest ul

"heumv’r(se). méfiantfe), attentifive), geum:aad(a)—;

perplexe

Olmui‘ﬂ oLe ne ,le tlec 6 /urc Naely,
dllw);l nc"cm ool S Hades

t,a chaque personnage : confiantfe),

¢), surpris(e),

La grand-mere de Riad

2° femme
AEbZHiE

Riad

ataitie

oumonte. howeu X

(o )f/' an t

|
hapres[goomad

mi fm!l be ;3?’0‘/1](;\( i)
Sypife désespérde / EFF&:&L} dtten fue
QTZ‘A(W{ F L“*E/ f//u (/1’ /60
Imaginer/s’exprimer ‘

".ﬂl/ /'(

4 Complétez les bulles des planches 2 et 3.
4 Comparez ensuite vos dialogues avec la version originale. Qu’est-ce que vous aviez ou

n’aviez pas compris dans la situation ?

T n'ai '100( Opm’[lrt‘t que aQé)QH(’ d@m conpt) )7 Jr/
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L r———

@ Comprendre

N Y ¥V

Vf

e

Indiquez le sens des onomatopées suivantes :

«bom ! bom ! bom ! » ,(ﬁfll;DI{)(J\" a /C'— hD(/X’
« cruie, cruic, eruic » @ (1700400 / oL lﬁ)l'gf{ﬂ[ .

« glpsss » ON(]{N (of bi'ig('ui{'f

«clac»: _Lomey (p r\».p.j./('.

Regardez attentivement la fagon de parler de Bébette. Comment parle-t-elle ?

A A

Y

v

&€ Y VvV Vv Vv

Elle parle opee g)(@mZ ,Deu{---e“/r-c régimoﬁ

Retrouvez le sens des mots suivants ;

« boudiou » (case 12) : ‘ ‘?)Qr) D[QU '

« halavla » (case 15) : nh | o vorls !

«toué » (case 17): |

1
« pis » (case 17 et 18) : fQ)I'S

«bin » (case 17): _Olay.

« po » (case 18) : s

«moué » (case 19): _[[10)/

« habaoui » (case 21) :(Ih {f’){lA Bl (Z, i

Que veut dire la grand-mere par « on I'appelle pas Bébette pour rien ! » (case 14) ?

béle = oty @l ol folle -

4 Quia-t-il de comique dané la case 18 ?

4 Que signifie « toc-toc » (derniére case) ?

Pour

t{ Gonige ‘fhlle
g1 ‘

aller plus loin

4 Feriez-vous facilement confiance i votre voisin ?
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NSV D
@ Séance 6 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p53-55

Pour commencer

5 : § SN\L T
% Chez qui sont Riad et sa mére ? \Lo\ QL oA~ &LE O
A

4 A votre avis, pourquoi I’auteur a-t-il choisi du bleu pour ces planches ?

CeM ¢ : ey GO0 AN ' Do Gt .

v
4 Quelle(s) impression(s) donne(nt) les photos (cases 6 4 8) 7 _ 11 s €0 Gnlf oolvaes
- g S Sy LAy S
4 Selon vous, pourquoi la grand-mére les montre & Riad ? G ’
vl N T e o "
DS vadiee L e S Coe €S\ QoS (_‘L“K‘ﬁm-"- Wl QOW codntrR AL

-

4  Aprés avoir lu la 19 planche, regardez les planches 2 et 3. Les dialogues ont été retirés. Y SEe
Remplissez le tableau avec les adjectifs qui correspondent a chaque personnage : confiant(e),

heureux(se), méfiant(e), attentiffve), gowrmand(e), pitoyable, désespéré(e), surpris(e),

perplexe.
La grand-mére de Riad La 2¢ femme Riad
M8 §lonLe LRAVRERACL. QW0 &Y. ‘IMM@W_
ORLCSp e, QUSRS L QEQUEBA  AMent) ¢
0 PRE XA AR O (VoM Con\oNte '
033uv w1 OO

Imaginer/s’exprimer

4 Complétez les bulles des planches 2 et 3.
4 Comparez ensuite vos dialogues avec la version originale. Qu’est-ce que vous aviez ou

n’aviez pas compris dans la situation ?
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Annexe 37 : extraits de copies de la séance 6 (activité de production écrite)

le G s [ ) p
’ ) v ok Je sv D S
soule dars ma moir ey ’)'m Cuisio® 0“’1
oh! Mo, iz biswils , Tes 00 1€
pt 16 01" | oh! Do wwwdrmi s dopvevx ¢

’85 onndis

g vy e inite 2 pbr;f, c’(‘ suls alle” @ /fa marson
VOIE/0e- Tass Mgk

1Y ; - vk . .E

\ L,l‘:(m'}s Il[le nté}a,’f 2s SO1e 50 ceia-f[/
Je 1e va dome UR rabaddl

dd‘l('ﬁ’" Ly -.(u".‘ !

‘ ‘ ol 1
ca qlpisen POH mu:fﬂd des e = /)nm:‘ i@

mmme. ﬁorme’lmw#
hos, mors «lé(.};‘a(/
Que §a vo bien

¢ 1 Wais!

I imane
2,5p0
agl

sevlemun Vil
e celarl

>

/

lo- maima do (o yoisine & vf.fmu)f

s brewits soot I rectl fanil olo
antennd ca la' recolte ost un S‘N‘:(“

a dowver
[ ls
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Annexe 38 : extraits de copies de la séance 7

® Séance 7 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p92-93
Pour commencer

% O se trouve la famille Sattouf ? [ ]s Se 74"0(/\/0,1771 I TQr Mau 4"
- /
% Selon vous, pour quelle raison y sont-ils ? /‘guf-eﬁ/l\p ZZ pare QSZI Bt dus aa v /./090

Rur les mun/m,- S0 uf”Ugu-

Comprendre

4 Que font les personnages ? /s visitedf _un @r}a’m}lj o) le pire a ‘ V‘Mé en 1 onfule

4 Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? I :
0 ot nwetalpigie

4 _Quel réle joue-t-il ? IT( (Jf/ [{72] /l)/( I‘U)JJZ(JJI /Doﬁ/ma‘ o Un euthe foushe

\ Cominut 7. /
4 Aquoile voit-on ? J)(M -0 i QH [a fgwfrn)llf (mc Ps ar (C é(auww»
ut 24
o quoi o % Relevezles éléments qui montre que Ter Maalch a changé et ccux qui montrent que le village
Lt (00 l““f;zt-'-- n’a pas changé.
de ¢ | » (el
g Eléments qui ont changé Eléments qui n’ont pas chang¢
fo 0 ¥ .
e (o mtee osl Plos sale Ala prpete de plev) [o pompe.
Pas dleﬂ(ou)f Qol! z)ou\’ﬂ/ Hy a dwx AVIenes
v ?'m,r jdy ) ,.(/. GO le 5\/5/Emp d 'iniqa/fon
- -

% Quelle anecdote raconte le pére dans les cases 54 7 ?
Z@{SO,}JL a {)D’}e un e pour on rj{/lLuDOf {n /300@, naf
o ol pong? Al oyl Beponmor By (ool
(Or' CornY on Nmnu_sz 2 On (774/;/ éx/;;n_mcr Iﬂ Cormel g
joue I (e fr"‘ﬁl/ 0)

-‘ De quel emplre falsalt partie le pays dans lequel ils se trouvent 7/, %ﬂﬂ'e gm‘s::}lt paitie de ['[»f)f:e o

% Qu’est-il resté de la colonisation frangaise dans ce pays ? Jo ! lo oyois i Oa

#% Pourquoi voit-on apparaitre des fleurs dans les bulles des cases 13 et 14 ?

four améliorer la 3}-/011*/@7

# Qu’est-ce qu'une « chochotte » ?
””ldbjn YO 0y
% Une personne mijaurée © Une personne timide © Une personne sincére
% Résumez ce qui se passe dans les trois derniéres cases.
f:; y
[Bur Lrod lor animany donr leqy ressemblent  dor fodyes , of e £ lwr s
'c,\l;n')&blzc wl Limocene de Rind  (noiveld)
% Comment semblent les habitants du pays pour Riad ?
ol (ol L;'n/ é}ila/re
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NOM : Prénom :

® Imaginer/s’exprimer

4 Considérez-vous que la promenade de la famille Sattouf est agréable ? Pourquoi ?

la r:ammanacf@ de lo_famille Callus nes pas agr able
& -mon_awis _5p endmit ¢st sale z/ ost_ahondoone.

« Comment imaginez-vous votre pays si vous y retourniez 20 ans aprés ?

Ouak. lo. (olombie 4ial up pays olue dyrrcle 2

e 1 ¢ Tl < vfo(@l)(Q-

Pour aller plus loin

< Séparez ces planches en au moins 3 séquences et donnez un titre a chaque partie.

loes A a H = [a dc/scn'lpf;d) d‘ﬂLd/m‘F

Chocs 5 g 9= lig ar[lzaws ,Do/l//c’wN de | bistoire

cases o i 15= ad 6’7m/:>lhguz a’cmanfcudze dass } Wistoire
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® Séance 7 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p92-93

Pour commencer

v

% Ou setrouve la famille Sattouf ? _ te, mamian A IonE Dy vo QWiTes, | S0
% Selon vous, pour quelle raison y sont-ils 7 {5 ogos 95Ut MOETRGR. S VILE B AR farMIUg

Comprendre

% Que font les personnages ? L&_mmmwmmmus
4 Comment peut-on qualifier 1’ attllude (gl pere ?

_ encorlz 0o Otout £k Q00RS 1 RAL Courne | OOTOLONS | &raadil
4 Quel role joue-t-il ? goue Apaoa Rastoes A Lo G e mé;f_g

4+ A quoi le voit-on ?

4+ Relevez les éléments qui montre que Ter Maalch a changé et ceux qui montrent que le village
n’a pas changé.

Eléments qui ont changé Eléments qui n’ont pas changé 1
b LS 40N

= - LR VY
DR VNI s W Syt M iran 0N $)

N0 008 By 4al ok on OPHIL  neoucoup Ot Pouwlal |

, 0N o
LS QL irLE AOS \oL Roca 02
A o\ QUOR

% Quelle anecdote raconte le pére dans les cases 547 ?

W O ORMCORE N QLI R quond W0 XLXoutaL W O L fj)
QUL \®\Y  CoYRBavX Q<"‘m&n%é g
4 De quel empire faisait partic le pays dans lequel ils se trouvent 20' *}\DM Ot~ { £

; ; 5 v : . o
% Qu’est-il resté de la colonisation frangaise dans ce pays ? \ \ ? ‘VO) (&
=

< Pourquoi voit-on apparaitre des fleurs dans les bulles des cases 13 et 14 ?

\(«\bux\\ AW, -
["5% 3 A \SO- AN

7

A (SN Yo SN SR AN n&mr(,nn \.’Q-N\\&
% Qu’est-ce qu'une « chochotte »?
W Une personne mijaurée BHUne personne timide © Une personne sincére
4 Résumez ce qui se passe dans les trois derniéres cases.

R0 =A% kAR, Qave tes Sgcpgnks XA RMPCIeau L S8 €eaoiianyg,

ek \R.S ounkoal QE.IC, hV\R\w&s a0tk

4 Comment semblent les habitants du pays pour Riad ?

MNAL LR SABDKY, Sruck VO, Srond -0\
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

< Considérez-vous que la promenade de la famille Sattouf est agréable ? Pourquoi ?

WO QAL WCoKMINL Ao ARROVY 1o YRIRCE {Eak  TABNNOL |, QLY
Ao QXL (RLONM. LA NISKOWA, L Beu HOgke. Do co. Lo Comille
VoW A4y SeOnats £ 8%\ Sexgonls. hoanfonant  oue\ aury QO g
_SA& . eanount O Qo WA A 00y Sy Onoltl 0asie s LI noAl

LO. QYOrOAC OCAK .

4 Comment imaginez-vous votre pays si vous y retourniez 20 ans aprés ?

Pour aller plus loin

+4 Séparez ces planches en au moins 3 séquences et donnez un titre a chaque partie.
cones Y Bweeveauws. g Ter Moalen

COSEL -0 ¢ govNRaw s dleatonkt du P<ire

cors B-w: vaw ALV focan dr Nk Qaws Qo
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@ Séance 7 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p92-93

Pour commencer

& Ou se trouve la famille Sattouf ? A “Tox WAaalobs €0 %H\('\l

4 Selon vous, pour quelle raison y sont-ils ? o @Bxt \RAC mRAKRL A SA Savuiile ©F

\a i

Comprendre

n’a pas changé.

Eléments qui ont changé Eléments qui n’ont pas changé
'eau Sail OURTANL — 3 EoweR
S ~ Vb e A T WL ) B “
o sORT R Tt eseoat @ BUEDVL A UG

4 Quelle anecdote raconte le pére dans les cases 537 ?

aafe A'eAn =i QEPANX. = ot SIARMWEA~ [ T OO0 Jeand d Wk

%+ De quel empire faisait partie le pays dans lequel ils se trouvent ? _mgi%&a&\_
; 3 s ; W SV s
4+ Qu’est-il resté de la colonisation frangaise dans ce pays ? AEAR

4 Pourquoi voit-on apparaitre des fleurs dans les bulles des cases 13 et 14 ?
— Vexihe oc.dvdvauh dsug sl ek
EAUTET L 1510 \10) ANES SRRV \ ¥ o ntx"\\&.uN\L.

# Qu’est-ce qu’une « chochotte » ?

¢ A Pl e :
)Q Une personne mijaurée o Une personne timide © Une personne sincére

4 Résumez ce qui se passe dans les trois derniéres cases.

"
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

4 Considérez-vous que la promenade de la famille Sattouf est agréable ? Pourquoi ?

4 Comment imaginez-vous votre pays si vous y retourniez 20 ans aprés ?

Pour aller plus loin

# Séparez ces planches en au moins 3 séquences et donnez un titre a chaque partie.
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@ Séance 7 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p92-93

Pour commencer

# Ou se trouve la famille Sattouf ? (52 Uémé/[e Qé:!; c& rs g QC w

% Selon vous, pour quelle raxsonysom—lls” &AQ o147 son % O [ z
M y a{Vu s anners  d %

Comprendre

# Que font les personnages ? _L C/.S VY Se¢ “(c W{ {“@{‘e_,\// 8022 )
4 Comment peut-on qualxﬁer I’ attitude du pére ? TES Sork ew (ah K sou "Ez‘:e’t 5@,—,

IC esd  nosti 4 P/WOZI*[ se diomehad.

4 Quel role joue-t-il 2~/ t’ esl i Wé@%_/ﬁ%ﬁ_a&ns_m
. 3¢ oy C ' ervgne

4 A quoi le voit-on ? ;(/. 200 f s
o A 6/».
4 Relevez les €léments qulemonlrc que Ter Maaleh a changc et ccu;?“ ui xﬁcsr;tréff‘ qﬁ‘” &y village &

n’a pas changé. S¢ m

Eléments qui ont changé Eléments qui n’ont pas changé r D&A?W
(G\ ""w‘hr’-ca} € de F'C-.‘Q’ 6‘( S(f 5(‘/(5#\(- d ,(, > A&’Z(-JWT(Y"Z‘/)
a s | C o;/ o Plwg & c’h&w{r C@;x}.;w::vyti med ds (..,,é w4 oo 4 & Cicrryg,
Tmpe s
(/'0( 5}7 LIOL, “‘&J@gi“ﬁh?

% Quelle anecdote raconte le pére dans les cases 5a 7 ?

2 } 2

ancedete .?,,/J'rmﬂ/l/ &1 [/40«0—--&//-« Nos (o
PLege .
[ § (:7

4 De quel empire faisait partie le -pays dans lequel ils se trouvent ? _~ ,, JOL Ut Shrve

[‘_ »
% Qu’est-il resté de la colonisation frangaise dans ce pays ? 0 4o 0 e o e Lo Ry

Y7}

“ Pourquoi voit-on apparaitre des fleurs dans les bulles des cases 13 et 14 ?

Qu’est-ce qu’une « chochotte » ?
¥ Une personne mijaurée © Une personne timide o Une personne sincére

% Résumez ce qui se passe dans les trois derniéres cases.

f@h'l' /'{zﬂmf,{&‘( f/'{,gra.c‘{-".’“'n £s S9ing Jam"x Jorz t///!

c 3l O lwes’ b, €Cq - ekt
4 Comment semblent les habitants du pays pour Riad ?
F . ' s o
£ &5 £Q ! beZ2q & " y (/a(,/y;/p/C///x
’/
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NOM : Prénom:
@ Imaginer/s’exprimer

4 Considérez-vous que la promenade de la famille Sattouf est agréable ? Pourquoi ?

4 Comment imaginez-vous votre pays si vous y retourniez 20 ans apres ?

Pour aller plus loin

4 Séparez ces planches en au moins 3 séquences et donnez un titre & chaque partie.

Me sowenizy s Hewt==

) do_ gl gpe

t'/ O'I;Iarf’ a /ITMKS(— / sy sfotme /Wc/g/m.
E} 'PC/él'g ‘fD’?'A T _axec /’?10?

¥V 2 LE

L
‘J/ /‘2104 LaleP<E .

200




Annexe 39 : extraits de copies de la séance 8

@ Séance 8 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p108-109

Pour commencer
) <
4 Qui Riad rencontre-il ? Lf recon 'MW es  (oucing (Juffbﬂ[’ s IS Qpss]
& Quel est le confort de vie de la famille Sattout? T _sont_hunblo /modoste
% Comment le voit-on ? l)nu alle 17 N /{.‘v/( {e mgub(!?.('

Comprendre

A votre avis, pour quelle raison le pére a-t-il décidé de les présenter a son fils ?
P wm-quc /( f ére_ping laif ﬂ[ao( de Quir _des amis Sygemes [/ @ /a3 Ip,o‘zw/ur e fa /a/n}//ﬂ
« Pourquoi les personnages ne parlent presque pas ?‘ }um-%;w biod {:xn.c’? f ’/:H'n ICors ¢ fls L.rm’bml améa
% Pourquoi les deux enfants se moquent de Riad ? _Lé;ﬁ_]& ils ne. comprennen’ s Lo feo ¢ 07
% Quelle est la particularité de leurs chaussures ? (as dewy prds p'ﬁ;}p,ull (’J@/}‘mp et jls coal o r/as://z}.ue
“ Quelle est la réaction des deux visiteurs face aux jouets le*ﬁ g sont ,[a G & ,paf (ss gow/'s

% Pourquoi ont-ils 7out le temps des gouttes sur leur visage ?
[oice gl gff i el Oxoloc (Gi/w'l"(’“ neovelled

< Dites si les affirmations suivantes sont vraies ou fausses, puis justifiez.

Vrai | Faux Justification
Riad parle en arabe. X |force-que 1l pale & Fangois mec fa
pere e} san 'pae It le mp:
Les enfants maltraitent les jouets. X [le guarf stulanedt puec (25 ovels f s Ug:i%lb
IIs regardent avec attention les jouets. | ils soiit Glomés por (ge Jovetc
IIs sont partis d’eux-mémes. 7w F o rore de Kiad (gor dire Guil
v X auféfpmfaf-& {L‘v[ul qux de partir 1
Ils habitent a coté de chez Riad. v ui , Ths hobilad sor le AZma \/‘{Ji"""’
4+ Qu’est-ce qui montre que la culture de Riad est différente des deux autres enfants ?
/,Q fOff Oue 1k S {Ectl\uu 95‘6’*0‘\'00; J'Eﬂflm’r davs e moicen
lo ﬂﬁ/ Que /GS Cousips QIT/ dos CA W SSpes J-i[[@’—wl/g
[} T Likd
la mére on bucga i
/CL nvmn,,‘)u/u.*;bn deS '](,yg/v;
4 Quelle est la réaction de Riad dans la derniére case ?
" ] it 2
I e w hpb Z nc?lUS qms yeyx = SUr TR {D/ pe Stollenddit

L0 ougit (hgpes sur los Jeves) P % @ que see cousins aboikol e puce)
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

4 Pensez-vous qu’il est essentiel de parler la langue du pays dans lequel on émigre ?

ﬁ hon _aviG, 7/ QG'[ Qé)‘?/vbmoﬂl[ =5 (-”’c/ de Dur(gr /a, /anz;pp_

dy pays dans on QImLTN’ [y aﬁ)om( 57 /U Dm(ﬁ A‘:. /a_/znue

:10_ /m) nouvelle 100)” o 29/ /D/Uf‘ fao/ de /bme /Zumba/ 2

({0 ﬁo.(of pino (4e ofpoires lr//n/rﬁn/;.a tousill of fpre doc_amic
6 ol Jo ‘— uofe Ouz le Meaf> ocfr/om( o(z/)w@‘ /nv /amw dy £2Y5
dQﬂ(“ on cmmfc' fi CT)WU?L yivhe Ia donc on (b'f Sure o(ﬂj
71{?1[//401)'

< Pour vous, qu’est-ce qu’il est important d’avoir quand on est a I’étranger ?

I?’ mofl e, // st lmporlla/)/ t!a\/ofr Quun(/ o K/ a /e (b/)a@'
do omit o éhidre- b nousetle /cmuue ds: Qv 00 e
_7@#3 e fDIL‘.)!r\IUC/MI (mf auec [z gens do/ rouelle /mv !

Pour aller plus loin

% Redonnez la parole aux cousins de Riad.
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@ Séance 8 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p108-109
Pour commencer

4 Qui Riad rencontre-il ? Se{ Coulint

4 Quel est le confort de vie de la famille Sattouf ? SAPNEO. | MOSA T
4 Comment le voit-on ? _\L§ Saal QoL Gy voruolRy |, vy figiuaay dant \‘QQQOP«U\’\X\\

Comprendre

4 A votre avis, pour quelle raison le pére a-t-il décidé de les présenter & son fils ?

coppracney Aot & gnSommuw, \ober Oxel hauity fakonts

Pourquoi les personnages ne parlent presque pas ? i\ ¢ g foxiant AN frang [\
Pourquoi les deux enfants se moquent de Riad ? pasea gt QON2 NeaNGUS

Quelle est la particularité de leurs chaussures ? _ \q gand RN vagut agrt on QLotkiouR

Quelle est la réaction des deux visiteurs face aux jouets ? WS SO0k £OLANAY QOF \OY \QLELAY
] ] ¢ Y00l (gweox)
Pourquoi ont-ils tout le temps des gouttes sur leur visage ?

WS SONE QLD Q05 \a Swuatin |, SUYEONL excixok\anm

4 Dites si les affirmations suivantes sont vraies ou fausses, puis justifiez.

“FFEE

Vrai | Faux Justification
Riad parle en arabe. W CLQN PTULE BRY \DLRX 73S
Les enfants maltraitent les jouets. \ Lo oomma il §rag sihnt RV S
: g PRI
[Is regardent avec attention les jouets. ™ oy OMEBARE WS SUKRvuy cad L gt ..
— — OOk — T v RN Qo vk \ 3
Ils sont partis d’eux-mémes. \ v\; g 0 \ ekt
LD LE LN pREANE , UL Iaan e N e
Ils habitent & c6té de chez Riad. Y NERU W SN gt €xan 0§ POW oy
S QOXN My
LL DN X0 LSS
AN A pQ\LY
4 Qu’est-ce qui montre que la culture de Riad est différente des deux autres enfants ?
ex Y\ v ¢ \ Y A8
o A & x
ol .
Lo \AAGR |, \ey chavsiunel |, \a Ot QO WA VWO
% Quelle est la réaction de Riad dans la derniére case ?
(V) UL Qo UL,
Y
Os CNAL N -
N\ ’v\)v . S
L O lenonasit ool & SV o
\e AN s
QUitng \nolo it SN
LN Soaen Ve (BB

' Anenowy et
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NOM : Prénom :

® Imaginer/s’exprimer

4 Pensez-vous qu’il est essentiel de parler la langue du pays dans lequel on émigre ?
V€ atege Out WEsy QON RMONARY Ay QONY \o B \GRQUL AW

ROt QOIS , onong W <l fAalial Ay OO LI DO LN QLRON\
SHlondl._Ou doout g usul a3 QoL KOS Tlucal SR 0N
mmw_&m&&_mwm_m&m.

\ o \ 2 QL-LY_Q&QC\&&_&M»L——

Co 0¢pend aviil dong Ouel Qaul <k QuOlay Vo QLR NAVS

_OMek. @ QONS L Bin feut VIR Oyt OL Chooisionte OL \0 \OAQA.
B O ONS, hant Qu AL -Ualg , SUNAUE fa QO Qob  anguals

Javas WM el seroak R alg,

4 Pour vous, qu’est-ce qu’il est important d’avoir quand on est a I’étranger ?

W s OO0 DAL L ONONW  £XAWLT Al opROLNNNE B \AnQue 3V Qanys
L OONAE 5
VRXNG LR \e Ak \o QUL . o v
4 G5 % 2 7 N -

ONS\Y un & Ce. BOSEL W ok A
QOlL_pasce, oue VdLS BALL Line CeOMKAdaXGN A NOS Qayg Mokt \L.

Pour aller plus loin

+ Redonnez la parole aux cousins de Riad.
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@ Séance 8 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p108-109
Pour commencer

4 Qui Riad rencontre-il ? ¢4 CHS LS
4 Quel est le confort de vie de la famille Sattouf ?__ (€5 _pas xees  deoores \or\Slqw nodagre

4 Comment le voit-on ? |¢ Q?A‘ ¢ da R\m\d ,Dn’y/\ir, des mnmm a fuod
e nnui g PRI QL s }w«\'\x

Comprendre

4 A votre avis, pour quelle raison le pére a-t-il décidé de les présenter a son fils ?
porg. q‘u.'\\ n'o pas \e8  en fomke e&——&w——w ) Joren_owee 8
“ Pourquoi les personnages ne parlent presque pas ? \\S (. QO’\Q)\A Q(\S I¢ Lr'w“ 5
Pourquoi les deux enfants se moquent de Riad ? [ As Po{U/(H’ arabe

Quelle est la particularité de leurs chaussures ?_[ [z ont (¢ 0 pldiSiewer ploSH gty

4
Quelle est la réaction des deux visiteurs face aux jouets ? uxg oA /fm FANLE §

R

Pourquoi ont-ils tout le temps des gouttes sur leur visage ?

s Qlonr pas VU 18 jouaks Coam oo puant = et} ot doment
T 4 = V\Ou\fcmﬂ

s

Dites si les affirmations suivantes sont vraies ou fausses, puis justifiez.

Vrai | Faux Justification

- . | O° P, T paar v preade
Riad parle en arabe o il sopl R qu'{fcb oAk

Les enfants maltraitent les jouets. | s les wdmint — a scudteS

Is regardent avec attention les jouets. | ./ Ls :ﬁ"“" ol S 3 ':;";‘f

Ils sont partis d’eux-mémes. o te pre " de Rt St qued Gt
@ bemps & Popnic

Ils habitent 2 c6té de chez Riad. Vv S \e MEm  padier

%+ Qu’est-ce qui montre que la culture de Riad est différente des deux autres enfants ?
e porienx  oEbe et pPAS  [ren@s, c'egt @IS,
Aahr, qu'lls  nlovk  pas  Un el quekS  comMe
CRIN n:)uL. b\:\ﬂkA r:\‘ \e S gv\o/\krf/_. [\J\.s o \es
c\«\wm}ms ,,\n. am\_g;: ; v On vout La  were  dp ‘@S Cnliarg
“ Quelle est la réaction de Riad dans la derniére case ?
L i senble  herewx . U @ v ’ﬂu—u\' rickws | LL rovua,;kl
VN ka:A Wﬁ HEE el Sofpree

\,)(\\ ne. (;\MPA)CM‘ Pfks N . oR. O‘\NZ Ses  Coasing
"ot
kot ks fo
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NOM : Prénom :

@ Imaginer/s’exprimer

% Pensez-vous qu’il est essentiel de parler la langue du pays dans lequel on émigre ?
Selon MN e A8 quee elesk  ,sseaiel de Porier

al f,gswgu da  perlor un peir dela 16ng2 - QaS -
On  seids:  emodero  (lest  prus fuu\\e de  (CN@nirer avel les
aukes ek etalic  leq  pede Y ppoAs. (legk GIISEH plus
Cawm de. famuref  un Crnglas e COMAAMGvel el el autesy
dJN\S (e lwu L\Q ’r(‘n\n)\ Onr pont H‘L’d}é}w—u’ ovee  le nowsix
pg%f & o~ “Jroouent \r‘\'ﬁ'o\)w dons o SETeAE -

4 Pour vous, qu’est-ce qu’il est important d’avoir quand on est i I’étranger ?
Paur Mosk, clest escentrel gulon appocte le portalip ! Jn paat
beparer (€3 mielorx (’M(_a*s-éS o foure B Cicobak L
SW (28 Sited waterneks  owr Mpm"‘dﬂhvw{ ‘(ef appucaiw;-
In  guare jo peanst fue  clest recassoire Ao fourt
_beautarp oo rechorche & s 16 paul et s cest
()oss\\o\e,' NRGAe e (¢ adres W (108« WWenr  dons

Lo qwf‘*ﬂ‘ pouc OE ——lee el  awvoir  (Expiriencs

o lunt mew\wwa dan Y)(MS

Pour aller plus loin

4 Redonnez la parole aux cousins de Riad.

» Oui on Vowdraik bien A )w,f‘. = T A9 \ed Joanks!
s 6Gn 5€  BOANASSE <. ’

o wow!! Jes  joarkl . sonk i NCrowAAle S

ma"‘\aw R TN rerk vyt e !

o
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® Séance 8 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p108-109
Pour commencer

% QuiRiad rencontre-il ? __ Ses cousing MOhewed i \ped

+ Quel est le confort de vie de la famille Sattouf ? __hjmio\e ket S 1P\

4 Comment le voit-on ? __\eur tnauyurl] @iaieny  do masee: €0 olag higwe e
s " ’ 7, I 7
LN elaient etond pave 103 pueksde e
,'.uv{’(!’J
Comprendre

< A votre avis, pour quelle raison le pére a-t-il décidé de les présenter a son fils ?
J \EDUV \’9 v ?" oerev Ay S0« {’YNr\F\\Q ) ‘O[/rc{ gu/(’ \e {K)‘{rﬁ veA au fod ,:_uj \f L( P[’J

Pourquoi les personnages ne parlent presque pas ? [ute_ope il re Peglat (‘ucu iy e O

; ) . \i
Pourquoi les deux enfants se moquent de Riad ? lm,m a;u\\\ ¢ or«{}m\«e M o (0n0 6 )

Quelle est la particularité de leurs chaussures ? s cont (10 moulmme (o Aainaul do viaie) beyved S

Quelle est la réaction des deux visiteurs face aux jouets ? | [§ Jory  (ov no & poe il ont
Py ke jwm ] '

e Eee

Pourquoi ont-ils tout le temps des gouttes sur leur visage ?

1l ony e gigne do Supnds oy 1\ Faigan dnoud | o e

-

Dites si les affirmations suivantes sont vraies ou fausses, puis justifiez.

Vrai | Faux Justification

Riad parle en arabe. Nl { o dacoiie) OUN\ poaL eetrort el
Les enfants maltraitent les jouets. >< (10 V0§ Gty (TR WY me by \euie ment,

Ils regardent avec attention les jouets. Y 0 vovlaer s g grnent 3avoic e gutil ¥
ot o linlernegy Aoy Al |
1ls sont partis d’cux-mémes. X [oa pore. eit veay \eurdive quil elad eap)

pous 2uy de porhv
1ls habitent & c6té de chez Riad. k ‘ A
\( i\~ hoboiloiiea’ sue 1@ wopg pahor

4 Qu’est-ce qui montre que la culture de Riad est différente des deux autres enfants ?

lo \anas s garle, fronyais, @4 cousin podort Pk

|2 Cragere = Qoidl auait Jomed] d&«h,pg ol chauliue|

o mave olog! cousing, hagitioit 2 ooy tea e S ddenaviedd  avon

les couiing jogens Al monitce ctilleert o Roid devar oo magion

% Quelle est la réaction de Riad dans la deriére case ?
il e  houeor  do. Loy wnic I?eh\ vicw( [d g w 10\(5-1; (rape ¢ Sug ey }oum)
a e Uw«d& He¥ il ne Slodttmlont PAS & e que §eS (ous\nd f\mlt;aon* eatae),
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NOM : Prénom :

® Imaginer/s’exprimer

\* Pensez-vous qu’il est essentiel de parler la langue du pays dans lequel on émigre ?

A mon ayic(est Avoy im?or\ot\\ oo vevssy (1 Qa.\ev un niveAY. Bagiove.
de o lon 39& dg N Xf_c’gg on G égygg(,,i;ﬁkg,ﬁ <ion 2ot vt Seuh et
oapade gque SO \arge. maceld .

n : o v'on ut o : vy yepGione,

W huvead LYY oV e lo'we s vacle ,

# Pour vous, qu’est-ce qu’il est important d’avoir quand on est & I’étranger ?
Quond o et & 'vanaer et edertiel d'ovoir certaint n{rh'wd(’sf

— J 'SP
Lmorionneds, ine\ecue\uel\s et faclus FMWQF&- On _doi¥ ceusic o brower

2 \o (odeweny; on i YOI, C uva3-€ oW v
e+ B . .
~e\\8f ex0d; @ nee L Bngou : oi B
! v ! ot . d'a do N[« ke

Ae  redte e.x;{..‘m{g_ )

Pour aller plus loin

4 Redonnez la parole aux cousins de Riad.
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Annexe 40 : extraits de copies de la séance 8 (activité de production écrite)

®

Les Jours 8'ccoulafent dang cel apperteyant,

/7

Mon pare ne patlalt plus de la villa,

R
d

o5

\\

lad, vlens, Je vais te presancar ’
pal

Volei tes cousing Mohamed et \Waeh.
Mohamed & un an de plus que 4oi,

Je me souvenals d'ewx: i1s m’ovaient dePend
locs de lo bogarve du premier Soir. ;

—

}

et Wadl a ton Qge.

La trodition Syriewe vouloit
u'on se deéchousse avant
'entrer dans we waison.

o mene My 4{@\
\

U dichageser ghave)
¥ois Jlepfre une !

106

dueusts d\clmswres étaient
mouldges en plost
de vra‘esue:skets?b -

o

/ reah

bv o
[narstiio (e
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wil y o dos ek

Compe ca P /

@ fon.

(8 on

lls étaient totalement fascine’s , fls ks ouscultaiant
par mes joueks. ' Chook la Sihava! mékiculeusement, comme
Spenf o ||| gt iss|
! ‘x&uu:. \
ﬁ”"‘ ﬁﬁs Su
/

\ Jr haine /

s admrsent: 165 systmes || lis vodlaient. absolument | | s Stalent trs appliques - I\s
meeamaues Qui per i faisaient des trucs donk jewbvais
\'ouerture des portes des jomais ew \'idee .

petites voitures, ou q

Varticulation des bras

sau'o.'\r qz.qu'i\ y avaik
al mt/e)l:-%dﬁs dojets.

On a joué un moment., [ [ En fait, on €tait voising, on
puis mon prre venu habitail sur le weme palier.
lewr dive qu'il &ait tems -
pour ewx de parkiv.

- - D
"

Faire une \igne droite
en aliqnant \?s voltuves !

Quelld” idee géniale

o
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Les Jours s'ecoulaient dong ce\ apperteyrwl,

/

Mon pare ne parlalt plus de \a vilg,

Riad, viens, je vaia e presentay
des copains,

Vola tes cousing Mohamed, ek \Wae\. Je me souvenals d'eux: lls movaient deflend, |
Mohamed a un an de plus quetot, \ors de lo bagarve du premier Soir.

—

La trodition Syrieme voulait
‘on se deéchausse avant
‘entrer dans ue maison.

dl.?rs ch?.tswres étaient
S mouldges en plostique
de waies \g:skets’?o b

1068
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s étaient totalement fascines

Bs les auseulaient
mékioul , Covwme
il s'agissait dobjeks
P\'&iux.

@ | pont
poh'u

s adwicieot \e5 Systimes || Ns vowlaient absolumeat| | Its Stalent tres appliqués . I\
meéeamques qu permetiziient] | Savdir c qu'il y avait || Faisolent cles trucs donk jenovais
V'ouverture des porkes des || & Vinkérieur des dojeks. || jamais eu \'ided.

petites voibures, ow
Varkiculation des oros

momenk., |[en Lok, on €boit voisins, On

Faire une ligne drolte
en alignont \es voltuves !
Quelld” (e gdniale!

On a joué un
is won pexe est venu

P\“eur dive qu'il était tems
pour ewx de partiv.

habitalt sur le wme palier.

- |

on

<
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Les Jours 8'ecoulaent dong cel appesrteyat| | - S ‘
Man pare ne partolt plus de la villa,

Riad, viens, je vaia 4e pre’snﬂtn—v]
des copal

!

: t
%' !

!

—— ———— o
T Volai tes cousins Mohamed, ek \Waél., Je me scuvenais dleux: ils m'ovaient deflendu |

Mohamed @ un an de plus quetoi, locs de lo bogavre du premier Soir.
et Wadl a ton age.

|
du oA VhAadmeak oy ea

\:‘\ J"xﬁ(’ c

/

La trodition Syrenme voulsit | [Leurs chaussures étaient
u'on se dechausse avant des mouldges en plostique
'enrer dans we maison. de vraies baskets!

on S<
x’L)/ chopusge

106
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Moo Al voax

Vst

AR

ils étaient totolement {ascines

par mes joucks.

Choot la siharm!
Choof comme
elie est Ophiale /

Hs fes  cusculbaiont
mékiculensement, Comme
g'il s'agssait dlobjeks
P\'&ﬂ«m.

2

Hoh!
pot

o Les
Vs p.’,n{'\' S,

fes

[De g

petites voitures, o
Varticulation des bras

lls’adm'miert \es systdmes
o p :
\'ouverture des

per metizsienk
portes des

lls voslaient absolumét
sawair @ qu'il y avait
& Vinkdriaw des dojels.

s Ekalent tyes cpp\'\que's. s
faisaient cles trucs dont jenfavais
Jjomais eu \'idee.

i|.5 [alonk A 1 ¢

Quell¢ idee geniale !

Faire une ligne dolte
en alignont \?s voltuves !

1S mon

On a joué_un momenk,
ere est venu
leur dive qu'il ékait temp
pour ewx de parkir.

En faik, on bait voisins, on
habitait sur le ybme polier.

J

5@&
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Les Jours 8'ecoulajent dang cel apparteynat, _— ;

@ Mon paxe ne pavalk plue de la vila, gtqd, vlens, Je vais e presentay ’ !
5 copal | 3

!

W l

<]

J ‘ dl " ’ t' lpe . 3

Volci tes cousing Mohamed ek \Wadl. € e souvenals d'eux: IS m o_vuien - deflendu '

Mohamed @ un an de plus que ok, locs de la bogarve du premier Soir. |

ek Wadl a ton age.

La trodition Syniemme voulait | [Leurs chaussures étaient
‘on se dechousse avant des Mmouldges en plostique
'enkrer dans une waison . de vraies Baskets!

108
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lls étaient totalement fascines s tes auscultaient .
por mes joueks. mékiculeasement, comwne
. ¢'il s'agjssaik d'objeks '
précieux.
@ | pon
‘,\oh‘:

s admroient 1e3 systimes | [ lls voulaient absolument| | s étalent tres appliques . I\
mecanques Qui per i savair @@ qu'il y avait || Raisaient des trucs donk jenavais
\'owerture des portes des || & I'inkévieur des dojets. || jamais eu 'ided.

tes voitures, ou -
Varbiculation des bras

On a joué_un mament, || En faik, on €toit voising, on
uis mon pere est venu || habitait sur le yodme palier.
lewr dive qu'll éait tems

pour ewx de parkiv.

ry

Bl |9

RN

Faire une \igre droite
en al nant ‘:is voltuves !
Que\\? idee gdniale!

Lon
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Annexe 41 : extraits de copies de la séance 9

@ Séance 9 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p154-155

Pour commencer

% Les Sattouf sont revenus en France. ¥ Vrai o Faux
% A quel moment se passe Iaction des cases 6 4 17 2 1
4 Pourquoi a-t-on changé de lieu si rapidement ?
(Buc abodler o diecueion ',oo//flau Vi

Imaginer/s’exprimer

4 A quoi fait référence le pére dans la case 3 ? (\ / e{ 0 ! )( )

4 Quelle expression pourrait-il bien avoir ? _‘LLJ_Q,L/MS 0 (Lo/sﬁ'f les C( 0Ees J o IRgopny

4 Observez les cases 3 4 5. Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? Comment le voit-on ?
To /a ouu//[ero: Come v fomme _madho tm/ ,mz?(f o /p /{@iﬂ/}k’ et

(00U 9“;2 lgs Lom( . T0 ot e wvvna

Comprendre

4 Quelles sont les thématiques principales de ces deux planches ?

+ (g brc a__tge fentolts ex/vffz ‘ﬂ?nm@oe patenal ste
, ' {  0mi-0S.

4+ Qui sontKadhaﬁetAssad" (ao]/m/ e-’a:f an C]/(’/ﬂ/om de /.7 (lvﬂ/O'Cf(ﬁJr Ob / )ﬂlll’

4 Charles et Abdel ont-ils le méme avis sur la question ? (4

U

'\DG‘—H [1
Joi ; -
¢ Selon Abdel, quels sont les qualités et les défauts des Arabw" oy 20 REE fes

03111.(.(‘”_' «FD)‘/ !Le/r;ncu)!ﬁ e/ des Amc-“; : &9 ﬂrawr rm/ /iS Mg
;_Jofl(;,r/fc[i (?(ﬂ‘ é\ Uy?rf’f- ./.7« 0'017/ {)09 d“z;/.;\.i,fmn w 2 fiﬂr)/ innn«)n/

4 Complétez le tableau par vrai ou faux en justifiant.

Vrai | Faux Justification

ZE/\LR a/o‘lf v l'dede ehrt pas
obfi "hafor on i (Zi’/’“”

»\/ Mon, T & Ve de Jo fare Seulenay

Pendant I’enfance d’ Abdel, l’écolc;. Gtait
X
obligatoire en Syrie.

Abdel a déja fait un coup d’Etat.

Selon lui, les Occidentaux souhaitent que tout X Ovi, pucs-que il it Que fes Ocidentale
le monde soit pareil. wlent que 12 monde afer fase conmg
wx ,
Pour aller plus loin ¢

¥ Ly flﬂ"( /{1
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NOM : Prénom :

® 4 Avez-vous des croyances ou des superstitions comme le pére de Riad ? Pourquoi y croyez-

vous ?

. - /
Jiai des (D anes /\";;(Q»Quﬂ Je cue caldnbove., of Ju dlevé
doar o _éeole Fnrha//ruﬂ apesi, Mo, Je vm:mgnf Denfe Que I gat Dlus
mumrfmrfn de &ie 5)0an oue do ollr & (eo//nv.

& runfe que i de coyonac of des gopxxf/m; porce-oup Jai Slove

_du’ Cortoin Lu/fure

4 “ Que feriez-vous pour améliorer I’éducation dans votre pays ?

2Or @(Umaﬁ):
[ ! . /

* Tovest plue de_amer & [0 Educaton
* ff?uﬂoOf (Q SY‘ZW1 od(lc‘of{

[ irolor. iinnisitel e
L f,)mnmNo’:r /e ('/mn(n}emei)/ memq'/,'
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® Séance 9 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p154-155
Pour commencer

4 Les Sattouf sont revenus en France. % Vrai o Faux
4 A quel moment se passe I’action des cases 6 2 17 ? Qs Qa0ak Un ¥eHol, GO 10 Ggond - AR
4 Pourquoi a-t-on changé de licu si rapidement ? Lea

ek e oree D o2y \q a‘\»nncx-mkm 0L \NQOB0aL

Imaginer/s’exprimer P

4 A quoi fait référence le pére dans la case 3 2 pgopn & LI

< Quelle expression pourrait-il bien avoir ? < PO DO OV (,\t(xr\o&,ts \ Ay R‘n\"‘t\l\ﬁ
o

4 Observez les cases 3 4 5. Comment peut-on quallﬁer I’attitude du pere ? Commem le voit-on ?

WRAL Focnk ox NOWlonS  fowk Qe " Qoo ¥ sensou cnd,
POOOAINHL L SEXASER, cOLNR0ILVA,  C Curgled” Se\ many
AT
Comprendre 0, oeead
[t

% Quelles sont les thématiques principales de ces deux planches ?

’
LS @Ok &Y QLY QX N §

G Rxran

+ qu sont Kadhafi et Assad 7 Lo aGEL * un pantWontA, naenoaa d €rol 2 \OR BIOGUR @OWRIGUA
ANOD: JCkakeuy garian QKO Wttt

% Charles et Abdel ont-ils le méme avis sur la question ? __pn on San 9ol Qores q!m o Lo

Pan
+4 Selon Abdel, quels sont les qualités et les d'éfauts des Arabes 9904 d’QdUCO ey
Ouosty . Qorentds [OI A VAT - \ won
S gnanks 01ROk BRALLOUO ok M0 SRl
E'S Corpplétez le tableau par vrai ou faux en justifiant. AONQY, o:f\t, Q;E:’\ por 9
e : Vrai | Faux Justification
Pendant ’enfance d’ Abdel, I’école était @ UL Zxam RON cougorgina
obligatoire en Syrie. QUoACh ' Lkons @R ‘
Abdel a déja fait un coup d’Etat. W\ OGN0\ Gy Goups oltor y
: P has X XQVkLh Ao\ B&(«(’;\\M& J' W
Selon lui, les Occidentaux souhaitent que tout N WL VA, OML AR DAdRd
le monde soit pareil. LAy foS\ Carena LS Y

Pour aller plus loin
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NOM : Prénom :

@ 4 Avez-vous des croyances ou des superstitions comme le pére de Riad ? Pourquoi y croyez-

vous ?
. s
\9 \ AN .
o2 300y Qon Aoviausy Weals. Yo Groly O €A QILL  1rapeG ot gl RAYL
oneank dans CO0QUR,  SIKLORAON
4 Que feriez-vous pour améliorer I’éducation dans votre pays ?
Oou/ QeRNONMY 12 duealon, M. QRLX  Jokey QoS WL @exionney
< 2 DA nv L R0
Lo~ \ ‘e.du AL otV vy
MOV Ly olgrngy  Sur U denss LW 05Nk
ek O OOE LAl S LS - ABNUgERT. . W A
3 A [ VR UX A

l‘\h\\\\( AR

220




@ Séance 9 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p154-155

Pour commencer
S\ AL
% Les Sattouf sont revenus en France. XT'Vrai o Faux

4+ A quel moment se passe I’action des cases 6 17 ? MMMM (o_veNan

4 Pourquoi a-t-on changé de lieu si rapidement ?
W}v\.\

- Al

Imaginer/s’exprimer

Comprendre

4 Quelles sont les thématiques principales de ces deux planches ?

4 Qui sont Kadhaﬁ et Assad ? gwm@mur g

4 Charles et Abdel ont-ils le méme avis sur la question ? o 09 22N (es,

4 Selon Abdel, quels sont les qualités et les défauts des Arabes ?
QUALAES - et Lo qelenie)

\3

' A5 O
+ Complétez tableau par vrai ou faux en justifiant.
‘ Vrai | Faux Justification
Pendant I’enfance d’Abdel, I école était
obligatoire en Syrie. X ane %
Abdel a déja fait un coup d’Ftat. X o M IR« T IVEINSIPR P AT )
Selon lui, les Occidentaux souhaitent que tout PELRTIN ISV N NTANS
le monde soit pareil. X AN merdaentior Sate
CRMIML QO >

Pour aller plus loin
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NOM : Prénom :

ANOQY NANNEE-
@ 4 Avez-vous des croyances ou des super&itions comme le pére de Riad ? Pourquoi y croyez-

vous 7

4 Que feriez-vous pour améliorer I’éducation dans votre pays ?
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@ Séance 9 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p154-155
Pour commencer

% Les Sattouf sont revenus en France. @ Vrai o Faux

% A quel moment se passe I'action des cases 6 4 17 ? pp  CWNS e o iem PAUAS

4 Pourquoi a-t-on changé de lieu si rapidement ?
w, [

2N Ui @ TAL L A AL

Imaginer/s’exprimer
) |
4 A quoi fait référence le pére dans la case 3 ? ACOWQ -nihq € P - € e
P |
4 Quelle expression pourrait-il bien avoir ? ,!f‘ {€ Lo -C ot end IR 4

4 Observez les cases 3 a 5. Comment peut-on qualifier I’attitude du pére ? Comment le voit-on ?

’ | ,

|
W o (ef  @lbey A cain —1\S ed \Grly e
" o . P O A BV LI L C [ e e
yVA €L ¢ LA [ Y WNEY LY A Couint 1A LL L
o | \J . /
1 ( . ¢ ‘ { ~{ LA A\ oA G-
Comprendre

+ Quelles sont les thématiques principales de ces deux planches ?

] |
{ colynn A (A€ oA L ‘l"

n
- \u povdiey ol L A ! e |c (H.-,'(h,m\f(-‘ vot la ek o

4 Qui sont Kadhafi et Assad? ¢! 1c lad e ux ¢

4 Charles et Abdel ont-ils le méme avis sur la question ? | Vm,

4 Selon Abdel, quels sont les qualités et les défauts des Arabes ?

A | | " | ? {
W n et el LM q( €< A 'l o pd N PET e | €A
f \ i1
(1 .,] ny )

+ Complétez le tableau par vrai ou faux en justifiant.

Pour aller plus loin
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) Vrai | Faux Justification
Pendant 1’enfance d’ Abdel, l’écolé était 4 RV |
obligatoire en Syrie.
Abdel a déja fait un coup d’Etat. v et 12 u e gine 73 fle fes
Selon lui, les Occidentaux souhaitent que tout ard 14
le monde soit pareil. X




NOM : Prénom :

@ 4 Avez-vous des croyances ou des superstitions comme le pére de Riad ? Pourquoi y croyez-

vous 7
. 4 . 3 P
0 g ALLLLE  par i '|,,z~'!’tr/,'n‘ 10 el V15 e @anand MmeoA43 A€ CAGAS
il ~/
A ]\' 0. Ao lo ) O 4 ARG T L
ol o o pleveyvadt. daps At pwmorwede  On el Ming  oing r},{l
C i :

pocibgt oy neattive  ani ed  wawiees Uil obogue (ois gion
nuucl_n .fl"p"hc Q) pew, Un : b n nt pelfo nilg. . | & I\'m VO ¥
Pt b'\(?-‘\‘( utg ¢ '7( {ine. | evpond ol {'(ff /‘-(t 1S - Al w0 b "
Ctl pwn o (l(’ pe L~£crfd pOS Il Fes e O (ensh it peu o pel
it chomby il A | pon kesote, che  chovehon o cnosabled
optw Jout  qui  dev iend Adlstinle . O a le 'Pﬁrl\.‘olll'\/

M chongew el hpovev  cpqui copll W
J Yoo

% Que feriez-vous pour améliorer I’éducation dans votre pays ?

A maW “U"'f )1 ,’/ulf"' 'J\,’l JCLA ’xf;’v V ,* A ’}.I‘IAH".’I‘““ [ £
oD \l'ml‘-. ) (( Nesd  sod  corded wed @ wear r/w-’((', i

[ S €) .‘fw-(l("(i-b fof repAl CUAL €1 o peds peck /€
r{'i(‘_ ‘fl|f|,'l { 10 \./ol"n»l 4' (»'(p/(- { Oy w0 ‘lH/\_r‘ f|f‘("¢:

f

OOLAN cp .lq.’,(.‘c‘ﬁ (l{ Jea €N r(’l;x",i /\!‘:'[5 r/‘\\p)‘,?(
1[ \I\{("( L) \(\(“Lnr,(‘ vy A C-‘[l‘ £ t cL Ll""’-"v e ( 2
[.4 U{lu"uv"}' '(L f("fr Y | 10l g §& b:l pPOA 10 Ly Mj‘e”} DA Im .’nf"»lt { e
|

: 3 12 %
lo nuicigue | Tevd : Moraupmte py la oh ( '/'r,/u@ . Op peut
[,L( (e que J([ 1 ,‘“.l LC'(OH-‘I_L!Q nng (‘i-‘{ ! StYg Lead / Lﬂ veranl
k5 " % c
la Jéle en land and  re an passe  deng e piapie pos,
e ord B Meale peth m looulpt el
e pets O pningd o 8 Nosle potey Frower un  baoulp £
L \ ¥ N .
ROA  poug e Aicis d'ﬂ.-,l’islc adre e (Buer puet  Mme wie

VGQ,(f,(b'u:’&w_ffC Done  est um cUCle o0U  led pelro nroA
' |

¢ ¢ < \ ot s
k‘"e’?'v’r/l’,wd et 'ﬁ"""("'”“‘,] el JUuivre  slouns un Syglemnt v

VN

N0 COM ;_,.r' nng 1} Ip/\l. (_‘f__y’\ ”,(b'(/\[,l
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Annexe 42 : extraits de copies de la séance 10

@ Séance 10 : L'Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p156-158

Pour commencer

4 O se rend la famille Sattouf ? /a, ,[zzmi/(e se_repd G ﬂals%
4+ Qu’est-ce que le « mal de mer » (case 2) 2% C’est lorsqu’on ne supporte pas le bateau.

© Cest lorsqu’on n’apprécie pas la vue de la mer. o C’est lorsqu’on aime étre prés de 1’cau.

Comprendre
Posivie ofa p/ur gue ‘pougil

[ avail €l
& Pourqum doivent-ils aller sur cette Tle ? :

/our lpwl.'uu /? a/”h Qﬂ% du /e(’ que / devy _années ale /mvm/ /ui QVaiem‘
< Pourquoi celle-cxetpas uncautre ? < aydes

) :
tow-que 7 ry a Pac do foves & ]om{, (57 4 I;‘u.wﬁ_'a_m;
# 59.d%

+ Pour quelle ralson Abdel va tout seul a la banque ?

’%a 'mg /a /a/mw o ’t enh UV{Z DCU [Lf Ll'f'l‘ //ﬂa Aor mg[//(‘ o mmgyz/ (A,wmf//[
4 Relevez au moins 3 éléments qui monlrcnl qu’ils sont en Angletme
Coulewr V
s moment des bl doos
25 Qn)oinms Gonl 00 Hm’r >
4 A votre :&éﬁ“ﬁ%&&um le pére de Riad a-t-il récupéré son argent en dollar et pas en livre ?
Pw(t fu (15 dollars Gogt Im[uf,- 'L‘n_d';q‘ﬂaq_qr 0n f,\,/no Que e [iuees
4 Pourquoi les scénes qui se passent sur I’ile sont en vert ?
! Q- ﬁ()@ ciget (Q covlon du dollar
+ Quer"e faire|le pére avec cet argent ?
L0 veut copstwic un vills tb nmn fuve en Cyde
4 Riad est-il content de retourner en Syrie ? © Vrai w Faux

4 Quels signes graphiques le montrent?[e /on(gqgo Cmr/:nro/ do Rind ol(‘m" /QG dem/’éfg(‘chcg

4 «L’ARABE DU FUTUR IL VA A L’ECOLE ! » Comment comprenez-vous cette interjection

du pére ? En quoi explique-t-elle le titre de la bande dessinée ?

En Pfu ¢_gdur des paye arabes dzDQn b héducntion.
le /eere (ﬁ/nofe Gl 509 ffs four ooeler des ¢ amenent dlans les
Qﬂ-\/s Q/D.L‘Lr
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@ Séance 10 : L’Arabe du Futur de Riad SATTOUF (2014) — p156-158

Pour commencer

4 Ouserend la famille Sattouf ? 4 ‘+—S=v=¢ S /iy

% Qu’est-ce que le « mal de mer » (case 2) ? OVC’est lorsqu’on ne supg)rte pas le bateau.

o C’est lorsqu’on n’apprécie pas la vue de la mer. © C’est lorsqu’on aime étre prés de 1’cau.

Comprendre
“ Pourquoi doivent-ils aller sur cette ile ? onr EMpar e t'or (",1“"'1 s
phor—te—Featanl —dv—perre 0L farrd a CH (Ji’l(/‘w“i\” Ldr e t'/"w‘l,')r'\‘ denv/er 16 "",
4 Pourquoi celle-ci et pas un;autre? P N e
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Pour commencer

4 Ou serend la famille Sattouf ? A

%+ Qu’est-ce que le « mal de mer » (case 2) ?2% est lorsqu’on ne supporte pas le bateau.

o C’est lorsqu’on n’apprécie pas la vue de la mer. © C’est lorsqu’on aime étre prés de 1 eau.
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Pour commencer
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Annexe 43 : extraits de copies de la séance 10 (production écrite)
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@ A vous de dessiner ! 2 sujets au choix :

# Imaginez le retour de la famille en Syrie en deux planches maximum.

“ Racontez votre arrivée en France en deux planches maximum.
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@ A vous de dessiner ! 2 sujets au choix :

4 JImaginez le retour de la famille en Syrie en deux planches maximum.

4 Racontez votre arrivée en France en deux planches maximum.
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RESUME

La bande dessinée (BD) est un document authentique utilisable en classe de FLE
notamment pour les niveaux intermédiaires et avancés. Face a de multiples possibilités
d’usage du médium, il est difficile de choisir sur quoi se centrer avec un groupe
d’apprenants. Toutefois, I’aspect communicationnel semble é&tre le moyen le plus
envisageable étant donné que la BD rassemble a la fois des éléments verbaux (linguistiques)
et paraverbaux (iconiques). En étudiant ces caractéristiques a partir d’une seule ceuvre, il
est concevable d’¢élaborer plusieurs cours dans une optique actionnelle et d’apporter de
nouvelles données communicationnelles et interculturelles que les étudiants sauront
retransmettre dans une tache finale. Néanmoins, I’acquisition des codes du genre est
progressive et doit étre guidée par I’enseignant. Ainsi, ce travail conduit les apprenants a
développer des compétences générales (lectorales, scripturales, interculturelles) et a se

construire de nouvelles connaissances (littéraires et historiques).

Mots clés : bande dessinée / codes / communication / compétences/ littérature /

interculturel

SUMMARY

Comics are now widely accepted as an effective authentic material to be used in French as
a foreign language for intermediate and higher level students. Since they can be exploited
in so many different ways, teachers may find it hard to know what to focus on with their
learners. However, comics are composed of linguistics and visual elements that make them
an ideal tool to foster communicational competences. By studying each element from a
single comic book, teachers can plan several task-based lessons introducing additional
communicative and cultural information to help students accomplish a final task. Yet,
teachers must gradually guide the students towards the acquisition of such codes that will
help them developing their general skills (reading, writing and culture), as well as acquiring

new ones (literary and historical).

Key words : comics / codes / communication / skills / literature / culture
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