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« Les droits de I’homme sont, eux aussi, des especes d ’éléphantsl. »

— Romain Gary, « Lettre a 1’éléphant ».



Claire GALLEGO

Dans ces quelques lignes extraites de I’introduction d’un ouvrage consacré a la disparition des

especes, Romain Gary nous interroge :

Mais est-il bien nécessaire de persister a dire qu’aucun homme n’est une ile ? De combien
d’avertissements avons-nous besoin ? De combien de preuves et de statistiques, de combien
de morts, de combien de beauté disparue, de combien de « derniers spécimens » dans ces

tristes zoos? ?

Jusqu’ou I’homme ira-t-il dans sa destruction aveugle de la nature et de lui-méme ? Un accent de
désespoir et de lassitude s’échappe de ce texte. En effet, depuis la parution en 1956 des Racines du
ciel, I’homme a, malheureusement, continué sa marche destructrice. Ce roman, récit de la lutte du
personnage de Morel pour défendre les €léphants, est une des premiéres ceuvres littéraires francaises
a sensibiliser le public a 1’écologie. Pierre Schoentjes dans Ce qui a lieu s’intéresse aux ceuvres
littéraires de langue francaise qui développent un intérét écologique pour la nature et revient sur le
contexte de parution des Racines du ciel : « Les années 1950 voient la publication d’un certain
nombre de romans qui attirent I’attention soit sur la place de ’homme au sein du monde vivant, soit
—et pour la premiere fois — sur des problématiques qui tiennent au respect de 1’environnement
naturel®. » Néanmoins, la nature a été de tout temps une source d’inspiration pour la littérature : sa
beauté transparait dans le locus amoenus tout comme sa profondeur dans les paysages lyriques du
Romantisme. Mais au xx° siecle, le monde découvre peu a peu la fragilité d’une nature que I’homme
croyait invulnérable et inépuisable. Certains écrivains, marqués par cette prise de conscience,

modifient leur approche de I’environnement. Parmi eux, Romain Gary : il s’inscrit dans ce

1 Romain Gary, « Lettre a I’éléphant », Le Figaro littéraire, 4 mars 1968, p. 10-12. La premiére version de ce texte est
parue en anglais dans le magazine Life, le 22 décembre 1967, sous le titre « Dear Elephant, Sir... » in Romain Gary,
L affaire homme, Paul Audi, Jean-Frangois Hangouét, éd., Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2005, p. 159-169, p. 165.

2 Romain Gary, De combien d’avertissements avons-nous besoin, de combien de beauté disparue ? Introduction du livre
“The editors of Time-Life Books”, Vanishing Species, New-York, Time-Life Books, 1974 in Romain Gary, L affaire
homme, Paul Audi, Jean-Frangois Hangouét, éd., trad., Pierre-Emmanuel Dauzat, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2005,
p. 239-257, p. 241-243.

3 Pierre Schoentjes, Ce qui a lieu : essai d’écopoétique, Marseille, Editions Wildproject, coll. « Téte nue », 2015, p. 62.
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changement intellectuel et littéraire avec Les Racines du ciel. Ancré dans une immédiateté
historique, celle d’un monde a reconstruire aprés la Seconde Guerre mondiale, ce roman poursuit
un horizon universel : la protection de la nature et de I’humanisme. Méme si I’ceuvre détonne au
milieu de la production romanesque des années 1950, elle se distingue par la modernité de son
propos qui résonne encore de nos jours et lui offre sa vitalité.

Lire Les Racines du ciel, c’est étre invité par Romain Gary a un voyage en Afrique. On
imagine la nature grandiose qu’il dépeint, on devine les contours des Monts Oulés qui se confondent
avec les formes des troupeaux d’éléphants. Le roman nous emporte grace a une écriture qui offre
un espace imaginaire illimité a ces lieux réels qui tendent a disparaitre. De ce décor impressionnant,
Romain Gary n’occulte pas la destruction croissante par les mains de I’homme. L’ceuvre pose des
interrogations contemporaines mais, et c’est notamment ce qui lui donne son intérét, nuance les
attitudes opposées sur la question de I’environnement: le roman interroge et suggere les
contradictions de nos sociétés. Ses personnages véhiculent cette ambiguité, ils représentent des
types — I’homme occidental, I’homme africain, le politicien, le religieux, la prostituée, notamment
— mais possedent une épaisseur imprévue. Morel, Minna, Tassin, Qvist sont autant de personnages
singuliers, retirés dans leur solitude, dont les motivations restent souvent incertaines et qui
entretiennent I’originalité¢ de ’ceuvre. Le texte assume pleinement sa nature romanesque et cotoie
parfois le registre fantastique en rappelant une Afrique mystérieuse, faite de rites et de croyances.
Cette traversée romanesque du continent africain débute dans une atmosphére mystérieuse au fond
de la brousse, au sommet d’une montagne ou 1’on entend pour la premicere fois le récit de I’aventure
de Morel et de ses éléphants. Le roman évoque un conte dont la morale est philosophique : elle
questionne la liberté, celle du corps face a celle de I’esprit et 1’évasion mentale que nous offre
I’imagination.

Car I’imagination est faite de réves, de souvenirs, d’images : ¢’est un espace mental ou se
retire le lecteur et ou se réfugie 1’ame lorsque la réalité est insoutenable. Ainsi dans le roman, les
prisonniers de camps imaginent des éléphants traversant la brousse pour raviver en eux le désir de
survie et de liberté. Les espaces libres parcourus par les pachydermes sont I’image d’un lieu irréel
mais tout aussi nécessaire, celui d’une marge pour protéger les droits de I’homme. La notion
d’espace est le point de rencontre entre la nature, la marge humaine et I’imagination. Elle incarne la
liberté, I’illimité aux yeux de ’homme. Autant irréel et fait des songes des personnages que réel et

composé des splendeurs de la nature, I’espace offre I’altérité : c’est un « ailleurs », la possibilité
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d’« autre chose? ». La conquéte de cette altérité motive 1’intrigue : Morel et Minna, mais aussi
Forsythe et Qvist errent dans une Afrique frappée par la déshumanité de ’homme pour défendre les
¢éléphants et conquérir un espace de survie pour I’humanisme et pour 1’écosystéme : « Le pouvoir
du personnage déchu dans son propre pays s’investit dans 1’exploration des espaces indéfinis ; il
signe un réve d’expansion, un réve d’ouverture sur le monde. La conquéte, lorsqu’elle nait de
’errance, est une recherche d’“autre chose®”.» La question ontologique se joint aux enjeux
écologistes du roman, I’homme est au cceur de la nature, il vit grace a elle et pourtant semble ignorer
sa présence, mépriser son existence. Le roman interroge la relation qui unit I’homme a son
environnement et, notamment, son ressort émotif. 1l révéle le caractére sensible, instinctif du rapport
humain a la nature. Les Racines du ciel est donc aussi un roman de personnages : Morel, légendaire,
Minna, mystérieuse, Qvist, impénétrable et la Nature, autour de laquelle gravitent les héros et se
noue le récit. Elle est un lieu incarné ou se déroule le récit, de telle mani¢re que 1’auteur la raméne
sans cesse aux yeux du lecteur par la description.

L’écriture descriptive des Racines du ciel est une écriture du souvenir et de la mémoire : elle
dérobe la nature a sa disparition imminente pour en capturer I’image. La représentation de la nature
immortalise d’un coté ses beautés et de 1’autre c6té réactualise sans cesse le message que Romain
Gary entend diffuser. Décrire permet d’enregistrer dans une virtualité qu’est 1’écriture, une réalite,
celle de la disparition de la nature. Le roman est une mise en abyme du pouvoir de représentation
de I’imagination : les personnages survivent grace a leurs facultés mentales hors d’atteinte de
I’oppression nazie. D’une part, c’est dans I’imagination que survit la nature par I’écriture et d’autre
part ¢’est donc par 1’imagination que ’homme survit. La nature n’est pas seulement le théatre des
évenements du roman : elle est le ceeur méme de I’ceuvre et insuffle au mode descriptif une
puissance inédite. Son omniprésence releéve d’un choix idéologique et ne répond pas uniquement a
une rhetorique ornementale : 1’auteur évacue une objectivité illusoire de la description pour épanouir
son message a travers la subjectivité de la représentation de la nature. Elle envahit la parole des
protagonistes, fait avancer 1’intrigue, condense le propos des Racines du ciel et sa marginalité
théorique, littéraire, textuelle refléte la marge que défend I’auteur. Il s’agit d’une réserve, d’un lieu

de refuge pour les valeurs humanistes : le texte souligne le parallélisme entre la convocation de la

4« Oh! Je ne sais pas comment m’expliquer. On le sent, ou on ne le sent pas. Je suppose qu’a un moment, j’en ai eu
assez. J’ai soudain eu besoin de... d’autre chose. » in Romain Gary, Les Racines du ciel, Paris, Gallimard, coll.
« Folio », 2006, p. 238.

® Firyel Abdeljaouad, Romain Gary, Firyel Abdeljaouad commente « Les racines du ciel » de Romain Gary, Paris,
Gallimard, coll. « Foliotheque », 2009, p. 50.
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nature, de I’espace topographique dans le roman et la défense d’un autre espace imaginaire, mental.
La défense des éléphants, exterminés par I’homme, devient la métaphore de la destruction des droits
de I’homme et de I’humanisme. La représentation de la nature concrétise ainsi le message de Romain
Gary : elle symbolise a travers les périls qui la touchent, la nécessité d’offrir a I’humanisme une
marge de survie. La description gagne, par sa fonction indicielle, une présence remarquable dans le
roman, lequel confine au roman descriptif.

La prose des Racines du ciel accorde un role d’importance a la description, a tel point que 1’on
pourrait comparer I’ceuvre & un roman descriptif. A 1’instar de la poésie descriptive, elle donne a la
description a la fois une importance textuelle et une valeur esthétique : I’auteur fait des
comparaisons, emploie des métaphores sans visée délibérée, comme de fagon inconsciente. Il
réserve a D’écriture descriptive une visée poétique qui sollicite l’imaginaire du lecteur.
L’imagination relie ce dernier a D’auteur : disposition de 1’esprit indispensable a la création
descriptive, elle incarne dans le roman I’espace ou se forment et s’immortalisent les représentations
du monde chez I’homme. Dans la peinture de la nature qu’offre Les racines du ciel, Romain Gary
défend un autre espace, tout aussi immatériel, celui d’une marge dans laquelle 1’humanité
préserverait ce qui fait justement son humanité. Ainsi nous nous proposons d’étudier comment, a
travers la représentation d’une nature menacée, une déclaration humaniste s’inscrit dans 1’intuition
écologiste. Tout au long de notre travail, nous allons tenter de mettre en lumiére la valeur
symbolique et représentative de la prose descriptive des Racines du ciel.

Le premier temps de notre étude sera consacré a une approche théorique de la description.
Décrire constitue une étape de 1’écriture a laquelle les auteurs peinent a se dérober et pourtant ;
comme nous le verrons, le mode descriptif est régulicrement 1’objet de critiques de la part des
théoriciens de la littérature. Marginale dans son histoire, la description est néanmoins dans Les
Racines du ciel le relais du propos de Romain Gary : la description est une marge de sens pour le
lecteur. Elle traverse les si¢cles dans I’ombre de la narration, reléguée au service des décors et des
personnages et méme si certains courants littéraires ont redoré son image, son statut littéraire reste
incertain. Mais au xx°siécle, notamment a I’initiative de Philippe Hamon, que la théorie littéraire
se penche sur le type de texte descriptif. Nous nous arréterons ainsi sur la notion de description afin
d’en éclairer la composition, les caractéristiques et les fonctions et d’en délimiter les frontiéres. Pour
terminer cet examen théorique de la description, nous en observerons les qualités rhétoriques en tant

que lieu de signification et de subjectivité. Ceci nous menera a observer la specificité de la pratique
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descriptive dans notre corpus, a la fois traductrice d’une représentation particuliére de la nature et
de la signification du roman.

Dans un deuxieme temps, nous nous intéresserons aux caractéeristiques propres aux passages
descriptifs des Racines du ciel. La description est porteuse du message de 1’ceuvre, s’épanouissant
dans toute sa valeur rhétorique. L’invasion de notations descriptives dans I’ceuvre nourrit
I’omniprésence de I’image de la nature et du message de I’auteur. La représentation de la nature est
ainsi a I’origine de 1’éclosion du sens dans le roman. Pour commencer, nous nous intéresserons au
regard : dans I’ceuvre, il est au premier plan, sollicitant les personnages comme le lecteur, il est le
prisme de la subjectivité qui domine ’ceuvre. En effet, la nature représentée dans le texte se
distingue par I’originalité des points de vue qui la contemplent, si bien que la description tend a
devenir une évocation. Elle laisse en suspens la réalité¢ des objets décrits et suggere plus qu’elle ne
dévoile. Finalement, nous nous pencherons sur I’orientation pragmatique de la description, au-dela
de la place offerte a I’imagination du lecteur, ce dernier est interpellé par une description signifiante
et symbolique.

Enfin, dans le dernier temps de notre travail nous verrons que la nature est bien plus qu’un
décor dans Les Racines du ciel : son inscription dans le texte révéle une vie a préserver. Le texte ne
défend pas que les éléphants mais la vie, dans son essence unique et dans ses manifestations
plurielles : des hannetons a I’homme. Le roman fusionne les espaces, les étres, les éléments :
I’effacement des limites du réel montre 1’'universalité de la marge, protégeant autant les hommes
que la nature. L’éclatement des fronti¢res de la nature en appelle le caractére infini : le texte met en
lumiere la magnificence immortelle et presque merveilleuse du versant grandiose de la nature,
contrastant avec la ruine qui la guette. Face a cette nature qui le dépasse, I’homme prend conscience
de son défaut d’humanité : la nature s’expose dans sa dimension herméneutique. Son image renvoie
les personnages a I’absence, a la solitude de leur condition d’infirmes, d’hommes en quéte de leur

humanité.
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La description est un outil essentiel au langage de I’homme, elle nous permet de représenter
les choses, les étres et les idées par les mots. Elle est tout essentielle a la littérature, traversant les
frontieres du roman, du théatre ou de la poésie. En se révélant indispensable, elle interroge les
pratiques d’écritures : comment écrire sans décrire ? L’étymologie du verbe « décrire » nous
interpelle : sa premiére occurrence en frangais date de 1119 et signifie « représenter par écrit® ». La
description offre a I’écrivain la possibilité de représenter le monde tel qu’il le voit et tel qu’il veut
le montrer a son lecteur : elle est affaire de subjectivité. Mais si la présence de la description dans
tous les genres littéraires fait d’elle un rouage majeur de 1’écriture, elle a pourtant été refoulée par

la critique et la théorie littéraire.

L’incertitude théorique qui entoure la description lui assigne une place mouvante dans 1’histoire
littéraire méme si, conjointement, elle s’est inscrite dans la littérature par sa présence inévitable, en
prise avec les considérations idéologiques, esthétiques et linguistiques des différents courants

littéraires majeurs.

De I’ Antiquité a la Renaissance, 1’attitude théorique a 1’égard de la description est paradoxale,
elle est rejetée et pourtant elle fait 1’objet de contraintes formelles pour I’insérer dans les textes. Dés
ses origines antiques, elle apparait comme un moyen au service d’une fin, oratoire ou narrative.
Mais son statut ornemental lui est reproché, elle risque de détourner le texte de ses objectifs
—narratifs comme argumentatifs. Sa reconnaissance littéraire n’est jamais assurée au cours des

siecles et elle se heurte sans cesse aux prises de position théoriques et littéraires des différentes

6 « Décrire » in Trésor de la langue Francaise informatisé [en ligne], consulté en mars 2017. Disponible sur :
<http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tifivS/advanced.exe?87;5=3075006 750>
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époques. La description, figure de 1’ombre, porte ainsi de maniére intrinséque la question de sa

Iégitimité et semble se limiter a occuper les marges de la littérature.

La description fait son apparition & I’ Antiquité dans le discours judiciaire. Elle y est sollicitée
pour sa qualité argumentative : la peinture d’un lieu par exemple ou d’une époque permet de soutenir
I’hypothé¢se de I’orateur. Sa qualité esthétique est au service du discours épidictique, elle souligne
la compétence rhétorique de celui qui ’emploie pour gagner I’admiration du public. Ce dernier par
la force esthétique et émotionnelle de la description doit se trouver sous 1’effet de 1’energeia et voir
les objets qui lui sont décrits. Mais déja, on voit dans la description une menace, on craint qu’elle
n’envahisse le récit et elle fait ainsi I’objet de nombreuses contraintes’. Les auteurs ont a leur
disposition un fond de lieux communs, utiles notamment pour le discours judiciaire®. La description
refléte les pratiques d’écriture antiques qui pronent la conformité a des modeles rhétoriques® et
s’ancre dans la conception mimétique aristotélicienne de la littérature’®. Elle doit donc mettre sous
les yeux de son lecteur les objets qu’elle décrit et se conformer a la notion de mimesis, qui « se
définit, par opposition avec le réel, comme le pouvoir de représenter ce qui n’existe pas'! ». La
figure de I’hypotypose ou I’exercice rhétorique de 1’ekphrasis permettent, dans cette optique,
d’offrir un tableau vivant des objets décrits. Les contraintes qui pésent sur la description en font un
modele d’invariance textuelle pour lequel 1’emploi des topoi est idéal. Le locus amoenus apparait
pour la premiére fois a I’ Antiquité dans le discours judiciaire. Il se distingue également chez Virgile
et Homere et amorce la description littéraire de paysages. Chacun des éléments qui le composent
renvoie a une image idyllique, le locus amoenus peint la beauté de la nature et révéle une inspiration
esthétique et poétique de I’écriture. Ainsi, « au modéle du lieu idéal, signe de la grandeur des dieux,
les auteurs ajoutent fréquemment la possibilité d’une seconde lecture : le locus amoenus devient

’image d’un discours poétique lui-méme idéal*?-». Les topoi continuent d’étre un élément de

" Marie-Annick Gervais-Zaninger, La description, Paris, Hachette, coll. « Ancrages », 2001, p. 13.

8 Jean-Michel Adam, André Petitjean, Le texte descriptif : poétique historique et linguistique textuelle, Paris, Nathan,
coll. « Nathan université », 1998, p. 11.

® lbid., p. 11.

10 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 14.

1 1bid, p. 14.

12 Jean-Michel Adam, La description, Paris, Presses Universitaires de France, coll. « Que sais-je ? », 1993, p. 44.
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premier plan dans la pratique descriptive du Moyen-age'®, toujours marquée par sa valeur

ornementale.

Au Moyen-age, la description se situe dans la poursuite de la tradition antique. Pour Jean-
Michel Adam, auteur de 1I’ouvrage fondateur Le texte descriptif, ¢c’est I’absence de la prise en compte
des notions ultérieures que sont celles d’auteur, d’originalité et de propriété qui orientent la
description vers une pratique institutionnalisée et codifiée. Les jeunes auteurs par devoir de réserve
et de modestie doivent écrire selon des modéles?. Bien que peu présente dans la chanson de geste,
on la retrouve dans la poésie courtoise dans une perspective expressive, ou elle peut par exemple
traduire le sentiment amoureux d’un personnage par la peinture des décors qui I’entourent. Présente
également dans le roman courtois, elle se réduit néanmoins a servir les nécessités du récit et prend

la forme d’éléments descriptifs transposables d’un texte a 1’autre®®.

L’essor de la Renaissance et la découverte de nouveaux savoirs'® vont influencer la pratique
descriptive qui se met alors au service d’un inventaire des connaissances et exalte la richesse et la
beauté du monde. Ce dernier est célébré notamment a travers le genre de ’hymne dont I’inspiration
double, a la fois mythique et cosmique, pose sur lui un regard religieux!’. L’inventaire du monde
par la description prend aussi une tournure plus utilitaire. La description désigne par exemple des
ouvrages dans lesquels sont décrites des villes a I’'usage des architectes, des touristes par exemple.
A la Renaissance, les poétes de la Pléiade peignent les beautés de la nature dans les odes. La nature
est ainsi un élément privilégié de la pratique descriptive, louée, pour sa beauté, mais aussi choisie
comme miroir idéal des vicissitudes de I’homme®. Elle permet de réfléchir sur la destinée humaine,
et en cela la description de la nature au xvi°®siécle semble préfigurer une orientation romantique,

dans laquelle elle n’est plus uniquement un reflet de ’Homme, de sa condition mais peut aussi étre

13 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 16.

14 Jean-Michel Adam, André Petitjean, Op. cit, p.12.

15 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 16-17.

16 Alain Rey, « Encyclopédie » in Encyclopzedia Universalis [en ligne], consulté le 18 mars 2017. Disponible sur :
<http://www.universalis.fr/encyclopedie/encyclopedie/>

17 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p.18.

18 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 20.
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I’image de n’importe quel homme. La nature offre un cadre universel et intemporel a I’écrivain pour

peindre la condition humaine.

Entre le xvii® et le xx® siecles, la description peine a acquérir et a conserver sa légitimité. Elle

vacille entre un manque de reconnaissance littéraire et des périodes de développement.

Au xvI® siécle, I’absence de la description dans les productions littéraires marque I’opposition
du roman classique au roman précieux : on cherche a se démarquer de son outrance esthétique. Elle
est rejetée par les rhétoriciens jansénistes qui voient en elle un luxe du langage®®. La pratique
descriptive se déploie plutdt dans le domaine poétique® : la poésie descriptive sert notamment une
ambition didactique?!. Néanmoins, le roman, qui cherche encore sa légitimité, s’en méfie, elle est
associée a une pratique rhétorique dépassée et on craint qu’elle ne compromette I’illusion
romanesque. Ainsi, la pratique descriptive est entourée de précautions oratoires. Seul le roman
picaresque offre un cadre pour se développer a la description : elle est réinventée sur un mode
parodique par la peinture de lieux pittoresques ou d’objets triviaux?2. La marginalité textuelle de la
description va de pair avec une déconsidération théorique a I’age classique. Le discours littéraire du
xVI€ siecle accorde peu de crédit a la description et la rhétorique ménage certaines regles afin de
faciliter son insertion dans la narration et I’empécher de se constituer en segment indépendant?,

Mais son caractére excessif la défavorise, elle est « I’ornement des ornements du discours?® ». La

tolérance envers la description se limite a certains genres énumérés par Marmontel : 1’épopée, le

19 La description littéraire : Anthologie de textes théoriques et critiques, Hamon Philippe, éd., Paris, Macula, coll.
« Macula littérature », 1991, p. 7.

20 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 20-21.

2 1bid, p. 24.

22 |bid, p. 22-23.

23 Jean-Michel Adam, Sylvie Durrer, « Les avatars rhétoriques d’une forme textuelle : Le cas de la description » [en
ligne] in Langue frangaise, n°79, « Rhétorique et littérature » p. 17-20. [Consulté en mars 2017]. Disponible sur :
www.persee.fr/doc/Ifr_0023-8368_1988 _num_79_1 4749

24 Philippe Hamon, Du descriptif, Paris, Hachette supérieur, coll. « HU. Recherches littéraires », 1994, p. 14.
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poéme didactique, le poéme dramatique?. La critique vise en particulier le descriptif?® car 1’action

de décrire comme finalité esthétique risque d’envahir le texte et de lasser le lecteur?’.

La fin du xvin®siécle offre une nouvelle perspective a la description qui commence
timidement a se développer sous 1’impulsion des pré-romantiques?®. Mais ¢’est au XIx® siécle qu’elle
s’établit véritablement grace aux projets Réaliste et Romantique. Tout comme pour la Renaissance,
le passage au xix®siécle montre comment la pratique descriptive est perméable aux mutations
idéologiques. Différents facteurs — économiques, juridiques, idéologiques — établissent, a cette
époque, le domaine culturel de la Littérature qui participe a I’éclosion des notions d’imagination et
d’originalité des auteurs?®. Les débuts de 1’instruction publique et le renouveau pédagogique
profitent également a la réévaluation théorique de la description, qui est dorénavant considérée
comme une forme présente systématiquement, ou presque, dans une ceuvre littéraire®C. Francis Wey,
un des représentants des études philologiques en France au xix® siécle®!, affirme que « presque
toutes les figures sont des descriptions déguisées ; toute allégorie, toute métaphore méme, est une
bréve description ; qui ne sait décrire, ne sait écrire® ». La description se développe dans les grands
courants littéraires de 1’époque. Avec le Romantisme et le Symbolisme, la description s’épanouit
dans sa forme d’expression lyrique en se portant sur la nature. Les Romantiques tentent de traduire
la beauté et la signification de ce lieu, leurs descriptions manifestent une dimension symbolique tres
riche®, Le « paysage état d’ame » nait avec le Romantisme, le regard posé sur la nature y imprégne
les sentiments d’un individu et I’homme lit en elle le reflet de ses sentiments3*. Quant au
symbolisme, il donne une orientation plus « impressionniste » aux passages descriptifs en

s’attachant aux effets que produit la contemplation de la nature sur un individu. La description imite

2 |bid.

% 1bid., p. 15.

27 Jean-Frangois Marmontel, « Descriptif » in L’Encyclopédie in La description littéraire : Anthologie de textes
théoriques et critiques, Hamon Philippe, éd., Paris, Macula, coll. « Macula littérature », 1991, p. 65.

28 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 26.

29 Jean-Michel Adam, André Petitjean, Op. cit., p. 17.

%0 Philippe Hamon, Op. cit.,1994, p. 29.

31 Eugéne de Mirecourt, Francis Wey [en ligne], Paris, G. Havard., 1858, p. 77-78. [Consulté le 06 avril 2017]
Disponible sur : <http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/ch34212814v>

32 Francis Wey, Remarques sur la langue frangaise, Paris, Didot, 1845, 2 vol., p. 204 in Philippe Hamon, Op. cit.

33 Philippe Hamon, Op. cit., 1994, p. 27.

% 1bid., p. 28.
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par ’emploi de notations discontinues et par 1’effet d’ellipse les peintures impressionnistes*>. Mais
les écoles Réaliste et Naturaliste remettent en cause la description expressive du Romantisme, méme
si la tradition du paysage « état d’ame » va perdurer dans la littérature®. La description Réaliste se
construit ainsi en réaction avec les habitudes descriptives passées et fait de 1’objectivité et de la
recherche de la vérité son modéle idéologique®’. Le Réalisme et le Naturalisme offrent une légitimité
romanesque a la description et lui conferent presque un crédit scientifique en affirmant la possibilité

d’accéder a la vérité par la peinture des meeurs®e,

La Iégitimité acquise au xIx° siécle par la description s’effrite au siecle suivant. La critique se
porte précisément sur ce qui a offert un espace de liberté dans le roman a la description, le Réalisme.
Pour le Nouveau Roman, les ambitions d’objectivité et de scientificité trahissent I’illusion d’une
maitrise de la subjectivité®® et la description est marquée par le regain de la critique a son égard.
Alain Robbe-Grillet, dans Pour un nouveau roman, défend une description qui n’est plus au service
du réalisme de I’ceuvre et de la représentation d’un monde mais qui, en se portant sur des objets
insignifiants, vaut pour elle-méme, en tant que processus. André Breton, dans le Manifeste du
Surréalisme, va plus loin et critique la notion méme de description, notamment sa tendance a
I’énumération : il évoque ainsi une « superposition d’images de catalogue ». Les critiques se portent
également sur la seule notion de description, ainsi Paul Valéry y voit une facilité¢ de 1’écrivain, qui
abandonne tout souci d’abstraction®’.

Méme si le positionnement critique du Nouveau Roman vis-a-vis de la description est négatif,
la place grandissante qui est laissée au descriptif dans ces textes laisse apparaitre une ambiguité. La
nouvelle conception romanesque héritée de Proust offre une certaine importance a la subjectivité du
regard et a la description. Comme le souligne Raymonde Debray-Genette, « le roman moderne que
Proust inaugure [...] ou bien se passera de descriptions, ou, plus volontiers, ne sera qu’une longue
description*! ». Cette citation nous éclaire sur la fagcon dont, a cette période, la description nourrit

une réflexion métalittéraire. Les auteurs en décrivant reviennent sur leur écriture, la commentent.

35 Marie-Annick Gervais-Zaninger, Op. cit., p. 28-29.
% Jean-Michel Adam, André Petitjean, Op. cit., p. 23.
97 |bid., p. 25.
3 |bid., p. 34.
3 |bid., p. 38.
“ |bid., p. 37.
“1 |bid., p. 38.
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L’illusion de la représentation est brisée et, ce qui compte, c’est de souligner la subjectivité et la
versatilit¢ d’une représentation?. Ainsi la description se libére de la contrainte narrative et
réféerentielle au xx°® siécle. Romain Gary, bien qu’il partage cette valorisation de la subjectivité, ne
s’inscrit pas dans la conception romanesque qui est celle du Nouveau-Roman et son ceuvre littéraire
et critique témoigne plutdt d’une admiration pour une écriture dévouée a une imagination qui recrée
la réalité et se fond dans une ceuvre totale.

L’ceuvre de Romain Gary porte la marque de son refus de I’objectivité et du réalisme. Pierre
Bayard estime que « Gary revendique le devoir du romancier d’étre entiérement et pleinement
subjectif*® ». Le réalisme est a ses yeux une tentative inféconde de copier une réalité qu’il faudrait
plutot dépasser grace a I’art. Alice Gaudiard met en évidence comment Romain Gary dans Pour
Sganarelle oppose deux puissances : la réalité et I’imagination. Elle remarque que, pour lui, le fictif
ouvre un nouvel horizon : il est « un futur potentiel, une possibilité qui ne s’est pas réalisée, mais
qui n’en reste pas moins une possibilité* ». L’influence de Cervantés a nourri le rapport ambigu de
Romain Gary au réel qui se confond avec I’imagination®®. Dans La Promesse de I’aube, il évoque
sa vocation d’artiste née d’un sentiment, d’un besoin, celui de 1’absolu, cette inspiration vers un

idéal qui le poursuivra tout au long de son ceuvre :

Vague et lancinant, tyrannique et informulé, un réve étrange, s’était mis a bouger en
moi [...]. Ce fut ainsi que je fis connaissance avec I’absolu [...]. Ce fut sans doute ce jour-
Ia que je suis né en tant qu’artiste ; par ce supréme échec que I’art est toujours, I’homme,
éternel tricheur de lui-méme, essaye de faire passer pour une réponse ce qui est condamné a

demeurer comme une tragique interpellation?®.

Romain Gary entretient un rapport presque mystique avec 1’écriture. Il déclare dans un entretien

accordé a Jerome Le Thor : « Je ne sais jamais de quoi je vais parler lorsque j’entreprends un livre.

42 |bid., p. 40.
43 Pierre Bayard, 1l était deux fois Romain Gary, Paris, Presses universitaires de France, coll. « Le Texte réve », 1990,
p. 91.

4 Alice Gaudiard, « Romain Gary : didascalies d’une ceuvre et d’une vie » [en ligne] in Liberté, vol. 38, n° 5, octobre
1996, p. 74-88, p. 77. [Consulté en mars 2017]. Disponible sur : <http://id.erudit.org/iderudit/32495ac>

45 Myriam Anissimov, Romain Gary, le caméléon, Ed. Revue, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2006, p. 17.

46 Romain Gary, La promesse de I’aube, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2001, p. 134.
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C’est un besoin intérieur obscur®’. » Avec Pour Sganarelle, qu’il écrit en réaction a I’annonce de la
mort du personnage par Alain Robbe-Grillet*®, la rupture est consommée avec la littérature de son
temps, et il s’oppose aussi bien au Nouveau Roman qu’a la littérature engagée®®. 1l reproche au
premier une littérature pour elle-méme et un défaut de contact avec la réalité et ’homme, Romain
Gary écrit : « On se réfugie alors dans le roman de 1’oubli, dans le roman de la littérature, fait a
partir d’elle et pour elle®® ». Le Nouveau Roman ne porte pas son regard sur le monde et sur la
réalité®, contrairement 8 Romain Gary dont le regard romanesque épouse la réalité de la société et
de I’humain, en traitant de la Seconde Guerre mondiale, de la Shoah ou de la ségrégation raciale,
notamment. Ce monde qu’il regarde, cette nature menacée, cette humanité en péril, il ose les
représenter dans ses romans. Alors que la mode descriptive de I’époque ne privilégie pas la
dimension référentielle, Romain Gary se tourne vers le monde naturel dans Les Racines du ciel et
adopte un point de vue d’ensemble sur lui, qui tend vers un horizon, vers un absolu qui offre sa force
symbolique a I’ceuvre. Cette position descriptive singuliére offre a la description une place
marginale mais essentielle dans la littérature de I’époque : elle est un signe, un présage d’une nature
en voie de disparition. Certes, Romain Gary refuse de prendre part a la littérature engagée telle
qu’elle est établie, instituée et ne veut pas de I’'image d’un écrivain-résistant®. Néanmoins, il réserve
au moins une qualité a la littérature engagée, celle de nourrir la culture : « la culture, seule force qui
puisse étre appliquée, engagée, transformée en une énergie, en actions® ». C’est aussi I’occasion
pour Romain Gary d’établir sa propre théorie du roman, ou I’écrivain-personnage illustre un monde
ou fictif et réel se confondent®. Ses premiers écrits, notamment Education européenne et La
Promesse de I’aube, remportent un succes qui inaugure une brillante carriere littéraire mais a la fin
des années 1960 son ceuvre subit les revers de la critique et son image publique lui échappe. Aprés
Lady L, Romain Gary ne connait plus le succes et la critique, tres virulente envers Pour Sganarelle,

finit par se désintéresser de lui et devient, selon Myriam Anissimov, « tiede et polie en son endroit.

47 « Romain Gary ou le nouveau romantisme », entretien avec Jérome Le Thor, dossier ajouté a Clair de Femme, Paris,
Cercle du Nouveau Livre, Librairie Jules Taillandier, mai 1977 in Romain Gary, L affaire homme, Paul Audi, Jean-
Francois Hangouét, éd., Paris, Gallimard, coll. « Folio », 2005, p. 283-298, p. 287.

“8 |bid., p. 23.

49 Nancy Huston, Tombeau de Romain Gary, Arles, Actes sud, 1995, p. 64.

50 Romain Gary, Pour Sganarelle, Paris, Gallimard, 2003, chapitre 1, p. 19.

51 1bid., p. 6.

52 Nancy Huston, Op. cit., p. 37.

%3 Romain Gary, Pour Sganarelle, Paris, Gallimard, 2003, chapitre VI, p. 93.

%4 Alice Gaudiard, Op. cit.
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On le considérait plutét comme une sorte de hippie gaulliste, démodé>®. » Romain Gary se réinvente
alors e