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Avant-propos :

Il y a maintenant quelques mois de cela, Michel Fourcade, Professeur d’Histoire
Contemporaine a 'Université Paul Valéry, citait dans un « post » sur les réseaux sociaux un passage
du Fleuve Alphée de Roger Caillois. Ce dernier y comparait sa vie au parcours du fleuve Alphée
partant de la Grece, traversant la Mer Méditerranée jusqu’a la presqu’ile d’Ortygie a la poursuite de
la nymphe Aréthuse. Si comme Alphée j’ai traversé la Méditerranée durant ces deux années, ce
n’est que par la pensée. Pour autant, je me suis élancé dans une course effrénée sans trop savoir ou
cela me menerait, traversant dans cette aventure une eau qui m’était bien plus étrangere que celle
de la Méditerranée au bord de laquelle je suis né. L’Université et ce travail de Mémoire ont plongé
l'adolescent que j’étais dans un univers vaste et inépuisable comme les eaux de 'océan. Je me sens
a présent comme le fleuve Alphée a son arrivée en Sicile : ces quelques lignes marquent la fin d’'un
voyage. J’aborde un nouveau rivage mais je demeurerais assurément imprégné de sel, d’iode,
d’algues et de 'immensité indistincte des eaux marines. Le sel des flots traversés m’imprégnera sans
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Introduction :

« Comme on se retourne, au terme d’un voyage, sur le chemin parcouru, c’est quand un
livre est achevé qu’on peut en guise d’introduction, réfléchir sur le travail accompli et tenter de
définir ce qu’on a fait. Tant que enquéte est en cours, elle vous pousse de coté et d’autre, sans
qu’on discerne au juste par quelle voie elle ne vous mene ni ou elle vous conduit ». C’est ainsi que
M. Détienne et J-P. Vernant introduisaient leurs recherches sur la métis en 1974, Ce constat m’était
déja apparu pertinent la premicre fois que je I'ai lu et il est doublement lié a la rédaction de ce
mémoire. La premicre raison c’est qu’il m’apparait si vrai aujourd’hui qu’il introduit mon propre
travail de recherche. Deuxiemement, parce que 'ouvrage de M. Détienne et J-P. Vernant était le
premier conseil de lecture que me donnait Philippe Monbrun, mon futur directeur de recherche,
au terme de ma derniére année de Licence. Lorsque j’ai intégré la Licence d’Histoire de 'Université
Paul Valéry, j’étais bien loin de me douter qu’un jour, ses chemins me conduiraient vers I’écriture
d’'un Mémoire de recherche. En effet, javais pour objectif d’intégrer a terme ’ESPE pour y
préparer le concours de Professeur des écoles. Cependant, les trois années de Licence ont encore
plus développé ma passion pour I'Histoire et ont suscité chez moi un intérét particulier pour la
Recherche. J’ai donc pris contact avec MM. Philippe Monbrun et Christophe Chandezon afin
d’intégrer le Master Mondes Anciens, sans trop savoir ou cela me meénerait. Au fil de nombreuses
discussions, M. Chandezon m’a laissé entrevoir la possibilité de travailler sur les dieux-fleuves. Si
j’ai choisi comme objet d’étude les dieux-fleuves dans le monde grec, c’est parce qu’il était en lien
avec mes centres d’intéréts historiques principaux. Il me permettait en effet de m’interroger sur la

facon qu’avaient les Grecs d’appréhender a la fois leurs divinités mais aussi leurs milieux naturels.

Les Grecs, qualifient leurs dieux d’Immortels, athanator’. Pourtant ils ne sont pas éternels
puisqu’ils sont nés quelque part dans le monde des hommes. La déesse Léto donne naissance aux
dieux Apollon et Artémis sur I'lle de Délos. En revanche ils ne meurent pas, en cela, ils sont
immortels. Les dieux grecs ne sont pas des personnes, des étres, mais des puissances’. Chacune de
ces puissances se distingue des autres en ayant ses propres prérogatives, un mode d’action, un ou
des domaines — dans lesquels elle intervient seule ou avec une autre divinité — et des limites dans

I'exercice de leurs prérogatives. Chacune de ces puissances divines porte un nom, vit des aventures,

! DETIENNE et VERNANT, 1974, p.169 ; MONBRUN, 2007, p.15-16.
2 ZAIDMAN et SCHMITT-PANTEL, 2015 (5¢ édition), p. 242-243.
3 Idem.
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a une psychologie, des défauts et des qualités. Un dieu grec c’est donc avant tout I'idée d’une
puissance dans son domaine qui agit en faveur des mortels ou a leur détriment. Selon M. Séve,
« chaque divinité est la fois bienfaisante et redoutable dans son domaine ».* Il donne selon nous un
exemple treés parlant : « Supposons qu’il pleuve. On peut dire en grec, comme en frangais “Il pleut”.
Mais on dira tout aussi bien “ Zeus fait pleuvoir et cette fagon de voir dans le phénomene de la
pluie qui tombe le résultat de la volonté d’un étre qui le régit est la plus conforme a la fagon grecque
de concevoir les choses »°. Toutes les actions humaines sont couvertes par des domaines, dont un
ou de plusieurs puissances divines sont en charge. Ainsi, pour un Grec, un événement est toujours
percu comme le résultat de 'action d’un dieu, en cela ils sont acteurs de la vie quotidienne des

Grecs.

Les puissances divines qui nous intéressent dans ce Mémoire, sont a la fois des dieux grecs
suivant la définition que nous venons de donner, mais ces divinités sont aussi de véritables fleuves.
C’est probablement A. Dan, dans sa tres récente étude des fleuves d’Asie Mineure qui entrevoit le
mieux la vision grecque du « fleuve » :

« Nous traitons dans cet article des cours d’eau — furent-ils, dans nos langues modernes,
des fleuves s’ils se déversent dans la mer, des riviéres si elles affluent dans un autre cours ou bassin
d’eau, des ruisseaux s’ils sont de pictre importance ou méme des torrents, s’ils sont temporaires.
Tous ces cours d’eau se caractérisent, du point de vue antique, non pas tant par la qualité douce,
fraiche, potable de T'eau que par son écoulement. Cest ce qui lui permet de modeler
I'environnement, de générer et favoriser la vie humaine, en fournissant I'eau, la nourriture végétale
et animale, les facilités de connectivité entre I'intérieur des pays et la mer, en étant potentiellement
un centre dans la structuration de ’habitat et une barri¢re pouvant les protéger. Les roles d’axe et
de fronticre, la plupart du temps contradictoires pour nous, Modernes, apparaissent comme
fondamentaux dans la perception, la construction mentale et les représentations des cours d’eau
antiques ainsi que dans I'invention des identités des individus et des communautés vivant dans ces
espaces’.

Elle dit aussi que : « Pour reconstituer les regards des Anciens sur les cours d’eau, il faut
oublier non seulement les eaux sacrées du christianisme, mais aussi les progres des connaissances
— dont les découvertes successives du cycle hydrologique, des changements des états de la matiere

ou des phénomeénes météorologiques —, l’esthétique naturaliste des paysages, les acquis de
P g1q > q ysag q

4 SEVE, 2000, p. 135.
5> SEVE, 2006, p. 136.
¢ DAN, 2018, p. 27
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I'ethnographie a propos des civilisations dites primitives et 'intérét actuel pour I’écologie. Toutes
ces découvertes post-antiques ont forgé une perception occidentale de 'eau qui ne doit pas étre
attribuée d’emblée aux Anciens ».’

Ces propos introductifs sur des fleuves d’Asie Mineure sont particulicrement pertinents et
le travail d’A. Dan me semble proposer une méthodologie intéressante a suivre. Que 'on me
permette ici de citer un autre passage programmatique de la méme auteure, tant je partage son
analyse que je peinerais a reformuler de facon aussi pertinente :

«(...) il ne faut pas confondre le fleuve en tant qu’environnement réel, observé par le
géographe ou par l'archéologue, avec le fleuve des auteurs. Ce dernier est une construction
poétique, a partir d’espaces percus ou imaginés, de croyances en forces surnaturelles, de mythes et
légendes racontant les liens entre ces forces et les espaces qu’elles dominent. Le fleuve comme
espace littéraire-poétique répond a la fois a Pespace historique — que le pocte avait devant les yeux
et I’historien-géographe s’efforgait de décrire — et a 'espace mythique, qui n’est qu’une idée, une
valeur qui se développe dans un texte. A notre tour, en nous penchant sur ces espaces, nous créons
les notres, selon notre propre rapport a 'environnement en général, a celui dans lequel nous avons
grandi et a celui, nouveau, auquel nous sommes confrontés, selon notre idée de la culture
hellénique, nos intéréts et sensibilités ».”

Je suis en accord complet avec ces remarques a cela pres, quau terme de ce travail, il me
semble qu’il faut parfois revenir au « fleuve réel » pour comprendre toutes les subtilités du fleuve
comme espace littéraire et poétique.

Ainsi, nous pensons pertinent de présenter, méme de fagon trés sommaire, quelques
considérations sur les fleuves et cours d’eau de Méditerranée. Les paysages égéens, par exemple,
siciliens, portent la marque du climat méditerranéen, caractérisé par deux saisons bien distinctes.
Une saison chaude marquée par de fortes chaleurs pouvant entrainer des périodes de sécheresses
qui tarissent les cours d’eau, affaiblissent les sources et dessechent les sols ; une saison froide et
humide caractérisée par la concentration de pluies abondantes a 'automne et en hiver. Ainsi les
rivieres pérennes étaient peu nombreuses en Grece. La plupart des cours d’eau sont saisonniers et
soumis a des changements radicaux : ils sont presque a sec en été, et il n’est pas rare de les voir
déborder et inonder la plaine durant la saison des fortes pluies.’

Nombres de régions grecques possedent un relief karstique. Ce sont des régions

caractérisées par des roches sédimentaires, souvent calcaires. Ces terrains karstiques déterminent le

7 DAN, 2018, p. 25
8 DAN, 2018, p. 67-68.
9 Cf. WALSH, 2014, p. 68-118 ; SALOWEY, 2017, p. 160-163.
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comportement et la direction de certains cours d’eau a travers le paysage et aussi dans leurs voies
souterraines. En effet, 'acidité des eaux pluviales dissout les roches sédimentaires formant ainsi
des fissures, des gouffres, ou catavothres, comme dit le grec, provoquant la création de grottes et de
canaux souterrains. De cette facon, il n’est pas rare que les eaux s’engouffrent dans ces catavothres,
suivent un cheminement souterrain et résurgent a des endroits inattendus.'’

Ces considérations géographiques sont de premicre importance pour notre étude, car ces
phénomenes naturels semblent a I'origine de certaines croyances grecques et de récits légendaires
mettant en scene des dieux-fleuves.

La dénomination « dieu-fleuve » indique @ priori que nous n’avons pas a faire a des dieux
des fleuves, a des puissances qui résident dans les cours d’eaux dont ils sont éponymes. Ils sont
I'un et Pautre a la fois : une puissance divine régissant un ou plusieurs domaines, seul ou en
association avec d’autres dieux mais aussi fleuve selon la définition que nous venons d’emprunter

a A. Dan.

Siles dieux-fleuves ont suscité I'intérét des chercheurs depuis un siecle, les études a ce sujet
restent ponctuelles. On ne trouve pas d’étude globale, présentant les dieux-fleuves sous tous leurs
aspects, comme il en existe pour les Nymphes avec les travaux de J. Larson'' ou encore de S.
Dalmon."

S’il est une étude, concernant les dieux-fleuves du monde grec, qui fasse encore école
aujourd’hui, c’est bien la monographie consacrée a Achéloos par H. P. Isler et publiée en 1970. Elle
est fondamentale lorsqu’on s’attache a étudier les dieux-fleuves, notamment par I'important
recensement des représentations d’Achéloos. Cette étude ne se résume pas pour autant a un
catalogue et elle souleve, pour la premiere fois me semble-t-il, des questions intéressantes sur ces
divinités fluviales. Néanmoins, cet ouvrage comporte un certain nombre de faiblesses : il apparait
peu problématisé. Cette étude reste tout de méme fondamentale pour quiconque cherche a
comprendre les dieux-fleuves du monde grec.

Une autre ¢étude est fondamentale, celle de C. Weiss, Griechische Flussgottheiten in
vorhellenistischer Zeit, publiée en 1984. Dans cet ouvrage, l'auteure étend les questionnements que
soulevait H.P Isler pour Achéloos, cette fois-ci, a 'ensemble des dieux-fleuves et pose des questions

d’interprétations que nous reprenons dans notre étude.

10 Cf. CHANDEZON, 2003, p. 364 ; WALSH, 2014, p. 78-81 ; SALOWEY, 2017, p. 160-163.

11 TARSON, 2001.

12 DALMON, « Les cultes et représentations des Nymphes en Gréce ancienne », Thése de doctorat sous la direction de P. Ellinger,
soutenue le 1er Avril 2016.
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Le Lexicon lconographicum NMythologiae Classicae (LIMC), encyclopédie consacrée aux figures
des mythologies classiques, rédigé sous la direction de L. Kahill entre 1981 et 1999, nous a été
particuliecrement utile. Cet ouvrage propose pour chaque figure un catalogue raisonné de ses
représentations figurées. On y retrouve H.P. Isler a la rédaction de larticle sur le dieu-fleuve
Achéloos et C. Weiss pour entrée Fluvir.

Ainsi, en ce qui concerne les questions de représentations des dieux-fleuves du monde grec,
les études de H. P. Isler et C. Weiss apparaissent comme deux études solides sur lesquelles nous
devons nous appuyer.

Il faut également noter le travail de F. Imhoof-Blumer, Fluss- und Meergitter anf griechischen
und rimischen Miinzen en 1924, qui s’attache, en partie, a repérer les représentations de dieux-fleuves
dans la numismatique gréco-romaine et a en dresser un catalogue.

Concernant la représentation des dieux-fleuves, il convient de noter I’étude importante de
R. M. Gais, Some problems of river-god iconography en 1978 dans laquelle il souhaite remettre en
perspective les conditions d’apparition d’un type de représentation des dieux-fleuves sous la forme
d’homme allongé que l'on retrouve dans l'art romain et qui semble étre, jusqu’a nos jours un
stéréotype de représentation des fleuves.

Si ces études permettent de parcourir toute la complexité de la représentation figurée des
dieux-fleuves, leur principal défaut est de ne pas explorer la nature et les fonctions de ces divinités.
A ce propos, I’étude de J.A. Ostrowski, Personnifications of River Gods in Greek and Roman art en 1991,
est particulierement importante pour nos propres recherches. L’auteur propose une étude des
représentations des dieux-fleuves dans le monde grec puis le monde romain, permettant ainsi
d’avoir une vue générale de I’évolution des thémes et des types de représentations ; ce travail se
distingue des autres en intégrant pour la premiere fois des questionnements a propos de la nature
et des fonctions des dieux-fleuves dans le monde grec.

Tres récemment le sujet des dieux-fleuves a connu un regain d’intérét de la part des
chercheurs. Une autre étude importante mérite d’étre notée ici, celle de N. Molinari et N. Sisci,
Potamikon : sinews of Acheloios, en 2016. Son objet d’étude a priori n’est pas les dieux-fleuves, puisque
cet ouvrage entreprend une étude approfondie du théme du taureau a visage humain, mais en
cherchant ses origines et ses interprétations possibles, les dieux-fleuves passent, de fait, au premier
plan de cet ouvrage et en particulier Achél6éos qui est un peu 'archétype d’un dieu-fleuve. S’il est
une qualité qu’il faut reconnaitre aux travaux de N. Molinari et N. Sisci, c’est 'impressionnant
travail de recensement de monnaies grecques présentant le type du taureau androcéphale, mais
aussi le fait de questionner la signification de ce theme et de tenter de dégager les attributs y étant

attachés.
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En dehors de ces études, il n’y a pas d’ouvrages consacrés aux dieux-fleuves. Les études se
cantonnent a un certain nombre d’articles, que nous ne pouvons pas tous citer ici et dans lesquels
les auteurs se penchent vers tels ou tels aspects de ces divinités. Aussi, pensons-nous qu’il y a 1a
une lacune bibliographique qu’il faudra combler a terme en proposant une étude présentant les
dieux-fleuves grecs sous tous leurs aspects culturels et cultuels. Trés récemment, en 2019, J.
Bremmer, semble arriver aux mémes conclusions que nous lorsqu’il entreprend I’écriture de son
article Rivers and river gods in ancient greek religion and culture. En effet, dans cet article, J. Bremmer
remarque une importante lacune bibliographique au sujet des dieux-fleuves et souligne qu’ils sont
méme tres peu présents, voire totalement absents des ouvrages consacrés aux dieux-grecs. L’auteur
prend soin de souligner que son seul article ne peut combler ces manques mais qu’il constitue une
premicere pierre a I’édifice. Cest dans la méme perspective que nous avons entamé notre étude et

la rédaction de ce travail de recherche.

Il est tout a fait remarquable de noter qu’au sujet des dieux-fleuves, les sources et la
bibliographie semblent se répondre. En effet, dans les sources anciennes comme dans la
bibliographie moderne, il n’y a pas d’ouvrage consacré aux dieux-fleuves. Nous avons essayé de
travailler avec le plus grand nombre de sources en les faisant dialoguer tant que possible pour tenter

de comprendre et d’exposer toute la complexité des dieux-fleuves du monde grec.

S’il est un type de source longtemps privilégié des historiens, ce sont bien les sources
littéraires et nous ne manquons pas de les convoquer fréquemment pour les besoins de notre étude.
Prendre des dieux pour objet d’étude, c’est d’abord se plonger dans leur mythologie. A ce sujet,
nous nous sommes notamment intéressés a la Théogonze I’'Hésiode, puisque cet ceuvre a joui d’une
grande popularité dans I’ensemble du monde grec a travers de longs siccles. Cette généalogie des
dieux grecs, rédigée entre les VIII™™ et VII*™siccle, nous a été particulierement utile pour retracer
les origines cosmogoniques des dieux-fleuves et leur généalogie. D’autres ouvrages de
mythographes sont apparus particulicrement riches en informations, comme la Bibliothéque
d’Apollodore. Cet ouvrage est probablement composé entre le II°™ et III*™ siecle de notre ére et
vise a rassembler les 1égendes et les traditions narratives grecques et a en faire un tout cohérent
organisé autour des différentes généalogies des dieux et des héros.

Bien évidemment, les épopées et poésies antiques font partie intégrante de cette étude.
D’Homeére a Nonnos de Panopolis, en passant par Virgile et Ovide, les écrits de ces auteurs se sont

montrés comme fondamentaux dans ’étude des dieux-fleuves. Homeére bien entendu, tant I'I/zade

et ’'Odyssée ont traversé les ages et connu une popularité sans égale dans le monde grec. S’il est un
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passage de I'I/iade qui a su concentrer toute notre attention, c’est bien le combat qui voit s’opposer
le héros Achille et le dieu-fleuve Scamandre, au chant XXI. Le poéme d’Homere, est a notre
connaissance, le premier a mettre en scéne un type de récit propre au dieu-fleuve, celui des
potamomachies. Dans ses Métamorphoses, au 17 siecle de notre ¢re, Ovide, rapporte une autre
potamomachie dans laquelle s’opposent le héros panhellénique Héracles et le dieu-fleuve Achéléos.
L’affrontement entre Héracleés et Achél6os est un élément majeur, si ce n’est le récit légendaire le
plus important pour comprendre comment les Grecs percevaient leurs dieux-fleuves. D’autres
sources littéraires rapportent des potamomachies comme la Thébaide de Stace ou encore les
Dionysiagues de Nonnos de Panopolis, mais il faut attribuer tout l'intérét qu’il convient aux deux
fagons tres différentes de délivrer le combat entre un mortel et un fleuve que sont celles d’Homere
et d’Ovide.

Pour notre travail, il a donc fallu étudier a la fois les épopées et la poésie grecques et
romaines mais encore le théatre, lui aussi trés enrichissant pour notre étude. Pour ne garder qu'un
seul exemple dans cette introduction et insister sur son role majeur, nous pouvons citer le récit de
laffrontement entre Achél6os et Héracles dans les Trachiniennes de Sophocle, au V™ siecle.

En dehors de ce champ tres poétique et littéraire, les écrits des historiens et des géographes
de I'’Antiquité sont apparus comme particulicrement importants. Sans grand étonnement on
retrouve au premier plan les écrits d’Hérodote, Thucydide et Diodore de Sicile pour les historiens,
Pausanias et Strabon pour les géographes. Pausanias est apparu comme essentiel car son ouvrage
dépasse de loin le simple guide de voyage, c’est aussi un guide historique et mythologique qui
permet d’appréhender les traditions grecques au II** siécle de notre ére et dépeignant un véritable
paysage culturel et cultuels des dieux-fleuves. La Géographie de Strabon a également été extrémement
utile et riche en enseignements, notamment a propos du combat entre Héracles et Achéléos. Dans
ce travail nous avons donc choisi de travailler la plus grande diversité de sources littéraires en
étudiant les épopées et la poésie grecque et romaine, le théatre mais aussi ’ceuvre des mythographes
comme celle des historiens et des géographes de I’Antiquité.

Cette étude ne pouvait pas étre menée a bien en se cantonnant seulement aux sources
littéraires. En effet, pour envisager les dieux-fleuves dans toutes leurs complexités nous avons du,
prendre en compte les sources iconographiques. Envisager les sources iconographiques était donc
un choix a priori et je voudrais insister sur 'importance de 'imagerie pour les Grecs. Dans la culture
grecque, le « voir» est extrémement valorisé, au point d’occuper la premicere place parmi les
différents modes de connaissances comme le souligne Aristote dans sa Métaphysigue.”En grec les

vers idein, « voir » et eideinai « savoir » sont étymologiquement tres proches. Savoir c’est en somme

13 Aristote, Métaphysignes, 1, 980 a 22-25.
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savoilr pour avoir vu soi-méme et non par ouie dire, c’est ce qu'exprime encore Héraclite a la fin
VI siecle :

« Les yeux sont des témoins plus exacts que les oreilles (ophthalmoi ton dton akribésteroi martures). »'*

Un grec ne sait jamais aussi bien que quand il a vu. Aussi, il me semblait pertinent
d’entreprendre en détails ’analyse des représentations iconographiques des dieux-fleuves.

Les sources iconographiques se seraient, quoi qu’il en soit, imposées de fait par leur
abondance. Particulicrement nombreuses et présentant une grande diversité de support, les sources
iconographiques nous ont obligés a réitérer la démarche qui était la notre pour les sources littéraires
et en les envisageant dans leur ensemble pour évaluer toute la complexité que souleve la
représentation des dieux-fleuves dans le monde grec.

L’étude des sources numismatiques a été primordiale dans ce travail. En effet, celles-ci sont
les plus abondantes et c’est sans aucun doute sur ce type de support qu'ont le plus été représentés
les dieux-fleuves. Pour les besoins de notre étude, il nous a également fallu nous pencher vers

d’autres types de supports comme les reliefs ou encore la céramique grecque.

En revanche, nous n’avons que peu exploré les sources épigraphiques dans notre étude.
Non pas par manque d’intérét, car elles seraient extrémement utiles pour traiter en particulier les
cultes des dieux-fleuves dans ’Antiquité, mais surtout parce qu'un mémoire de Master 2, ne peut
prétendre a exhaustivité et parce que dans les limites de temps imposées par I'exercice, il nous
paraissait dommageable de ne faire que survoler ce type de sources.

C’est pour leur nature disparate qu’il était difficile de constituer un corpus de document
précis avec des limites figées. Nous avons essayé de travailler avec le plus grand nombre de sources
en les faisant dialoguer tant que possible pour tenter de comprendre toute la complexité des dieux-
fleuves du monde grec.

C’est aussi pour tenter de saisir cette complexité et de répondre aux questionnements
auxquels nous avons fait face durant la rédaction que nous avons choisi de travailler sur un grand
espace géographique et sur le temps long. En effet une des questions que nous nous posions était
de savoir si la facon qu’avaient les Grecs d’envisager les dieux-fleuves répondaient a des criteres
régionaux ou chronologiques. En réduisant notre champ d’étude géographique ou chronologique,

il aurait été impossible de considérer comme il se devait ces interrogations.

14 Héraclite, (fr. 101 a D-K).

~18 -



Cette étude avait pour objectif initial une analyse globale des dieux-fleuves grecs, en
abordant tous leurs aspects culturels et cultuels a travers les types de sources les plus variés :
littéraires et épigraphiques, iconographiques et archéologiques. L’objectif était de ne pas séparer la
dimension mythologique et religieuse de ces divinités de la dimension géographique et concrete qui
était la leur dans la vie quotidienne des Grecs de I’Antiquité : elles étaient a la fois I'objet de
croyances et de pratiques rituelles et renvoyaient aussi a un environnement naturel. Pour ce faire,
il fallait soulever un certain nombre de problématiques : qui étaient ces dieux-fleuves ? Quelle était
leur place dans la vie quotidienne des Grecs ? Quelles traditions narratives se rattachaient a ces
divinités ? Ftaient-elles des divinités mineures ? Avaient-elles des attributs particuliers qui les
distinguaient des autres divinités ? Les Grecs représentaient-ils les dieux-fleuves ? Si oui, comment
et pourquoi ? Quelles étaient les pratiques rituelles dédiées aux dieux-fleuves ? En outre, quelles
sont les diverses composantes culturelles et cultuelles des dieux-fleuves dans le monde grec ?

Pour autant, méme si cette étude ne saurait combler les lacunes de la bibliographie existante
entourant les dieux-fleuves, nous avons essayé dans ce Mémoire d’apporter une pierre de plus a

Pédifice.

Ce travail de recherche s’articule de la facon suivante: dans une premicre partie, je
m’attache a étudier les origines, la nature et les fonctions des dieux-fleuves dans les traditions
grecques alors que la seconde interroge en particulier les sources iconographiques et la

représentation des dieux-fleuves dans le monde grec.
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Premiére Partie :

Origine, nature, et fonctions des dieux-fleuves dans

les traditions grecques.
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Il nous parait pertinent de nous pencher en premier lieu sur 'origine de ces divinités. Puis,
nous nous attacherons a dresser une sorte de « portrait-robot » de ces divinités a travers le discours
mythologique. C’est une étude de cas, celle des potamomachies, qui nous a paru la plus pertinente,
les sources littéraires offrant quantité d’informations sur les dieux-fleuves, leurs apparences, leurs
attributs et les croyances grecques les concernant. Pour terminer ce chapitre, nous étudierons les
aspects les plus concrets de ces divinités a travers les rites quotidiennement accomplis par les Grecs

dans le cadre du culte qui leur était rendu.

e A- Iorigine des dieux-fleuves

I- Le couple Okéanos et Téthys

Iéme

La Théogonie est un récit de 'origine des dieux grecs, rédigé par Hésiode au milieu du VII

siecle et voici ce que I'on peut y lire concernant les dieux-fleuves :

« Téthys a Océan enfanta les fleuves tourbillonnants, — Nil, Alphée, Eridan aux tourbillons profonds,
— Strymon, Méandre, Istros aux belles eaux courantes, - Phase, Rhésos, Achéloos aux tourbillons d’argent, —
Nessos, Rhodios, Haliacmon, Heptaporos, — Grénicos, Aisépos, le divin Simois, — Pénée, Hermos et Caique
au beau cours, — le grand Sangarios, Ladon, Parthénion, — Evenos, Ardescos et le divin Scamandre. Elle
enfantait aussi une race sainte de filles qui, avec sire Apollon et les Fleuves, nourrissent la jeunesse des
hommes et tiennent ce lot de Zeus lui-méme: [...]

Telles sont les filles ainées de Téthys et d’Océan, Mais il en est bien d’autres. Elles sont trois milles,
les Océanines aux fines chevilles, qui en d’innombrables lieux, partout également, surveillent la terre et les
abimes marins, radieuses enfants des déesses. Et il est tout autant de fleuves au cours retentissant, fils d’Océan,
mis au jour par auguste Téthys. Dire les noms de tous est malaisé 2 un mortel ; mais les peuples les savent,

qui vivent sur leurs bords »15.

Plusieurs aspects de ce passage d’Hésiode s’avérent pertinents en ce qui nous concerne.

D’une part, 'auteur présente le couple Okéanos et Téthys comme étant a Porigine des cours d’eaux,

15 Hésiode, Théogonie, 337-370 : « TnBO¢ 8 "Qreavd motapods téke divijevtag, Nethov T Alpeidv te xai "Hpdavov
Babudivnv, Zrpupova Maiavdpov te xal “Totpov xalpéeBpov Pdoiv te ‘Phiodv T Ayehdov T dpyvpodiviv
Néooov te “Podiov 8 Alidkpova 6’ ‘Entaropov te pivixov te xai Alonmov Betdv te Zpodvta nvedv te xal
“Eppov évppeitnv te Kaikov Zayyapov te péyav Addwvd te TlapBéeviov te Ednvov te kai AAdfiokov Belov te
ZxGpavopov.

[...]

abtan dp’ *Qkeavod xai TnBoog éZeyévovto mpeofitatal kodpar molai ye pév eiot kai dMar tpig ydp yikai eiot
taviogupot *Qxeavivay, al pa Ttohvomepéeg yatav kal BévBea Nipvng mdvy opds pémovat, Bedwv dylad tékva.
toaoo1 8 ad’ Etepot motapol kavaynda péovreg, viteg 'Qkeavod, Tovg yeivarto motvia Tnhog: Tdv dvop’ dpyaréov
Tavtwy Ppotov avdpa éviomely, ol 8¢ Ekaotol Toaaty, Oool TEPIVAETAOVTL. »
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avec I’énumération d’une nombreuse et glorieuse descendance. D’autre part, la liste de fleuves
proposée par Hésiode est une des plus anciennes qui nous soit parvenue et elle est particulicrement
centrée sur la Troade. Nous n’apporterons guere d’éléments nouveaux a I’étude qu’A. Dan y a
consacrée tout récemment'’. En effet, on peut identifier avec sureté au moins six fleuves de la
région de Troie : Rhodios, Heptaporos, Grénicos, Aisépos, Simofis et le Scamandre et que ces
derniers sont tous mentionnés au douziéme chant de I'liade."” A. Dan remarque trés justement que
la composition de la liste est presque identique dans la Théogonie d'Hésiode'®. I.’on ne saurait dire si
Hésiode eut en téte ce passage de I'l/iade en rédigeant la Théogonie, mais ce n’est pas impossible.

Quoi qu’il en soit, il témoigne d’une bonne connaissance du réseau fluvial de Troade.

Revenons au point qui nous intéresse plus particulierement ici : Porigine des dieux-fleuves
dans la cosmogonie grecque. Dans la Théogonie ’Hésiode, c’est Okéanos et Téthys qui sont a 'origine
des dieux-fleuves. Il nous semble pertinent de nous pencher dans un premier temps aux figures
d’Okéanos et de Téthys puisqu’elles sont a origine des dieux-fleuves. Nous espérons, en étudiant
le lien généalogique qui unit les figures d’Okéanos et de Téthys aux dieux-fleuves, en apprendre

plus sur la nature de ces divinités.

L’étude menée par J. Rudhardt' sur ces deux figures divines nous est particuliérement utile.
Il a notamment réfléchi sur le role joué par ce couple dans la cosmogonie en tant que divinités
primordiales ainsi que sur leur nature et c’est ce dernier point que nous explorerons.

Nous proposons d’emprunter seulement quelques exemples essentiels a la démonstration
de J. Rudhardt sur la nature d’Okéanos. Dans I’Odyssée, alors qu’Ulysse se prépare a gagner 'Hades,
Circé lui dit :

« Ton vaisseau va d’abord traverser ’Océan »2Y

Le pocte n’évoque ici Okéanos qu’en tant que cours d’eau et totalement dépourvu
d’attributs divins. Les Grecs pensent que ce cours d’eau est un immense fleuve encerclant le monde
terrestre”.

Dans d’autres textes, c’est un tout autre aspect d’Okéanos qui est mis en évidence. C’est le

cas dans le Promeéthée I’Eschyle quand le héros éponyme — alors enchainé a son rocher aux confins

16 DAN, 2018, p. 59-62.

17 [liade, X11, 19-22.

18 DAN, 2018, p. 63

19 RUDHARDT, 1971.

20 Odyssée, X, 508 : « AAN’ dmdT’ Av r| viit "Qkeavoio mepnong »
21 COMMELIN, 2017, p. 96
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de la terre par Héphaistos sur ordre de Zeus pour avoir offert le feu aux hommes — s’adresse ainsi

2 lui:

« Quoi ? tu viens donc assister a mon supplice ? Comment as-tu osé quitter le fleuve qui te doit son

nom et tes grottes au toit de roc taillées par la nature »??

On comprend que Prométhée distingue Okéanos en tant que puissance divine du fleuve
ou il réside et qu’il le présente alors davantage comme le dieu d’un fleuve qui porte son nom. Le
dieu est ainsi réduit a son aspect anthropomorphe et le fleuve a sa nature élémentaire. Toutefois,
selon J. Rudhardt, cette représentation d’Okéanos résulte d’exigences théatrales, I’eau primordiale
ne pouvant envahir la scéne™, Eschyle montre alors un dieu parfaitement anthropomorphe, bipéde,
capable de se déplacer lorsqu’il visite Prométhée pour lui offrir son aide.

Pourtant, quelques vers plus tot, Prométhée s’adressait aux Océanides en ces termes :

« Hélas | Hélas ! enfants de la féconde Téthys, filles d’Océan, dont le cours, sans jamais dormir, roule
autour de la terre immense, voyez, contemplez les chalnes qui m’agrafent au sommet de ce précipice rocheux

ou je dois monter une garde que nul jamais ne m’enviera »*.

Dans ce passage, Prométhée, ne distingue pas Okéanos, puissance divine, du fleuve
circulaire qui borde le monde. C’est pour ces raisons que je suivrais volontiers ’hypothese de J.
Rudhardt, qui voit dans I'aspect purement anthropomorphe d’Okéanos, des vers 285 a 396 du
Proméhée d’Eschyle, D'effet d’exigences purement théatrales, « 'eau primordiale ne pouvait pas

envahir la scéne ».%

L’étude de J. Rudhardt, montre bien qu’Okéanos présente deux aspects « apparemment
contradictoires »* : il est explicitement désigné comme un cours d’eau puissant qui borde le monde,
dont la force et la profondeur sont soulignées, notamment chez Homére”, mais il est également
un « étre doué d’une personnalité et d’un comportement comparable a ceux des hommes et des
divinités anthropomorphes »*. L’aspect trés naturel qu’il présente fait clairement appel a la

définition méme d’un cours d’eau, un fleuve profond, puissant et tourbillonnant comme on peut

22 Bschyle, Prométhée enchainé, 298-302 : « Ea, tl ypfipa; xal od 81} movwy Epdv fkelg Emomng; TG ETOApnoag Autwv
Emovopov Te Pedpa kai metpnpediy adtokTT dvrpa Ty adnpopntopa ENBelY £¢ alav; »

23 RUDHARDT, 1971, p. 56.

24 Bschyle, Prométhée enchainé, 136-143 : « alal alat* tfig molvtéxvov Tnboog Exyova 10d Tept mdodv 6’ eililooopévou
YOOV’ dxopfjtw pedpatt taideg matpog *Qxeavod, SépyOnt’, £0idecd’ olw deopd Tpoomopratog Thode Ppdpayyos
okoméloig &v dxpolg ppovpdv Alniov dyfow. »

2> RUDHARDT, 1971, p. 56

26 RUDHARDT, 1971, p. 54.

27 Homére, Tliade, 111, 5 ; XVII, 402, XVIIL, 607, VII, 422.

28 RUDHARDT, 1971, p. 54.
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le lire dans I’l/iade, tandis que son anthropomorphisme le rattache davantage aux visages attribués

par les Grecs aux Immortels munis d’intentions, de pensée et de sentiments.

Pour ce qui est de Téthys, nous nous en tiendrons aux conclusions portées par J. Rudhardt :
elle est une « divinité des Eaux, pareille a son époux » dont « seule la féminité parait la distinguer
de son époux. Elle en est la parédre et le doublet »”. Comme Okéanos, la déesse a une double
nature. Elle possede un caractére et un comportement comparables a ceux des humains, et 'on
pourrait reprendre les mémes exemples que pour Okéanos avec lequel elle entretient une relation
amoureuse et partage un foyer ainsi qu'une couche. Ajoutons a cela, que dans 17/ade, Homeére
précise que C’est elle qui a nourri et élevé la déesse Héra, durant la Titanomachie.”” Selon J.
Rudhardt, c’est leur nature identique qui explique pourquoi dans les traditions grecques Téthys ne

joue jamais un role autonome et indépendant de celui d’Okéanos.

La nature du couple primordial étant maintenant précisée, revenons a leur parenté avec les
dieux-fleuves. Le texte de la Théggonie d’Hésiode faisait explicitement de ce couple les parents des
dieux-fleuves. Il faut y comprendre que tous les fleuves et toutes les eaux proviennent d’Okéanos.
Dans I'lliade, dans les vers qui précéde son affrontement avec le dieu-fleuve Scamandre, Achille

lance a Astéropée qu’il vient de tuer :

«Non, il n’est pas possible de lutter contre Zeus, le fils de Cronos. A Zeus ne se comparent ni le
royal Achél6os, ni méme la force puissante d’Océan, aux eaux profondes, d’ou sortent tous les fleuves, toute
la mer, toutes les sources et tous les puits profonds ; Océan lui-méme craint la foudre du grand Zeus et son

terrible tonnerre, quand il éclate au haut des cieux. »!

Ce passage est tres explicite et témoigne que dans la pensée grecque, Okéanos est a 'origine
de toutes les eaux, y compris fluviales. On comprend alors aisément pourquoi il en est le pere dans

les traditions narratives.

Selon J. Rudhardt, au terme de la création, une fois le monde achevé, les eaux primordiales
se retrouvent rejetées aux extrémités du monde et Okéanos en constitue la barriere circulaire sous

la forme d’un grand fleuve. T. Houlle qui se demande d’ou vient I'image du fleuve encerclant la

29 RUDHARDT, 1971, p. 65.

30 Tliade, XTIV, 202-204 : « of pe apoiot dopoiowy &0 tpépov nd’ dtitarlov, delapevol ‘Peiag, e te Kpdvov edpbora
Zedg yaing vépBe kabeloe kal dtpuyétoo Bardoong: »

31 Jliade, XX, 192-199 : « kxal yap ool motapds ye mapa péyag, el dovatai Tt ypaopelv: AAN odk €0t Ad Kpovicwwt
péyeaBa, T 0ddE Kpeiwv Axeldiog ioopapiler, 0dd¢ Pabuppeitao péya aBévog *Qxeavoio, L 0d mep mavTeg
rotapoi kal mdoa Bdlacoa xal Tdow kpfiival kal Pppeiata paxkpd vaovorv: AAA xai 6¢ deidoe AOg peydholo
kepauVOV devily te Ppovry, 6T A’ odpavobev opapayrjont »
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terre, remarque qu’elle ne peut étre le résultat d’une expérience commune, ni le constat d’une réalité,
et pourtant cette croyance est largement répandue.” Okéanos n’est ni une mer, ni un océan : il est
l'origine de toutes les eaux. Ses conclusions s’accordent avec celles de J. Rudhardt qui s’interrogeait
sur le role des eaux primordiales une fois le monde achevé et qui montrait bien comment les Grecs
imaginaient que toutes les eaux provenaient d’Okéanos, qu’elles circulaient par voies souterraines,
émergeaient a la surface par le biais des sources, qu’elles se diffusaient dans tout le monde connu
par les cours d’eau grace auxquels ces eaux regagnaient la mer avant de rejoindre le fleuve circulaire,
Okéanos. Selon ce schéma de pensée, tout le systeme hydraulique grec se retrouve perpétuellement
réalimenté, c’est-a-dire que les eaux circulent en circuit fermé dans lequel elles émanent d’Okéanos

et lui reviennent sans cesse avant d’étre a nouveau réinjectées dans ledit circuit.

I1I- Achélbos, pere des eaux ?

Sila plupart des traditions qui nous sont parvenues, a 'image du discours d’Hésiode dans
la Théogonie, présente le couple Okéanos et Téthys comme I'origine des cours d’eau en en faisant
leurs parents, ces traditions ne semblent pas avoir fait 'unanimité. C’est ce qu’essaie de montrer
G.B. D’Alessio dans une étude consacrée aux figures d’Okéanos et d’Achéloos.” Le débat sarticule
autour du vers 195 du chant XXI de I'I/ade, alors qu’Achille vient de tuer Astéropée, descendant
du dieu-fleuve Axios, a Iissue d’'un combat sur lequel nous nous attarderons plus tard.”* Nous
avons précédemment cité ce passage qui indiquait de fagon explicite qu’Okéanos était a 'origine

de toutes les eaux de la terre.*

G.B. D’Alessio soutient que nous savons depuis 1890 par deux scholies a I'l/iade®® que

Zénodotos, premier bibliothécaire de la bibliotheque d’Alexandrie au tournant des IV-IIT1"siecles,
aurait omis ou athétisé le vers 195 de ce passage. Originaire d’Ephése, Zénodotos met au point une
édition critique de I'ceuvre d’Homere, dans laquelle il considere que certains vers composant le
poecme a son époque sont des interpolations, c’est-a-dire qu’ils n’appartiennent pas a 'ceuvre
originale et qu’ils ont été introduits plus tard. Cest le cas pour le vers 195 : « Ni méme la force

puissante d’Océan, aux eaux profondes ». Voici ce que donne, sans ce vers, le passage de 'I/ade :

32 HOULLE, 2010, p. 77.

33 D’ ALESSIO, 2004.

3 CE. Infia p. 49-51.

3 Ct. Supra, p. 24.

36 Scholie T : « Tivég 00 ypadovot tov atiyov, BEhovteg €€ *Ayeldiov Pelv: tov ydp adtov 'Qkeavdr AxeAdidv
¢aowv ; Scholie A : « 611 Znvodotog adtov odk Eypadev » cités dans D’ALESSIO, 2004.
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«Non, il n’est pas possible de lutter contre Zeus, le fils de Cronos. A Zeus ne se compare pas le
royal Achéloos, aux eaux profondes, d’ou sortent tous les fleuves, toute la mer, toutes les sources et tous les
puits profonds ; Océan lui-méme craint la foudre du grand Zeus et son terrible tonnerre, quand il éclate au

haut des cieux. »7

Dans cette version ainsi athétisée, c’est Achéléos qui devient l'origine des eaux sous toutes
leurs formes et prend donc la place que l'on attribue d’ordinaire a Okéanos. G.B. D’Alessio
interpréte la suppression du vers 195 par Zénodotos comme le reflet d’une tradition d’époque
archaique selon laquelle Achéloos serait le « pere » de toutes les eaux.

Un papyrus attribué a un certain Ammonios, daté du II*siecle apres J-C. et publié en
1899, fournit une aide précieuse pour résoudre I’énigme du vers 195.%® On y apprend qu’un certain
Aristarchos défend le vers 195 qui fait ’Okéanos 'origine de toutes les eaux, mais aussi que certains
auteurs identifiaient Okéanos et Achéloos. Certaines traditions attribuaient a Achéloos 'origine de
toute 'eau douce, dont le nom du dieu était le synonyme. C’est pour ces raisons que, selon G.B.
D’Alessio, il est trés probable que la version retenue par Zénodotos circulait déja a I’époque
archaique et qu’elle représentait un état du texte plus ancien que la version la plus longue, soit celle
qui inclue le vers 195.

Si un certain nombre de savants n’ont pas été réticents a ce qu’Achéloos soit considéré
comme l'origine des eaux douces, il leur semblait bien plus étrange que l'origine de la mer lui
revienne. Pourtant, c’est bien ce que signifie le texte de I'I/iade si 'on supprime le vers 195. C’est

un point de vue qui est aussi perceptible, comme le remarque G.B. D’Alessio, dans les premicres

lignes du Papyrus d’Oxyrrinchos :

«Jvag[ &]yxatédela / Axehwiov dpyBpodivew &€ 0d maoa Bakacoa »

Il remarque par ailleurs, la similarité entre ce vers fragmentaire et un vers de la Théogonie
Onphigue du Papyrus de Deverni :
« 11 [Zeus] congut aussi la terre et engendra le vaste Ciel et congut la puissante force d’Océan au

large courant et fit couler dans celui-la les nerfs d’Achéléos aux remous argentins (ivac &’&ykat[éhe]d
g g YK

*Ayehwiov apyv[p]odiwe[w), dont toutes les mers proviennent »%.

37 Tliade, XX, 192-199 : « kxal yap ool motapds ye mapa péyag, el dovatai Tt ypaiopelv: AAN odk €0t Ad Kpovicwwt
péyeaBai, Tér 008E kpeiwy Ayxehbiog icopapilel, €€ od mep TAVTEG ToTapol kai Tioa Bdlacoa kai Toal kpRval
xal ppelata paxpd vaovorv: AMA kal 6¢ deidorke Aog peyaloto kepavvov dewviv te Bpovly, 6T A’ odpavobev
opapaynont »

38 Pap. Oxy, 221 dans D’ALESSIO, 2004.

3 BERNABE, 2002, p. 120.
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Comme le remarque G.B. D’Alessio, le texte orphique a en commun avec la version courte,
de faire d’Achéléos l'origine de toutes les eaux y compris maritimes et avec la version longue, de
faire coexister les figures d’Okéanos et d’Achél6os. Les conclusions de G.B. D’Alessio soutiennent
que la version de I'l/iade qui fait d’Achéloos le pere de toutes les eaux, y compris celles de la mer,
est loin d’étre un choix arbitraire et témoignerait d’une tradition archaique, faisant ainsi de cette
version du texte la plus ancienne. Dans le texte de la Théogonie Orphigne du Papyrus de Deverni, c’est
Zeus qui aurait inséré les « nerfs » (ivag) d’Achéloos, c’est-a-dire toutes les soutces et fleuves
desquels la mer provient, au sein d’'un réseau hydraulique. Pour G.B. D’Alessio, la figure
d’Achéloos est entrée en compétition avec celle d’Okéanos car, comme il le remarque, Okéanos
était tres populaire dans les traditions littéraires alors que les traditions cultuelles préféraient la
figure d’Achél6os. Si le texte existait sans le vers 195, c’est parce que I’évocation du nom seul
d’Achéloos dans le discours d’Achille s’accordait mieux avec le combat qui suit entre le héros et le
dieu-fleuve Scamandre, mais aussi pour mieux évoquer les liens qui unissent Achéloos et Zeus,
notamment a Dodone. Cela causait pourtant un probleme de cohérence avec le réle que joue
Okéanos dans le reste du poéme homérique et son introduction par le vers 195 — faisant de cette
version, la plus récente — était une solution a ce probleme.

11 est riche en enseignements pour notre étude, de voir qu’il y a de fortes probabilités pour
que dans son état premier, le texte de 'I/iade ait bien fait d’Achéloos le pere de toutes les eaux,
témoignant ainsi d’une tradition archaique, et que la figure d’Okéanos n’aurait été ajoutée que plus
tard. On en trouverait encore écho dans I'utilisation du nom d’Achéloos comme synonyme de 'eau
courante chez les poctes du V*siecle®. Cela se vérifie dans certaines traductions modernes du

vers 625 des Bacchantes I’Euripide, par exemple :

« Et Penthée, aussitot qu’il le vit, convaincu que le feu dévorerait son palais bondissant ¢a et la,
ordonnant a ses gens d’y verser a torrents I’eau courante (AyeA®ov) ; et eux tous de se mettre a Pouvrage,

occupés d’un travail illusoire »*1.

C’est encore ce que suggére Macrobe dans les Saturnales au TV™ siécle de notre ére, lorsqu’il

commente utilisation du nom d’Achéléos chez le pocte Virgile :

«1. En voila assez sur ces questions, dont la plupart sont connues de tous les Romains, le reste
n’étant pas ignoré de certains d’entre eux. J’en viens aux passages tirés des arcanes de la littérature grecque et
que connaissent ceux-la seuls qui ont fait du grec une étude approfondie. Le savoir de notre pocte, en effet,
s’1l est fait de soin minutieux et inquiet, sait si bien dissimuler et se cacher, qu’il est difficile de reconnaitre ou
il a puisé un grand nombre de ses emprunts. (7. Sed de his bactenus: quorum plura omnibus, aligna nonnullis

40 Cf. MOLINARI et SISCI, 2016, p. 92.
4 Buripide, Les Bacchantes, 624-626 : « 6 & )G £0€ide, Shopat’ aibecBat Soxdyv, oo’ éxeloe kAt éxeloe, Spwaiv

Ayeddov Ppépery Evvenwy, amag 8’ v Epyw SoBAOG NV, PATHY TOVAV. »
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Romanorum nota sunt. Ad illa venio guae de Graecarum litterarum penetralibus ernta nullis cognita sunt nisi qui Graecam
doctrinam diligenter bauserunt. Fuit enim hic poeta ut scrupulose et anxie ita dissimulanter et quasi clanculo doctus, ut multa

transtulerit quae unde translata sint difficile sit cognit.)

2. Au début des Géorgigues, il a écrit les vers que voici : « Liber et toi, Céres noutriciere, si, grice a
vous, la terre a remplacé le gland de Chaonie par le lourd épi et a mélangé les lampées d’Achéloiis au jus du
raisin récemment découvert. » (2. In exordio Georgicorum posuit hos versus: Liber et alma Ceres, vestro si munere tellus

Chaoniam pingui glandem mutavit arista, Poculagne inventis Acheloia miscuit nvis.)

3. Dans ces vers, la seule remarque faite aux éléves par le clan des grammairiens, c’est que, grice a
Céres, les hommes ont abandonné leur ancienne nourriture et ont substitué le froment aux glands ; que d’autre
patt, Liber a découvert la vigne et a donné a ’homme pour sa boisson du vin qu’il devait mélanger a I'eau.
Mais pourquoi Vitgile, voulant parler de I'eau, s’est-il servi du nom du fleuve Achéloiis, voila ce que personne
ne recherche, nul ne soupconnant quil y a la-dessous une sérieuse érudition. (3. INibil in his versibus
grammaticorum cohors discipulis suis amplins tradit nisi illud, opera Cereris effectum ut homines ab antiquo victu desisterent et
Sfrumento pro glandibus uterentur, Liberum vero vitis repertorem praestitisse humano potui vinum cui aqua admisceretur. Cur
antem Achelonm amnem potissimum Virgilius, cum aquam vellet intellegi, nominarit, nemo vel quaerit vel ommnino subesse
aliguid eruditins suspicatur.)

4. Pour nous, qui avons creusé davantage, nous observons que le savant poéte a patlé, comme des
exemples le prouveront, a la facon des plus anciens écrivains grecs, chez lesquels le mot Achélviis était trés
précisément pris dans le sens ean. Et ce n’était pas sans une bonne raison, qui nous a été soigneusement
transmise. Mais, avant de vous la faire connaitre, je vous montrerai, par le témoignage d’un poéte ancien que
c’était une facon de parler trés répandue de dire Achélotis pour une eau quelconque. (4. Nos id altius scrutati
animadyertimus doctum poetam antiquissimornm Graecornm more, sicut docebit anctoritas, elocutum: apud quos proprie in
aquae significatione ponebatur Achelons. Neque id frustra: nam cansa quogue eius rei cum cura relata est. Sed priusquam
causam propono, illud antiquo poeta teste monstrabo, hunc morem loquendi pervagatum fuisse, ut Acheloum pro quavis aqua
dicerent.)

5. Le vieux pocte comique Aristophane patle ainsi dans sa comédie Cocalus : « J’en avais toute ma
charge ; j’étais excité par le vin, que je n’avais pas mélangé a I’Achélous. » J*étais alourdi, dit-il, par du vin non
mélangé d’eau, C’est a dire par du vin pur. (5. Aristophanes vetus comicus in comoedia Cocalo sic ait: — "Hpovv
dypov Papog, fiteipev yap toi p’ oivog, oig mopa pilag Axehdew. Gravabar, inguit, vino cui aqua non fuisset
admixta, id est mero.)

6. Or, d’ou vient cette locution courante ? C’est ce que nous fait savoir Ephore, Péctivain bien connu,
au second livre de ses Hiszoires. ““ Les différents fleuves sont adorés uniquement par les riverains ; il est échu
au seul Achélots d’étre adoré par tous les hommes, qui ont fait du nom propre Achélotis un nom commun.”
(6. Cur autem sic loqui soliti sint, Ephorus notissimus scriptor Historiarum libro secundo ostendit his verbis:
Totg pév odv dAhoig Totapols ol TANoYwpoL povot Bdovaty - tov 8¢ AyxedQov pdvov Tavtag AvBpwmovg
ovpPePrxev Tipayv, ed-totekotvote-dvopast—EveE TSy, ToD Ayehdov Vv Biav érwvopiav érl 1o

KOOV PETAPEPOVTAG. )

7. En effet, si nous appelons 'eau — eau, nom commun — Achélous, d’apres le nom spécial donné
a ce fleuve, nous employons souvent d’autres noms généraux a la place de noms particuliers, désignant par
exemple les Athéniens par le mot Grecs et les Lacédémoniens par celui de Péloponnésiens. Nous n’avons pas
de meilleure raison de douter de cette double dénomination que les oracles de Dodone. (7. To pév yap 68wp
14 14 bl \ \ 4 b \ ~ IQr bl v ’ 9, . ~ . o
OAwg, Omep €0t xOVOV dvopa, arnd THg Idiag exeivov mpoonyopiag AyeA®ov karodpev, TOV 8¢ AAAwv
5 ’ \ \ ’ b3 \ A Qs ) , \ \ ) ’ o A \
OVOPATWY TA KOva TOAAKIG avtl tov idiwv ovopdlopev, todg pev abrnvaiovg “EAnvag, tovg 8¢
Aaxedapoviovg TTehomovvnoiovg dmokatodvreg. Todtov 8¢ tod dmopripatog 008ev Exopev altiwtatov
elrelv 1) todg €k Awdhvng ypnopods )

8. Presque toujours en effet a tous ceux qui le consultaient le dieu prescrivait de sacrifier a Achélois
; si bien que beaucoup, convaincus que 'oracle appelait Achélots, non le fleuve qui traverse I’Acarnanie, mais

une eau quelconque, font ce qu’on fait pour les appellations divines. Et c’est pourquoi, en donnant a ce nom
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un caractere divin, nous avons pris ’habitude de patler ainsi ; car nous appelons 'eau Achélois, surtout a
propos des serments, des pricres, des sacrifices et de toutes les cérémonies ou sont intéressés les dieux ™.
(8. oxedov ydp &v Gracty adrtolg mpootdtte 6 Bedg elwbev Ayeldw Bdewv, Gote Tolhol, vopilovteg 0d
TOV TOTAPOV TOV S ThG Axkapvaviag péovra AAAG T obvolov BBwp AyxeA@ov brd T0d ypropod kaelobay,
ppodvrat Tag Tod Beod mpoonyopiag. Znpetov 8¢, ot Tpdg TO Betov dvadépovteg odTw Aéyer elwbapey
padota yap to Bdwp Ayehdov Tpocayopedopey £v Toig dpyolg kal &v talg edyals kal év talg Buoiag,
amep mhvrta mept Tovg Be00G.)

9. Peut-on plus clairement prouver que les anciens Grecs appelaient ordinairement Achéloiis une
eau quelconque ? Et voila pourquoi Virgile fait preuve d’une grande érudition, en disant que le vénérable
Liber a mélangé le vin a Achéloiis. A cette affirmation suffiraient les témoignages du pocte comique
Aristophane et de I’historien Ephore ; pourtant j’irai plus loin. Didyme, incontestablement le plus érudit des
grammairiens, donne la raison indiquée plus haut par Ephofe, mais il en ajoute une autre : (9. Pofestne lucidins
ostendi Achelonm Graecis veteribus pro quacnmaque aqua dici solitum 2 Unde doctissime Virgilins ait vinum Acheloo Liberum
patrem miscuisse. Ad guam rem etsi satis testinm est, cum Aristophanis comici et Ephori bistorici verba prodiderimus, tamen
ultra progrediemur. Didymus enim, grammaticorum ommium facile ernditissimus, posita cansa guam superins Ephorus dixit

alteram quogue adiecit bis verbis :)

10. ““ 11 vaut mieux dire que I’Achéloiis étant le plus ancien de tous les fleuves, les hommes lui ont
fait ’honneur de donner son nom a toute eau courante indistinctement. Agésilas, dans le premier livre de son
histoire, a montré qu’en effet I’Achélotis est le plus ancien de tous les fleuves. 1l dit : «’'Océan épouse sa
soeur Téthys ; de leur union naissent trois mille fleuves ; I'ainé est ’Achélots, et c’est a lui surtout que vont
les hommages.”(10. dpervov 8¢ 2ketvo Aéyerv, 6T Sid O TAVIWVY TOV TOTAP®OV TPeafiTatov elvat
Ayed@ov Tipny amovépovtag adt® Tod¢ AvBpmOTovg TAvTa AmADG TG vapata T} Ekeivou dvopatt
npooayopedey - 6 yodv Aynoilaog Sid th¢ mpwrrg otopiag dedniwkev 6t AyeA®og mavtwy TtV
rotap®v rpeofotatog. "E¢n yap - ’Qkeavog 8¢ yapel TnBov, Eavtod ddeAdry - tdv 8¢ yivovtal tpioyiiol
rotapol - Ayehdog 8¢ adt®, mpecffirartog, kal tetipntal pahiota.)

11. Toutes ces citations suffisent largement a prouver que c’est une habitude ancienne de faire
d’Achélots la dénomination commune a toutes les eaux ; je veux pourtant recourir encore au témoignage du
tres grand pocte tragique Euripide, qu’invoque le méme grammairien Didyme dans son livre Sur le style de la
tragédie. Voici ce qu'il dit : (77. Licet abunde ista sufficiant ad probationem moris antiqui quno ita loguendi usus fuit ut
Achelons commmune omnis aquae nomen bhaberetur, tamen his guogue etiam Euripidis nobilissimi tragoediarnm scriptoris addetur

aunctoritas, quam idem Didymus grammaticus in bis libris quos Toaycdovuévne Aélewe seripsit posuit bis verbis: )

12. “ BEuripide, dans Hypsipyle, appelle Achéloiis une eau quelconque. Parlant en effet d’une eau,
qui est a une grande distance de I’ Acarnanie, ou coule le fleuve Achélos, il dit : « Je montrerai aux Argiens le
cours de PAchélous 7. «(12 Ayeh@ov wdv 0dwp Edpumidng ¢noiv &v YpurdAf. Aéywv yap mepl Hdatog
dvtog apodpa moppw The Axkapvaviag, &v {j oty 6 motapdg Axedog, ¢pnowv - Aeilw pév dpyeiooty
Ayerpov pdov.)»*2

Ce passage est tout a fait remarquable, de par la méthode appliquée par l'auteur et par les
propos tenus En effet, Macrobe se comporte comme un véritable historien et commentateur
moderne en s’appuyant sur des extraits précis et 'autorité d’auteurs importants. Le texte est tres
explicite : le nom d’Achéloos était connu de tous et tenu en si grande estime qu’il est le seul des
dieux-fleuves a ne pas avoir été seulement adoré par ses riverains mais par tous les Grecs, si bien

que son nom est devenu synonyme de I’ « eau ». Macrobe ne manque par ailleurs pas d’associer la

42 Macrobe, Saturnales, V, XVIII, 1-12.
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popularité du dieu-fleuve panhellénique a son importance dans 'organisation du sanctuaire de
Dodone, comme il le rapporte en citant Ephore. C’est donc tout particuliérement en contexte rituel
qu’Achéloos aurait gagné sa dimension panhellénique, mais ce n’est pas la seule raison. En effet,
Macrobe prend soin de souligner que c’est aussi en qualité d’ainé que les hommes lui ont fait
I’honneur de devenir le synonyme de I’ « eau ». Comme l'indique Macrobe lui-méme, les arguments
soutenus par les auteurs auxquels il fait appel semblent convaincants et ils prouvent largement que
le nom d’Achéloos a un jour dépassé le simple cadre d’un fleuve du Nord de la Grece pour devenir
un véritable synonyme de I’eau courante.

N. Molinari et N. Sisci, au terme de leur récente étude, parvenaient aux mémes conclusions et
envisageaient également le nom d’Achéléos comme synonyme de toutes les eaux courantes®.

Cette breve enquéte du coté des origines des dieux-fleuves nous permet de mieux appréhender
la nature du couple Okéanos-Téthys, tout comme le systeme hydraulique fluvial dans les mentalités
grecques. Les traditions narratives grecques forment un ensemble particulicrement fluide et
mouvant, c’est ce que nous prouve encore Iétude des origines des eaux fluviales dans la pensée
grecque. Nous souhaitons a présent nous pencher de plus prés vers les différents discours

mythologiques qui entourent les dieux-fleuves.

e B- [.a mythologie des dicux-fleuves

I- I’ambivalence des dieux-fleuves

Ce qui ressort en premier lieu de étude des traditions narratives grecques, c’est que les dieux-
fleuves ne semblent pas tres différents des autres dieux. Comme eux, 'I/ade les montre prenant
part a ’assemblée des dieux convoquée par Zeus au vingtieme chant du po¢me au cours de laquelle
le Cronide autorise les dieux a prendre part au combat qui voit s’opposer les Achéens et les

Troyens :

« Elle [Thémis] va donc de tous cotés leur porter Pordre de se rendre au palais de Zeus. Pas un des
fleuves n’y manque — excepté Océan — pas une des nymphes habitant les bosquets charmants, les ondes des
fleuves ou les prés herbus. Tous s’en viennent au palais de Zeus, assembleur de nuées, tous s’assoient sous
les portiques polis qu’a construits, pour Zeus Pére, Héphastos aux savants pensers ; Ils sont donc ainsi
assemblés chez Zeus »*.

4 MOLINARI et SIsC1, 2016, p. 92.
# Homére, liade, XX, 5-13 : « 1| 8 dpa maven portioaca kéhevae Adog mpog Sdpa véeabat. obte TIg 0DV ToTapdY

arény, vood’ *Qreavoio, odt dpa voppdwy, ai T dhoea xahd vépoval kal Ty ToTap@V Kal Toea moevTa.

-30-



Leur présence parmi tous les dieux assemblés les met sur un pied d’égalité avec les autres
divinités. Loin d’apparaitre « moins importants », ils font partie intégrante du panthéon homérique
tel qu’il est fixé vers 800 avant notre ere.

Comme les autres dieux, ils tombent amoureux a 'image du fleuve Alphée, ainsi que le
rapporte Ovide dans un célebre récit de ses Métamorphoses dans lequel 'ancienne nymphe Aréthuse,
transformée en source a Syracuse en Sicile, raconte son histoire a la déesse Déméter, heureuse

d’avoir retrouvé sa fille Coté :

« La bienfaisante Céres, libre de tout souci depuis que sa fille lui a été rendue, veut savoir, Aréthuse,
quelle fut la cause de ta fuite et pourquoi tu es une source sacrée. Les ondes ont fait silence ; leur divinité leve
la téte du fond de la source et, aprés avoir essuyé la main de sa verte chevelure, elle raconte les anciennes

amours du fleuve de IElide :

“ J’étais une des nymphes de I’Achaie, dit-elle ; aucune autre ne se montrait plus ardente que moi a
patcourir les foréts, plus ardente a y poser ses filets de chasse. Quoique je n’aie jamais cherché a me faire une
réputation de beauté et si courageuse que je fusse, on ne m’appelait jamais que la belle Aréthuse. Les éloges
qu’on donnait trop volontiers a4 ma figure ne me causaient aucun plaisir ; les avantages du corps, dont les
autres sont si fieres, moi, dans ma rusticité, j’en rougissais et je prenais pour un crime le don de plaire. Brisée
de fatigue, il m’en souvient, je revenais de la forét de Stymphale ; la chaleur était accablante et ma lassitude la
rendait plus accablante encore. Je rencontre un fleuve qui coulait sans agitation et sans murmure, si
transparent jusqu’au fond qu’on pouvait compter tous les cailloux de son lit et si calme qu’il semblait a peine
couler. Des saules au blanc feuillage et des peupliers nourris par ses eaux étendaient sur le penchant de ses
rives des ombrages que la nature seule y avait fait croitre. Je m’approche et d’abord je trempe la plante de mes
pieds, puis j’enfonce jusqu’aux jarrets ; ce n’était pas assez ; je détache ma ceinture ; je dépose mes souples
vétements sur les branches inclinées d’un saule et je me plonge nue dans les eaux. Tandis que je les fends et
les ramene a moi, me livrant aux mille jeux de la nage, tandis que j’agite mes bras déployés, j’entends dans les
profondeurs de 'onde je ne sais quel murmure ; effrayée je prends pieds sur la rive la plus voisine : “ Ou vas-
tu si vite, Aréthuse ? ” me crie Alphée du milieu de ses eaux : “ Ou vas-tu si vite ? ” répete-t-il d’'une voix
rauque. Je m’enfuis telle que j*étais, sans vétements : mes vétements étaient restés sur la rive opposée ; il n’en
est que plus acharné a me poursuivre, plus brilant de désir, et, comme j*étais nue, je lui semble plus facile a
vaincre. Moi je courais ; lui, sauvagement, me serrait de prés ; ainsi les colombes, d’une aile tremblante, fuient

devant I’épervier ; ainsi 'épervier presse les colombes tremblantes.

“ Jusque sous les murs d’Orchomene et de Psophis, jusqu’au pied du Cylléne, jusqu’aux vallées de
Ménales, au frais Erymanthe et 2 Blis, ma vitesse se soutint ; car je n’étais pas moins agile que lui ; mais je ne
pouvais faire durer longtemps la course, parce que mes forces n’y suffisaient pas ; lui, il était capable de fournir
un long effort. Et pourtant a travers les plaines, les montagnes couvertes de foréts, les pierres, les rochers et
les lieux sans chemins, je courais toujours. Le soleil était derriere mon dos ; je vis une grande ombre s’allonger
devant mes pieds ; peut-étre n’était-ce la qu’une illusion de la peur ; mais a coup sur j’entendis avec effroi
résonner les pas de mon amant et je sentis le souffle violent de sa bouche agiter les bandelettes de ma
chevelure. E’Zpuisée par la fatigue de la course : “ Viens a mon secours ; je suis prise, 6 Diane, m’écriai-je ;
sauve la gardienne de tes armes, celles que tu as si souvent chargée de porter ton arc et les fleches enfermées
dans ton carquois. ” La déesse fut touchée ; tirant un des épais nuages, clle le jeta sur moi. A peine suis-je
enveloppée de ses brouillards que le fleuve va et vient et, sans savoir ou je suis, me chercher autour de la nuée
creuse ; deux fois, sans me voir, il fait le tour de la retraite ou la déesse m’avait enfermée ; deux fois il

m’appelle : “Io, Aréthuse ! o, Aréthuse ! ” Quel fut alors I’émoi de mon pauvre coeur | N’étais-je pas comme

ENBOVTEG & ¢ ddpa Aog vepelnyepétao Eeothig alBodonow évilavov, ¢ Al matpl “‘Heawotog moinoev duinot
nparmideaoty. »
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'agnelle qui, du fond de I’étable, entend les loups gronder alentour, ou comme le lievre qui, tapi sous un
buisson, apercoit les museaux hostiles des chiens, sans oser faire un mouvement ? Cependant Alphée ne
quitte pas la place ; car il ne voit plus loin aucune trace de mes pas ; ses yeux restent attachés sur I'espace que
couvre la nuée. Pendant qu’il m’assi¢ge, une sueur froide se répand sur mes membres, des gouttes azurées
s’écoulent de tout mon corps ; partout ou je pose le pied il se forme une mare ; une rosée tombe de mes
cheveux et, en moins de temps que je n’en mets a te le raconter, je suis changée en fontaine. Mais le fleuve
reconnait dans ces eaux celle qu’il aime ; il se dépouille de la figure humaine qu’il avait empruntée et, afin de
s’unir a moi, il reprend sa forme liquide. La déesse de Délos ouvre la terre et moi, plongeant dans ses sombres
cavernes, je poursuis ma course jusqu’a Ortygie, qui, chere a mon ceeur parce qu’elle porte le surnom de ma

divine protectrice, m’a, la premicre, ramenée a la surface de la terre, sous la votte des cieux. »*

Dans un premier temps, le poeme d’Ovide dépeint un tableau champétre et paisible dans
lequel la Nymphe Aréthuse cherchant le repos et la fraicheur des eaux fluviales s’installe sur les
rives de I’Alphée, alors particulicrement calme et reposé. L’Alphée coule a Olympie, c’est 'un des
fleuves les plus célebres. Le pocte prend le temps de décrire le paysage fluvial en insistant sur la
luxuriance de la végétation dont seules les eaux pures de ’Alphée permettent 'abondance. La suite
du poéme raconte la tentative de viol et la poursuite de la nymphe par un dieu-fleuve aux appétits
sexuels « débordants » au sens figuré comme au sens propre. Le pocte change alors le champ lexical
du fleuve de fagon tout a fait radicale. Apres étre apparu comme endormi, paisible, calme, vertueux

et sous la forme d’une puissance positive, ’Alphée apparait comme une puissance négative,

4 Ovide, Les Métamorphoses, V, 572-641 : « “Exigit alma Ceres nata secura recepta, quae tibi cansa fugae, cur sis, Arethusa, sacer
Jons. conticuere undae, quarnm dea sustulit alto  fonte caput viridesque manu siccata capillos fluminis Elei veteres narravit amores. “pars
ego nympharum, guae sunt in Achaide,” dixit “una fuz, nec me studiosius altera saltus legit nec posuit studiosius altera casses. sed guanmwis
Jformae numquam mibi fama petita est,  quamvis fortis eram, formosae nomen habebam, nec mea me facies niminm landata invabat,
guaque aliae gandere solent, ego rustica dote corporis erubui crimengue placere putavi. lassa revertebar (memini) Stymphalide silva; aestus
erat, magnumque labor geminaverat aestum: invenio sine vertice aguas, sine murmure euntes, perspicuas ad humum, per guas numerabilis
alte calculus omnis erat, quas tu vix ire putares. cana salicta dabant nutritaque populus unda sponte sua natas ripis declivibus umbras.
accessi primumaque pedis vestiga tinxi, poplite deinde tenus; neque eo contenta, recingor molliaque inpono salici velamina curvae nudague
mergor aquis. guas dum ferioque trahogue  mille modis labens excussaque bracchia iacto, nescio quod medio sensi sub gurgite murmnr
territaque insisto propioris margine ripae. ‘quo properas, Arethusa?’ suis Alpheos ab undis, ‘quo properas?’ iterum rauco mibi dixerat
ore. sicut eram, fugio sine vestibus (altera vestes ripa meas habuit): tanto magis instat et ardet, et quia nuda fut, sum visa paratior ill.
sic ego currebam, sic me ferus ille premebat,  ut fugere accipitrem penna trepidante columbae, ut solet accipiter trepidas urguere columbas.
usque sub Orchomenon Psopbidague Cyllenengue Maenaliosque sinus gelidumque Erymanthon et Elin - currere sustinui, nec me velocior
ille; sed tolerare din cursus ego viribus inpar non poteram, longi patiens erat ille laboris. per tamen et campos, per opertos arbore montes,
saxa quoque et rupes et, qua via nulla, cucurri. sol erat a tergo: vidi praecedere longam  ante pedes umbram, nisi si timor illa videbat; sed
certe sonitusque pedum terrebat et ingens crinales vittas adflabat anbelitus oris.  fessa labore fugae ‘fer opem, deprendimur,’ inguam
‘armigerae, Diana, tuae, cui sagpe dedisti ~ ferre tnos arcus inclusague tela pharetral” mota dea est spissisque ferens e nubibus nnam me
super inecit: lustrat caligine tectam amnis et ignarus circum cava nubila quaerit bisque locum, quo me dea texerat, inscins ambit et bis
%o Arethusa’ vocavit, o Arethusal’ quid mibi tunc animi miserae fuit? anne gunod agnae est, si qua lupos andit circum stabula alta
[rementes, aut lepori, qui vepre latens hostilia cernit ora canum nullosque andet dare corpore motus?  non tamen abscedit; neque enim
vestigia cernit longius ulla pedum: servat nubemque locumque. occupat obsessos sudor mibi frigidus artus, caeruleaeque cadunt toto de
corpore guttae, guaque pedem movi, manat lacus, eque capillis ros cadst, et citins, quam nunc 1ibi facta renarro, in latices mutor. sed enim
cognoscit amatas amnis aguas positoque viri, quod sunmipserat, ore vertitur in proprias, et se mibi misceat, undas. Delia rupit humnm,

caecisque ¢go mersa cavernis adyehor Ortygian, quae me cognomine divae grata meae superas eduxit prima sub anras.”
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démesurée, dangereuse. Au délassement et au bien-étre causés par la baignade dans une eau
accueillante et pure, succede la peur et la fuite éperdue de la chaste nymphe pour échapper a une
véritable agression sexuelle. Le danger, a peine perceptible au début, se fait de plus en plus pressant :
la nymphe n’entend d’abord que le « murmure » puis la « voix rauque » de ’Alphée ; ensuite, elle
voit son ombre et enfin elle sent « le souffle violent de sa bouche » dans ses cheveux. Ovide montre,
dans ce récit deux profils du dieu-fleuve. Un premier dans lequel il est une puissance positive et
paisible, symbole d’'une nature généreuse, et un autre dans lequel il est une puissance négative,
incontrolable et a appétit sexuel démesuré. Selon nous, ces deux aspects de la personnalité du
dieu-fleuve sont liés a son inépuisable vitalité ainsi qu’a une capacité fécondante et fertilisante hors
du commun. Il est par ailleurs tout a fait remarquable que I’Alphée, dans sa poursuite de la nymphe
Aréthuse semble s’étre dépourvue de sa forme élémentaire et avoir emprunté une forme humaine.

La jeune nymphe passionnée de chasse et farouchement attachée a sa virginité et donc tout
indiquée pour étre une compagne d’Artémis, la chaste chasseresse qui intervient pour lui porter
secours, en la métamorphosant en fontaine. Ovide prend soin de souligner que le dieu-fleuve a lui
aussi une capacité de métamorphose, puisqu’il se dépouille de sa forme humaine pour regagner un
état liquide dans les derniers vers du passage ci-dessus. Il semble pertinent de relever que le dieu-
fleuve Alphée, chez Ovide, possede comme son pere Okéanos une double nature. Il est a la fois le
cours d’eau comme le décrit Aréthuse au début de son histoire et le dieu anthropomorphe, puisque
dans un premier temps ce sont ses ondes, son lit et ses eaux transparentes qui sont soulignés par
Ovide puis « ses pas », « son souffle rauque ». Cela nous laisse présager que, de ce point de vue, la
nature du dieu-fleuve est similaire a celle de son pere Okéanos.

Un autre élément souligné par ce poe¢me semble essentiel. En effet, 'action initiale se
déroule en Elide sur les bords de I’Alphée et se termine en Sicile. La poursuite de la nymphe
Aréthuse par le dieu-fleuve montre dans un certain sens, la capacité des eaux a parcourir le monde,
que ce soit en se mélant a la mer pour ’Alphée ou en passant par voie souterraine pour Aréthuse

ui resureit en tant que source sur la presqu’ile d’Ortygie a Syracuse.
q g q q g y

On trouve chez Pausanias une tradition dont le récit met en scéne le méme dieu-fleuve et

souligne a nouveau son male appétit sexuel dans un contexte artémisien :

« 9. La déesse [Artémis| a recu ce nom [Artémis Alphéiaia (de I’ Alphée)], a ce qu’on dit, pour la raison
que voici : Alphée s’était épris d’Artémis et, tout épris qu’il était, comme il s’était rendu compte qu’il
n’obtiendrait pas de I’épouser par la persuasion et les prieres, il eut 'audace de vouloir faire violence a la
déesse, il vint a Létrinoi a la veillée (pannychis) qui était célébrée par Artémis en personne et par les nymphes
qui 'accompagnaient dans ses jeux. Mais elle — elle avait soupgonné le projet d’Alphée — se couvrit le visage
d’un enduit de boue et toutes les nymphes qui était la en firent autant ; quand Alphée entra, il ne put distinguer
Artémis des autres et puisqu’il ne pouvait faire la distinction, il repartit sans avoir mis son projet a exécution.
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10. Les gens de Létrinoi, pour leur part, appelaient donc la déesse Aphéiaia en raison de P'amour qu’Alphée

avait congu pour elle. »*

Si Pausanias rapporte ce récit c’est pour justifier un des « attributs onomastiques »*" de la
déesse Artémis, celui d’Aphéiaia, « de 'Alphée », et tout l'intérét du passage réside dans son
caractere étiologique : cette fois-ci, c’est Artémis elle-méme qui est Pobjet du désir du dieu-fleuve
prét a tout pour arriver a ses fins puisqu’ « il eut 'audace de vouloir faire violence a la déesse ». Le
dieu-fleuve est, ici encore, dépeint avec un appétit sexuel tout a fait singulier, ce qui souligne a
nouveau son impressionnante capacité fécondante et sa puissance vitale hors normes. Le reste du
passage décrit le stratageme utilisé par Artémis et son cortege de Nymphes pour éloigner Alphée.
La métis de la déesse chasseresse apparait supérieure a celle du dieu-fleuve qui en semble totalement
dépourvue et indique selon moi, la supériorité d’Artémis sur ’Alphée.

Les Meétamorphoses ’Ovide, a 'image du récit d’Alphée et d’Aréthuse sont particuli¢crement
riches en renseignements sur les dieux-fleuves, notamment un passage, lorsque le dieu-fleuve

Achéloos recoit le héros Thésée au huitieme livre :

« Cependant Thésée, apres avoir partagé les épreuves de ses compagnons, revenait vers la citadelle
d’Erechtée, que protege la déesse du Triton. 1l fut arrété et retardé sur le chemin du retour par ’Achélois,
dont les pluies avaient enflé le cours : “ Entre lui dit le dieu, entre sous mon toit, illustre descendant de
Cécrops, et ne va pas t'exposer a la violence de mes eaux. Souvent elles charrient des arbres entiers et roulent
avec fracas des rochers qui se dressaient en travers de leur passage ; j’ai vu de hautes étables, voisines des
rives, emportées avec les troupeaux et alors les beeufs n’ont trouvé aucun secours dans leur force, ni
les chevaux dans leur vitesse. C’est un torrent, qui, lorsque les neiges fondues se sont écoulées des montagnes,
a souvent englouti méme des hommes jeunes dans ses tourbillons impétueux. 11 est plus sar de te reposer
jusqu’au moment ou mon fleuve aura repris son cours entre ses limites habituelles et ou ses caux diminuées

seront rentrées dans leur lit.”

Le fils d’Egée fait signe qu’il consent et il répond : « J’userai, Achéloiis, de ton hospitalité et de tes

conseils.” et il en use en effet. »*8

46 Pausanias, VI, 22, 9 : « yevéoBat 8¢ v érixAnow tff Be® Aéyovoy nl Aoyw toidde: pacBijvan thig Aptépdog
tov ANpeidv, gpacBévra 8¢, wg éméyvw pr) yeviloeoBai ol Sid melBodg xai Sefoewg TOV yapov, EmTOANIAY (WG
Bractpevov myv Bedv, kal adtov &g mavvoyida &g Aetpivoug ENBelv OO adthi te ayopévny The Aptémdog xai
vopdv aig tailovoa cuvijv: Ty §&—2v drovoid ydp tod Arerod Ty émPovhilv Eyerv—dleipacHal 10 TpdowTOV
TAQ xal adTy kal doa TV vopdpdv tapfioav, kal tov ArPedv, wg £ofiibey, odk Exerv adtov Amd TV AAwyv
Suaxpivan v Aptepy, e 8¢ 00 diayvaokovta Are\dely £ AmpdxTw T EYYEPNHATL. »

47 Pemprunte I'expression a Corinne Bonnet, qui souhaite remettre en perspectives notre lecture des divinités grecques
et de leurs noms en adoptant de nouvelles catégories « plus souples et plus englobantes » dépassant la lecture des
épithetes et épicleses cultuelles.

48 Ovide, Métamorphoses, V111, 547-561 « : Interea Theseus sociati parte laboris functus Erectheas Tritonidos ibat ad arces. clausit iter
Jecitque moras Achelous ennti imtbre tumens: “succede meis,” ait “inclite, tectis, Cecropide, nec te committe rapacibus undis: ferre trabes
solidas obliquague volvere magno murmure saxa solent. vidi contermina ripae cum gregibus stabula alta trabi; nec fortibus illic profuit

armentis nec equis velocibus esse. multa quoque bic torrens nivibus de monte solutis corpora turbineo invenalia vertice mersit. tutior est
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C’est en raison de '« impétuosité » des eaux d’Achéléos que le héros se retrouve bloqué.
Toute la pertinence de ce passage réside dans le fait qu’Achéloos est a la fois le cours d’eau qui
empéche Thésée de poursuivre sereinement son voyage de retour, mais également ’héte qui
propose son hospitalité au héros afin de le préserver du danger. Ce dédoublement est accentué par
la distanciation introduite par Ovide qui crée I'impression qu’Achéloos n’est pas réellement
responsable de la violence de ses crues, ni de la violence de ses eaux : il décrit les dégats qu’elles
causent comme si quelqu’un d’autre que lui-méme en était responsable, ce qui est souligné par le
fait que ses eaux se retrouvent gonflées par les pluies. Dans ce passage, Ovide évoque a quel point
une eau fluviale peut étre périlleuse et dévastatrice pour la nature elle-méme comme pour les
hommes et les activités humaines que ses berges abritent. Le fleuve révele une fois de plus dans ce
passage une sorte de double personnalité : elle se manifeste de fagon positive et salvatrice dans le
cas de Thésée, accueilli — d’'une maniére tout de méme quelque peu impérieuse — avec tous les
égards que commande I’hospitalité envers ’hote de passage ; d’un autre coté, évocation de ses
effets dévastateurs et de la menace constante qu’il représente pour ses rives et ceux qui les habitent,

traduit bien 'ambigtité fondamentale de la puissance des dieux-fleuves.

Le dieu-fleuve Achéloos recoit ensuite Thésée et ses compagnons dans sa grotte et les vers
qui suivent sont tres intéressants car ils présentent une des rares descriptions de la demeure d’'un

dieu-fleuve :

« 11 [Thésée] entre dans un atrium construit avec des pierres ponces poreuses du tuf non poli, la_terre
humide y était couverte d’une mousse moelleuse ; le plafond orné de caissons formés par des conques et des
murex alternés. Déja Hypérion avait parcouru les deux tiers de sa course lumineuse ; Thésée et les
compagnons de ses travaux s’étendent sur des sofas : d’'un c6té le fils d’Ixion, de 'autre le héros de Trézene,
Lélex, dont les tempes étaient déja parsemées de quelques cheveux blancs, et tous ceux que le fleuve
d’Acarnanie, fier de recevoir un pareil hote, avait jugé dignes du méme honneur. Aussitot les nymphes, pieds
nus, chargent de mets les tables placées devant eux ; puis, les plats enlevés, elles servent le vin dans des vases
de pierres précieuses »*.

Comme on pouvait s’y attendre, le dieu-fleuve vit dans une grotte et un environnement
particulierement lié a I’eau. On retrouve de la mousse le long des parois rocheuses, des murex et

des conques qui rappellent aussi la faune fluviale. Cela n’empéche pas Achéléos d’organiser en

requies, solito dum flumina currant limite, dum tenues capiat suns alveus undas.” adnuit Aegides “utar,” que “Acheloe, domoque
consiliogue tno” respondit; et usus ntrogue est»

4 Ovide, Métamonphoses, V111, 562-573 : « pumice multicavo nec levibus atria tophis structa subit : molli tellus erat umida nusco,
summa lacunabant alterno murice conchae. iamque duas lucis partes Hyperione menso discubuere toris Thesens comitesque laborum, hac
Ixcionides, illa Troegenius heros parte Lelex, raris iam sparsus tempora canis, quosque alios parili fuerat dignatus honore Ammis
Acarnanum, lactissimus hospite tanto. protinus adpositas nudae vestigia nymphae instruxere epulis mensas dapibusque remotis in gemma

posuere merunt. »
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I’honneur de ses convives un banquet dans les régles de Iart avec le repas suivi du symposion. La
demeure d’Achéloos apparait quasi-humaine pour ce dieu anthropomorphe qui regoit ses invités
comme le ferait un personnage important. A ce sujet il est intéressant de noter que ce sont les
nymphes qui s'occupent de servir les invités du dieu-fleuve. A ce niveau de notre étude, nous
noterons seulement que les nymphes apparaissent dans 'entourage direct du fleuve et quelles
semblent habiter ses rives. Bien que cela ne soit pas explicitement indiqué, il est fort possible
qu’elles résident autour du cours de I’Achéléos™.

Apres le repas, Thésée, les yeux vers 'horizon, s’interroge sur les iles qu’il distingue au loin :

«[...] Alors I'llustre héros, contemplant au loin la mer qui s’étend sous ses yeux : “ Quel est, dit-il
en le montrant du doigt, le lieu qu’on voit la-bas ? Apprends-nous le nom de cette ile, quoiqu’il me semble
quily en a plus d’une. ”

Le fleuve lui répond : “ Il y en plus d’une en effet dans ce que nous voyons ; ce sont cing terres
différentes ; ’éloignement ne permet pas de les distinguer les unes des autres. Afin que tu sois moins surpris
de la vengeance que Diane a tirée des mépris d’(Enée, sache que ces iles furent des Naiades ; un jour qu’elles
avaient immolé deux fois cing taureaux et convié au banquet sacré les divinités des champs, elles m’oublierent
et célébrérent sans moi leurs danses joyeuses. Je me gonfle de colere, je m’emporte et me grossissant autant
que je ne I'avais jamais fait ; mes eaux, impitoyables comme mon cceur, arrachent les bocages aux bocages,
les guérets aux guérets ; le pays et ses nymphes, qui, a la fin, se souvenaient de moi, je roule tout jusqu’a la
mer. Mes flots unis a ses vagues détachent une terre qui ne formait qu’une seule contrée et font autant de
morceaux que tu apercois d’Echinades au milieu des ondes. »3!

Dans ce passage, Ovide montre que les mythes grecs peuvent dans une certaine mesure
faire écho a une réalité géographique, puisqu’il rapporte comment le dieu-fleuve Achéloos est a
Porigine des iles Echinades. Achéléos est dans ce passage trés impétueux et Iinsistance avec laquelle
le pocte dépeint des coleres particulierement destructrices et difficiles a canaliser marque une fois
de plus I'ambivalence des dieux-fleuves et les réalités géographiques qui les entourent. Le
tempérament d’un dieu-fleuve comme puissance divine est équivoque a celui d’un fleuve dans sa
nature élémentaire. Ils sont 'un et Pautre soumis a des crues ou des excés de coléres difficiles a
canaliser qui peuvent étre extrémement dévastateurs pour les riverains. Le fleuve également est
nécessaire a la bonne irrigation des terres pour de bonnes récoltes et a 'approvisionnement en eau

de la cité : Achéloos est pareil a son cours, imprévisible et capable de grands ravages.

50 Ct. Infra, p. 40.

51 Ovide, Métamorphoses, VII1, 573-589 : « tum maxcimus beros, aequora prospiciens oculis subiecta, “quis” inquit “ille locus?”
digitoque ostendit “et insula nomen quod gerit illa, doce, quamquam non una videtur!” Amnis ad haec “non est” inquit “quod cernitis
unum : quingue iacent ferrae; spatinm discrimina fallit. quoque minus spretae factum mirere Dianae, naides hae fuerant, quae cum bis
quingue iuvencos mactassent rurisque deos ad sacra vocassent, inmemores nostri festas duxcere choreas. intumui, quantusque feror, cum
Plurinus umquam, tantus eram, pariterque aniniis inmanis et undis a silvis silvas et ab arvis arva revelli cumque loco nymphas, memores
tum denique nostri, in freta provolvi. fluctus nostergue marisque continnam didunxit humum partesque resolvit in totidem, mediis guot cernis
Echinadas undis. »
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Le dieu-fleuve poursuit son récit et raconte lhistoire de Périméele a Thésée et a ses

compagnons :

« Cependant, comme tu le vois toi-méme, il y a la-bas, la-bas, isolée dans son éloignement, une autre
ile qui m’est cheére (les matelots la nomment Périmele) ; ¢’était une jeune fille a qui, emporté par mon amour,
je ravis le droit de se dire vierge. Son pére Hippodamas, indigné, la jeta du haut d’un rocher dans ’abime pour
la faire périr. Je la requs entre mes bras et la soutins, tandis qu’elle nageait : “ O dieu, m’écriai-je, a qui le sort
a donné le second empire de I'univers, dieu des eaux vagabondes, dieu armé du trident, (%7 a qui, les autres
[lenves et moi, nous amenons, an bout de notre course, nos ondes sacrées, accorde-moi ta présence, é Neptune, éconte favorablement
ma priere. Tu vois cette jeune fille que je porte ; j'ai fait son malbeur. Si son pére Hippodamas avait ét¢ bon et juste, ou s'il avait
¢té moins cruel envers son enfant, il anrait dit avoir pitié d'elle et me pardonner ;| viens au secours de cette infortunée,
que la brutalité de son pere a précipitée dans les flots ; je t’en supplie, Neptune, donne-lui un asile ou bien
qu'elle devienne un asile elle-méme. [Je lentonrerai encore de mes bras.” Le roi des mers inclina la téte et ce signe
d assentiment ébranla toute Iétendue des eansc. La nymphe tremble d’effroi, mais continne a nager. Moi je touchais sa poitrine
qui palpitait d’émoi ; tandis que je la caresse, je sens tout son corps se durcir et son sein se convrir d'une couche de ferre]. Tandis
que je parle, une terre nouvelle enveloppe ses membres flottants ; ils grandissent et se transforment jusqu’a

devenir la masse pesante d’une ile. »2

A travers ces quelques lignes, Ovide rapporte la métamorphose de la nymphe Périméle en
une ile. Ce n’est pas véritablement pour nous I'élément le plus pertinent mais d’autres sont a
prendre en compte pour notre étude. Tout d’abord, dans les premiers vers du passage, Pappétit
sexuel exacerbé des dieux-fleuves est encore souligné par Ovide lorsqu’Achéloos évoque avoir ravi
la virginité de la jeune nymphe. D’autre part, le dieu-fleuve montre toujours la méme ambivalence,
lui qui s’était illustré dans son précédent récit comme une puissance dévastatrice et impétueuse se
montre ici comme une puissance protectrice envers ce qu’il aime, ici, son amante Périmele qu’il
prend dans ses bras certes, mais apres avoir causé son malheur, « emporté par son amour » ce qui
révele tout de méme une divinité qui ne se controle pas, elle-méme. Il est révélateur que le dieu-
fleuve souligne que si Poséidon transforme la jeune nymphe en ile, il pourra pour toujours
«Tentourer de ses bras ». On comprend qu’Ovide utilise cette métaphore afin d’évoquer I'eau qui
entoure lile. Le pocte le fait dire explicitement a Achélo6os lorsque celui-ci évoque que comme tous
les autres fleuves, il ameéne son eau « sacrée » jusqu’a la mer. On retrouve par ailleurs ici, un écho
aux traditions hydrauliques que nous avions précédemment relevé.

Dans le poéme d’Ovide, Achéloos ponctue le banquet qu’il offre a Thésée et a ses
compagnons, par la narration de récits mythiques de métamorphose, dont nous venons de voir

deux exemples avec les iles Echinades et Périmele. Dans les vers suivants, il rapporte par exemple

52 Ovide, Métamorphoses, V111, 590-610 : « ut tamen ipse vides, procul, en procul una recessit insula, grata mibi; (Perimelen navita
dicit) ; buic ego virgineum dilectae nomen ademi; gnod pater Hippodamas aegre tulit inque profundum propulit ¢ scopulo periturae corpora
natae. excepi nantemque ferens ‘o proxima mundi regna vagae’ dixi ‘sortite, Tridentifer, undae, adfer opem, mersaeque, precor, feritate
paterna da, Neptune, locum, vel sit locus ipsa licebit!” dum loguor, amplexa est artus nova terra natantes et gravis increvit mutatis insula

menibris.” »
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comment la jeune fille du roi thessalien Erysichton, vendue comme esclave par son pére ruiné,
échappe a I'esclavage a plusieurs reprises en usant de métamorphoses™. Le plus célebre des récits
offerts par le dieu-fleuve a ses convives est probablement sa lutte avec le héros Héracles pour la
main de la belle Déjanire, sur lequel nous reviendrons plus tard en détails™. Si ces récits servent
avant tout de prétexte au pocte pour évoquer de multiples métamorphoses, le dieu-fleuve narrateur
se montre comme une puissance particulierement ancienne, ayant vécu aux temps mythiques dont
il est presque le gardien de la mémoire.

En dehors des aspects mentionnés, les dieux-fleuves sont peu présents dans les traditions
grecques en tant que personnages principaux d’un récit. Cependant, il est extrémement fréquent de
trouver dans les sources littéraires le nom de dieux-fleuves pour évoquer leur abondante

descendance.

11- I.a descendance des dieux-fleuves

1- Peres des Nymphes

Un certain nombre de textes montrent les dieux-fleuves comme pére des Nymphes. Clest

le cas dans un passage des Bacchantes d’Euripide :

«LE CH@UR - ... O fille d’Akeloos, Dirké divine, belle Nymphe, c’est dans ta source que, jadis, tu
regus le fils de Zeus, quand, de la flamme immortelle, le Dieu son pere enleva pour le recueillir dans sa

cuisse, [...] »>?

Dans ce passage, 'auteur pour invoquer la nymphe Dirké, la présente comme la fille du
dieu-fleuve panhellénique Achéléos. Pourtant Callimaque, dans son hymne A Délos, parle de la

méme nymphe comme fille de 'Isménos béotien :
« D’une méme course [Léto] fuyait I’Aonie, a sa suite Dirké et Strophié tenant par la main leur pére

Isménos, au lit de cailloux noirs, et, bien loin derriere, As6pos aux genoux alourdis, depuis que la foudre

avait frappée ».

53 Ovide, Métamorphoses, V111, 725-878.
54 Ovide, Métamorphoses, 1X, 1-99.

55 Buripide, Bacchantes, 520-525 : XOPOX otp. Ayelpov Bbyatep, motvi’ edmdpbeve Alpka, ob ydp év oalg mote
rayaig to Awg Ppédog ENafeg, Ote pnpd mopog € dbavatov Zeds 6 tekmv Hpract v, [...] ».

56 Callimaque, Hymmes, IV, 75-78 : « pedye xal Aovin tov €va dpdpov, ai & &pémovto Alpkn te Ztpodin te
perapprdpdog Exovoal "Lopnvod yépa matpdg, 6 & eireto moAov dmobev Acwnog fapdyovvog, érel TerdAaxkto

KEPALVQ. »
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1 hymne A Délos de Callimaque retrace la fuite et Perrance de 1.ét6 poursuivie par la jalousie
d’Héra, la déesse aimée de Zeus recherche un lieu ou donner vie a ses enfants. Dans ce passage elle
traverse I’Aonie, qui est un autre nom de la Béotie. On trouve les deux nymphes Dirké et Strophié
aux cotés de deux dieux-fleuves de la région: leur pére Isménos et Asopos’. Callimaque
mentionne que le dieu-fleuve Asopos a été frappé par la foudre. Chez Apollodore, on apprend que
C’est pour avoir poursuivi Zeus qui avait enlevé sa fille Egine, que le Cronide a frappé de sa foudre
le dieu-fleuve.”®

Au dixieme livre de sa Péridgese, Pausanias rapporte deux versions de l'origine de la nymphe

Castalia :

« Mais Panyassis, fils de Polyarque, qui a composé un poeme épique sur Héraclés, dit que Castalia
était une fille d'Achelotis. A propos d'Héracles, il dit : “Traversant avec ses pieds rapides le Parnasse enneigé,
il atteignit I'eau immortelle de Castalia, fille d'Achelots”. J'ai entendu un autre récit, que l'eau était un cadeau
a Castalia de la riviere Céphisos » .

Comme nous le disions plus tot, les récits mythologiques ne forment pas un corpus unique
et univoque. La variété est la régle en fonction des traditions régionale et civiques, de méme qu’il
n’y a pas de religion « révélée » au sens ou nous 'entendons, pas plus qu’il n’y a de ¢redo, de doctrine
que I'on peut vérifier par des textes. Il n’y a rien de surprenant dans le fait que Pausanias ait pu

entendre que la Nymphe Castalia était la fille d’Achéloos ou du Céphise.

Dans le Phedre de Platon, ce sont toutes les nymphes qui sont dites filles du dieu-fleuve

Achéloos, comme en atteste ce passage :

263d : « SOCRATE. — Oh, combien, a t'écouter, les Nympbhes, filles d’Achéloos, et Pan, fils d’Hermés sont
plus doués pour I’art oratoire que Lysias, fils de Céphale ! »%

Le dieu-fleuve Achéloos semble a l'origine de toutes les nymphes, comme Okéanos et
Téthys étaient a origine de toutes les Océanides dans la Théggonze d’Hésiode. S. Dalmon, dans une

étude récente sur les nymphes dans la Théogonie I’Hésiode, montre que les Naiades, c’est-a-dire les

57 L’Isménos est un fleuve de Béotie, aujourd’hui disparu suite a des travaux hydrauliques menées dans la région. 11
prenait sa source dans la cité de Thebes et se jetait au nord, dans le lac Hylicé. L’Asopos prend sa source au mont
Cithéron et se jette dans le golfe d’Eubée.

58 Apollodore, 111, 12.6.

5 Pausanias, X, VIII, 9 Havbacog 8¢ o IlohvGpyov memomkws ¢ Hpaxiéa &nn Buyatépa Axeld, ov v
Kaotariav ¢riow éivar. Méyer yap 01y mept tod Hpaxiéoug - Tlapvnooov vigdevta Bodig Sic moool meprjoag ixeto
Kaotahing AxeAwidog dpfpotov H8wp. fixovoa 8¢ kat dGAlo Toovde, T Hdwp i), Kaotalia, motapod Sdpov éival
o0 Kn¢ood.

60 Platon, Phédre, 263d : « ZQKPATHS. Ded, bow Aeyeig teyvikwtépag Noppag tag Ayeigpov kai ITava tov ‘Eppod
Avaiov 10 Keddrov mpog Adyoug elvar ».
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nymphes présidant les fontaines, les sources et les fleuves®, étaient totalement absentes de la
Théogonie et qu’elles y étaient remplacées par les Océanides, filles d’Okéanos et de Téthys et sceurs

des fleuves®

. C’est la raison pour laquelle, je me demande si la parenté qui unit tout particulicrement
le dieu-fleuve Achéléos aux nymphes, soulignée par ces quelques lignes de Platon, ne pourrait pas
étre un écho a la tradition dans laquelle il assumerait un role similaire a celui d’Okéanos et qui ferait
d’Achéloos le pere des eaux courantes.

Pourtant, d’autres traditions font des nymphes les filles de dieux-fleuves locaux. A nouveau,

dans UHymne a Délos 1a déesse Léto s’adresse en ces termes aux nymphes de Thessalie :

« Nymphes de Thessalie, race du fleuve, dites a votre pére de ralentir le cours de ses eaux ; embrassez

son menton, suppliez-le : que les enfants de Zeus voient le jour dans ses ondes »%3.

Dans ce passage I'auteur évoque les liens paternels qui unissent les nymphes et le dieu-
fleuve Pénée dont le cours traverse la Thessalie. Les nymphes servent ici d’intercesseur entre Léto

et leur pere dont elle la jeune femme implore le secours.

Dans le méme hymne, alors que la déesse trouve refuge sur I'lle de Délos, on peut lire :

« Une huitieme fois ils ne chanterent pas_[les cygnes| ; mais le nouveau-né [Apollon] bondit du sein
maternel, et les nymphes déliennes, race du fleuve antique [Inopos], largement entonnerent le chant sacré
d’llithye, et Péther qui résonne retentit d’une pergante clameur ; Héra n’en eut point d’ombrage, car Zeus

avait effacé sa colére »%4,

L’auteur rapporte 'accouchement de la déesse Léto au pied d’un palmier, non loin du cours
de I'lnopos, sur lle de Délos, des Jumeaux archers du Panthéon Apollon et Artémis, célébré par
une exécution chorale des Nymphes.

Les nymphes apparaissent donc chez Callimaque, comme les deux passages précédents le
montrent, tel un groupe de divinités locales, filles du cours d’eau dont elles sont les paredres et
dont elles peuplent les rives en faisant partie intégrante du cadre naturel. Comme cela est bien
souligné dans les deux passages précédents, les nymphes thessaliennes étaient dites filles du cours
d’eau qui traverse cette région. Le pocte présente les nymphes de Délos comme filles du dieu-

fleuve Inopos, le seul cours d’eau de I'lle des Cyclades. De la méme facon, Apollonios de Rhodes

60 COMMELIN, 2017, p. 114.
62 DALMON, 2011 (1), p. 1.

63 Callimaque, Hymnes, IV, 109-111. « Noppar Oeooarideg, motapod yévog, eimate matpl xopfioal péya yedpa:

reputhélacbe yeveiw Aooopeval ta Znvog &v b8att tékva tekéoBa.

64 Callimaque, Hymnes, IV, 255-269 : « ydoov odkét’ dewoav, 6 &’ €xBopev, al 8’ &m pakpov voppar Anhiddeg, motapod
Yévog Gpyaioto, eirav "EAeiBuing fepov péhog, adtika 8’ aibip ydkeog avriynoe Siarpuainy dholvyry, 008’ “Hpn
vepéonoey, emel yohov ElEleto Zedg ».
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dans les Argonantiques mentionne des nymphes comme filles d’un dieu-fleuve local Aigaios, durant

le mariage de Jason et Médée sur Ille des Phéaciens :

« Les Nymphes apportait aux époux des bouquets de fleurs variées dans leur sein immaculé. Toutes
étaient enveloppées comme d’une lueur d’incendie, si vifs étaient les feux que jetait 'or des flocons. La toison
allumait dans leurs yeux le doux désir ; mais un scrupule retenait chacune d’y porter la main, malgré son envie.
Les unes se nommaient les filles du fleuve Aigaios ; d’autres hantaient les cimes du mont de Mélité ; d’autres
habitaient les bocages des plaines »%.

On retrouve dans ce passage les liens de parenté qui unissent les dieux-fleuves aux nymphes
locales, dont elles habitent les rives paternelles. Les Nymphes sont encore apparentées a un dieu-

fleuve dans un passage de Nonnos de Panopolis :

« Et voici qu’arrive une seconde espére de Centaures semi-humains, la race velue des Phéres
encornés, qu’Héra a transformé en les dotant d’un corps hybride porteur de cornes ; enfants des Naiades nées
des ondes que I'on appelle Hyades, filles du fleuve Lamos, ils avaient jadis un aspect humain. »¢

Quintus de Smyrne dans sa swite d’Homere mentionne a deux reprises des Nymphes qu’il fait
filles d’un dieu-fleuve. Certaines d’entre-elles sont apparentées au dieu-fleuve troyens Aisépos,

comme en atteste ce passage :

« Enfin les Vents infatigables, avec de sourdes plaintes, déposent le cadavre de Memnon expert au
corps a corps sur les rives de ’Aesépos, le fleuve au cours profond, la ou s’éleve aujourd’hui le bosquet des
Nymphes aux jolies tresses : c’est un bois magnifique que les filles de ’Aesépos ont planté plus tard autour

du vaste tombeau, une épaisse futaie ou se mélent les essences les plus diverses ».67

Les nymphes sont encore rattachées aux eaux fluviales paternelles du Xanthe et du Simois

troyens :

«Les morts tombés dans la bataille font la joie des oiseaux avides de dévorer des entrailles et des chairs
humaines ; mais que de larmes ils tirent aux Nymphes, fille du Xanthe et du Simofs au beau cours ! ».98

65 Apollonios de Rhodes, Argonantiques, 1143-1151 : « 6¢pa méhorto Tprjelg te yapog kal aoidipog. avbea 8¢ odiv
vopdar apepydpevar Aevkoig evi mowida koo 1145¢a¢pdpeov: maoag 8¢ mopdg (¢ apdemev aiyin: Tofov amod
¥puotwv Buohvwy apapdooeto péyyog. date & &v dPpBaipols yrukepov mobov: Toye &’ ékaotny aldag epévny
nep Opwg ém yelpa farécBa. ai pév T Alyaiov motapod karéovto Bdyatpeg »

66 Nonnos, Dionysiaques, XIV, 143 : « AMo¢uric & étépry Kevravpiag (keto pothn, Pnpdv edkepdwv Adociov
Yévog, ot mopev “Hpn avdpoduig Sépag dAlo kepaapdpov: Hypoyovwy yap Nniadwyv moté maideg Eoav Bpotoeidét
popdi}, ag “Yadag xaréovot, Adpov rotapnida ¢oTiny »

67 Quintus de Smyrne, La suite d’Homere, 11, 585-591 : « vékvv 8’ dxapavteg Afjtau Mépvovog ayyepdyowo Béoav
Bapéa otevayovteg map motapoio péeBpa PfaBuppdov Alohmoto, fyi te Nopddwy kamhoxdpwy mélel dAoog
KaAdv, 6 Or) petomobe paxpov mepl ofip’ Efalovto Alofirolo Bbyatpeg Adny mervkacpévov DA Tavroir: »

68 Quintus de Smytne, La suite d’Homere, X1, 243-246 : « dailktapévwv & évi yGppn olwvol kexapovto pepadtes
gykata ¢wtdv dapddpar kal odpkag: Emeotevayovto 8¢ Noppar kalipdov Zipdevtog i8¢ EavBolo Bbyatpeg. »
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Pour clore cette liste d’exemples nous pouvons citer en dernier lieu les Métamorphoses
d’Antoninus Liberalis qui, dans le poeme Hylas, montre les nymphes filles du fleuve Ascanios a

Cios en Bythinie :

« 3. Hylas alla avec une cruche au bord du fleuve Ascanios chercher de I’eau pour les chefs. Les
nymphes, filles du fleuve, le virent, s’éprirent de lui et, au moment ou il puisait de I'eau, elles entrainérent

dans la source ».6

Il ne s’agit pas ici de relever tous les liens qui peuvent unir les nymphes aux dieux-fleuves
car elles apparaissent ponctuellement tout au long de ce mémoire, mais de mettre en évidence la
parenté qui les unit. Ces différents exemples témoignent de la récurrence avec laquelle les Nymphes
apparaissent comme filles des dieux fleuves dans les traditions grecques. Cependant, quelques
remarques peuvent d’ores et déja étre faites. La nature des Nymphes est une affaire compliquée,
tant et si bien qu’il est difficile de savoir si elles forment un groupe de divinités vivant autour d’une
source ou si certaines d’entre-elles ne se confondent pas avec la source elle-méme. Si 'on revient
sur la conception grecque du réseau hydraulique, on attendrait plutét que les sources soient a
lorigine des fleuves et non l'inverse. Selon A. Dan : « La premiére définition des cours d’eau en
fait des principes actifs par excellence, nés et capables de donner naissance a des unités féminines,
mais qui se caractérisent surtout par leur écoulement porteur de germes ».” La puissance génésique
du fleuve explique qu’il donne la vie au territoire qui le borde mais aussi qu’il engendre une
descendance abondante. Dans la méme étude, A. Dan lisait la féminité des Nymphes et la
masculinité des fleuves de la fagon suivante : «’eau sort a la lumiére du jour tel une pupille —
symbole sexuel féminin origine possible, selon nous, de la « Nymphe » grecque. Une fois a la

surface de la terre, I’eau est portée par le flux masculin ».”"

2- Ancétres de rois mythiques ou de héros fondateurs

Parmi leurs descendances, les dieux-fleuves comptent un certain nombre de rois mythiques
ou de héros fondateurs de cités. Les trois exemples que nous apprétons a présenter corroborent
cette idée. Ainsi, dans I’'Odyssée, Homere inscrit Amphion et Zéthos, les fondateurs de Thebes de

Béotie dans la lignée du dieu-fleuve local Asopos :

0 Antoninus Liberalis, Les Métamorphoses, XX V1, 3 : «
70 DAN, 2018, p. 45.
v Idem.
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« Puis je vis Antiope, la fille d’Asopos, qui se vantait d’avoir dormi aux bras de Zeus ; elle en congut
deux fils, Amphion et Zéthos, les premiers fondateurs de la Thebes aux sept portes qu’ils munirent de tours,

car, malgré leur vaillance, ils ne pouvaient sans tours habiter cette plaine ».7?

Le Scamandre, fleuve le plus important de Troade, est a Porigine de la famille royale

troyenne chez Diodore de Sicile :

«75. Le premier a régner en roi sur la terre de Troie fut Teucros, fils du dieu du fleuve Scamandre
et d’une nymphe du mont Ida ; ¢'était un homme distingué et il fit appeler les habitants de la terre Teucriens,

d'apres son propre nom ».73

Dans sa Périégése, Pausanias rapporte le mythe de fondation de ’Acarnanie par Akarnan et

Ambhotéros :

« Ayant découvert la terrasse alluvionnaire de I’Achéloos, il [Alcméon] s’établit en ce lieu et prit pour
femme Kallirhoé, fille d’Achéloos, a ce que disent les Acarnaniens. 1l eut deux fils, Akarnan et Amphotéros ;
c’est d’apres Akarnan que les habitants de cette région continentale ont regu, dit-on leur nom actuel, eux qui

auparavant étaient appelés Kourctes ».74

Ce passage se rapporte a la légende d’Aleméon, fils d’Amphiaraos et d’Eriphyle qui se
rapporte a celle des Sept contre Thebes qui apres de multiples péripéties, s’installe 2 'embouchure
du fleuve Achéléos en Acarnanie. Selon Apollodore”™, il fut tué par les fils de Phégée, souverain de
Psophis. Pour venger la mort de leur pere, Callithoé implora Zeus de faire parvenir Acarnan et
Amphotéros a I'age adulte, ce qu’il fit. Apres avoir vengé, Aleméon et de retour sur les bords du

fleuve maternel, ils s’établirent et fondérent I’ Acarnanie.

Les dieu-fleuves sont encore une fois montrés comme étant a 'origine de la communauté

civique dans un passage de Pausanias :

« Ce fleuve [Inachos], avec les fleuves Céphisos et Astérion, a jugé en ce qui concerne la terre entre
Poséidon et Héra. Ils décideérent que la terre appartenait a Héra, et ainsi Poséidon fit disparaitre leurs eaux.

2 Homeére, Odyssée, X1, 260 : “jv 8¢ pet” Avuomnv 18ov, Acwroto Bdyatpa, 1j Or) kal Awdg ebyet’ év dykoivnowv
ladoay, xal O’ Etexev dbo mald’, Apdiova te ZiBov te, of mpdhror Offng €8o¢ Exticav xtamdlolo, TOPywoav T,

émel 00 pév ambpywtdv Y E8bvavto 265vaiépev edpdyopov ONPny, kpatepm mep EOVTE.

73 Diodore de Sicile, IV, 75 : « Tfig Tpwadog ydpag mpdrrog éfacirevoe Tedkpog, viog v Zkapdvdpov tod totapod
xai "Idaiag vopdng, avip émdpavi|g, kal Tov¢ Aaodg ad’ Eavtod Tedxpovg mpoonydpevoe. (Traduction personnelle
de I'auteur sur le texte de la Loeb Classical Library).

74 Pausanias, VIIL, 24, 8-10 : « kal 6 pév éZevpmv tod AyeA@ov v Tpodoywaoty évtadba (knoe, xal yvvaika Eoye
Kaihpény tod Ayerdpov Buyatépa Ayw @ Akapvavwy, xai ol taideg Axapvav te kal Apdpdtepog yévovtor Amd
8¢ 1od Akapvivog tolg &v Tf| Nrelpw Tadty O dvopa tO VOV yevéoBa Aéyovot td mpo todrov Kodpnot
KAAOUPEVOLG. »

75 Apollodore, 111, 7,6-7,7.
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Pour cette raison, ni 'Inachos ni aucune des autres tiviéres que j'ai mentionnées ne fournissent de l'eau, sauf
apres la pluie. En été, leurs cours d'eau sont secs, sauf ceux de Lerne. Phoronée, fils d'Inachos, fut le premier
a rassembler les habitants, jusqu'alors dispersés et vivant en familles isolées. Le lieu ou ils ont été rassemblés
pour la premiére fois a été nommé la ville de Phoronée. »7

Ce passage est tout a fait significatif du role que prétent les Grecs aux dieux-fleuves. En
effet, on peut lire que le dieu-fleuve Inachos, en étant le pere de Phoronée est bien a l'origine de la
communauté. Les dieux-fleuves sont surtout montrés comme pleinement souverains sur les
territoires qu’ils traversent. C’est bien le cas ici, ou le college des dieux-fleuves argiens préfere la
souveraineté d’Héra a celle de Poséidon. M. Francesca y voit une allusion « au paradoxe du territoire
d’Argos partagé entre sécheresse et humidité ».”” Elle voit dans cette tradition narrative un récit
étiologique justifiant le relief particulierement karstique de la région d’Argos et I'existence de cours

d’eau souterrains’™.

Pourquoi les traditions grecques font elles des dieux-fleuves les ancétres de héros
fondateurs ? C’est une pratique que 'on peut inscrire dans le contexte des mythes de fondations
— ou mythes fondateurs — et de la création d’une identité locale. Quoi de plus parlant pour
revendiquer son identité que de la rapporter a un élément consubstantiel du paysage procurant vie
et dynamisme aux populations ainsi qu’a la nature environnante ? Le fleuve fait partie intégrante
de la définition d’un paysage local a tel point qu’il lui arrive méme de le définir a lui seul. A nous,
Modernes qui patlons volontiers de la vallée du Rhone ou de la plaine du Po, rien ne doit nous
surprendre dans le fait que les Grecs aient fait exactement de méme ainsi que le montre ce passage
du géographe Strabon, dans lequel il évoque les fleuves parmi les plus célebres d’Asie mineure et
d’Tonie :

« Néarque, au sujet de lalluvionnement engendré par Iaction des fleuves, apporte les exemples
suivants : il dit que les plaines de I’'Hermos, du Caystros, du Méandre et du Caicos furent semblablement

désignées, parce que 'amoncellement de terre qui y est déposé les fait croitre et méme leur donne naissance,
cette terre qui descend des montagnes, la plus fertile et la plus tendre ; or ce sont les fleuves qui la font

76 Pausanias, II, 15, 4 : « todtov 8¢ Iooeddvi xal “Hpq Swdoa wepl Thg ydhpag, odv 8¢ adt®d Knpoodv te kal
Aotepiwva motapdv: kpvavrwy 8¢ “Hpag efvar v yiiv, odtw agior dpavioa 0 H8wp Ioceddva. kai Sict todto
obrte "Tvayog H8wp odte AAOG TapéyeTal TRV eipnpéviwy Totapdy dti iy doavtog Tod Beod: BEpovg 8¢ add adiatv
éot 1A pedpata TNV TV &v Aépvn. Popwvedg 8¢ 6 Ivayov todg AvBphmovg cuvijyaye TpRTOV £¢ KOOV,
omopadag téwg kal &P’ Eautdv Ekdotote olkodvtag xal TO ywpiov ¢ O mpdTov NBpoicHnoav dotv wvopaoHn
Dopwvikov. » (Traduction personnelle sur le texte de le Loeb Classical Library).

7T MARZARI, 20006.

8 Iden.
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descendre, de fagon que les plaines sont en quelque sorte comme les rejetons des fleuves et que 'on dit bien,

quand on dit que ce sont leurs plaines. »”

Ce passage montre bien I'idée que défend D. Acolat, « Les fleuves ont une importance
certaine dans la gestion et 'aménagement du territoire et considérés comme une source de
richesse »*. Le fleuve modele, crée véritablement le paysage en déplagant les tetres, en devient
comme le pere pour les populations locales d’ou ce caractere fondateur et identitaire trés marqué.
L’importance du fleuve dans la définition d’un territoire local se vérifie lorsqu’on remarque la
fréquente éponymie d’un fleuve et d’un espace. Comme le remarquait récemment J. Bremmer, la
plupart des villes siciliennes portent le nom d’un fleuve et pour ne garder que quelques exemples,
nous pouvons citer : Syracuse, Géla, Himera, Sélinonte, Akragas®. Au reste, Platon témoigne du
fait de donner a une nouvelle fondation le nom d’un fleuve ou d’une source locale dans ses Lois au
détour d’un tres célebre dialogue entre trois vieillards, un Athénien, un Spartiate et le Crétois

Clinias, sur la fondation d’une cité idéale en Créte :

« LATHENIEN. — Voyons, comment faut-il nous représenter la cité a venir ? Je ne patle pas de son
nom, et ne demande pas pour linstant quel il est, ni lequel il faudra lui donner plus tard, car, sur ce point,
peut-étre bien que la fondation méme ou quelque lieu, 'appellation d’un fleuve, d’une source ou de divinités
locales, associeront a leur propre renommée la ville nouvellement établie ; ce que j’ai plut6t en vue a son

endroit, en posant ma question, c’est si elle sera au bord de la mer ou a I'intérieur. » 82
3> 3>

L’Athénien décrit ici Péventail des possibilités les plus courantes pour nommer une cité,
C’est-a-dire lui donner le nom de la métropole ou encore un nom hérité d’un élément géographique
propre a sa région (un fleuve, une source) ou encore celui d’une divinité locale. Il en va de sa
renommée, de l'affichage de son identité. La question de la localisation en revanche semble plus
problématique. Ce rapport entre un nom de lieu et le nom d’un cours d’eau est attesté dans les
régions les plus diverses comme le montre L. Lacroix dans son étude des fleuves et nymphes

éponymes®. Le fleuve fagonne le visage d’une région ou d’un territoire. 1l est essentiel pour

7 Strabon, XV, 1, 16 : « Néapyog 8¢ mepl tig £x t@Vv Totapdy émyofig mapadelypata ¢pépet td Toladta, Ot kal T
“Eppov xai Kadotpov mediov xai Maiavdpov xai Kaikov tapamhnoinwg elpnral Sid {10} v émdpopovpévny toig
nediog xodv adlewv adtd, pdAhov 8¢ yevvay, &k Qv 0pQv katadepopévry, 6ot edyews kal podaky| xatadeper 8¢
TOOG TOTAPOG, HOTE TODTWY ()G AV yevvipaTa drdpyery Td edia: kai £d AéyeoBar bt Todtwy éott d media. »

80 ACOLAT, 2018, p. 167-168.

81 BREMMER, 2019, p. 94

82 Platon, Loss, 704a-b : « AG. : Pépe 81, tiva el Siavonbijvai mote v moAv Eoecbay; Ayw 8¢ 0D Tt todvopa
adtiig EpwtdV O T ot €0l T VOV, 008’ el TOV Emerta ypdvov O T Sefjoel kalelv adTv: TodTo pév ydp tdy’ av
{owg kal 6 xatokiopog adtig §j Tig tomog i) rotapod Twvog | kphvig 1 Bedv érwvopia TV &v Td tonw Tpoobeiy,
v adtdv Prpnv Brawf] yevvwpévn th moler t0de 8¢ mepl adtiig éotiv 6 fovdopevog paAlov Enepwt®, TOTEPOV
émBalattidiog Eotau TS 7 yepoaia. »

83 LACROIX, 1961, p. 5-6.
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lagriculture, I’élevage, le commerce et lapprovisionnement en eau de chaque cité. Cette
énumération souligne 'importance majeure du fleuve pour chaque cité et communauté et il n’y a
qu’a voir la fréquence avec laquelle les dieux-fleuves sont représentés sur les monnaies grecques et
romaines™. C’est, au reste, sur ce type de sources que 'on compte le plus de représentations de
dieux-fleuves dans le monde grec. Choisir un dieu-fleuve comme type monétaire, c’est choisir ce
dernier pour porter haut les couleurs de la cité et afficher une identité propre. Il est un autre
domaine dans lequel on voit bien I'importance locale des fleuves/dieux-fleuves : le nom des cités
elles-mémes. Si ces remarques sont valables pour les dieux-fleuves, elles sont également pertinentes
pour les Nymphes, que les traditions narratives leurs prétent pour filles. En effet, ces dernicres
donnent leurs noms a un certain nombre de territoires et sont trés présentes sur les monnaies
grecques.” La possibilité pour une source de donner son nom 2a un territoire était d’ailleurs
soulignée dans le passage des Lois de Platon que nous venons de citer. D’un point de vue plus
politique, le pouvoir cherchant toujours une légitimité, quoi de mieux dans le processus
d’appropriation du territoire, que de s’inscrire dans la lignée d’un dieu-fleuve. Le dieu-fleuve permet
a la fois d’acquérir une légitimité cosmogonique, par I'inscription de la communauté civique dans
une lignée divine, mais il met également en place une légitimité régionale en se revendiquant issu
du territoire lui-méme. C’est une forme d’autochtonie a condition de ne pas prendre le mot au pied
de la lettre : il ne s’agit pas d’étre né du sol de la cité, comme pour les Athéniens, mais de descendre
du fleuve qui anime le territoire. C’est également ce que remarque J. Bremmer : « Il est évident que
les fleuves sont importants en raison de leur nature vitale et indispensable, mais 'eau qui coule sans
cesse peut aussi devenir une source d’affection et le symbole de la ville locale, utilisée par une élite
locale »*. Dans cette logique les Grecs ont fait des dieux-fleuves les ancétres de héros légendaires
et de rois mythiques et fondateurs. Selon J. Bremmer, si les Grecs donnaient a leurs territoires des
noms de cours d’eau c’est parce qu’ils incarnaient ce territoire puisque quoi qu’il arrive ils étaient
toujours 13, toujours dans la méme direction, années aprés années®’. En effet, le fleuve peut évoquer
des notions de permanence et de continuité, de par ses eaux qui coulent sans cesse depuis toujours
et couleront encore, assurant ainsi que la cité est ’héritage d’un lointain passé — et de lointaines
origines sont toujours sources de gloire — et qu’elle vivra elle aussi toujours. Cela semble tout a fait
cohérent avec ce que nous avons pu découvtir de ce qu’évoquait un dieu-fleuve pour les Grecs. A

I'image de ’Achéloos narrateur de récits durant le banquet qu’il offrait a Thésée et ses compagnons

84 Cf. IMHOOF-BLUMER, 1924.

85 Cf. LACROTX, 1961, PICARD, 2012.
8 BREMMER, 2019, p. 107.

87 BREMMER, 2019, p. 1045.
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dans les Métamorphoses d’Ovide, qui apparaissait comme un gardien de la mémoire des temps

mythiques.

Comme nous le remarquions plus tot, les traditions narratives ne mentionnent les dieux-
fleuves comme personnages principaux d’un récit que dans les quelques exemples que nous avons
donnés. Nous avons pu voir que ces derniers étaient surtout mentionnés pour évoquer leur
descendance. Pour autant, nous nous sommes rendu compte au cours de notre étude que les dieux-
fleuves apparaissaient de fagon trés récurrente dans un type de récit que nous n’avons pas
mentionné jusqu’ici et qui apparait comme particuliérement riche en information et surtout propre

aux divinités fluviales : les potamomachies.

III- Une étude de cas : Les Potamomachies.

Notre propos nous amene a présent a étudier un aspect récurrent concernant les dieux-
fleuves dans la littérature gréco-latine : les potamomachies. Ce terme semble n’étre jamais utilisé
par les Anciens, pourtant il se construit sur une racine grecque : TOTapog, « le fleuve » et pdryn, « le
combat »*. Littéralement « potamomachie », signifie « combat contre le fleuve ». Ce sont en effet,
des sceénes guerrieres mettant en scéne un dieu-fleuve aux prises avec des opposants qui peuvent
étre de statuts divers : tantot des héros, comme Achille, Héraclés ou encore Hippomédon ; tantot
de véritables divinités olympiennes comme Héphaistos ou Dionysos.

S’il nous a paru bon de consacrer une partie de ce travail aux potamomachies, c’est que ces
épisodes, bien que rares, nous sont apparus comme particuli¢rement marquants et remarquables
par la richesse des informations qu’ils offrent sur les dieux-fleuves. Au combat, un dieu-fleuve ne
peut se contenter d’étre seulement un élément du paysage dans lequel se déroule la scéne ou 'objet
inanimé d’une pratique rituelle. Il est I'un des principaux protagonistes et a ce titre, il apparait
comme des plus vivants, ce qui nous en apprend davantage sur la fagon qu’avaient les Grecs
d’imaginer ces divinités et leur nature. Dans notre volonté de mieux connaitre les dieux-fleuves du
monde grec, de mieux comprendre leur nature et 'ambiguité latente entre le fleuve en tant que
cours d’eau et le fleuve en tant que divinité, les potamomachies nous offrent un champ vaste,

encore peu exploré. Toutefois, nous devons prendre en compte de la remarquable introduction a

8 Nous n’avons pas pu repérer la premicére utilisation de ce terme. Il est probablement formé sur le modéle de

« gigantomachie », « amazonomachie » ou encore « titanomachie ».

_47 -



I'examen des potamomachies de F. Racine que j’ai beaucoup utilisé pour cette étude de cas et a

laquelle il faut systématiquement se reporter.*’

Les potamomachies sont 'occasion de soulever un certain nombre d’interrogations :
comment faire voir un dieu-fleuve a la nature double a la fois élément naturel et étre divin ? Peut-
on véritablement trancher entre 'une et Pautre ? Quelles raisons peuvent amener des dieux-fleuves
a se battre ? Pourquoi sont-ils victorieux ? Toutes ces problématiques pourraient nous renseigner
sur ces divinités, leur nature et la place qu’ils occupent dans le panthéon grec. Les sources dont
nous disposons sont raisonnablement nombreuses et nous permettent de voir se dessiner quelques
éléments de réponses.

La plus ancienne potamomachie dont nous disposons se trouve dans I'l/ade au chant XXI,
dans lequel, Homére présente I'affrontement entre le héros Achille et le dieu-fleuve Scamandre.
Stace, au premier si¢cle de notre ere, au chapitre IX de la Thébaide, met en scene I'affrontement
entre le dieu-fleuve Isménos et le héros Hippomédon. Nonnos de Panopolis, pocte grec des IV®™
et V™ siecle de notre ére, présente quant a lui, 'affrontement entre le dieu-fleuve Hydaspe et
Dionysos dans Les Dionysiagues. Enfin, le combat qui voit s’affronter Héracles et le « royal »
Achéloos, dont le récit nous est parvenu grace aux 1rachiniennes de Sophocle et aux Métamorphoses
d’Ovide, semble avoir été le plus populaire. En effet, laffrontement entre le plus panhellénique des
héros et le fleuve grec par excellence a aussi bien inspiré poctes, mythographes et artistes du monde

grec pendant plusieurs siécles.

1- Scamandre et Achille.

Dans un premier temps, c’est vers I'affrontement entre « le meilleur des Achéens » et le
Scamandre, fleuve de Troade, que nous nous tournons. Au chant XX de I'I/iade, Zeus, apres les
avoir convoqués en assemblée, autorise les dieux a prendre part a la guerre opposant les Achéens
et les Troyens. Achille apres s’étre tenu loin des combats, a repris les armes depuis la mort de
Patrocle. Le Péléide, dans le désir de venger son ami, brile de tuer Hector, et « dans sa colére
noire » il massacre par dizaines les Troyens qui se mettent sur son chemin. Le combat les améne
sur les rives du Scamandre :

« Mais dés qu’ils atteignent le gué du beau fleuve, du Xanthe tourbillonnant, dont le pere est Zeus

immortel, Achille les coupe en deux. Il pousse les uns vers la plaine, dans la direction de la ville. C’est par ou
la veille encore, les Achéens affolés fuyaient la furie de I'illustre Hector, qu’aujourd’hui les Troyens dévalent,

89 RACINE, 2016-2017.
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apeurés, tandis qu’Héré, devant eux déploie une vapeur épaisse destinée a les retenir | L’autre moitié en
revanche se trouve acculée au fleuve profond, qui roule en tourbillons d’argent. Ils s’y précipitent alors a
grand fracas ; les eaux profondes bruissent ; les falaises, tout autour grondent terriblement. Au milieu des
cris, ils nagent, de-ci, de-1a, tournant avec les tourbillons. On dirait des sauterelles que la poussée de I'incendie
a toutes soulevées pour fuir vers un fleuve : une flamme vivace a brusquement jailli ; elle est 1a, qui les brile ;
toutes cherchent un abri dans Ieau. Ainsi, sous la poussée d’Achille, le cours du Xanthe aux tourbillons

profonds se remplit d’un fracas de chars et d’hommes a la fois. »”

Le chant XXI commence donc par une « TeQamoTautog py? », un combat sur les rives du
fleuve. On a 'impression d’un piege dans lequel les Troyens sont acculés, d’une nasse qui se referme
sur eux. Il n’y a pas véritablement de combat a proprement parler, mais plutot une vaste bousculade
mortelle que provoque les assauts répétés d’Achille. Un premier combat singulier oppose Achille
et Lycaon, un prince Troyen®. Achille le tue en le frappant dans la clavicule avec son épée, sans
aucune difficulté. Le deuxieme combat singulier est celui qui voit s’affronter Achille et Astéropée

et dont voici le récit :

« Cependant le fils de Pélée, sa longue javeline au poing, bondit, bralant de le tuer, sur Astéropée,
fils de Pélégon — Pélégon que ’Axios au large cours engendra avec Péribée, fille ainée d’Acessamene, a
laquelle s’était uni le fleuve aux tourbillons profonds. Achille bondit sur lui. I autre fait front : il sort du fleuve,
deux javelines a la main. Le Xanthe a mis la furie en son coeur, dans le dépit qu’il éprouve pour les
jouvenceaux massacrés qu’Achille a sans pitié mis en picces dans ses ondes. Ils marchent 'un sur Iautre et

entrent en contact. Alors, le premier, le divin Achille aux pieds infatigables dit :

“ Qui es-tu donc, et d’ou viens-tu, toi qui m’oses affronter ? Malheur aux parents dont les

fils viennent affronter ma fureur ? ”
L’illustre fils de Pélégon a son tour réplique :

“ Fils de Pélée magnanime, pourquoi me demander quelle est ma naissance ? Je suis de la
Péonie plantureuse — loin d’ici — et je mene les Péoniens aux longues piques. Voici onze matins déja que je
suis a Ilion. Mon origine remonte a ’Axios au large cours, ’Axios qui sur la terre, répand la plus belle des
ondes et qui a engendré Pélégon a la lance illustre ; et c’est de Pélégon, dit-on, que je suis né. Et maintenant,
au combat, illustre Achille | ”

Ainsi parle-t-il menagant. Le divin Achille leve sa pique en bois du Pélion, et le héros
Astéropée ses deux javelines ensemble — car il sait tirer des deux bras. L’une s’en va frapper le bouclier, mais
sans le rompre : Por, présent du dieu, Parréte. L’autre touche et égratigne le coude du bras droit ; elle en fait
gicler le sang noir, puis va, par-dela le héros, se planter dans le sol, malgré 'envie qui la possede de se repaitre
de sa chair. Achille a son tour, sur Astéropée lache sa pique au vol bien droit. Il brale de le tuer. Mais il le
manque et touche la haute falaise : c’est en pleine falaise qu’il a mis sa pique de fréne. Le Péléide alors tire
I’épée aigué qui pend le long de sa cuisse et bondit, furieux sur Astéropée. Et celui-ci n’arrive pas a arracher

9 Tliade, XXI, 1-16 : « AAN’ &te 81y mopov 1€ov &vppeiog motapoio, EavBov divijevtog, bv dBdvatog téketo Zels,
#vBa Siatpnag Tovg pév mediovde Siwke Tpog oA, 1) mep Axaiol dtulopevor poféovto fpatt TQ mpotépw, dte
paiveto ¢paidipog “Extwp tf (ol ye mpoytovto meduloteg, négpa & “Hpn nitva mpdcbe fabelav épuképev: fpiceeg
8¢ &¢ motapdv eiledvro Baboppoov dpyvpodivry, év & Erecov peydhw matayw, Ppaye 8 aita péebpa, 6ybat &’
apdi wept peyaX’ tayov: ol & ahadntd Evveov EvBa kal EvBa, Ellooopevol mepl Sivag. wg &’ 60’ brd putiig TopPdg
axpideg NepéBovtau pevyépeval motapovde: To 8¢ pAéyel Axdpatov mdp dppevov Eaidvng, Tai 8¢ Trhooovot kad’
BBwp: (g O AyidAfjog EavBou Babudiviievtog mAfjto poog keAddwyv mpil (trwv te kal AvipQv. »

N [liade, XX1, 34-138.
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a I'abrupte paroi, de sa forte main, la pique d’Achille ! Trois fois il I’a ébranlée, car il veut a tout prix 'en tirer
; et trois fois il a da relacher son effort. La quatrieme fois, il voudrait en son coeur la ployer, la briser, cette
pique de fréne du petit-fils d’anue ; mais Achille est déja pres de lui et, de son épée, lui arrache la vie. Il le
frappe au ventre, a c6té du nombril. Toutes ses entrailles s’épandent a terre ; 'ombre recouvre ses yeux

d’agonisant. Achille alors bondit sur sa poitrine, le dépouille de ses armes et, triomphant dit :

“Reste étendu la. 11 est dangereux, fat-on né d’un fleuve, de lutter avec des fils du Cronide
tout-puissant. Tu prétendais que tu avais pour pére un fleuve au large cours : je me flatte, moi, de sortir du
grand Zeus. I’homme qui m’engendra commande aux Myrmidons innombrables : c’est Pélée I'Facide. Or,
anue était fils de Zeus. Autant Zeus 'emporte sur les fleuves coulant a la mer, autant sa descendance
Iemporte sur celle d’un fleuve. Tu as pres de toi un grand fleuve : vois donc s’il peut te préter aide ! ...

Non, il n’est pas possible de lutter contre Zeus, le fils de Cronos. A Zeus ne se comparent ni le royal
Achéloos, ni méme la force puissante d’Océan, aux eaux profondes, d’ou sortent tous les fleuves, toute la
mer, toutes les sources et tous les puits profonds ; Océan lui-méme craint la foudre du grand Zeus et son

I3

terrible tonnertre, quand il éclate au haut des cieux.” (xai ydp ool Totapdg ye mdpa péyag, e dovatal Tt

xpawopelv: AN’ o0k Eott A Kpoviwvi payeoBar, tdr 008¢ kpeiwv Ayeldiog ioopapiler, 00de Babuppeitao
péya obévog ’Qxeavoto, €€ 00 mep mavteg Totapoi kal Tdoa Bdhacoa xal Tdow kpfivau kai ppelata pakpda

’ ) \ Ve ’ \ ’ \ , , [ ) ) , ,
vaovotv: GAAa kal 6g Seidoike Ao¢ peydoto kepavvov Sewviy te fpovry, 0T’ A’ 0dpavdbev opapayront )

11 dit, et de la falaise il arrache sa pique de bronze Pour Astéropée, apres lui avoir enlevé la vie, il le
laisse la, couché sur le sable, trempé par I’eau noire. Autour de lui, anguilles et poissons s’occupent a le déchirer
et a ronger la graisse enveloppant ses reins (fin toute trouvée pour un petit-fils de fleuve ! tandis qu’Achille,

lui, repart en chasse des Péoniens aux bons chars de combat. »%2

Si Achille tue Lycaon sans aucune difficulté, sans méme combattre,
affronter Astéropée s’avere étre un défi d’une tout autre envergure pour le Péléide. Astéropée est
un descendant du dieu-fleuve Axios”, dont le cours s’écoule en Macédoine et traverse la Péonie. 11
est tout a fait remarquable que le dernier homme qui va s’opposer a Achille, avant que le Scamandre
se dresse contre le héros « aux pieds légers », soit lui-méme descendant d’un fleuve. Astéropée se
révele étre un guerrier tout a fait honorable, habile et qui se distingue par son ambidextrie. Apres
deux tirs « au but », il parvient a blesser Achille et a faire couler son sang, ce qui n’est pas chose aisée
mais rien ne le sauvera face a la colére du Péléide. L’issue du combat entre Achille et Astéropée est
aussi 'occasion de mieux comprendre la hiérarchie qui organise les rapports des dieux grecs. On
remarquera 'importance toute particuliere accordée a la généalogie avant et apres le combat, a tel
point que 'on pourrait supposer que la généalogie seule pourrait prédire I'issue du duel : celui qui
a I'ascendance divine la plus prestigieuse est le vainqueur désigné. C’est d’ailleurs ce que souligne
le discours qu’Achille prononce tout de suite apres avoir tué Astéropée. Le fait qu’Astéropée ait un
fleuve puissant dans ses ascendants proches, affirme son statut. D’une certaine fagon, il est tout a
fait 1égitime pour s’opposer a Achille et, méme s’il n’a aucune chance, il fait trés bonne figure. Ces

considérations généalogiques sont aussi 'occasion pour Achille de rappeler la « hiérarchie » entre

92 [fjade, XXT, 139-205.
93 Aujourd’hui appelé Vardar, c’est le plus long fleuve de Macédoine. Il prend sa source a Vroutok au nord-ouest de la
Macédoine et se jette dans la Mer Egée.

_50 -



les dieux. Il place Zeus au sommet de cette hiérarchie, rappelant que méme les plus puissants des
dieux-fleuves, Okéanos et Achéloos, ne se mesureraient jamais a la puissance du Cronide. Dans un
sens, ces remarques nous donnent une indication prospective quant a Iissue des combats qui
verront s’affronter successivement Achille et le Scamandre, puis le Scamandre et Héphaistos.
Portons a présent toute I'attention qu’il mérite au combat mené contre Achille par le dieu-

fleuve a proprement patler.

1.1 La colére du Scamandre

Une des premicres interrogations soulevées par le texte est la suivante : qu’elle est la cause
de la colére du Scamandre ? Qu’est-ce qui le pousse a s’incarner et a lutter directement avec
Achille ? Avant son intervention, durant tout le chant se lit en filigrane une colére grandissante de

la part du dieu-fleuve. On notera ces deux passages, aux vers 136-138 du chant XXI :

« 11 dit, et le fleuve en son cceur sent croitre sa colere. Il agite en son 4me comment il pourra mettre
fin a Peeuvre du divin Achille et écarter le malheur des Troyens. »*

Et aux vers 145-147 du méme chant :

« Le Xanthe a mis la furie en son cceur, dans le dépit qu’il éprouve pour les jouvenceaux massacrés

qu’Achille a sans pitié mis en pieces dans ses ondes. »>

Dans un premier temps donc, c’est le sort qu’Achille réserve aux Troyens qui semble étre
la cause de la colere dans laquelle entre le Scamandre. C’est un des principaux fleuves de Troade
et, a ce titre, il est tres vraisemblable que les Troyens entretiennent avec lui des liens étroits. Nous
en avons un exemple dans I'l/zade au vers 77 du Chant V, quand I'a¢de présente un personnage,
Dolopion, comme « prétre du Scamandre », Zkapdvdpov dpnuip, ce qui laisse penser que les
Troyens vénéraient le dieu-fleuve autour d’un culte organisé. Il est également intéressant de noter
qu’Achille, apres avoir tué Lycaon, fait référence a des sacrifices de taureaux et des offrandes

d’équidés en ’honneur du Scamandre :

« Vous aurez eu beau lui immoler force taureaux et jeter tous vivants dans ses tourbillons des

chevaux aux sabots massifs : vous n’en périrez pas moins d’une mort cruelle, jusqu’a ce que, tous, vous ayez

94 Tliade, XX1, 136-138 : « “Q¢ ap’ 1), motapog 8¢ yohwoato knpdB paAov, bppnvey & dva Bopov drwg Tadoeie
novoo Stov Axidfja, Tpdeoot 8¢ Aoryov ardikol. »

95 Iliade, XX1, 145-147 : « pévog O¢ ol &v ¢peot Bfjke EqvBog, érel xeydhwto daiktapévwy allndv, todg Ayheds
£8cule xata poov 0dd’ ENEaipey. »
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payé la mort de Patrocle et le malheur des Achéens que vous avez tués pres des fines nefs, alors que j’étais

loin d’eux. »%6

Il y a 1a différents éléments qui mettent en évidence les liens unissant les Troyens et leur
fleuve. Une lettre du Pseudo-Eschine, nous oriente encore vers une pratique rituelle troyenne
organisée en ’honneur du Scamandre. Elle raconte comment un homme, Cimon, observe de jeunes

vierges troyennes, offrant leur virginité au Scamandre :

« 3. Les filles nubiles étaient nombreuses, et la coutume est dans la Troade qu’elles aillent au bord

du Scamandre, s’y baignent et prononcent cette parole en quelque sorte consacrée : “Scamandre, recois ma
b } b
122,97

virginité

On remarquera aussi qu’un des fils d’Hector et d’Andromaque est appelé Astyanax par les
Troyens mais que son péte lui préfére le nom de Scamandrios.” Ces différents exemples vont tous
dans le sens de liens étroits unissant les Troyens et le Scamandre. Ces liens pourraient-étre une des
raisons qui poussent le dieu-fleuve a se manifester et a « se gonfler, furieux » devant le massacre
des « siens ». Le Scamandre apparait comme une puissance naturelle tutélaire de la Troade dont les
eaux baignent et fertilisent le territoire. La divinisation dont il fait 'objet et le culte qui lui est rendu
en témoignent. On comprend aussi que pour toutes les parthénos, bonnes a marier du pays, il est la
grande puissance fécondante a laquelle les filles nubiles s’unissent symboliquement avant leur
mariage. Le lien entre le fleuve, la région qu’il traverse et la population qui y vit est tres fort. 11 fait
partie des grands marqueurs de I'identité régionale troyenne. Pourtant, malgré ces liens qui existent
entre les Troyens et le Scamandre, Homere dépeint plutot ce dernier comme une force effrayante

pour les guerriers de Troie repoussés par Achille :

« L’autre moitié en revanche se trouve acculée au fleuve profond, qui roule en tourbillons d’argent.
Ils s’y précipitent alors a grand fracas ; les eaux profondes bruissent ; les falaises, tout autour grondent
terriblement. Au milieu des ctis, ils nagent, de-ci, de-la, tournant avec les tourbillons. »”

Rien n’indique une volonté quelconque de la part du Scamandre d’apparaitre comme un
protecteur pour les Troyens. Ce n’est qu'apres avoir adressé une pricre a Apollon et devant

I'absence de réaction du dieu a 'arc d’argent que le dieu-fleuve se résout a « remplacer » Apollon.

9 Tliade, XX1, 130-135 : « ¢ 81} 81 mohéag iepedete Tadpovg, {wodg & &v Siviiat kabiete povoyag (mmovg. AL
xai (g OAéeabe kaxov popov, &g & ke mavreg ticete [latpoxdoto Ppovov kai Aotydv Axaidyv, odg émi viivai Bofioty
Emévete vooPrv Epelo. »

97 Eschine, Discours, 11, Lettres, X : « 3. ’Eyévovto 8¢ ovyal ai yapovpévag mpabévoug €t tov Zikapavdpov Epyeabal,
xal Aovoapévag A’ adtod Tt £mog T0dTo Womep iepov Tt EmAéyery, “Aafié pov, Zxavawdpe, v mapeviav”.

98 [liade, V1, 401.

99 Jliade, XXI, 7-10 : « fpiceeg 8¢ &g motapov eikedvro Pabippoov dpyvpodivry, &v & Erecov peydhy matdyw,
Bpayxe 8 aima péebpa, GyBar & apdl mept peyaX’ {ayov: »
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Une expression dans le passage que nous venons d’étudier apparait tout a fait significative
et on ne peut plus claire : « Mes aimables ondes déja sont pleines de cadavres, et je ne puis plus
déverser mon flot a la mer divine, tant les morts ’encombrent ». La colére du Scamandre serait
donc due, avant toutes choses, au fait que les cadavres remplissent ses eaux et qu’il peine a « se
déverser » dans la mer. Le probléme auquel est confronté le Scamandre a cause du massacre des
Troyens par Achille semble étre dans un premier temps lié a sa nature premiere de fleuve : son
cours est obstrué et il ne peut plus s’écouler, c’est-a-dire accomplir librement sa destinée. Il est
nécessaire de garder a l'esprit qu’une eau qui ne coule pas, une eau stagnante, se corrompt, se
putréfie. Ce n’est pas tant 'eau que son « mouvement », son courant qui sont porteur de vie. De
plus, seule de I'eau vive peut étre utilisée pour les rituels. Un cours d’eau obstrué, rendu inactif et
impuissant, et de plus souillé par le sang et des cadavres, fait passer le fleuve d’un symbole de vie a
un symbole de mort. D’autant plus que ces cadavres ne sont pas anonymes pour le Scamandre : ce
sont ceux des Troyens qui vivent sur son territoire et qui lui rendent un culte. Comme divinité
tutélaire, il se doit de défendre « sa» terre et « ses » gens. Ce pourrait-étre une des raisons qui
poussent le Scamandre a se mouvoir dans un premier temps pour dégager un passage pour ses eaux

puis a combattre celui qui est la cause de ses maux.

Selon A. Bonnafé, Achille ne voit dans le Scamandre qu’une « masse d’eau dénuée de vie
et de sentiment »'". Elle soutient que « toute vision animiste du fleuve lui est étrangere, il ne peut
donc concevoir qu’on le divinise »'"'. Ce serait la principale raison de la colére du Scamandre, qui
s’incarne et s’anime, intervient en faveur de son peuple contre Achille qui lui refuse toute divinité.
« Au dédain de ’'homme, la nature riposte par la colére et I'attaque »'"*. Le Scamandre, 'attaquerait
alors pour forcer Achille a le reconnaitre comme une force supérieure, comme un dieu. Sans vouloir
la réfuter, cette hypothése peut tout de méme apparaitre discutable. Pélée, le pére d’Achille, avait
promis au Spercheios que son fils lui consacrerait sa chevelure §’il revenait sain et sauf dans sa
patrie apres la guerre. C’est ce que rappelle Achille en s’adressant directement au dieu-fleuve
Spercheios sur le bucher funéraire de Patrocle, peu de temps avant sa propre mort, au chant XXIII :

« Spercheios, c’est donc en vain que mon pere Pélée aura fait le veeu que, si je revenais un jour la-

bas, dans ma patrie, je couperais pour toi ma chevelure et t'offrirais une sainte hécatombe, en t'immolant

cinquante boucs, sur place, dans tes eaux mémes, la ou sont ton sanctuaire et ton autel odorant. Tel était le

100 BONNAFE, 1984, p. 84.
101 Idemn.
102 BONNAFE, 1984, p. 85
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veeu du vieillard ; mais tu n’as pas accompli son désir. Et puisqu’en fait je ne dois plus revoir les rives de ma
patrie, eh bien | C’est au héros Patrocle que je veux offrir ici ma chevelure a emporter ».103

11 apparait alors difficile de prétendre qu’Achille refuse « toute émotion », « toute vie » et
« toute divinité » aux fleuves, puisqu’il semble bien connaitre les pratiques rituelles rattachées a ces
divinités, son pere ayant promis sa chevelure en offrande. En revanche, je m’accorderais avec
A. Bonnafé sur un autre point : selon elle, « c’est la démesure d’Achille, son Aybris — méme si le
mot n’apparait pas — ses exces de mépris pour ses adversaires, d’orgueil et de carnage qui
déclenchent la coleére du fleuve. Ils suscitent chez ce dernier une sorte d’effroi mélé de répugnance
et font que, de l'indifférence mutuelle, on en vient a une lutte d’abord indirecte, puis directe.
L’agressivité de la nature parait une sorte de chatiment de l’attitude orgueilleuse de I’homme »'*.
Je m’accorde en tout point avec elle a ce propos, a la condition d’y ajouter un élément qu’elle ne
semble pas relever, celui de I’écoulement du fleuve obstrué par les cadavres, empéchant le dieu-
fleuve de déverser ses eaux dans la mer. Le texte de Nonnos de Panopolis nous donnera ’occasion
de revenir sur ce point.

Des I'instant ou le Scamandre se manifeste, se pose la question de savoir comment Homere
va lui donner vie. Le dieu-fleuve prend, le temps d’un instant, une apparence humaine comme
'acde le souligne dans le passage suivant : « le fleuve aux tourbillons profonds ne lui ett parlé, sous
les traits d’'un homme, et n’etit fait entendre sa voix du fond de son tourbillon »'*. Mais c’est bien
la seule fois qu’il apparait sous une forme anthropomorphique. Durant tout le chant, au contraire,

le pocte met en avant un vocabulaire lié au cours de son eau :

« Cependant Achille, I'illustre guerrier, de la berge abrupte, saute et se lance en plein fleuve. Mais, le
fleuve pour I’assaillir se gonfle furieux. Il émeut toutes ses ondes, qui se troublent ; il repousse les morts
innombrables, victimes d’Achille, qui pullulent dans son lit ; il les jette dehors, sur le sol, en mugissant comme
un taureau. Les vivants qu’il trouve dans ses belles eaux, il les sauve au contraire, il les dissimule au fond de
ses tourbillons immenses. Terrible, un flot trouble se léve autour d’Achille : le courant se précipite sur son
bouclier et tache a le repousser. Et le héros ne peut pas davantage s’assurer sur ses pieds | Ses mains alors
empoignent un grand et bel ormeau, qui s’écroule, déraciné, emportant toute la berge et qui, de ses branches
serrées, arréte le beau cours des caux. En s’écroulant tout entier dans le fleuve, il a jeté un pont sur lui. Achille,
grice 2 lui, sort du tourbillon et s’élance a travers la plaine, volant de ses pieds rapides, pris de peur. Mais le
puissant dieu ne s’en tient pas 1a ; il s’élance sur lui, avec sa créte noire,, il entend mettre fin a Pceuvre du divin
Achille et écarter le malheur des Troyens. Le Péléide s’éloigne, en un seul bond, d’'une portée de lance. Il a

I’élan de aigle noir, I'aigle chasseur, le plus fort ensemble et plus vite des oiseaux. Il bondit tout pateillement

103 [fiade, XXIII, 146-151 : « Zmepyel’, AMwg oof ye matyp fpfioato IInhedg, keloé pe voothioavta ¢pikny &g matpida
yatav ooi e xopny xepéerv pélery 0 iepr)v ExatopfPny, revikovra & Evopya tap’ adtob pfiX’ lepedoery &¢ Tnydg,
661 To1 tépevog Pwpog te Buneg. GO Npad’ o yépwv, od 8¢ ol voov ok étédecoag. vov 8’ mel od véopal ye Gpikny &g
ratpida yatav, [Tatpoxiw Hpwt xopny drdcay pépecbal. »

104 BONNAFE, 1984, p. 85.

105 J/iade, XX1, 213 : « &l pn) ywodpevog mpooédrn motapog Babudivrg, avépl elodpevog, Pabéng & éxdpBeyEarto
dtvng: »
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; et, autour de sa poitrine, le bronze résonne, terrible, tandis qu’il se dérobe, prend du champ et fuit. Mais le
Xanthe, a grands flots, le suit par derriere, dans un tumulte effroyable. Qui n’a vu un homme tracer des rigoles
partant d’une source sombre pour guider le cours de ’eau a travers plants et jardins ? Un hoyau a la main, il
fait sauter ce qui obstrue le canal. I’eau alors se précipite, roulant en masse les cailloux, et vivement s’écoule,
murmurante, sur la pente du terrain, dépassant méme celui qui la conduit. De méme, a chaque instant, le flux
atteint Achille, si prompt qu’il puisse étre : les dieux sont plus forts que les hommes ! A chaque fois, le divin
Achille aux pieds infatigables songe a se retourner et a faire front ; il voudrait voir si ce ne sont pas tous les
Immortels, maitres du vaste ciel, qui sont lancés a sa poursuite : a chaque fois, le flux puissant du fleuve tombé
du ciel déferle sur ses épaules, et Achille aussitot, d’un appel de pied, bondit plus haut, I'dme en peine. Mais,
pat-dessous également, le fleuve dompte ses genoux, en affluant, violent, aux dessous d’eux, et en dévorant

le sol poudreux sous ses pieds. [...] ».100

Le pocte insiste sur la nature fluviale du Scamandre et on remarque que dans tout le chant
XXI, la plupart des qualificatifs sont ceux qu’un géographe pourrait donner a un fleuve :
(dpyvpodivn, 8, 130), (Evppéiog, 1), (PabBdppoov, 8), (Babuvdivnevtog, 15), (dwvnevtog, 2),
(Epatewva péebpa, 218) ou encore (kaAa péebpa, 238, 244, 354, 361, 365, 382). Rien n’évoque
jamais une autre forme possible empruntée par le dieu-fleuve pour lutter contre Achille. Ce qui
semble tout a fait remarquable, c’est la violence avec laquelle le fleuve s’abat sur le guerrier grec.
On retrouve un Scamandre « furieux », « puissant », « violent ». Le Scamandre semble s’acharner
sur le Péléide et le bruit du déchainement du dieu-fleuve en est un bon exemple. Le pocte nous
offre une scéne des plus auditive dans laquelle les flots du dieu-fleuve déferlent avec une telle
violence sur Achille, que méme la voix d’un conteur tel que Homere peine a se faire entendre dans
un tel vacarme. La comparaison que fait Homeére entre le flux du Scamandre furieux et le
mugissement du taureau'’” est tout 2 fait significative. Comme un taureau chargeant, le Scamandre
emporte tout sur son passage et la scene qui montre Achille en plein effort pour s’en dégager le
montre bien : « Ses mains alors empoignent un grand et bel ormeau, qui s’écroule, déraciné,

emportant toute la berge et qui, de ses branches serrées, arréte le beau cours des eaux. En

106 [fjade, XX1,233-271 : « "H, xai Ayiledg pév Sovpnhutog EvBope péoae xpnpvod drailag: 6 8 éméoovto oiSpatt
BowvavTa 8 Spive pEEBPA KUKDPEVOG, WTE 88 VEkpodG TOAMODG, of pa kat’ adtdv g Eoav, 0dg kTav’ Ay- Aedg:
o006 Exfalle Bopale, pepukag Nvte tadpog, yépoovde: {wodg 8¢ odw katd kadd péebpa, kpdmtwy &v diviol
BaBeinow peydAnot dewvov 8 apg’ Ayhfja kukdpevov otato kdpa, Mbet §° v odkel Tintwy poog: 00d¢ TOdecov
elye otnpilacBar. 6 8¢ mredény Ele yepaiv edpuéa peydhny: 1 8 &k piléwv Epimodoa kpnpvov dravta Sihoey,
éneoye 8¢ xahd péebpa blowoy Tukvolal, yepdpwaoev 8¢ piv adtov elow mdo’ épurode’™ 6 & &p’ &k divrg dvopodoag
HiZev medioto moai kpaumvoial TéteaBau, Seioag. 0ddé T FArjye Beog péyag, wpto &’ T’ adt® dkpokeAaviowy, fva
v adoete tovoodiov AxyMia, Tpweoot 8¢ horyov didikor. TInAeidng 8 drodpovoey boov T &m Sovpog épwr),
aletod olpat’ Eywv pelavog, Tod Brpnthpog, 6¢ B’ Gpa kapTIoTdg Te Kal OKIoTOg TETENVOV: TR Eikwg Niev, &l
otifecot 8¢ yahkog opepdaréov kovdfilev: Dmaba 8¢ tolo hacbelg ¢pedy’, 6 & Omobe Péwv Emeto peydiw
dpopaydQ. wg & 6T avip dyetnydg And kprvng pehavidpov ap ¢utd kal kfmovg 3att pdov Iyepovedn yepol
paxeAav Exwv, apapng €€ Expata Balhwy: T0d pév te Tpopéovtog OO Prdides draca dyledvrar T 8¢ T dxa
katel3opevov keAapdilet »

107 Nous aurons 'occasion de revenir sur liens étroits qui unissent cet animal et les dieux-fleuves.
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s’écroulant tout entier dans le fleuve, il a jeté un pont sur lui». Tout cela est a ajouter a cette
sensation de colere bruyante.

Le tableau dressé par Homere ne permet pas de se faire une image précise de 'adversaire
d’Achille. Ce dernier se bat-t-il contre le dieu-fleuve Scamandre, c’est-a-dire le fleuve divinisé, et le
fleuve au sens géographique de cours d’eau : le fleuve se gonfle, mugit comme un taureau, poursuit
Achille, déferle sur ses épaules, dompte ses genoux: méme si le dieu-fleuve n’est pas ici
anthropomorphisé, la description d’Homeére va bien au-dela du simple déluge d’eau et le talent du
pocte rend le fleuve vivant, doté d’intentions, plein de ressources. Les deux semblent confondus
dans les flots. On comprend rapidement qu’Achille n’a aucune chance de sortir victorieux, face a
une divinité si courroucée. Lui-méme en semble conscient, puisqu’en tres grande difficulté, il

s’adresse aux dieux en ces termes :

«Ah | Zeus Pere ! se peut-il que nul dieu n’ait le cceur de sauver de ce fleuve le malheureux que je
suis ? Eh bien ! Arrive que pourra | Mais nul des dieux, issus de Ciel, ici n’est coupable. Ma mere Pest seule,
qui m’a endormi avec ses mensonges. Elle prétendait que je périrais sous les murs des Troyens belliqueux,
victime des fleches rapides d’Apollon ! Ah | Pourquoi n’est-ce pas plutét Hector qui m’a tué, lui qui a grandi
ici, le meilleur de tous ? C’elit été alors un brave qui m’eut tué, et il eat dépouillé un brave. Tandis qu’en fait,
mon destin, je le vois, est de périr ici, d’une mort atroce, proie d’un fleuve effrayant, ainsi qu’un jeune porcher

entrainé par le torrent qu’il passait un jour d’orage. »08

La pri¢re qu’Achille adresse aux dieux montre qu’il se retrouve face a une double peine, si
le Scamandre vient a bout de lui. Ce qui apparait dans un premier temps, c’est une sorte de regret
de la part du Péléide d’avoir placé toute sa confiance dans les dieux et, en particulier, d’avoir cru
aveuglément aux promesses de sa mere Thétis. Le second probleme pour Achille, c’est que mourir
dans le Scamandre lui apparait ignoble et en contradiction totale avec I'idéal de la « belle mort » et
de I'idéal héroique.'” S’il le noie, le Scamandre le prive d’un véritable tombeau. A ce propos, Hélene
Monsacré remarque que : « L’édification d’un tombeau et d’une stele (sé7za), qui rappelle les exploits
du héros tombé en pleine vaillance, est une des composantes essentielles de I'idéal héroique. En ce
sens, les menaces du Scamandre représentent ’horreur absolue : livré cru aux poissons, morcelé,
sans « corps funéraires » localisé, le mort est alors perdu pour la mémoire des hommes »'". En
privant le mort d’un tombeau et d’une stele, fichés dans le sol et bien visibles, c’est d’une certaine

fagon le priver d’une présence qui continue dans le monde des vivants et d’un ancrage pour la

108 Tfiade, XX, 273-283 : « Zed matep, g ob Ti§ pe Be®dv leevov dméotn €k motapolo ca®doar Exerta 8¢ xal T
maBopt. AMog & 0d Ti¢ pot tooov aitiog Odpavidvwy, AAAA $ikn prTnp, 1| pe Ppeddecorv EBekyev: | p’ Edpato
Tphwv Ord tetyel Bwprrtawv Aagnpois oAéecbar ArdéAhwvog Beréecaiv. g 1’ 6¢geX’ “Extwp ktetvay, 6¢ évBade
Y Etpad’ dpotog @ x’ dyabog pev Eredv’, dyabov 8¢ kev eZevapile: vov 8¢ pe Aevyaléw Bavate elpapto AAGvatl
EpYBEVT &v peydhp motap®, wg Taida cudopPov, dv pa T Evavhog AToEpoT) YEPDVL TEPDOVTA. »

199 VERNANT, 2011, p. 66-79.

110 Jfjade, XX1, trad. H. Monsacté, p. 195, n. 11.
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mémoire et les rites funéraires. On remarquera au passage la récurrence, avec laquelle le traitement
du corps défunt apparait dans le chant XXI, d’abord avec Lycaon, puis Astéropée. Achille craint
pour son propre corps, méme si ce n’est pas explicite dans le texte. Il redoute une « mort atroce »
indigne du héros sans pareil qu’il est ; il veut faire un « beau mort » héroique et non un cadavre
ablmé emporté par les flots, comme celui d’un vulgaire porcher. Il est remarquable qu’Achille n’a
aucune pitié pour les corps de ses adversaires qu’il livre dans le fleuve aux poissons carnassiers
mais, quand il s’agit de sa propre sépulture, le héros semble terriblement inquiet. Le Péléide, lui le
héros « aux pieds agiles », célebre pour la rapidité de sa course quand il charge I’ennemi, fuit devant
le dieu-fleuve si courroucé, totalement dominé par la violence de ses flots et ses attaques
incessantes. Comme pour sceller I'issu de I'affrontement et soutenir la nature divine du Scamandre,
mais aussi pour marquer la supériorité des dieux sur les hommes ; méme face a un héros tel
qu’Achille, on peut lire :

«De méme, a chaque instant, le flux atteint Achille, si prompt qu’il puisse étre : les dieux sont plus
fort que les hommes ! »!1!

Devant de si grandes difficultés, les dieux choisissent de préter main forte au héros, mais
sans agir directement. Athéna et Poséidon n’interviennent que pour redonner courage au Péléide
qui semblait résigner a mourir noyé par le Scamandre. II est vrai que si dans un premier temps, les
paroles des deux divinités font reprendre courage a Achille, ce n’est que durant un court instant,
car le Scamandre redouble d’effort a chaque effort du Péléide, appelant méme son frere et
affluent'’? Simois a I'aide. Mélant leurs eaux fraternelles, ils sont « fréres d’eau » comme d’autres
peuvent étre « freres de sang » et donc faits pour réunir leurs efforts contre un ennemi commun.
L’appel au frére est un élément qui anthropomorphise un peu la figure du Scamandre qui recherche

et a des alliés, comme les hommes.

1.2- Héphaistos vainguenr du Scamandre : la victoire du fen sur l'ean.

Apres Athéna et Poséidon, c’est au tour de la déesse Héra d’intervenir dans le combat en

faveur d’Achille :

« Héré pousse un grand cri. Elle a pris peur pour Achille ; le puissant fleuve aux tourbillons profonds
ne va-t-il pas enlever ? Vite, elle s’adresse a son fils Héphasstos :

“ Debout ! Bancal, mon fils : le Xanthe tourbillonnant m’a toujours semblé un adversaire fait pour
toi. Vite a la rescousse ! Déploie largement ta flamme. Moi, j’irai soulever du c6té de la mer une dure
bourrasque de Zéphyr et de blanc Notos, qui brilera les armes et les corps des Troyens, en portant parmi

U1 Tiade, XX1, 263-264 : « (O alel AyiMja xixfjoato kdpa poolo kal Aawpnpov £ovta: Beol 8¢ te Ppéptepot AvOpQV. »
112 Strabon, Géographie, X111, 31.
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eux le funeste incendie. Le long des berges du Xanthe, toi, briile les arbres, et livre-le lui-méme au feu, sans
te laisser distraire par des mots apaisants ni par des menaces. Va ne suspends pas ton élan, avant que je t’aie

fait entendre ma voix. Alors seulement, tu arréteras la flamme vivace 7. » 113

Selon P. Wathelet, il y aurait « une sorte de progression dans la qualité de la divinité qui le

protege »''*.

On peut relever une sorte de graduation dans la hiérarchie des divinités qui
interviennent, Héra est ’épouse de Zeus, tout en haut du panthéon. La ou Poséidon et Athéna,
n’intervenaient que pour rassurer Achille et lui donner du courage, la déesse Héra choisit de lui
porter assistance, en envoyant son fils Héphaistos « a la rescousse » et en le déchainant contre le
Scamandre. Le pocte annonce déja le theme de la lutte de 'eau et du feu, au début du chant lorsque

celui-ci compare les Troyens fuyant devant Achille a des sauterelles que 'on cherche a exterminer

par le feu :

« On dirait des sauterelles que la poussée de I'incendie a toutes soulevées pour fuir vers un fleuve :
une flamme vivace a brusquement jailli ; elle est la, qui les brile ; toutes cherchent un abri dans I’eau. Ainsi,
sous la poussée d’Achille, le cours du Xanthe aux tourbillons profonds se remplit d’un fracas de chars et
d’hommes 2 la fois ».115

Cette métaphore homérique est d’autant plus riche qu’elle fonctionne aussi en opposition
par rapport a ce qui se passe : pour les sauterelles chassées par Achille comme si c’était par le feu,

I'eau du fleuve est un abri. Héphaistos déclenche alors un « prodigieux incendie » :

« C’est dans la plaine qu’il s’allume d’abord. 11 brile les morts innombrables, victimes d’Achille, qui
encombrent le fleuve. Toute la plaine est asséchée, I'eau brillante suspend son cours. On voit, a larricre-
saison, Borée soudain assécher un verger arrosé l'instant d’avant, pour la plus grande joie de ceux qui le
cultivent. De méme la plaine est toute asséchée, le feu a bralé les cadavres. 1l tourne alors vers le fleuve sa
flamme resplendissante. Voici les ormeaux qui brilent, et les saules, et les tamaris, le 16tos brile aussi, et le
jonc, et le souchet, qui ont poussé en abondance le long des belles eaux du fleuve. Les anguilles sont au
tourment, et tous les poissons. Dans les tourbillons, dans les belles eaux courantes, ils culbutent en tout sens,
tourmentés par le souffle de I'ingénieux Héphestos. La force du fleuve brile ! »!16

13 Tliade, XX1, 328-341 : « "Hpn 8¢ péy’ dwoe mepiddeicas’ AyiAfjy, pf| v aroépoeie péyag motapdg fabodivig,
adtika 8 “Hpaortov mpooepmveey, 6v pilov viov: “dpoeo, kolomddov, Epov tékog avra oébev yap EdvBov
Stvijevta pdyn fiokopev elvail. G émdpove tayiota, mdadokeo 8& PAOYa ToMv. adtap Eyd Zedpowo kai
apyeotdo Notow eloopal £ aAoBev yakemv Gpoovoa Boehhav, 1) kev and Tpowyv kepaddag xai tedyea xray,
PAéypa kaxov popéovoa: ob 8¢ EdvBoo mtap’ dyBag dévipea kal’, v & adtov lel mopl: pndé oe mapmay pelkiyiog
éntecoly anotpenttw Kal Apelf]: pnde mplv dnodmave tedv pévog, QAN 6ot av O poéylop’ Eywv idyovoa, tote
oYelv axdpatov Top. »

14 WATHELET, 2004, p.76.

U5 Jliade, XXT,12-16: « g 8 68’ Omd purfig mopog axpideg nepéBovian pevyépevar motapovde: 1O 8¢ pAéyel
axapatov mdp dppevov e€aidpvng, tal 8¢ Trooovot kab’ DOwp: (G O AyiAfjog EdvBou Pabudiviievtog mAfto
p00¢ keAadwv Empil {mmwy te xai Avpdv. »

16 Jjiade, XX1, 343-356 : « mp&ra pev év medie mdp daieto, kale 8¢ vekpodgmolodg, of pa kat’ adtov &g Eoav,
00¢ ktav’ Ayh- Aedg mav & €&npaven mediov, oyéto & dyhaov B8wp. wg & 61T’ dmwpvog Bopéng veoapdé” dlwrv
ald’ ay€npdvn: yaiper 8¢ piv b¢ tig 20eipn: dog £lnpaven mediov mav, ka8 § dpa vexpodg kijev: 6 & ¢ Totapov
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De la méme fagon qu’Achille n’a aucune chance face au Scamandre, le Scamandre n’a
aucune chance face a un dieu aussi puissant qu’'Héphaistos. P. Wathelet remarque tout d’abord
qu’ « I peut sembler paradoxal de lutter contre une inondation en provoquant un incendie ! ». '’
De plus, selon lui, Héphaistos « n’est pas uniquement le feu, mais le dieu forgeron dont le feu est
Poutil. Ce n’est pas n’importe quel feu. Il s’agit du feu comme élément utilisé par le génie humain

pour forger des objets qui relevent de art et de la technique»'®

. En effet, il apparait dans I'I/iade
comme le forgeron de la cuirasse de Diomede et 'artisan des armes et du bouclier d’Achille. Une
fois dans I'liade, le nom d’Héphaistos est utilisé pour désigner le feu'” et selon P. Wathelet « il
s’agit du feu du sacrifice, dont il n’est pas nécessaire de souligner le caractere particulier, puisqu’il
intervient dans la relation entre les hommes et les dieux. Héphaistos incarne donc le feu de la
civilisation, contre les dieux-fleuves, qui représentent des forces de la nature »."* Si 'on suit cette
analyse, nous avons donc un feu civilisateur, du coté des hommes (le feu du forgeron qui donne

des outils et des armes aux hommes ) contre les puissances hostiles et primordiales de la nature.

Les vers 362-367 du chant XXI vont aussi dans ce sens :

« Comme bout lintérieur d’une bassine, ou fond la graisse d’un porc grassement noutri, et que de
tous coOtés attaque le grand feu qui jaillit du bois sec entassé par-dessous, ainsi, sous I'action du feu, flambent
les belles eaux du Xanthe. Son flot bout, il ne peut plus avancer : il est arrété ; et le souffle de 'ingénieux
Héphaestos le tourmente brutalement. »'21

P. Wathelet propose que cette « métaphore culinaire », bien que surprenante, représente
«en quelque sorte le triomphe du cuit sur le cru, de la technique sur la nature sauvage ». Ces
différents exemples apparaissent assez solides pour que 'on suive P. Wathelet dans son analyse du
feu d’Héphaistos représentant le « génie humain », le feu de la #echné humaine. La métaphore
culinaire tire d’autant plus du coté des hommes et du civilisé qu’elle fait écho a un élément
fondamental de la condition humaine : les hommes se distinguent par le fait qu’ils mangent une

nourriture cuite, passée au feu, alors que les dieux ne mangent pas et que les animaux dévorent cru.

’ ’ ’ 7 3 Y ) A\ ~ ’ A\ ’ b A\ 3 3 \ 7,
TpéPe PAOYQ Tapdavowoay. kaiovto wreéal te kal itéal Nde popikal, kaieto 8¢ Awtdg e id¢ Bpdov nde kdmepov,
td mepl kad péeBpa g motapolo medpiker teipovt’ eyyxEAvég te kal iyBveg of xatd divag, ol katd kaid péebpa

’ bl N ~ ’ , 13 , ; PN ~
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17 WATHELET, 2004, p.76.

118 Idem.

19 [fjade, 11, 426.

120 WATHELET, 2004, p.76

121 Jfiade, XXI, 362-367 : « ¢ 8¢ APng (el EvBov émerydpevog mopl TOAAD, kvionv peAdopevog aralotpedéog
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Devant I’ardeur de la flamme d’Héphaistos, le Scamandre s’avoue vaincu suppliant le dieu
d’arréter, mais en vain, 'ordre d’Héra est clair : «[...] livre-le lui-méme au feu, sans te laisser
distraire par des mots apaisants ni par des menaces ». Le fleuve se retrouve démuni et sans défense,
dans la méme situation que celle dans laquelle il avait plongé Achille en I’assaillant de tous ses flots.
C’est donc a I'instigatrice divine de ce stratageme que doit s’en remettre directement le Scamandre.
Suppliant Héra, il promet de se retirer du combat et de ne plus protéger ni Troie, ni ses habitants

jusqu’a la fin de la guerre :

« Héré, pourquoi ton fils s’en prend-il a mon cours, de préférence a d’autres, pour lui faire du mal ?
Je suis beaucoup moins en cause qu'aucun autre champion de Troie. Je veux bien m’arréter, si tu me le
demandes ; mais qu’alors il s’arréte aussi | Et je veux bien aussi te faire un serment : non, jamais des Troyens
je n’écarterai le jour du malheur, méme quand Troie toute entiére, flambant sous la flamme ardente, sera en

proie de I'incendie, si les incendiaires sont les preux fils des Achéens. »!22

Le Scamandre avoue sa défaite et — C’est tres remarquable — sans rompre completement
son alliance ancestrale avec les Troyens, il se désolidarise d’eux dans le seul cas de figure ou ils
seraient attaqués par les Achéens. Au terme de cette reddition, favorable pour elle, la déesse accepte

la proposition du Scamandre et demande a Héphaistos de cesser son offensive :

«A peine la déesse aux bras blancs, Héré, 'entend-elle, que vite elle s’adresse a son fils Héphaestos :

“ Héphestos, mon illustre enfant, arréte. Il ne sied pas, pour des mortels, de maltraiter ainsi un dieu
immortel. ” Elle dit ; Héphasstos éteint le prodigieux incendie, et le flot, reculant, redescend au lit de ses belles
eaux. La fureur du Xanthe domptée, les deux adversaires s’arrétent : Héré les contient, malgré sa propre
colere. Mais alors, c’est au milieu des autres dieux qu’une pénible querelle vient s’abattre lourdement.” »123

Héra souhaite ici rétablir la « hiérarchie » entre les dieux et les mortels : il serait inconvenant
qu’un homme, méme un héros tel qu’Achille aidé par un dieu, 'emporte sur un autre dieu. Plus
tot, nous supposions quune des causes principales de la colére du Scamandre, était de ne plus
pouvoir déverser ses eaux dans la mer. C’est aussi ce que semble comprendre P. Wathelet : « Fidéle
a sa promesse, le Scamandre cessera d’intervenir en faveur des Troyens. Il faut dire que le feu

d’Héphaistos a fait disparaitre la cause immédiate de sa colere : le fleuve se plaignait de ce que ses

122 Jiade, XX1, 369-376 : « “Hpr, tinte 00g viog pov poov Expae ki|derv € dAwy; 00 pév tot £ym TOoov aiTiog elp,
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eaux ¢étaient souillées, voire méme arrétées, par les nombreux cadavres Troyens qui les

55124

encombraient. Or, le texte insiste : “le feu a brulé les cadavres™** et assaini la situation »'>.

1.3- Une personnalité torrentielle ¢

Nous nous demandions plus tot de quelles facons les poctes pouvaient animer un dieu-
fleuve lorsqu’il est aux prises avec un héros ou un autre dieu. Dans le cas de I'l/iade, Homére choisit
de se concentrer sur sa forme élémentaire. Si le dieu-fleuve s’incarne pendant un temps dans une
forme humaine, c’est pour mettre Achille en garde et, durant le combat, il n’est jamais décrit
autrement que comme un fleuve. Le caractere du Scamandre apparait particuliecrement changeant

au chant XXI du poéme. Le Scamandre est un cours d’eau intermittent'’

et cette remarque est a
mettre en lien avec les remarques de géographie physique que nous faisions sur les fleuves
méditerranéens en introduction. C. Salowey propose une lecture croisée entre le comportement du
Scamandre dans I'I/iade et ses variations de physiques naturelles. La crue du fleuve serait, chez
Homére, a lier avec la colére du dieu-fleuve. Dans son lit, le dieu serait comme dans un sommeil
léger, attentif aux actions environnantes. Ce qui est intéressant dans la lecture de C. Salowey c’est
que le Scamandre ne se manifeste comme une puissance destructrice, dans I'I/iade, que lorsqu’il est
dérangé par les méfaits d’Achille. La proposition de C. Salowey est difficile a infirmer ou affirmer,
elle reste cependant tres intéressante et vraisemblable. Les fluctuations saisonnieres des cours d’eau
sont des phénomeénes visibles de tous ceux qui vivent sur leurs bords ou les fréquentent. Selon
moi, ce sont des phénomenes difficiles a expliquer pour un Grec. Dans ce cas, il y aurait fort a
parier qu’ils aient pu voir derriere de tel phénomene une action divine, un changement de
comportement d’un dieu. Par ailleurs, dans le méme chant, Homeére utilise un terme précis pour

qualifier le Scamandre :

«A chaque fois, le divin Achille aux pieds infatigables songe a se retourner et a faire front ; il voudrait voir si
ce ne sont pas tous les Immortels, maitres du vaste ciel, qui sont lancés a sa poursuite : a chaque fois, le flux
puissant du fleuve tombé du ciel (Sunetéog) déferle sur ses épaules, et Achille aussitot, d’'un appel de pied,
bondit plus haut, 'ame en peine. »'%7

Le terme Sumnetéog signifie « qui tombe de Zeus » et donc du ciel. Dans le cas d’un fleuve

ou d’un torrent, cela signifie qu’il est formé d’eau pluviale. C’est aussi ce qui me laisse penser que

124 Tliade, XX1, 348-349 : « kA3 & dpa vexpog kfjev ».

125 WATHELET, 2004, p. 77.

126 SALOWEY, 2017, p. 163

127 [fjade, XXI, 265-270 : « 6ooaxt & Oppfjoeie modapkng dtog Ayhheds otiivau évavtifov kal yvopevar el v
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la lecture de C. Salowey n’est pas invraisemblable. En utilisant ce terme, le pocte montre qu’il a une
connaissance, méme rudimentaire, du régime du fleuve de Troade. Il semble bien conscient que ce
sont les pluies qui « font » le fleuve et que durant I'été, la chaleur asséchera le cours d’eau. En tout
cas, c’est aussi ce que m’évoquent ces vers d’'un passage, présenté plus tot, qui décrivait 'incendie
provoqué par Héphaistos'*® :

On voit, a I'arriere-saison, Borée soudain assécher un verger arrosé I'instant d’avant, pour la plus grande joie

de ceux qui le cultivent. De méme la plaine est toute asséchée, le feu a bralé les cadavres. »2

C’est aussi la lecture qu’en propose C. Salowey : « L'action d'Héphaistos sur la végétation
tout autour du ruisseau - ormes, saules, tamaris, lotus, joncs et galingales - ainsi que sur les anguilles
et les poissons, fait allusion a la chaleur oppressante du soleil qui rend une grande partie des terres
agricoles de la Méditerranée inutilisable en été, mais rappelle aussi avec douleur les ravages de
I'environnement par les guerres. La bataille laisse derricre elle un paysage changeant »".

Certains vers font explicitement référence a un paysage ravagé par une inondation. Comme
celui-ci, au moment ou Achille a un regain d’espoir apres qu’Athéna et Poséidon soient venus le

réconforter :

« Achille, lui, va vers la plaine : I’avis recu des dieux puissamment le stimule. La plaine est toute
couverte de 'eau qui y a débordé. On y voit par centaines flotter des belles armes de jeunes guerriers

massacrés, et autant de cadavres. »13!

Plus tot, nous notions la comparaison faite par Homeére entre le « gonflement furieux » du
Scamandre et le « mugissement d’un taureau » et nous remarquions que comme un taureau qui
charge, le dieu-fleuve dans sa colere emportait tout sur son passage. C’est aussi le cas, semble-t-il,
lorsqu’un fleuve déborde de son lit en inondant la région avoisinante. Peut-étre pourrions-nous
voir dans le passage ci-dessus une volonté, a peine cachée par le pocte, de mettre en lien la colére
du dieu-fleuve et la violence que représente un fleuve en crue qui va inonder la plaine. Dans la
méme lignée, lorsque le Scamandre appelle a I’aide son frére Simofs, il est intéressant de noter qu’il
lui demande de fagon assez explicite de provoquer une inondation :

«Mon bon frere, joignons-nous 'un a Iautre, pour contenir la force de cet homme, puisqu’il doit bientot

détruire la grande ville se sire Priam et que les Troyens ne vont plus tenir au combat. Vite a la rescousse !
Remplis ton lit d’eau des sources ; souléve tous les torrents ; dresse une immense houle ; suscite un grand

128 Cf. Supra, p. 58.
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130 SALOWEY, 2017, p. 170

131 [fjade, XX1, 299-302
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fracas de bois, de pierres. Nous arréterons ainsi ce guerrier sauvage, qui, pour I'instant, triomphe et montre

la fureur d’un dieu. »132

Les dieux grecs, nous le savons, se définissent avant tout par un mode d’action qui
correspond a leur caractére, a leur nature profonde'”. 1l n’y a donc rien d’étonnant a voir un dieu-
fleuve provoquer des inondations et charrier de gros matériaux. Ces différents exemples nous
laissent penser qu’Homeére s’est inspiré des propriétés physiques des fleuves, tels qu’ils sont
observables tout au long de 'année pour décrire la personnalité au dieu-fleuve Scamandre lorsqu’il
lui donne vie dans son poéme. On ne peut s’empécher de penser que le Scamandre dans sa colére
la plus furieuse, poursuivant Achille par toute la plaine se comporte a I'image d’une inondation. Ce
genre de catastrophes devaient-étre particuliecrement impressionnantes pour les Grecs, car il ne faut
pas moins que le feu du puissant Héphaistos pour calmer le dieu-fleuve et lui faire regagner son lit.
Le texte d’Homere fait parfois référence a la boue, au caractere limoneux du fleuve. Par ailleurs
I'autre nom du Scamandre, celui que lui donne les dieux, est Xanthos que 'on peut traduire par le
blond ou le roux. Son nom est peut-ctre en lien avec son caractere particulierement limoneux. Cette

remarque m’est venue apres avoir lu cet extrait de Strabon : X111, 31 :

«31.(...) Apres que le Simofs et le Scamandre se rencontrent dans la plaine, ils apportent de grandes

quantités d'alluvions, le limon sur la cote et forment une bouche, des lagons et marais (...) ». 134

Je me demande s’il arrive que les cours se retrouvent bloqués dans leurs cours, par des amas
limoneux, laissant 'eau s’accumuler dans une dépression et ne pouvant plus s’écouler par les trous
dans le sol karstique du fait qu’ils sont bouchés. Dans ce cas, le tas de cadavres qui engorge le cours
du Scamandre n’évoquerait-il pas aux contemporains les fameux catavothres bouchés par des
matériaux divers ; le pocte a 'image naturelle en téte de la potamomachie, et comme elle semble

commune a tous, la lecture allégorique fonctionnerait.

132 Jjiade, XX1, 308-315 : « dpike kaoiyvnte, oBévog avépog appdtepol mep oydpey, emel tdya doto péya Ilpdpowo
avaxtog exmépoel, Tpdeg 8¢ kata pdbov od pevéovorv. AN Erdpove tayota, xal epminAnbe péebpa Hdatog éx
myéwv, Tavtag & dpdbuovov Evadrovg, (otn 8¢ péya kdpa, mohdv & dpopaydov dpive Prrpdy kal Adwv, Tva
raboopey dyprov dvdpa, 6¢ 8y vov kpatéel, pépovey 8 6 ye toa Beoiot. »

133 Cf. DETIENNE et VERNANT, 1974, p.169 ; MONBRUN, 2007, pp.15-16.

134 Strabon, X111, 31. « 31. (...) cvprecdvteg yap 6 te Zpoelg kal 6 Zkapavdpog év td mediw, ToANy katadepovteg
IOV, Tpooyodaol T TapaAiav kal todpAov otopa te kal MpvoBaidttag kal EAn woodot. ( ...) Traduction personnelle

sur le texte de la Loeb Classical Library.

~63-



2- Isménos et Hippomédon.

2.1. Le combat et son dénonement

Stace, dans la Thébaide nous offre une nouvelle scéne de potamomachie. La Thébaide est une
épopée latine, écrite au premier siécle de notre ére, probablement entre 80 et 92 aprés J-C." Les
cités de Thebes et d’Argos ont été punies pour leurs crimes par Jupiter. A Thebes, Eteocle et
Polynice, les deux fils de I'ancien roi (Edipe, se disputent le trone. Ils parviennent a un accord :
chacun occupera le trone pendant un an. Fteocle monte donc sur le trone de la cité cadméenne
tandis que Polynice part en exil. Durant cette année, ce-dernier, est bien déterminé a récupérer
durablement le pouvoir. C’est ainsi qu’il recoit 'appui d’Adraste, roi d’Argos qui lui offre sa fille,
Argie, en mariage ainsi qu'une armée. Débute alors 'affrontement entre Argiens et Thébains qui
se conclut par la lutte fratricide entre Eteocle et Polynice, aprés quoi Jupiter estime sa vengeance
accomplie.

La scene de potamomachie se déroule au chapitre IX de Iépopée de Stace et oppose le
dieu-fleuve Isménos et Hippomédon, un des Sept contre Thebes. Ce chapitre débute avec

Hippomédon massacrant les guerriers locaux dans le lit du fleuve local, Isménos :

« Beaucoup entreprirent de traverser le fleuve a la nage mais leurs sangles les retiennent, le bouclier
bat a leur flanc et leurs cuirasse trempée entraine leur poitrine vers le fond. Ainsi, dans les gouffres houleux,
les poissons aux reflets bleus sont pris de terreur a la vue du dauphin quand il scrute les profondeurs escarpées
et mystérieuses ; toute la bande s’enfuit vers les fonds reculés de I'étang et la peur les entasse dans les algues
vertes ; elle n’en sort pas avant qu’a la surface de I'eau il ne jaillisse, le corps incurvé, préférant mettre au défi

les carénes qu’il vient de voir »1°.

La comparaison d’Hippomédon a un dauphin n’est pas sans rappeler, la comparaison
similaire que faisait Homeére dans les premiers vers de la potamomachie iliadique'”’. Le dauphin
guerrier, parcours les eaux fluviales en effrayant les guerriers adversaires qui eux sont comparés a
des poissons, les repoussant dans les « fonds reculés ». La comparaison faite par les deux auteurs
est intéressante : le dauphin incarne un animal féroce, qui apparait hors de son milieu naturel.

Les vers suivants marquent l'intervention d’un jeune homme, Crénée, pour s’opposer a

Hippomédon :

135 Introduction de Roger Lesueur dans la CUF, Tome I, p. IX.

136 Stace, Thébaide, 1X, 239-247 : « multi fluvium transmittere nando aggressi, sed vincla tenent laterique repugnat balteus et madidus
deducit pectora thorax. qualis caeruleis tumido sub gurgite terror piscibus, arcani quotiens devexa profundi scrutantem delphina vident; fugit
omnis in imos turba lacus viridesque metn stipantur in algas; nec prius emersi quam summa per aequora flexus emicet et visis malit certare
carinis: »

157 Jliade, XX1, 22-24.
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«Mais maintenant, quelle épreuve a fait fléchir dans les ondes tumultueuses le wvaillant
Hippomédon ? Pourquoi 'lsménos lui-méme s’est-il engagé dans la lutte ? Ayez, doctes Sceurs, la bonté de
me P'apprendre : c’est de votre tache de remonter dans le passé et de ne pas laisser vieillir la Renommée. Le
jeune Crénée, fils de Faunus et de la nymphe Isménis, se réjouissait de combattre dans les eaux maternelles,
Crénée qui vit d’abord le jour dans les gouffres amis et eut pour berceau le fleuve natal aux rives verdoyantes.
Persuadé donc que les Sceur Elyséennes n’aient ici aucun pouvoir, tantdt d’une rive, tantét d’'une autre il
traverse, joyeux, cet afeul caressant ; 'onde 'aide a marcher, qu’il suive le courant ou qu’il se déplace en biais,
et quand le fleuve lui oppose son cours, ses eaux ne le retardent nullement : elles reculent avec lui. La mer
n’est pas plus douce a recouvrir le ventre de 'hote d’Anthédon et Triton ne bondit pas plus dans les vagues
estivales ou Palémon quand il revient cueillir en héte les baisers de sa mére chérie lui vont bien ; son
magnifique bouclier ou l'or brille porte gravées les origines de la race aonienne. La la Sidonienne chevauche
la croupe blanche du taureau caressant ; elle n’a déja plus peur de la mer, elle ne tient déja plus les cornes avec
ses mains tendres et les flots touchent en se jouant le bout de ses pieds. On dirait que le taureau bouge sur le
bouclier et quil fend les ondes. L’eau du fleuve, qui n’est pas d’une couleur différente, accentue la
ressemblance avec la mer. Alors, avec ses armes aussi bien qu’avec ses propos insolents il a 'audace de défier
Hippomédon : ““ Ceci n’est pas Lerne féconde en poisons ; ce n’est pas 'onde ou s’abreuve 'Hydre d’Hercule ;
c’est un fleuve sacré, oui, sacré que tu profanes — tu en feras 'expérience pour ton malheur — et dont les eaux
nourrissent les dieux.” L’autre sans rien dire, s’approchait tout prés ; le fleuve lui fit obstacle par une masse
plus compacte qui ralentit sa main ; mais le coup, quoique amorti, atteignit pleinement son but et, pénétrant
toutes les retraites de la vie, il s’arréta. L’onde frissonna d’horreur a ce crime ; vous, foréts, de part et d’autre
vous avez pleuré et les rives firent entendre dans leurs profondeurs un mugissement plus lourd. « Mere ! » fut
le dernier son qui sortit de la bouche moribonde et les flots étoufferent ce cri du malheureux. »138

A bien des égards, I'affrontement entre Crénée et Hippomédon rappelle I'affrontement
entre Astéropée et Achille dans I'lZiade’™. Comme Astéropée, Crénée est le descendant d’un dieu-
fleuve, il est le petit-fils d’Isménos et Stace semble dans ce passage vouloir souligner son lien
génétique avec le dieu-fleuve lorsqu’il évoque que le jeune homme « se réjouissait de combattre
dans les eaux maternelles », qu’il « eut pour berceau le fleuve natal aux rives verdoyantes ». A peine
quelques vers plus tard, il évoque la facilité avec laquelle le jeune homme se déplace sur les ondes
familieres de 'Isménos dont les eaux « reculent » devant lui. C’est d’ailleurs le lien intime qui 'unit

au dieu-fleuve qui 'ameéne a combattre. Hippomédon, comme Achille le faisait dans I'l/zade, fait

138 Stace, Thébaide, 1X, 315-350 : Nunc age, guis tumidis magnum expugnaverit undis Hippomedonta labor, cur ipse excitus in arma
Lsmenos, doctae nosse indulgete Sorores: vestrum opus ire retro et seninm depellere Famae. gaudebat Fauno Nymphaque Lsmenide natus
meaternis bellare tener Crenaens in undis, Crenaens, cui prima dies in gurgite fido et natale vadum et virides cunabula ripae. ergo ratus nibil
Elysias ibi posse Sorores, laetus adulantem nunc hoc, nunc margine ab illo transit avum, levat unda gradus, seu defluus ille, sive obliquns
eat; nec cum subit obvius ullas stagna dedere moras pariterque revertitur ammnis. non Anthedonii tegit hospitis inguina pontus blandior,
aestivo nec se magis aequore Triton exserit, aut carae festinus ad oscula matris cum remeat tardumaqne ferit delphina Palaemon. arma decent
umeros, clipensque insignis et anro lucidus Aoniae caelatur origine gentis. Sidonis hic blandi per candida terga invenci, iam secura maris,
teneris iam cornua palmis non tenet, extremis alludunt aequora plantis; ire putes clipeo fluctusque secare invencum. adiuvat unda fidem,
pelago nec discolor ammnis. tune andax pariter telis et voce proterva Hippomedonta petit: ‘non baec fecunda veneno Lerna, nec Herculeis
haustae serpentibus undae: sacrum amnem, sacrum (et miser experiere!) denmaque altrices irrumpis aguas.” nibil ille, sed ibat comminus;
opposuit cumulo se densior amnis tardavitgue manuns; vulnus tamen illa retentum pertulit atque animae tota in penetralia sedit. horruit
unda nefas, silvae flevistis utraeque, et graviora cavae sonnerunt murmura ripae. nltimus ille sonus moribundo emersit ab ore, ‘mater!’, in
hane miseri cecidernnt flumina vocem.

139 Jliade, XX1, 139-199.
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preuve d’hybris en défiant le fleuve et en souillant les eaux pures de 'Isménos. Alors qu’Astéropée
mourrait de la main vengeresse d’Achille apres lui avoir valeureusement tenu téte, Hippomédon
tue Crénée avec une grande facilité. Le malheureux jeune homme eut a peine le temps d’invoquer

sa mere, Isménis :

« Mais sa mere, au milieu du cercle de ses sceurs glauques, sous le coup du malheur jaillit tout droit
de sa vallée transparente comme le verre, égarée, les cheveux en désordre, et a coups redoublés elle déchira
sauvagement son visage, sa poittine, sa robe verte. Une fois sortie des eaux, elle ne cesse de crier encore et
toujours « Crénée ! » d’une voix tremblante ; il n’est nulle part; mais, sur la surface, un indice, ah, trop
reconnaissable pour la pauvre mere, la parme qui flotte : le corps git au loin, la ou les confins mélés du début
de la mer alterent les derniers flots de I'Isménos. Souvent ainsi Alcyoné abandonnée pleure sa demeure errant
sur les vagues et ses pénates humides lorsque le cruel Auster et la jalouse Thétis lui ont ravi ses petits et leur
nid grelottant. Une fois encore, privée de son enfant, elle plonge, se cache au plus profond des ondes et suit
des pistes diverses ; partout ou la luminosité d’un clair chemin guide sa course elle cherche vainement le corps
du malheureux enfant et se lamente cependant ; souvent le courant se fiche et l'arréte et ses regards
s’obscurcissent sous un voile de sang. Cependant dans sa précipitation elle heure des armes, des épées, elle
examine de sa main les casques, retourne les corps inclinés en avant et, sans étre écartée par les flots, elle
pénétrait dans 'amere Doris jusqu’au moment ou la cohorte des Néréides la prit en pitié et poussa vers le
sein de sa meére le mort que déja les flots profonds tenaient en leur pouvoir. »'40

A Pappel de son fils, la nymphe surgit dans les ondes paternelles a la recherche de Crénée.
Apres avoir parcouru les eaux en vain, c’est une cohorte de Néréides, qui lui apporte le corps sans
vie du jeune homme. Si ce sont les Néréides, des nymphes marines, qui apportent le corps de
Crénée, C’est que son corps « git la ou les confins mélés du début de la mer altérent les derniers
flots de ’'Isménos », c’est-a-dire, dans ’embouchure du fleuve.

S’en suit la longue et déchirante plainte d’'une meére dévastée :

« Serré dans ses bras comme §’il était vivant elle Pemporte et I'allonge en bordure de la rive puis elle
seche son visage humide avec sa chevelure délicate et joint ces mots a ses lamentations : ““ Est-ce la le présent
que t'ont fait des parents semi-divins et un grand-pére immortel ? Est-ce ainsi que tu régnes sur ces eaux ?
plus douce pour un malheureux est cette terre en discorde qui ne nous appartient pas, plus doux le flot de la
mer qui a ramené ton corps au contact de nos ondes et semble avoir attendu ta pauvre mere. Ces traits sont-
ils les miens ? Ces yeux ceux d’un pére menagant ? Ces cheveux ceux d’un fleuve aieul ? O toi, jadis la noble
pature des rivieres et des bois | Tant que tu vivais on me tenait pour une plus grande déesse et de loin la reine
des Nymphes. Hélas, qu’en est-il de cette cour assidue hier encore autour des demeures de ta mere et de ces

Napées qui demandaient par des priéres a te servir ? Pourquoi donc maintenant — j’aurais mieux fait de

140 Stace, Thébaide, 1X, 351-373 : « At genetrix: coetu glancarum cincta sororum protinus icta malo vitrea de valle solutis exsiluit
fum'hzmda comis, ac verbere crebro oraque pectoraque et viridem scidit horrida vestem. utque erupit aquis iterumaque iterumaque trementi
ingeminat ‘Crenace’ sono: nusquam ille, sed index: desuper (a miserae niminm noscenda parentil) parma natat; iacet ipse procul, gua mixta
supremum Lsmenon primi mutant confinia ponti. fluctivagam sic sagpe domum madidosque penates Algyone deserta gemit, cum pignora
saevus Auster et algentes rapuit Thetis invida nidos. mergitur orba iternm, penitusque occulta sub undis limite non uno, liquidum qua
subter eunti lncet iter, miseri nequiquam funera nati vestigat plangitque tamen; saepe horridus amnis obstat, et obducto caligant sanguine
visus. illa tamen praeceps in tela offendit et enses scrutaturgue manu galeas et prona reclinat corpora; nec ponto summota intrabat amaranm
Dorida, possessum donec iam fluctibus altis Nereidum miserata cobors ad pectora matris impulit. »
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demeurer dans les abimes cruels de la mer — te ramener dans mes bras hélas ! non pour moi, Crénée, mais

pour t'ensevelir ? »4!

11 est intéressant de noter qu’Isménis dans cette plainte évoque encore les liens génétiques
qui unissent Crénée au dieu-fleuve. Elle évoque d’abord les liens de parentés qui les unissent,
lorsqu’elle dit: « Est-ce la le présent que t'ont fait des parents semi-divins et un grand-pére
immortel ? ». La nymphe montre aussi son fils comme le digne et légitime héritier de I'Isménos, en
disant : «est-ce ainsi que tu régnes sur ces eaux ?». Elle souligne enfin des traits physiques
communs entre le dieu-fleuve et le jeune homme lorsqu’elle évoque une chevelure similaire : « Ces
cheveux ceux d’un aieul fleuve ? ». Puis ses lamentations vont vers I'Isménos en personne :

« N’as-tu ni honte ni pitié d’un si grand désastre, pere impitoyable ? De quel lac profond n’as-tu pu
t’échapper, caché dans les bas-fond du fleuve ou la mort si atroce de ton petit-fils et nos lamentations ne
pourraient te parvenir ? Voici qu’Hippomédon déchaine en maitre ses fureurs et sa jactance dans ton fleuve ;
il fait trembler les rives et les flots ; sous son choc les eaux boivent notre sang. Toi tu ne fais rien, esclave
consentant des farouches Pélasges. Viens seulement voir les cendres, et les honneurs suprémes rendus aux
tiens, cruel ; ce n’est pas le seul bucher de ton petit-fils que tu vas allumer la. » Avec ces paroles mélées a ses

lamentations elle couvre d’un flot de sang sa poitrine innocente et ses sceurs azurées font écho a ses

plaintes. »'42

Dans ce passage la nymphe reproche au dieu-fleuve de ne pas étre intervenu, non seulement
en faveur de son petit-fils, Crénée, mais aussi en faveur de tous les siens. Cela semble faire écho,
aux dimensions tutélaire et protectrice que peuvent assurer les dieux-fleuves. Isménis, souligne
également le sang que fait couler Hippomédon en entassant les cadavres dans les eaux du fleuve.
Comme le Scamandre chez Homere, la notion de pureté des eaux fluviales semble étre primordiale
dans cette potamomachie. C’est dans ce contexte qu’apparait pour la premiere fois dans le récit, le

dieu-fleuve Isménos.

141 Stace, Thébaide, 1X, 373- 389 : « élla manu ceu vivum amplexa reportat insternitque toris riparum atque umida siccat mollibus ora
comis, atque haec ulnlatibus addit: ‘hoc tibi semidei munus tribuere parentes nec mortalis avus? sic nostro in gurgite regnas? mitior hen
misero discors alienaque tellus, mitior unda maris, guae inxta flumina corpus rettulit et miseram visa exspectasse parentem. hine mei vultus?
haec torvi lumina patris? bi crines undantis avi? tu nobile quondam undarum nemornmque decus, quo sospite maior diva et Nympharum
longe regina ferebar. hen nbinam ille frequens modo circa limina matris ambitus orantesque tibi servire Napaeae? cur nunc te, melius saevo
mansura profundo, amplexu misero tumnlis, Crenace, reporto non mihi? »

142 Stace, Thébaide, 1X, 389-403 « Nec tantae pudet heu miseretque ruinae, dure parens ? quae te alta et ineluctabilis imo condidit amne
palus, quo nec tam cruda nepotis funera nec nostri valeant perrumpere planctus 2 ecce furit iactatque tno se in gurgite maior Hippomedon,
llum ripaeque nndaeque tremescunt, illins impulsu nostrum bibit unda cruorem: tu piger et trucibus facilis servire Pelasgis. ad cineres saltem
supremaque insta tnorum, saeve, veni non bic solum accensure nepoten.’ his miscet plancins multumque indigna cruentat pectora, caeruleae
referunt lamenta sorores: qualiter Isthmiaco nondum Nereida portn Leucothean planxisse ferunt, dum pectore anhelo frigidus in matrem

saevum mare respuit infans. »
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Le théme de la potamomachie nous permet de nous interroger sur les raisons qui peuvent
amener un dieu-fleuve a combattre. Dans les vers qui suivent, les raisons de la colere de I'Isménos

sont assez explicites :

« Le vénérable Isménos se tenait dans la grotte secréte ou boivent les vents et les nuées, ou se nourrit
'arc-en-ciel et d’ou les campagnes tyriennes puisent leur fertilité, lorsque lui parvinrent, malgré son propre
vacarme qui les couvre, les cris et les gémissement lointains, nouveau pour lui, de sa fille. Il redresse son cou
tout rugueux de mousse et sa chevelure chargée de glacons ; un pin de haute taille est tombé, laché par sa
main, et son urne, qu’il ne tient plus, roule au loin. Les foréts et les fleuves mineurs s’étonnent, sur les rives,
de voir émerger son visage maculé d’un antique limon, si grand il surgit du gouffre tumultueux en levant sa
téte écumeuse et sa poitrine innondée par le ruissellement sonore de sa barbe bleutée. Venant a sa rencontre,
I'une des Nymphes instruit son pere des larmes de sa famille et du malheur de son petit-fils ; puis elle lui en
désigne 'auteur ensanglanté et lui saisit le bras. Il se dressa tout droit dans son lit profond, frappa de sa main

son visage et ses cornes nouées d’ulves vertes et, bouleversé, la voix caverneuse, il commence ainsi :

« Est-ce 1a ’honneur supréme que tu me rends, Maitre des dieux du ciel, pour avoir été si souvent ton hote
et le complice de tes exploits — je ne crains pas de le rappeler — moi qui ai vu tant6t des cornes d’emprunt sur
ton front impudent, tant6t Phébé sommeée de ne pas dételer son char, une dot en forme de bucher et ta foudre
abusée, moi qui ai nourri Iélite de tes fils ? Est-ce la pour eux aussi une mince gratitude » Du moins enfant
de Tirynthe a rampé vers ce fleuve, c’est dans ces ondes que nous avons éteint pour toi Bromius en flammes.
Vois quel carnage, quels cadavres je charrie dans mon cours, ces armes en file ininterrompue, ces
amoncellements étrangers qui me recouvrent. Des armées s’alignent sur mes eaux qu’elles occupent toutes,
tous mes flots suffoquent sous cette abomination et les dmes des morts récents errent au-dessous comme au-
dessus de moi en formant un brouillard d’une rive a autre. Moi, ce fleuve dont des hurlements sacrés crient
le nom, qui ai ’honneur de laver dans ma source pure les thyrses délicats et les cornes de Bacchus, je cherche,
enserré parmi les morts, une voie étroite vers la mer ; le cours impie du Strymon n’est pas inondé de tant de
sang et ’'Hébrus écumant n’est pas plus rouge dans ses profondeurs quand Gradivus fait la guerre. O Liber,
les ondes nourriciéres ne te font-elles pas de reproches a toi et a tes bras, pour avoir depuis longtemps oublié
tes parents ? Est-ce mieux de pacifier ’'Hydaspe oriental ? Quant a toi, dont les dépouilles et le sang d’un
enfant sans reproche font I'orgueil et la joie, tu ne t'en retourneras pas triomphant, au sortir de ce fleuve, vers

le puissant Inachus ou la cruelle Mycenes a moins que moi je ne sois mortel et toi d’une race céleste. »'43

143 Stace, Thébaide, 1X, 404- 445 : « At pater arcano residens Lsmenos in antro, unde anrae nubesque bibunt atque imbrifer arcns
pascitur et Tyrios melior venit annus in agros, ut lamenta procul, quamquanm obstrepit ipse, novosque accepit natae gemitus, levat aspera
mnsco colla gravemque gelu crinem, ceciditque soluta pinus adulta mann dimissaque volvitur urna. illum per ripas annoso scrupea limo ora
excsertanten silvae fluviique minores mirantur: tantus tumido de gurgite surgit, spumosum attollens apicenm lapsuque sonoro pectora caernleae
rivis manantia barbae. obvia cognatos gemitus casumque nepotis Nympharum docet una patrem monstratque cruentum auctorem
dextramaque premit: stetit arduus alto anmne, manuque genas et nexa virentibus ulvis cornua concutiens sic turbidus ore profundo incipit:
Dhuncne mibi, supernm regnator, bonorem quod totiens hospesque tuis et conscius actis (nec memorare timor) falsa nunc improba fronte
cornua, nunc vetitam currus disinngere Phoeben, dotalesque rogos deceptague fulmina vidi praecipnosque alui natornm? an vilis et illis
gratia? ad bunc certe repsit Tirynthins amnem, hac tibi flagrantem Bromium restinxinus unda. aspice quas fluvio caedes, quae funera
portem continuus telis alioque adopertus acervo. onmne vadum belli series tenet, ommnis anbelat unda nefas, subterque animae suprague recentes
errant et geminas iungunt caligine ripas. ille ego clamatus sacris ululatibus amnis, qui molles thyrsos Baccheaque cornua puro fonte lavare
feror, stipatus caedibus artas in freta guaero vias; non Strymonos impia tanto stagna cruore natant, non spumifer altins Hebrus Gradivo
bellante rubet. nec te admonet altrix unda tnasque manus, iam pridem oblite parentum Liber? an Eons melins pacatur Hydaspes? at tu,
qui tumidus spoliis et sanguine gandes insontis puers, non hoc ex amne potentem Inachon aut saevas victor revebere Mycenas, ni mortalis

ego et 1ibi ductus ab aethere sanguis.” »
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C’est avant tout, pour la peine causée par la mort de son petit-fils, Crénée, que le dieu-
fleuve affronte son meurtrier, Hippomédon. Stace choisit, ici, de jouer la carte d’un sentiment
universel et intemporel, celui de Pattachement familial. Le pocte, usait déja de ce mécanisme, dans
les longues lamentations de la nymphe Isménis. En agissant pour venger la mort de Crénée et pour
sa famille, la sympathie du lecteur va au dieu-fleuve Isménos. Sentant sa colere croitre, le dieu-
fleuve s’adresse a Zeus, regrettant que celui-ci ne lait pas préservé d’un tel malheur et évoque un
certain nombre de « services » qu’il a rendu au Cronide. Si dans un premier temps c’est bien la mort
de Crénée qui fait intervenir le dieu-fleuve, assez rapidement, sa plainte a Zeus évoque plutot la
souillure imposée par les cadavres que la mort de son petit-fils.

Dans sa colére, et avant d’attaquer Hippomédon, le dieu-fleuve mobilise la force de toutes

les puissances aquatiques du territoire :

« Ainsi parla-t-il, les dents grincantes, et il donna le signal aux ondes, a leur fureur spontanée : le
Cithéron glacé lui envoie le secours de sa montagne, lui livre ses neiges antiques et ses réserves hivernales ;
son frere PAsope le grossit de ses ressources secretes, il ouvre ses veines et lui fournit ses flots. Lui-méme il
examine les entrailles de la terre profonde, il scrute les eaux stagnantes, les lacs dormants, les étangs immobiles
et, levant vers le ciel son visage avide, il absorbe les nuages humides et desseche les airs. 11 allait, débordant
déja sur ses rives au double remblai ; déja Hippomédon, qui tout a ’heure dépassait en hauteur le fleuve au
milieu de son lit et dont les épaules et les mains restaient seches, s’étonne de cette crue qui le submerge. De
tous coOtés surgissent des flots violents et une tempéte impétucuse qui rappellent la mer lorsqu’elle épuise les
Pléiades ou précipite le sombre Orion sur les marins affolés. »44

Le dieu-fleuve particulicrement courroucé apparait ici comme un véritable maitre des
puissances de la nature locale et en particulier des eaux douces, puisqu’il recoit 'eau de la fonte des
neiges du mont Cithéron et 'eau du fleuve Asopos, son frere. Cette solidarité entre ces puissances
naturelles béotiennes, nous évoque les quelques remarques sur les reliefs karstiques, que nous
proposions en introduction. Lorsque le pocte évoque «son frere, 'Asope, le grossit de ses
ressources secrétes », je comprendrais volontiers ce vers comme une allusion aux canaux
souterrains. Ajoutons a cela que I'auteur utilise le terme « veines » ce qui n’est pas sans rappeler les
« tendons » d’Achéloos évoqués plus haut. Ce passage rappelle fortement celui de I'Iliade ou le

Scamandre faisait appel a son frére et affluent Simois pour faire face a Achille'®. Tl est aussi

144 Stace, Thébaide, IX, 446- 461: « Sic ait infrendens et sponte furentibus undis signa dedit: mittit gelidus montana Cithaeron anxilia
antiquasque nives et pabula brumae ire inbet; frater tacitas Asopos eunti conciliat vires et hinleis flumina venis suggerit. ipse cavae scrutatur
viscera terrae stagnaque torpentesque lacus pigrasque paludes excutit, atque avidos tollens ad sidera vultus umentes nebulas exhanrit et aéra
siccat. iamque super ripas utroque exstantior ibat aggere, iam medium modo qui superaverat amnem Hippomedon, intactus aguis umerosque
manusque, miratur crevisse vadum seseque minorem. hinc atque hine tumidi fluctus animosaque surgit tempestas instar pelagi, cum Pliadas
haurit ant nigrum trepidis impingit Oriona nautis.

1 Jliade, XX1, 308-315
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intéressant de remarquer que la colere du dieu-fleuve se matérialise par une crue de ses eaux. Les

vers qui suivent décrivent I'affrontement entre Isménos et Hippomédon :

« Ce n’est pas autrement que cette foudre du Teumese bouscule Hippomédon comme sur la plaine
salée ; toujours il la repousse de son bouclier du c6té gauche mais la vague noiritre passe par-dessus, écumante
et bondissante, I'onde brisée reflue mais revient et s’accumule, plus puissante. Non contente de sa masse
liquide, elle s’empare des arbres qui maintiennent les rives croulantes, roule des poutres chargées d’ans, des
rochers arrachés a son lit. Entre le fleuve et le héros c’est une lutte sur place et inégale dont le dieu s’indigne.
En effet 'autre n’abandonne pas, aucune menace n’en vient a bout, il affronte les eaux qui viennent a lui et
les pénetre, disperse le flot par Pobstacle de sa parme. Ses jambes restent fermes malgré la terre qui fuit ; il se
tient aux rocs glissants, les jarrets tendus, et s’y accroche par la pression de ses genoux pour garder sa position
que le limon fallacieux sape a la base. Méme ainsi il lance ces sarcasmes : « D’ou te vient, Isménos, cette
soudaine colére ? De quel gouffre as-tu tiré ces forces, toi I'esclave d’un dieu impropre a la guerre, toi qui ne
connais d’autre sang que celui de ton cortege de femmes lorsque retentit le buis de Bacchus et que des méres
en délire souillent tous les trois ans vos festivités | » Ainsi patla-t-il ; alors le dieu lui-méme se montra, les
joues couvertes d’une eau ruisselante et d’un nuage de sable flottant ; puis, sans le provoquer par des mots,
mais muni d’un tronc de chéne, il se dressa et frappa trois et quatre fois la poitrine de son adversaire avec
toute la puissance de sa colere divine. L’autre enfin licha prise, laissa tomber de sa main I'arme protectrice
puis, faisant demi-tour, battit lentement en retraite. Les flots le pressent, le fleuve triomphe et suit ses pas
trébuchants. De plus, les Tyriens I'attaquent d’en haut avec des pierres et une gréle de traits en le repoussant
de I'une a I'autre rive. Que faire, assiégé par 'armée et les ondes ? Plus de fuite désormais pour le malheureux,
plus d’occasion d’une mort glorieuse. Un fréne, ayant grandi sur une avancée de la rive herbeuse, se dressait
a moitié dans ’eau, moitié sur terre, mais plus ami des ondes, et son ombre immense dominait la riviere.
Profitant de son aide — comment en effet regagner la terre ? — il s’y agrippa d’une main crochue : I'arbre ne
supporta pas cette charge, mais de plus, vaincu par un poids trop lourd pour son équilibre, il se détache et,
n’étant plus retenu par les racines orientées vers I'eau ni par celles qui mordaient le sol aride, il s’abattit sur le
héros terrifié en entrainant la rive et dans sa chute soudaine il bloqua par un pont cet homme a bout de forces.
Les ondes s’y amassent, un creux toutrbillon de boue se forme et grossit en un gouffre qui I'emprisonne.

L’abime tortueux engloutit déja la nuque, déja le cou du chef. »140

Dans un premier temps, la colere du dieu-fleuve, est décrite par le poc¢te comme une crue
fluviale inondant la plaine, a la poursuite d’Hippomédon. Ce n’est pas sans nous rappeler

I'inondation que provoque le Scamandre dans toute la plaine lorsqu’il combat Achille. Les ondes

1460 Stace, Thébaide, 1X, 462- 505 : « non secus aequoreo iactat Teumesins amnis Hippomedonta salo, sempergue umbone sinistro tollitur
et clipenm nigrante supervenit aestu spumens assultans fractague refunditur unda et cumunlo masore redit; nec mole liquenti contentus carpit
putres servantia ripas arbusta annosasque trabes eiectague fundo saxa rotat. stat pugna impar amnisque virique, indignante deo; nec enim
dat terga nec ullis frangitur ille minis, venientesque obvius undas intrat et obiecta dispellit flumina parma. stat terra fugiente gradus, et
poplite tenso lubrica saxa tenet, genibusque obnixus et haerens subruta fallact servat vestigia limo, sic etiam increpitans: ‘nnde baec, Lsmene,
repente ira 1ibi? quove bas traxisti gurgite vires, imbelli famulate deo solumque cruorem femineis experte choris, cum Bacchica mugit buscus
et insanae maculant trieterida matres?’ dixerat; atque illi sese dens obtulit ultro turbidus imbre genas et nube natantis harenae, nec saevit
dictis, trunca sed pectora quercu ter guater oppositi, quantum ira deusque valebat, impulit assurgens: tandem vestigia flexit excussumque
manu tegimen, conversague lente terga refert. instant undae sequiturque labantem amnis ovans; nec non saxis et grandine ferri desuper
infestant ‘Tyrii geminogue repellunt aggere. quid faciat bellis obsessus et undis? nec fuga iam misero, nec magnae copia mortis. Stabat
gramineae producta crepidine ripae undarum ac terrae dubio, sed amicior undis, fraxinus ingentique vadum possederat umbra. buins openm
(nam qua terras invaderet?) unca arripuit dextra: nec pertulit illa trabenten, sed maiore super, quam stabat, pondere victa solvitur et, qua
stagna subit radice quibusque arentem mordebat humum dimissa, superne iniecit sese trepido ripamque, nec ultra passurum subitae vallavit
ponte ruinae. huc undae coennt, et ineluctabile caeno verticibusque cavis sidit crescitque barathrum. iamque umeros, iam colla ducis sinnosa

vorago circumit »
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de 'Isménos n’ont ici plus rien de verdoyantes et de paternelles, elles sont d’une grande puissance,
vengeresses et dévastatrices. En effet, 'impressionnante force de I'Isménos emporte sur son
passage arbres et rochers, qui d’ordinaire ornementent son cours. Ce passage rappelle également la

W Ce sont

colére et le fracas causé par Achéloos irrité de ne pas avoir été invité par les nymphes
véritablement les eaux d’Isménos qui assicgent Hippomédon. Comme pour souligner la violence
de ses eaux, le pocte les compare aux flots marins : « comme sur la plaine salée » ou encore lorsqu’il
évoque « une onde brisée qui reflue, revient et s’accumule plus puissante » décrivant un mouvement
tout a fait semblable au flux et reflux des vagues.

Pourtant, Hippomédon se montre un combattant redoutable qui repousse de son bouclier
les attaques du dieu-fleuve. La solidité du guerrier est évoquée par Stace lorsqu’il dit : « En effet,
l'autre n’abandonne pas, il affronte les eaux qui viennent a lui et les pénétre, disperse le flot par
I'obstacle de sa parme. Ses jambes restent fermes malgré la terre qui fuit; il se tient aux rocs
glissants, les jarrets tendus, et il s’y accroche par la pression de ses genoux pour garder sa position
que le limon fallacieux sape a la base ».

Devant une telle solidité défensive, et les provocations d’Hippomédon, le fleuve courroucé
semble n’avoir d’autre choix que d’attaquer sous une forme humaine : « alors le dieu lui-méme se
montra, les joues couvertes d’une eau ruisselante et d’un nuage de sable flottant ; puis, sans le
provoquer par des mots, mais muni d’un tronc de chéne, il se dressa et frappa trois et quatre fois
la poitrine de son adversaire avec toute la puissance de sa colere divine. L’autre enfin lacha prise,
laissa tomber de sa main I’arme protectrice puis, faisant demi-tour, battit lentement en retraite ».

C’est pour le désarmer, briser sa défense et lui faire perdre son équilibre que le dieu-fleuve
prend sa forme anthropomorphe et frappe le héros. Apreés quoi, pour mieux le vaincre, il reprend
sa forme fluviale. Finalement, bien que Stace ait donné un visage a 'Isménos avec des descriptions
bien plus précises que ce que Homeére offrait au Scamandre, lorsqu’il se bat, le fleuve reprend sa

forme élémentaire et ses attaques rappellent celles du Scamandre sur Achille'*

. Lorsqu’il prend une
forme humaine c’est pour rompre la solidité de la défense d’Hippomédon. Ce que le Scamandre
n’a pas eu besoin de faire puisqu’Achille n’est pas campé solidement sur ses jambes, mais peine

méme 2 regagner son équilibre dans sa fuite.'"

147 Ct. Supra, p. 36.

148 Jliade, XX1, 233-271

1499 Roger Lesueur dans Stace, Thébaide, p. 148 : « Le Scamandre poursuit Achille plus longuement et d’une facon
beaucoup plus impressionnante. Stace, selon son habitude, insiste sur la description des efforts physiques.
Hippomédon résiste et ne recule qu’a la derniere extrémité. Le lecteur ici ne peut étre quimpressionné par son

extraordinaire courage dans une lutte devenue inégale. »
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Il est intéressant de noter que comme Achille, Hippomédon trouve refuge, en saisissant un
arbre que le fleuve a fait écrouler dans sa colere. A I'image du péléide assaillit par le Scamandre,
Hippomédon est totalement acculé, dépassé par la force et la colere des eaux de I'Isménos et

comme Achille il s’en remet alors aux Immortels :

« Alors seulement il reconnait, vaincu, son heure supréme, et s’écrie : « Vas-tu noyer cette vie dans
un fleuve, illustre Mars, - quelle honte | — et m’entrainer sous des lacs, des étangs inertes comme un gardien
de troupeaux surpris par les eaux cruelles d’un torrent imprévu ? Suis-je a ce point indigne de périr par le

fer ? »150

Stace s’inspire trés fortement de la potamomachie iadigue, puisque ce passage ne peut que
rappeler celui de la supplique qu’adresse Achille 2 Athéna et Poséidon devant la peur de mourir.
Les vers qui suivent confirment que Stace pour cette potamomachie a largement puisé dans le

répertoire homérique puisque, c’est I'intervention d’Héra (Junon) qui met fin au combat :

« Emue enfin pat cette priere, Junon va trouver le Tonnant : « Combien de temps encore, Pere
illustre des dieux, oui, combien de temps vas-tu persécuter les malheureux fils d’Inachus ? Déja Pallas méme
a pris Tydée en haine, déja Delphes garde le silence sur le rapt du devin : Hippomédon qui m’est cher, lui
dont Mycenes est Porigine de la race, dont les lares sont argiens et qui honore Junon plus que tout — c’est
ainsi que je suis fidéle aux miens ! — ira-t-il nourrir les monstres sauvages des profondeurs ? Tu accordais
certes aux vaincus une tombe et les honneurs suprémes; ou sont les flammes cécropiennes apres les
combats ? Ou est le feu de Thésée ? » Sensible aux justes prieres de son épouse <le dieu> tourna légerement
son regard vers les murailles de Cadmus et, voyant le signe de sa téte, les flots s’apaiserent. Les épaules
exsangues et la poitrine du guerrier percées de coups se découvrent. Ainsi lorsque que retombent des
montagnes d’eau soulevées en tempéte par les vents, les rochers et la terre attendue des matelots surgissent
aux yeux, les flots se retirent des rocs hostiles. Mais a quoi bon avoir gagné la rive ? De toutes parts 'armée
phénicienne I’assaille d’une nuée de traits, plus rien ne protege ses membres, il est tout entier exposé a la mort.
Alors ses blessures coulent et le sang, longtemps arrété sous les eaux, se libere a Iair libre, agrandit la fine
béance des veines. Le froid de la riviere fait chanceler ses pas incertains. 1l s’écroule, comme, dans ’Hémus
gétique, par les fureurs de Borée ou la désagrégation de son bois s’écroule un chéne dont la chevelure se
m¢lait au ciel et laisse un vide dans 'immensité des airs. A le voir vaciller, la forét et la montagne méme
tremblent de peur: en quel endroit va-t-il tomber ? Quelle rangée d’arbres va-t-il écraser ? Cependant
personne n’ose toucher son épée et son casque. On a peine a en croire ce que I'on voit, on est horrifié devant

ce mort gigantesque dont on n’approche de pres que derriere un mur d’armes. »'3!

150 Stace, Thébaide, 1X, 505-510 : « hic demum victus suprema fateri exclamat: fluvione (pudet!), Mars inclute,merges hanc animanm,
segnesquie lacus et stagna subibo cen pecoris custos, subiti torrentis iniquis interceptus aquis? adeone occumbere ferro non merui? »

151 Stace, Thébaide, 1X, 510-539 : « tandem precibus commota Tonantemluno subit: ‘quonam miseros sator inclute divumInachidas
guonam usque premes? iam Pallas et oditTydea iam rapto tacnerunt aungure Delphizen mens Hippomedon cui gentis origo
MycenaeArgolicique lares numenque ante ommia Iuno(sic ego fida meis?) pelagi crudelibus ibitpraeda feris? certe tummlos supremaque
victisbusta dabas: ubi Cecropiae post proelia flammaeTheseos ignis ubi est?’ non spernit coningis aequasille preces leviterque oculos ad
moenia Cadmirettulit et viso sedernnt flumina nutu.illins exsangues umeri et perfossa patescuntpectora: ceu ventis alte cum elata
resedittempestas surgunt scopuli quaesitaque nantisterra et ab infestis descendunt aequnora saxis.quid ripas tennisse iuvat? premit undigue
ninbotelornm Phoenissa cobors nec tegmina membrisulla omnisque patet leto tunc vulnera manantquique sub amne diu stupuit cruor aére
nudosolvitur et tenues venarum laxat hiatusincertique labant undarnm frigore gressus.procumbit Getico qualis procumbit in Haemosen

Boreae furits putri sen robore quercus caelo mixta comas, ingentemque aéra laxat: illam nutantem nemus et mons ipse tremescit qua tellure
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C’est donc lintervention d’Héra (Junon) et de Zeus (Jupiter) qui mettent fin a la colére du
dieu-fleuve au combat. Héra dans sa complainte, évoque le feu s’adressant a Zeus. Il ne suffit que
d’un mouvement de téte a Zeus pour « apaiser » les flots du dieu-fleuve. Cela nous dit quelque
chose de la place que ces dieux occupent dans le panthéon grec et donne raison a Achille qui évoque
que nul fleuve ne peut se comparer au puissant fils de Cronos. Et ce passage le démontre encore,
Isménos ne prend pas le risque de s’opposer a Zeus. La ou Achille est sauvé par le feu d’Héphaistos
envoyé par Héra, lintervention de Junon et de Jupiter sauve bien Hippomédon de la colére

d’Isménos, mais a bout de forces, le héros robuste, se retrouve assiégé par une armée phénicienne.

2.2. Linspiration homérigue.

Force est de constater que cette potamomachie chez Stace comporte un certain nombre de
points communs avec la potamomachie ziadigne. Nous avons déja mentionné certains traits

communs mais nous souhaitons ici, les rappeler :

- Chez Stace, Hippomédon massacrant les Thébains dans les ondes d’Isménos est
comparé a un dauphin carnassier (Stace, Thébaide, 1X, 239-247)). C’est aussi le cas
d’Achille dans I'I/zade, alors qu’il massacre les Troyens dans le cours du Scamandre
(lliade, XX1, 22-24).

- Chez Stace, Crénée, petit-fils d’Isménos meurt en s’opposant a Hippomédon. (Stace,
Thébaide, 1X, 315-350) Chez Homere, c’était Astéropée, descendant du dieu-fleuve
Axios qui tentait d’arréter Achille au péril de sa vie (Izade, XXI, 139-205).

- Chez Stace, la colere d’Isménos est caractérisée par I'inondation de la plaine et ses
attaques sur Hippomédon (Stace, Thébaide, 1X, 462-505). Homere utilisait le méme
procédé pour lancer le Scamandre a la poursuite d’Achille (I/iade, XX1, 239-271).

- Dans les deux potamomachies, le fleuve fait s’écrouler un arbre, dont le héros se saisit
pour sortir de Peau (Stace, Thébaide, 1X, 492-501 ; liade, XX1, 242-240).

- Hippomédon comme Achille, devant la crainte de mourir noyés par les eaux fluviales
s’en remettent aux Immortels (Stace, Thébaide, IX, 506-510 ; I/iade, XX1, 273-283).

- Chez Homere le Scamandre fait appel a son frére Simois pour venir a bout d’Achille.
(llzace, XX1, 308-323). Dans la potamomachie de Stace, le dieu-fleuve recoit I'aide de
son frére Asopos (Stace, Thébaide, 1X, 449-450).

- Les deux potamomachies sont caractérisées par I'intervention d’Héra (Junon) qui met
tin au combat (Stace, Thébaide, 1X, 510-519 ; lliade, XX1, 328-341).

cadat, quas obruat ordine silvas. non tamen aut ensem galeamve andacia cuigunam tangere; vix credunt oculis ingentiaque borrent funera et

astrictis accedunt comminus armis. »
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Malgré ces emprunts a la potamomachie homérique, certaines différences sont tout a fait
notables. Bien évidemment celle qui nous apparait tout de suite, c’est qu’il n’y a pas de combat
entre feu et eau dans la potamomachie de Stace. Par ailleurs, les descriptions physiques du dieu-

fleuve sont tout a fait intéressantes.

2.3. Comment faire voir le flenve ¢

Nous nous demandions comment les poctes « font voir» un dieu-fleuve au combat,
comment 'animer, le faire vivre. Chez Stace, le c6té surnaturel est complétement assumé. Selon F.
Delarue, Stace utilise le procédé de la « pavtaoio », une description imaginaire, traitée de fagon a
mettre incroyable « sous les yeux » du lecteur »'*. Stace connait la double nature de 'Tsménos et
joue avec ses deux aspects. Lorsque Crénée se baigne dans le fleuve Isménos, dieu et fleuve sont

'3, Pourtant, sur le moment, le dieu-fleuve Isménos ignore la mort de Crénée alors que

confondus
celui-ci meurt dans ses eaux et il faut en informer'™". En effet, alors que I'action se déroule dans
ses propres eaux, ce sont bien les Nymphes qui rapportent la mort de Crénée au dieu-fleuve. Les
poctes sont tres conscients de "'ambiguité qui entoure la nature de ces divinités qui apparaissent
pour eux comme un objet leur permettant de mettre en avant leur talent d’écriture.

Nous avions remarqué chez Homere que le visage du fleuve n’était évoqué que le temps
d’un instant, sans que l'on ait de détails précis. De méme, il n’apparaissait pas véritablement comme
un dieu anthropomorphe et Homere le « traitait » comme un fleuve divin muni de sentiments

humains a la puissance surnaturelle. Dans la Thébaide, le dieu-fleuve est un véritable personnage qui

prend vie sous la plume de Stace :

« Le vénérable Isménos se tenait dans la grotte secréte ou boivent les vents et les nuées, ou se nourrit
'arc-en-ciel et d’ou les campagnes tyriennes puisent leur fertilité, lorsque lui parvinrent, malgré son propre
vacarme qui les couvre, les cris et les gémissements lointains, nouveau pour lui de sa fille. Il redresse son cou
tout rugueux de mousse et sa chevelure chargée de glagons ; un pin de haute taille est tombé, laché de sa
main, et son urne, qu’il ne tient plus, roule au loin. Les foréts et les fleuves mineurs s’étonnent, sur les rives,
de voir émerger son visage maculé d’un antique limon, si grand il surgit du gouffre tumultueux en levant sa

téte écumeuse et sa poitrine inondée par le ruissellement sonore de sa barbe bleutée »1%5.

152 DELARUE, 2010, p. 233.

153 Stace, Thébaide, 1X, 323-327.

154 Stace, Thébaide, IX, 416-418.

155 Stace, Thébaide, 1X, 404-415 : « At pater arcano residens Lsmenos in antro, unde aurae nubesque bibunt atque imbrifer arcus
pascitur et Tyrios melior venit annus in agros, ut lamenta procul, quamquam obstrepit ipse, novosque accepit natae gemitus, levat aspera
mnsco colla gravemque gelu crinem, ceciditque soluta pinus adulta mann dimissague volvitur urna. illum per ripas annoso scrupea limo ora
excsertanten silvae fluviique minores mirantur: tantus tumido de gurgite surgit, spumosum attollens apicem lapsugue sonoro pectora caernleae

7ivis manantia barbae. »
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Stace offre alors une véritable description du corps anthropomorphe d’Isménos mais sans
jamais oublier sa nature fluviale et d’élément de paysage. Ces derniers sont omniprésents, comme
pour souligner la nature élémentaire du fleuve. Son visage est « maculé d’un antique limon », et sa
téte est « écumeuse ». Les grottes secrétes n’apparaissent pas ici pour la premicre fois. En effet on
retrouve la méme idée chez Ovide lorsque Thésée arrive chez Achéloos : le dieu-fleuve vit dans
une grotte ; toujours dans les Métamorphoses lors de 'enlevement d’lo, son pere le dieu-fleuve Pénée
est dans sa grotte.

Stace donne a nouveau une description physique du dieu-fleuve, quelques vers plus tard :

« Ainsi parla-t-il ; alors le dieu de lui-méme se montra, les joues couvertes d’une eau ruisselante et d’un nuage
de sable flottant [...] »%

L auteur joue de 'ambiguité de la nature du dieu-fleuve en faisant de sa barbe bleutée de
dieu anthropomorphe, une résurgence de ses eaux'”’. Un des autres grands modeles littéraires de

158

Stace est Virgile ™. On retrouve linfluence de ce dernier dans la description que Stace fait

d’Isménos tres probablement inspirée de celle du Tibre chez Virgile :

« Alors paraissant en personne, le dieu du pays, Tibérinus, entre les frondaisons des peupliers, lui
sembla se lever de 'aimable fleuve, sous les traits d’un vieillard ; un fin tissu U'enveloppait de voiles glauques
et des roseaux portaient leur ombre sur ses cheveux ; il lui parlait et dissipait ainsi ses inquiétudes : |[...]

Le fleuve avait parlé, il disparut dans les eaux profondes, gagnant ses demeutres secrétes ; la nuit et

le sommeil abandonnérent Enée. »159

La description que font Stace et Virgile des dieux-fleuves nous rappellent la fagon
stéréotypée de représenter des fleuves depuis ’époque romaine, comme des hommes d’un age
avancé, arborant une longue chevelure, barbus, allongés et accoudés sur une urne dont s’écoule ses
eaux.'®

Chez Homere, le dieu-fleuve ne prenait un visage humain que durant un court instant. Chez
Stace, il se léve et apparait sous les traits d’'un vieillard. F. Delarue, a ce sujet propose une

description quelque peu poétique, mais qui semble tout a fait appropriée a la facon dont Stace

donne vie au dieu-fleuve : « Dés lors, sous le coup de I’émotion, il se dépouille de sa majesté figée,

156 Tdens, 481-482.

157 Qui a un jour vu la statue du dieu-fleuve, de J. Cheere, placée dans une grotte de Stourhead en 1751, ne peut que le
reconnaitre dans les descriptions de Stace et de Virgile ou encore chez Ovide, Métamorphoses, 1, 574-576 : « La était la
demeure, le sé¢jour, la retraite sacrée du grand fleuve ; la, assis sous une grotte taillée dans le roc, il donnait des lois aux
eaux et aux nymphes qui habitent les eaux ».

158 DELARUE, 2000, p. 62-89.

159 Virgile, Enéide, VIII, 31-35.

160 Nous reviendrons plus longuement sur la représentation des dieux-fleuves dans l’art figuré dans le Chapitre 11.
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de la raideur qu'impose la pierre et de ses attributs allégoriques, pin et urne. La souplesse apparait
dans les mouvements du cou et des mains, dans l'alternance du présent et du parfait qui crée une

épaisseur temporelle : la statue s’anime, frémit, voici qu’elle vit. »"'

3- Hydaspe et Dionysos.

Intéressons-nous a présent a une autre potamomachie, que 'on trouve chez Nonnos de
Panopolis. On ignore presque tout de ce personnage, si ce n’est qu’il est né a Panopolis, actuelle
Akhmim en Egypte, et qu’il vivait 2 Alexandrie lorsqu’il a écrit Les Dionysiagues, probablement entre
400 et 470 de notre ere. Les Dionysiagues sont une épopée qui raconte la geste de Dionysos, son
enfance et ses exploits. Zeus envoie Dionysos faire la guerre aux Indiens pour qu’il lui prouve qu’il
a sa place sur I'Olympe, parmi les dieux'*.

La potamomachie mise en scene par Nonnos commence au chant XXIII et se termine au
chant XXIV de son ceuvre. A Dionysos, elle oppose le fleuve indien Hydaspe, I'actuel Jhelum,
affluent du Chenab et sous-affluent de I'Indus.

La potamomachie de Nonnos est précédée de I'affrontement entre les troupes de Dionysos
et les troupes indiennes menées par Dériades, fils du dieu-fleuve Hydaspe, dans les eaux duquel la
scéne se déroule. Comme chez Homeére et Stace, le chant XXII et le début du chant XXIII des
Dionysiaques chez Nonnos de Panopolis rapportent donc un combat violent dans lequel le fleuve
accueille dans son lit un lot de cadavres.

11 faut noter, au début du chant XXIII, la présence d’Aiacos, pere de Pélée et grand-pere
d’Achille :

« Lui [Aiacos], cependant, taillant a coups d’épée les tribus barbares sur le rivage, les pousse dans le
cours du fleuve ; son fer les y poursuit et il y massacre les ennemis qui marquent ’Hydaspe des stigmates de
leur sang. Et beaucoup agitent pieds et mains dans les flots pour imiter les nageurs ; ils voudraient échapper

au destin en fendant les eaux du fleuve de leurs mains inexpérimentées ; mais le flot les engloutit et, les uns

apres les autres, gonflés, engrossés, ils trouvent leur destin dans un humide tombeau. »13

Le role d’Aiacos dans ce passage rappelle celui de son petit-fils dans I'I/zade : il massacre les

Indiens le long de I’'Hydaspe comme Achille massacre les Troyens le long du Scamandre. En

161 Cf. DELARUE, 2000, p. 237.

162 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, X111, 19-24.

163 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXIII, 3-10 : « adtap 6 BapPapa ¢pdra map’ novag dopt tontwyv €ig
npoyodg Etpede: Siwkopevol 8¢ odfjpw S8vopeveeg kteivovto Ppofuw oteivovteg “Yddaomny. kal oA év pobioiot
nodag kal yelpag ENoowv viyopévoug ppeito, xal fPeke moTpov ANl yepoly Amelprtolg Totapa yebpata

TEpvoY: A PO kexkdhurtor kal Bdaoty AMog &’ dAAw Eyxvog oidaivwy diepd topfedeto TOTRW. »
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revanche, il ne tient qu’une place marginale dans la potamomachie de Nonnos de Panopolis. Chez

Nonnos, on remarque un autre personnage, largement inspiré du récit d’Homere :

«Lun d’entre eux [un Indien], debout, enfonce ses pieds dans la vase boueuse ; solidement planté,
inébranlable, il se dresse a demi visible, depuis les reins jusqu’a la téte, le bas ventre caché. ; et il combat contre
Bromios dans les eaux mieux que sur terre en brandissant de ses deux mains une paire de piques : 'une il la
lance, bien haut, vers le rivage, en prenant pour cible Aiacos qui marche sur lui ; le second javelot qu’il darde,
il 'envoie sur Lyaios [Dionysos| 'invulnérable. »164,

Les deux piques brandies des deux mains par cet indien ne peuvent que rappeler

I'ambidextrie caractéristique d’Astéropée dans I'Iliade, le petit-fils d’Axios qui est le premier a faire

165

face a Achille dans le Scamandre et qui se démarque par son habileté au combat ™. D’ailleurs, ce

personnage ambidextre tient exactement le méme role chez Nonnos de Panopolis ou il est le

premier a s’opposer a Aiacos et a Dionysos dans ’'Hydaspe. Le récit est a tel point similaire a celui

de I'lliade que Nonnos lui-méme y fait allusion 2 la fin du chant XXII en évoquant Astéropée.'*

3.1.- Les raisons de la colere de 'Hydaspe

Nous nous posons, face a 'Hydaspe, la méme question que face au Scamandre ou a
I'Isménos. Quelles sont les raisons qui poussent un dieu-fleuve a une telle colere et a se battre ?

Nonnos semble mettre en évidence, une problématique que 'on avait déja pressenti plus
tot, lorsque nous étudiions le combat entre Achille et le Scamandre et les raisons qui poussaient le
dieu-fleuve a s’opposer directement a Achille. Chez Nonnos, cette raison est évoquée tres

explicitement, dans le discours d’un indien adressé a 'Hydaspe :

« Pére, pourquoi engloutis-tu toi-méme tes enfants dans tes flots ? J’ai souvent combattu en
Bactriane ; mais jamais ’Araxes méde n’a fait périr dans ses eaux 'armée mede ; 'Euphrate perse n’a jamais
recouvert le Perse, son riverain. J’ai souvent fait la guerre dans le Taurus ; mais, pendant la bataille, le Kydnos
n’a jamais enseveli les Ciliciens en son sein. Le Tanais, avec sa neigeuse eau pétrifiée, ne fait pas la guerre aux
Sauromates, ses voisins : bien au contraire, il lui arrive de livrer une pierreuse bataille contre les Colques
ennemis et de les défaire sous les coups de ses glacons. 1l est plus fortuné que toi, ’Eridan, puisque son cours
a englouti Phaéthon qui était un étranger et non son concitoyen ; bien loin d’avoir enseveli un Galate et d’étre
la tombe d’un Celte, C’est pour ses chers riverains qu’il roule 'ambre des Héliades, lumineux présent tombé
d’arbres a la somptueuse richesse. Le Rhin Ibére s’en prend bien aux nouveau-nés ; mais en jugeant et en
écartant le fruit des grossesses clandestines, il ne fait périr que des enfants adultérins : toi, tu ensevelis les fils
légitimes de ton peuple qu’on tue ; ce n’est pas un sang batard que tu engloutis. Comment peux-tu te méler

164 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXIII, 28-36 : « (v 6 pév adtv dpbiog ilvdevtt modag opnrmaoato mAd,
adtomayrg & dtivaxtog ar’ {&0og aypt xapivov Nudaviig avételle kalvmropévry wtdya prpod: kal Bpopiw
roAélev év D3aat paAAov dpodprn¢ appotépaig Tahdpaig didvpdova dodpata TaMwv: kal T pév alypaleckey &g
novag tpooe mépmwy, Alakdv avtikédevBov Exwv okomdv, Ao 8¢ oeicag Eyyog avovtirolo katnkovtile Avaiov. »
165 Cf, Supra, p. 49-51.

166 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XX11, 383.
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aux autres fleuves ou a 'Océan lui-méme, ton pére, et a Téthys qui t’enfanta, alors que ta crue chatrie le
carnage dans un ruissellement de sang ? Crains de souiller Poséidon [la mer]| avec des cadavres. Ton cours est
pire que Bromios, car Dionysos avec son thyrse me fait moins de mal que tu ne me fais de mal avec tes

eaux »o7

Ce qui nous intéresse dans ce passage ce sont surtout les dernicres phrases prononcées par
I'Indien : « Comment peux-tu te méler aux autres fleuves ou a I’Océan lui-méme, ton pere, et a
Téthys qui t’enfanta, alors que ta crue charrie le carnage dans un ruissellement de sang » Crains de
souiller Poséidon [la mer| avec des cadavres. Ton cours est pire que Bromios, car Dionysos avec
son thyrse me fait moins de mal que tu ne me fais de mal avec tes eaux ». Chez Homere, le
Scamandre se retrouve confronté a un probleme d’écoulement de ses eaux, les cadavres des
Troyens qu’Achille massacre et qui semblent faire obstruction au cours du fleuve troyen. Chez
Nonnos le probleme est un peu différent, il n’est pas fait mention d’un probléme d’écoulement et
le discours de I'indien semble davantage orienté vers la pureté des eaux du fleuve. Ce qui est certain,
C’est que faire couler le sang et le contact avec la mort par les cadavres sont les pires souillures qui
peuvent étre imposées aux eaux fluviales.

Dans ce discours I'Indien semble également rappeler a 'Hydaspe qu’il ne joue pas son role
de divinité tutélaire.

Notons que dans le méme discours, cet indien met également en évidence les liens qui
unissent les fleuves et ceux qui vivent sur leurs bords. A propos de ce passage, I. Vian pense
que : « Ce catalogue [...], sert de prétexte pour introduire divers détails ethnographiques,
anthropologiques ou mythologiques : hostilité entre Colques et Sauromates, cours du Tanais pris
par les glaces, légende de Phaéton, ordalie pratiquée par les riverains du Rhin pour savoir si un
nouveau-né est légitime »'*.

L’Indien souligne surtout, semble-t-il, que le dieu-fleuve trahit son role de divinité

protectrice en ce sens qu’il nuit a sa population. L’énumération des fleuves par cet Indien me

167 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXII1, 79-103 : « Kai 00, mtdtep, mpoyofjor mébev oo tékva KaNOTTE;
moAaxt Baxtpov Apna petijov, MG peébpoig od mote MAdov dpidov dméktave MAdog Apdlng Ilepokog
Edppntrg odx Expude yeitova ITépony: modaxt pot mapa Tadpov €nv pobog, AN évi yappn od Kikikag mote
Kbdvog €@ topfedoato xOAmtw od Tavaig ylovddeg dywv metpodpevov D3wp yeitovt Zavpopdrty Bwprooetal,
AAG kopboowv Koryog avrfioot yapadpneooay Evow moAdkl Tayvijevr katerphivile Perépvw. "HplBavog
méNe oelo paxdptepog, Ot peébpoig aModamov Patbovra xai 0ok Expude molitny, 00 I'alatyv ékdlvpe xai 0D
tapog Emheto Kedt®, AANG dpidoig vaétnot pondevéwy amod Sévipwy HAGSwv fiextpa pepavyéa ddpa kolivier
‘Pivog "IBnp Bpedpéeoot kopdooeta, AAG Sikalwv, kal kpudiny wdiva diacyillwv toxketolo ktetver Letva yévebha
ob 8¢ PApEVWV VAETPwY KpPOTTTEIS YVAoIA Tékva kai 0d VOBoV aipa kKaAOTTelg. Th¢ Stvaoal ToTtapoiot pryfjpevat
¢ kal adt® *Qxeavd yevéy xal Tnboy, oelo texodor, aiparéag MBadecot povov mAnppopida cdpwy ; Aleo, pry
vekbeool Iooeilddwva prvrg. oelo poog Bpopiow xakmtepog, 6tti pe Bbpooig 0 xhovéel Aibvooog, Goov khoveelg
pe peébpoig. »

168 Commentaire de F. Vian dans : Nonnos de Panopolis, Les Dionysiaques, p. 125.
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semble davantage souligner qu’il connait tant d’exemples de fleuves géographiquement dispersés
qui, non seulement ne sont pas hostiles aux populations riveraines, mais qui parfois les secourent
contre leurs ennemis. I’Hydaspe est une exception condamnable et un Indien est tout a fait 1égitime
quand il s’en plaint aupres de lui. I’Hydaspe est appelé par I'Indien a agir comme une divinité
protectrice, une divinité locale qui ne doit pas noyer son propre peuple, probablement en raison
des liens qui lient les Indiens et le dieu-fleuve, et tout peuple a son fleuve. C’est ce que nous
remarquions déja plus tot au sujet du combat entre le Scamandre et Achille. Les dieux-fleuves
apparaissent comme des divinités locales, protectrices et tutélaires pour ceux qui vivent sur leurs

terres.

Devant ces visions d’horreur et touché par les paroles sinceres de cet Indien, les raisons de
la colére de ’'Hydaspe sont exprimées de fagon explicite par le dieu-fleuve lui-méme alors qu’il

s’adresse a son frere et lui demande de Iaide :

«Mon bon frére, jusques a quand ton cours va-t-il couler en silence ? Dresse tes flots gonflés et
fonds sur Dionysos, afin que nous engloutissions ces piétons qui voyagent sur I'eau. C’est honte pour toi
comme pour moi que de voir les gens de Bromios fendre mon flot a pied sec. — Eole, accorde-moi toi aussi
une faveur. Contre ces ennemis, arme tes champions, les vents de tempéte ; quils combattent les Satyres,
puisque leur troupe d’aquatiques voyageurs a fait de 'Hydaspe une route pour ses chars terrestres et que ses
cochers ménent sur les eaux une aquatique course | Arme tes vents contre Lyaios, mon passeur ; que mes
ondes emportent la flotte des Satyres ; que les cochers soient entrainés au fil de 'eau et que mon cours regoive
leurs chars, une fois que le flot en furie aura recouvert les conducteurs. Non | moi, je ne laisserai pas impuni
ce transbordement d’un nouveau genre ; [c’est honte pour toi comme pour moi de voir les gens de Bromios
< transformer mon cours > en chemin ou cochers et fantassins voyagent a pied sec *.] j"anéantirai ces lions
de Dionysos qui franchissent les ondes. Dis-moi pourquoi on peut marcher sur mon cours, pourquoi la
Naiade, aquatique plongeuse, entend hennir dans mes eaux, pourquoi le sabot des chevaux martele mon
échine poissonneuse ? J’ai honte de me méler aux autres fleuves quand des femmes me foulent sans se
mouiller le pied. Jamais Indien téméraire n’a navigué sur mon cours du haut de son char ; jamais Dériade n’a
sillonné Tonde paternelle dans son énorme palanquin, juché sur les échines de ses éléphants

gigantesques *. »169

169 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXI11, 165-191 : « Tvwte mémov, téo péypl 160§ poog apodog Epmey;
oiSpata oeto k6pvacov EmPpiBwy Aloviaw, dppa katakpipwiey v Hdaat melov 6ditnv. ool kai épol Téhey aioyos,
dte Bpopioto payntai aBpéxroig 2pov oidpa Saayilovot meditoig: AidAe, kai od téheacov époi yapty, aviog 8¢
ocodg mpopdyovg Bhpnlov dedMevtag Antag papvapévovg Zatdpowoty, 0Tl otpatog vypdg 0ditrg Gppaoct
yepoaiowot fatov moinoev Yddomny, xai dpopov bypov Eyovaty &v bdaowy fvioyfieg codg avépoug Bmpniov Epd
mopBpfjt Avaie: yedpaot §’ EAkécBw Tatdpwy aTtdAog, Hvioxwy 8¢ cupopévwy Tpoyofioty Epog poog Gppa deyéobw,
olSpat WaofjevT kahurtopévwy Ehatipwy. od pdv ym viyrovoy dnbea mopBpov dow: ool kai épol Téhev aioyos,
6tav Bpopioo payntal dtpamov fvioyowot kal afipéktototy 0ditals . . . dypomdpovg 8¢ Aéovtag Aothow Alovioou.
elné, mobev Patog Eokev gpog poog, Lypofadne 8¢ Nidg &v mpoyofiol mdbev ypepetiopdv dkoder kai Paytv
txBvoecoav dWI (relog apdooey; aidéopal Totapolol pryfjpevat, 6Tt yovaikeg npéag axibotowot daoteifovot
nedihoig. od mote TodprievTeg Epov poov EZeov Ivdol Gppacty AABatoiot, kal 0d ratpariov D3wp Anpuadng &yapalev
& meppnKel Sippw, OPAGPwy Aodinory Epedpiioowy ElePpavtwy »
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Dans un premier temps, comprenons donc que le franchissement du fleuve est une des
causes de sa colere, si ce n’est la seule. Le passage insiste sur le franchissement, « a pied sec », du
fleuve par 'armée de Dionysos, en partie composée de femmes. Nous avons la un bel exemple de
cortege dionysiaque composée de bacchantes échevelées.

1l se pourrait également que nous puissions avoir une lecture genrée de ce passage. Le fleuve
en tant que puissance masculine et virile par excellence semble comme insulté et humilié de voir le
cortege de ce dieu tres efféminé franchir son lit avec ses satyres et ses bacchantes qui le foulent aux
pieds. II est intéressant de remarquer que les sentiments et les réactions qui sont prétés a ce fleuve

de I’ « extréme orient » hellénistique relévent d’une lecture typiquement grecque du dieu-fleuve.

Selon F. Vian, la honte qu’éprouve 'Hydaspe serait a lier avec ce que ressent ’'Hellespont
lorsque Xerxes jette sur lui un pont de bateau. Pour Dionysos, comme pour Xerxes, le cours d’eau,
marque la frontiére, le franchir c’est entrer en territoire ennemi et c’est donc un premier pas vers
leur conquéte.

Le franchissement de ’'Hydaspe par Dionysos, n’est pas sans rappeler le franchissement du
méme fleuve par Alexandre. Selon F. Vian, il est tres probable que « Nonnos [se soit] aussi inspiré
des récits de Pexpédition d’Alexandre en Inde qui, s’il faut en croire les historiens était considérée,
en une certaine maniere, par le conquérant lui-méme et par ses troupes comme la réédition de la
marche de Dionysos contre I'Inde »'”". I’expédition indienne de Dionysos est une premiére, un
exploit divin réédité et imité par le mortel extraordinaire qu’est Alexandre. En effet, la bataille de
I’Hydaspe en juin 326 est un des épisodes clefs de la conquéte de I’Orient. En effet Poros, roi du
Pendjab, avait refusé de payer le tribut a Alexandre et de reconnaitre sa souveraineté. Poros et son
armée, composée en partie d’éléphants s’installent sur la rive orientale de ’'Hydaspe. Alexandre et
son armée entreprennent alors la traversée du fleuve en pleine mousson d’été. Il n’y a finalement
que peu d’éléments communs entre le franchissement de ’'Hydaspe par Dionysos et par Alexandre.
F. Vian ne releve que deux détails qui soient susceptibles d’avoir retenu I'attention de Nonnos : « La
couverture d’arbres mis a profit par Alexandre pour passer 'Hydaspe a pu suggérer 'embuscade
indienne dissimulée dans une forét touffue »'"'". De plus : « I'arriere garde de Dionysos passe par la
montagne et franchit donc le fleuve en amont comme celle d’Alexandre »' ™% Il remarque aussi que :
« Dionysos ne fait pas construire d’embarcations pour franchir 'Hydaspe ; ses troupes utilisent

seulement des barques et des radeaux trouvés sur place » mais aussi que « Poros, au contraire de

170 Commentaire de F. Vian dans : Nonnos de Panopolis, Les Dionysiaques, p. 124.
1T Idem, p. 126.
172 Tderm.
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Dériade, ne poste pas des troupes sur la rive occidentale du fleuve » et enfin que Nonnos ne

mentionne jamais un corps d’éléphants de guerre.'”

3.2- Le combat et son dénouement

Sans attendre de réponse de son frere, 'Hydaspe attaque :

«A ces mots, il dresse la créte de son flot, il bondit sur Bacchos, armé de ses remous, tandis qu’au
milieu de la tourmente, les ecaux en guerre font mugir mille aquatiques trompettes. Et le fleuve gronde en
menant ses vagues soulevées a I'assaut des Satyres. Dans le tumulte de la bataille, une Bassaride a la molle
tunique laisse les cymbales échapper de ses mains ; elle gesticule des deux pieds et, a force de ramer du talon,
elle laisse se défaire les rouges attaches de ses bottines richement ouvragées, tandis que le flot poussé par le
vent s’éleve jusqu’a la téte de la Bacchante qui nage et qu’il ruisselle sur les boucles de sa chevelure. Une autre
se dépouille de sa tunique alourdie par I’eau et abandonne sa peau de faon au courant qui s’enfle et le fleuve,
en se ruant contre sa poitrine, fait déferler sa masse noire sur I'incarnat de son sein. Et un Satyre rame avec
ses bras dans les paquets d’eau en remuant sa queue mouillée qui se dresse parmi les ondes. Avec ses vieilles
jambes, Mar6n nage d’un pied que l'ivresse rend hésitant : mal assuré, il est emporté par le courant de I'eau
et abandonne aux vagues son outre pleine du meilleur vin. Ballottée sans répit comme la double flate, sa
compagne, la syrinx de Pan vogue a la surface des flots, tournoyant toute seule parmi les vagues, tandis que,
bondissant a 'unisson, la chevelure d’un Silene velu ruisselle le long de sa nuque.

Et le fleuve meéne grand vacarme, charriant du limon de son flot grossi, répandant sur la plaine de
son eau jaundtre sortie de son lit, provoquant Dionysos a une aquatique bataille. Et son cours qui s’appréte
au combat, sous I'effet de rafales contraires, se souléve jusqu’aux nues, noyant ’air sous son ruissellement, se
ruant sur Dionysos avec son flot bouillonnant. I’onde ivre de guerre du Simois ne mugit pas aussi fort, le
cours du Scamandre n’est pas aussi puissant le jour ou, éveillant le combat, il déverse sur Achille les cataractes
de son flot houleux que ne le fait alors ’Hydaspe quand il donne la chasse a 'armée de Bacchos. »'74

La facon qu’a le dieu-fleuve Hydaspe de se manifester au combat dans le texte de Nonnos,

différe assez peu de ce que nous lisons dans I'I/iade. Le dieu agit en tant que fleuve, utilisant son

173 Idem.

174 Nonnos de Panopolis, XXITI, 192-224 : « “Qg eincyv éxdpoocey £ov poov- arto 8& Baxyw aiypalwv pobiotoy:
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kikAfjokwv Awvvooov &¢ bdatdecoav "Evudy kal poog €ypexddoipog Exwv avtimvoov abpryv  dyyvedrg dpodro,
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cours puissant pour venir a bout de 'ennemi. Les troupes de Dionysos sont acculées, pris au picge
par la violence des assauts des eaux fluviales de 'Hydaspe. Le texte insiste sur le bruit causé par ces
attaques, lorsque I'auteur évoque que « les eaux en guerre font mugir mille aquatiques trompettes »,
que le fleuve « gronde » ou encore un « grand vacarme ». Comme nous I'avions déja noté chez
Homere, le texte de Nonnos de Panopolis, décrit une scéne extrémement bruyante. Ce bruit
conjugué a la violence des assauts du dieu-fleuve, ne donnent « aucun répit » au cortege dionysiaque
dans lequel s’est installé le désordre.

Nonnos comme Homere et Stace, utilise I'image de la crue des eaux fluviales et de
I'inondation pour figurer la colére du dieu-fleuve quand il mentionne les eaux fluviales se
« répandant sur la plaine » et « sortie de son lit ».

Enfin, il est tout a fait frappant de voir que Nonnos dans son propre texte compare ’assaut
de I’'Hydaspe sur Dionysos et son armée au combat entre Achille et le Scamandre, pour souligner
la colére du dieu-fleuve.

Voyant ses troupes a tel point désorientées par ’'Hydaspe, Dionysos prononce un discours

qui résonne comme une mise en garde adressée au dieu-fleuve :

« Pourquoi cherches-tu querelle au fils de Zeus, toi qui descends du ciel de Zeus ? Si je le veux, mon
pere, Zeus Pluvieux, asséchera ton cours. Quoi ? Tu es né des nuages de Cronide qui m’engendra et tu t'en
prends a qui naquit de Zeus I’Assembleur des nuées ? Prends garde au carreau de foudre avec lequel mon
pere m’accoucha ; crains qu’il n’arme contre toi I'éclair qui fit naitre Bromios. Veille a n’étre point nommé
Tralne-genou comme ’As6pos. Apaise tes eaux, pendant que je retiens encore mon courroux ; adoucis tes
eaux, pendant que <tes flots coulent encore (?)>. Tu n’es fait que d’eau et tu braves qui est de feu, alors que
tu ne peux résister a une seule étincelle de la foudre fumante ! Fais-tu le fanfaron a cause d’Astris ? Si ton
épouse porte le sang de la race céleste d’Hypérion, songe que le fils téméraire d’H¢lios, le cocher de feu, mon
pere I’a consumé de sa flamme alors qu’il parcourait le ciel sur son char. Hypérion, 'intendant du feu, a pleuré
son fils mort ; mais, malgré Phaéthon, il n’a pas livré bataille 2 mon pere ; il n’a pas brandi le feu contre le feu,
bien qu’il régne sur le feu. Fais-tu le fier a cause d’Océan dont tu descends ? Considere I’Eridan que frappa le
trait de Zeus, ton frere que le feu incendia. Malgré son affreux chagrin, ton humide aieul qui ceinture les reins
de l'univers, lui dont le cours puissant enferme la terre dans ses eaux, a vu son fils consumé ; mais il n’a pas
livré bataille 2 'Olympe, il n’a pas défié¢ avec ses flots la foudre au dard de flamme ! Allons ! épargne encore
tes eaux : que je ne voie pas ’'Hydaspe brilé a linstar de ’Eridan incendié | »'7>.

175 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXII1, 226-251 : « Ti xhovéeig Aiog via, Auretég; fiv 28eMjow, tepaaivet
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Datbovrog Epd moréle toxfl, 00 mopl TP Avaepe, kal el TPdG Nyepovedel. €l Ydpv Dpetépov peyaAileal
"Oxeavoio, "Hpbavov okomiale Awg minyévra Bedépvw, Opétepov mopikavtov adedpedv: aivorabng 8¢ oog
Slepog TpomdTwp, ITPOOPEVOG AVTUYL KOGPOV, Yebpaot Tocoatiolot yéwv yarjoxov Hdwp, viov 18e pAeyBévta, kal
00 moléulev "ONopm, 0d mpoyoals épidaive ToptyAdyvi kepavv®. AAAA te®v DOATwWY ETt Ppeideo, pr) oe vonow
"HpilSavd preyBévt kexavpévov ioov Y Saomnyv. »
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Dionysos dans ce passage, met en avant son ascendance divine et donc sa supériorité
généalogique sur 'Hydaspe, puisqu’il souligne a plusieurs reprises ses liens de parenté avec Zeus,
en insistant sur le sort que réserve le Cronide a ceux qui le défient. Nous avions remarqué lors de
I'affrontement entre Achille et Astéropée que le Péléide présentait au guerrier toute la supériorité
de sa généalogie en lui rappelant qu’ « A Zeus ne se comparent ni le royal Achéléos, ni méme la
force puissante d’Océan, aux eaux profondes, d’ou sortent tous les fleuves, toute la mer, toutes les
sources et tous les puis profonds ; Océan lui-méme craint la foudre du grand Zeus et son terrible

tonnerre, quand il éclate au haut des cieux »'"°

. Cest aussi ce que semble vouloir dire Dionysos a
PHydaspe lorsqu’il lui rappelle I'incendie de I'Eridan. Cet épisode semble lié au mythe de Phaéton,
d’autant plus qu’il est explicitement cité dans le discours de Dionysos. C’est chez Ovide que 'on
trouve la version la plus connue de ce mythe'”. Dans celle-ci, Phaéton est le fils de Phébus (Hélios)
et de Clymene. Alors qu’il cherche a savoir s’il est véritablement son fils, il se rend dans la demeure
du dieu-soleil. Le dieu le reconnait comme son fils et lui offre une faveur. Phaéton se met en téte
de vouloir conduire le char de Phébus. Apres de longues discussions durant lesquelles le dieu essaie
de le dissuader d’un projet si périlleux, il finit par céder a son fils et lui offre la possibilité de conduire
son char. Mais Phaéton est bien trop faible pour cette tache et perd le contréle du véhicule solaire.
L’incendie déclenché par Phaéton menagant tout ordre cosmique, Zeus, avec I'approbation des
autres dieux, le frappe de son éclair. Phaéton, tombe le long de ’'Eridan qu’il incendie. Si Dionysos,
fait référence a cet épisode, c’est pour montrer a 'Hydaspe que, ce jour-la, Hélios ne s’est pas dressé
contre Zeus. Il utilise exactement le méme ressort au sujet de I’épisode durant lequel le dieu-fleuve
Asopos s’est exposé a la coléere du Cronide et dont on trouve le récit chez Apollodore' ™.

Comme Hélios, Okéanos n’a pas mené combat au seigneur de I’Olympe lorsque ce dernier

179

frappa son fils Asopos'”. C’est aussi 'occasion pour Nonnos qui, ne oublions pas, vit au V¢
siecle de notre ére, de montrer une certaine maitrise des traditions narratives grecques auxquelles
il integre son récit. Le discours que tient Dionysos a 'Hydaspe est donc une derniére sommation,
une ultime mise en garde dans laquelle le dieu exhorte le dieu-fleuve a entendre raison et de

regagner son calme. Mais il en faut plus pour apaiser sa colere et ’Hydaspe reprend ses assauts :

176 Tliade, XXI, 194-199.

177 Ovide, Les Métamorphoses, 1, 747-11, 366.
178 Apollodore, 111, 12.6.

179 Cf. Supra, p. 38-39.
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« A ce discours de Dionysos, ’'Hydaspe, avec de sourds mugissement, redouble de colere et déverse
en vagues plus furieuses son flot soulevé dans les airs. Et il aurait englouti 'armée enticre de Bacchants

oublieux des bacchanales, si Bacchos ne P’avait secourue. »!80

Aux assauts répétés des eaux fluviales que le dieu-fleuve n’entend pas apaiser, Dionysos

répond par le feu :

« 11 [Dionysos] prend dans le taillis voisin une férule génératrice du feu, la pointe face a I’Aurore et
la chauffe de 'ardeur d’Hélios. Grace a Iétincelle qui jaillit spontanément du bouquet inflammable, il fait
naitre du bois le feu et lance le brandon dans les eaux. Sous I'effet du menacant tison, le cours du fleuve qui
s’embrase met ses berges en ébullition. Et une épaisse fumée vagabonde éléve ses volutes dans lair, tandis
que brile le lotus, que se consume le souchet et que le feu réduit en cendres les joncs. En rafales
tourbillonnantes, une fumée fuligineuse enivre de son haleine virevoltante la voute du ciel, tandis que noircit

toute la forét des roseaux fouettés par les vents qu’ils parfument.

Et la flamme plonge dans les profondeurs. Les poissons en ce brasier s’enfouissent dans la vase ;
mais inondé par Iétincelle nageuse du brandon qui brile sous les eaux, le limon bouillonne et s’enflamme
d’un aquatique feu ; venue des abyssales demeures, une fumée ardente jaillit et se méle dans sa course a la
vapeur d’eau. Les colonnes des Hydriades, la téte sans bandeau, s’égaillent nues, d’un pas rapide, loin de leurs
fluviales demeures. L’une, reniant ’'onde paternelle en feu, une Naiade sans voile, plonge dans le Gange qu’elle
ne connait pas. Une autre le corps desséché, s’en va habiter le cours grondant de I’Arkésinés indien ; le
Choaspes, voisin de la Perse, recucille une autre égarée, une Nymphe Nafade qui erre par la montagne vierge

sans bandeau ni sandales »!8,

Chez Nonnos la colére du dieu-fleuve n’est pas tournée directement vers un seul
personnage mais vers toute 'armée de Dionysos. Le combat peut se résumer a deux choses : la
colére d’Hydaspe qui noie une partie de 'armée de Dionysos et ce dernier, devant la colere du dieu-
fleuve, qui utilise son feu pour I’éteindre comme Héphaistos le faisait chez Homere. Ce feu dévore
d’abord la végétation des rives puis gagne le fleuve. La vision qu’offre ici le texte de Nonnos est

comparable a celle d’un volcan en éruption ou la population rescapée est condamnée aux malheurs

de Pexil.

180 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXIII : 252-255 : « “Q¢ papéve fapddovmog éywoato pdArov Yddonng
kbpaot Aafpotépoiot yewv tpidpopov Hdwp. kai vo kev Ekpupe Taoav dfaxyedtwy otiya Bakywyv, el pry Baxyog
apovey »
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Durant le combat, Dionysos, n’a pas besoin de renfort pour échapper aux assauts de
I’'Hydaspe. Il est, dans le récit de Nonnos, a la fois Achille (e héros aux prises avec le fleuve) et
Héphaistos (le dieu qui consume le fleuve par son feu). Nonnos prend soin de souligner que la
colére de 'Hydaspe est supérieure a celle du Scamandre. Deés lors, il présente Dionysos comme
supérieur a Achille. En battant le fleuve, il est au moins ’égal d’Héphaistos. Dionysos vainc

I’Hydaspe par son feu en lui prouvant qu’il est un dieu, qui doit étre reconnu comme tel.

Dans les vers qui suivent, Nonnos offre un épisode unique dans les potamomachies en

faisant intervenir Okéanos :

« Océan hutle des menaces contre Dionysos en déversant un aquatique mugissement par les mille
sources de son gosier et, laissant jaillir comme des fontaines les cours de ses bouches intarissables, il inonde
les rivages de 'univers sous les flots de ses paroles :

“Contemporaine et épouse d’Océan, toi qui as méme dge que le monde, universelle nourrice de
toutes les eaux réunies, antique Téthys née de toi-méme, toi qui chéris tes enfants, qu’allons-nous faire ?
Chang¢ en feu, Zeus Pluvieux s’arme contre moi et contre tes enfants. Oui, car, si As6pos a trouvé son
meurtrier dans le pére, dans le Cronide, faux oiseau de proie, ’'Hydaspe le trouve a présent dans son fils
Bacchos. Eh bien | je menerai mes eaux a P'assaut des éclairs de Zeus, je recouvrirai de mon flot le feu du
Soleil pour I’éteindre, j’ensevelirai les constellations de I’éther et le Cronide me verra noyer la Lune sous le
déluge de mon onde grondante. En lisiere de la région de ’Ourse, je baignerai dans mon cours I'extréme
pointe de I'axe et la route jamais mouillée du Chatriot. Et le Dauphin de I’éther, antique navigateur de mes
abimes marins, je le rendrai de nouveau a la navigation en le plongeant dans mes flots. Et la riviére qui coule
parmi les astres, revenue du ciel, je la reconduirai aux pays des Celtes, ’Eridan de feu, jen referai un cours
d’eau en dépouillant ’éther de son feu aquatique. Mes Poissons, devenus étoiles, qui parcourent le firmament,
je les ramenerai dans la mer : apres 'Olympe, ils nageront au sein des eaux. Debout, Téthys ! Recouvrons de
nos ondes les constellations de I’éther : je veux voir le taureau qui navigua jadis par une mer sans vagues,
ballotté par de violentes vagues, humide voyageur, apres avoir connu le lit d’Europé. 11 faut qu’elle soit prise,
elle aussi, de dépit en voyant ma figure encornée, cette Lune cornue de race taurine a I'attelage de beeufs. Je
gravirai la route des hauteurs pour atteindre le ciel : je veux voir Képheus mouillé et le Bouvier vétu d’'une
humide tunique, comme jadis I’Ebranleur du sol, quand, pour la possession de Corinthe, un audacieux Ares
aquatique poussa son cri de guerre pour porter la bataille parmi les étoiles ; j’engloutirai la Chévre
flamboyante, nourrice de Zeus. ; au Verseau porteur d’eau, je ferai sans compter don de toute 'eau qui lui
convient. Téthys, toi la mer, souleve-toi aussi | Cat, si Zeus a enfanté ce fils batard a natute taurine, c’est afin
que celui-ci anéantisse, tous ensemble, des fleuves et des hommes sans reproche, puisqu’il a tout a la fois fait

périr les Indiens par son thyrse et, par sa torche, incendié 'Hydaspe | ”

Ainsi parle-t-il par la voix bouillonnante de ses vagues qui s’enflent depuis les profondeurs. » 182

182 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXIII, 280-320 : *Qxeavog & laynoev dreeiwv Aoviow, bdatdev
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poppdpovt katakhdlovta ZeMvnyv: Apktony & Omod nelav paig mpoyofjot Adotoow  afovog dxpa kdprva kal
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Si Okéanos se manifeste, a ce moment du récit, c’est bien dans la volonté de venger son
fils, 'Hydaspe, du mauvais traitement que lui réserve Dionysos. Pour cela, il somme Téthys son
épouse et son égale au féminin, de réunir ses eaux et de déclencher avec lui un « cataclysme
universel »'* et d’« ensevelir » jusqu’aux constellations. L’intervention d’Okéanos et de Téthys, était
peut-étre annoncée par le monologue de I'Indien que nous avons relevé plus tot. Celui-ci,
demandait a 'Hydaspe s’il pouvait mélanger ses eaux malsaines a celles d’Okéanos et aux autres
fleuves. Nous sommes en droit de nous interroger sur ce qui pousse Okéanos a intervenir. Sont-
ce les sentiments d’'un pére qui parlent ? Sont-ce les plaintes d’'un fleuve qui regoit des eaux
souillées ? Rien n’interdit que ce soit I'un et autre. Il convient de garder a 'esprit que, comme les
autres dieux-fleuves, Okéanos a une double nature : il est a la fois un fleuve qui n’aime pas voir ses
eaux souillées et un dieu muni de sentiments paternels. Par ailleurs nous voudrions insister sur la
solidarité toute particuliere qui semble unir ces divinités aquatiques. Chez Homere, le Scamandre
fait appel a son frere le Simofis face a Achille. L’Isménos, lui, appelle son frere Asopos dans la
potamomachie de Stace. Ici, 'Hydaspe invoque son frere au début de ce chant puis interviennent
ses parents Okéanos et Téthys. Je verrais volontiers dans cette solidarité familiale une allusion au
systeme hydrologique qui régit les eaux dans la pensée grecque, et selon laquelle, chaque cours
d’eau (fleuves et sources) est fait de la méme eau, celle d’Okéanos leur pére.

Okéanos est manifestement bien plus puissant qu'aucun autre dieux-fleuves d’apres ce que
nous dit Nonnos. Jamais, un dieu-fleuve ne s’est montré aussi courroucé. Ce qui laisse penser
qu’Okéanos est un dieu trés puissant, c’est que Zeus prend ses menaces au sérieux puisqu’il

intervient sans tarder :

« Mais Zeus le Pere écarte la menace de son fils irrité en faisant éclater le fracas du tonnerre dans

I'enchevétrement des nuées ; et il apaise la colere de 'Océan illimité en arrétant P'attaque embrasée de

"HpiSavov mupoevra, xai datdevta tehéoow, albépa yopvmaoag diepod mopdg: tputdpoug 8¢ "IyBoag dotepoevtag
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oldpatt pwvig.

183 RACINE, 2016-2017, p. 7.
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Dionysos. Héra fait gronder I'air d’un immense vacarme pour mettre un frein au courroux de Dionysos qui

puise sa force dans le feu. »'84

Zeus « écarte la menace de son fils ». Il intervient aussi parce que Iéquilibre de 'univers est
menacé par la colere d’Okéanos et sa promesse de bouleverser tout 'ordre cosmique qu’il a établi
et dont il est le garant. Comment laisser Okéanos « chambarder » ainsi son ouranienne demeure ?

Devant les menaces annoncées par Okéanos, Zeus intervient faisant gronder le tonnerre
«en guise d’avertissement » et rétablit, ainsi, la paix entre ’'Hydaspe et Dionysos. Héra intervient
elle aussi dans un role d’apaisement proche de celui qu’elle tenait dans les derniers vers de la
potamomachie d’Homeére. S’en suit un long discours prononcé par ’'Hydaspe, une véritable

supplique adressée a Dionysos a qui il demande grace comme un guerrier vaincu au combat :

« Et, tendant une main humide vers Bacchos pour I'apitoyer, le vieil Hydaspe interpelle le brilant
fils de Zeus en laissant jaillir de son gosier ces paroles suppliantes :

“ Epargne, je ten prie, Dionysos, un fleuve qui descend du ciel de Zeus et fais grice a ses eaux,
meres des fruits. Oui, ce sont les eaux qui font croitre les beaux raisins de ta vendange. J’ai commis une faute,
Dionysos, nourrisson du feu : oui, le flamboiement de tes torches proclame ta céleste origine. Mais mon
amour paternel m’a fait violence : dévoué a Dériade, mon fils j’ai brandi la menace de mes vagues ; pour les
Indiens qui succombaient, j’ai fait déferler une crue salvatrice. J’ai honte de paraitre devant celui qui
m’engendra, car, maintenant que je charrie a la mer des flots, mélés de bouillons de sang, <je ...> et je souille
Poséidon avec des éclaboussures de mort. Voila, voila ce qui m’a conduit a défier Dionysos. Mais, au nom de
ton pere, le dieu des hotes et des suppliantes, aie pitié du bralant Hydaspe que ton feu fait bouillir. Les Nafades
désertent mon cours. L'une établit son humide demeure aupres d’une source ; une autre, devenue dans la
forét la campagne des Adryades, quitte la mer pour un arbre ; celle-ci s’est exilée dans I'Indus ; celle-1a, fuyant
d’un pied poudreux, s’est enfoncée dans les rocs arides du Caucas ; cette autre a couru vers le Choaspes : elle
habite un fleuve étranger et non plus 'onde paternelle. Ne détruis pas mes cannes, produits de mes eaux :
quand elles sont grandes, elles soutiennent les provins de la vigne qui donne le vin : n’est-ce pas ces roseaux
qui attachés ensemble, sont les tuteurs de ta vendange que I'eau a gonflée » Ne mets pas le feu a mes roseaux
qui servent a faire tes flates de Mygdonie, crains que ta chére Athéna, 'amie de la musique, ne t’en fasse un
jour grief : c’est elle qui inventa jadis, terrible imitation de la voix sortie des tétes des Gorgones, ce libyen
modele des chalumeaux accouplés ; aie piti¢ aussi de la flite de Pan dont les tuyaux résonnant a I'unisson
jouent I’air qui conduit tes chants mystiques. Cesse de consumer avec ta férule le cours d’un fleuve, puisque
c’estle cours d’un fleuve qui fait croitre tes férules. Elle ne t'est pas étrangere, 'onde <...> que tu as traversée,
car c’est moi qui ai lavé de mes eaux, a sa naissance un autre Dionysos qui portait méme nom que Bromios
le Jeune, le jour ou le Cronide confia Zagreus a mes Nymphes noutriciéres. Or toi, tu es la parfaite incarnation
de Zagreus. Allons ! rends un tardif un hommage a celui dont tu descends, puisque tu es né du cheeur de ce
Dionysos primordial que tous célebrent. Vénere 'eau de mon Lamon qui t'a nourri dans ton enfance ;
souviens-toi de la Méonie, ta patrie, car ’'Hydaspe est le frére de ton aimable Pactole. A de si nobles fleuves
qui sont mes parents, apporte aujourd’hui ce commun hommage en arrétant tes flammes — Et garde-toi
d’incendier de ton feu I’eau qui ruisselle, car c’est de 'eau que nait I’éclair, le feu pluvial de ton cher Zeus. —

Allons ! apaise ta colére ; vois : je tombe a tes genoux et j"aplanis mon flot pacifié qui te supplie. Oui, si,

184 Nonnos de Panopolis, XXIV, 1-6 : « Zebg 8¢ nath|p xotéoviog dnérpane toudOg dnethiv, Sobrov Oponienéwv vepéwy
Booviadov ipbiocwv: xod yOhov Empnuvev dtéppovog Queavolo, Vopivry proydecoay €ontdwy Atovicov. "Hon &°
€opaplynoe 8" Népog drhetov Nyd, pijvv Gvactédhovoa nuptabevéog Atovdoon »
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pendant la baille, Typhée avait su courber sa fiere nuque et se montrer conciliant, ton pere, Zeus le Trés-

Haut, se ravisant, aurait mis fin 2 sa furieuse menace et retenu son éclait.”

11 dit et Dionysos arréte sa torche. Et le Vent qui vient de I’Ourse cingle les eaux de son hivernal
fouet, apportant une bise de tempéte, refroidissant le cours du fleuve embrasé, rendant hommage tout a la
fois au Soleil, a Bacchos et a Zeus. Et il éteint sur les flots 'inextinguible feu divin. »!8>

Hydaspe met tout d’abord en évidence d’étre dunetéog, presque pour souligner un lien
fraternel avec Dionysos. La volonté de 'Hydaspe de montrer une proximité entre lui et Dionysos,
s’accentue avec une allusion a la vigne, chere a ce dernier, qui a besoin de ’eau du fleuve pour se
développer. Par la suite 'Hydaspe met en avant le fait d’avoir agi comme un pere et d’avoir voulu
protéger son fils. L’auteur recourt, comme Stace avait pu le faire, au sentiment universel des liens
paternels. I’Hydaspe, se présente lui-méme comme une divinité tutélaire, protectrice, proche des
peuples qui vivent sur ses bords. Un autre aspect important qui ressort du discours de 'Hydaspe
cCest quil énonce clairement le fait d’avoir « honte de paraitre devant celui qui [I] engendra
maintenant qu’[il] charrie a la mer des flots, mélés de bouillons de sang et [qu’il] souille Poséidon

avec des éclaboussures de mort ». Ces trois allusions font ressortir des éléments essentiels de la
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ToprtpedEs odpaviny yap odv Saidwv dpapuypa teny kfjpule yeveBAnv. aia tobog texéwy pe furjoator Anpiddn
Yap viét motd pépwv pobiwv EAeMov drekiy, Tvdoic ktervopévoiot BonBdov oidpa kvAiviwy. aidéopar yevetipt
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personnalité des dieux-fleuves et leurs multiples facettes. C’est en tant que pére, dieu et fleuve qu’il
s’oppose a Dionysos. Il répond ainsi a la fois a un sentiment universel, celui de 'amour paternel, a
son role de dieu tutélaire qui doit protéger « son peuple » et a sa qualité de fleuve qui doit déverser
ses eaux. Selon moi, ces allusions montrent toute la complexité de leur personnalité, leur ambiguité.
Dans le cas de I’'Hydaspe, c’est son devoir d’assumer toutes ces taches qui le pousse a affronter
Dionysos. De plus, il reproche a ce dernier que son attaque ait fait fuir les Nafades. Ainsi Dionysos
prive le dieu-fleuve de son « entourage », de « ceux qui vivent en son sein ». En effet, les Naiades,
vivent le plus souvent dans le cours du fleuve ou dans des grottes avoisinantes et apparaissent
comme une sorte de cour, de divinités paredres pour les dieux-fleuves. Dionysos peut d’autant
mieux comprendre la supplique de 'Hydaspe qu’il est lui-méme habitué a étre suivi de son cortege
de Bacchantes.

L’Hydaspe rappelle aussi a Dionysos que le cours de son eau ne lui est pas inconnu. Il
prétend I'avoir lavé de ses eaux. Ici nous avons une référence tres précise aux croyances orphiques
autour de Zagreus, qui dans la théologie des mysteres orphiques, est le fils de Perséphone et de
Zeus. Son pére, qui lui voue une affection toute particuliere, 'aurait choisi pour lui succéder en tant
que souverain du monde. Le Cronide craignait la jalousie de son épouse légitime et choisit de
confier Zagreus a Apollon et aux Courctes. Et de fait, lorsqu’Héra le découvrit, elle chargea les
titans de I'enlever. Ces derniers le trouverent et le démembrérent. Athéna ne put sauver que le cceur
de Zagreus que Zeus aurait fait absorber a Sémélé, la fécondant ainsi de Dionysos. Dans d’autres
versions c’est Zeus lui-méme qui absorbe le cceur. Dionysos serait donc une réincarnation de
Zagreus. "**On comprend ainsi mieux les paroles de "Hydaspe qui, chez Nonnos de Panopolis,
passe pour étre le fleuve au bord duquel a été caché 'enfant. Encore une fois, donc I'Hydaspe
rappelle 2 Dionysos les liens qui les unissent et le supplie littéralement de mettre fin son agression.
En effet, on peut lire : « Allons ! apaise ta colére ; vois : je tombe a tes genoux et j’aplanis mon flot

187

pacifié qui te supplie » °". Le combat se termine par ’Hydaspe qui reconnait la divinité supérieure
de Dionysos. C’est précisément ce que ce dernier est venu chercher en Inde. Symboliquement, il
franchit le fleuve non pas comme un homme mais comme un dieu, et entre en Inde comme un

divinité supérieure a 'Hydaspe.

3.3. Linspiration homérigue.

186 GRIMAL, 1999, « Zagreus ».
187 Nonnos de Panopolis, Les Dionysiagues, XXIV, 57-68 : « "AALQ xOLOV TpHuVE, TG OTL YOUVOGSL TMT® HEAiyIOV
0TOPEGAG TKETV POOV. »
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Force est de constater que cette potamomachie chez Nonnos comporte, elle aussi, un certain

nombre de points communs avec la potamomachie iliadique :

- La potamomachie de Nonnos, comme celle ’Homere et de Stace commence par une
bataille dans le cours du fleuve.

- Chez Nonnos comme chez Homeére on peut relever la présence d’'un personnage
ambidextre qui s’oppose a 'agresseur.

- Chez Nonnos comme chez Homere et Stace, un des personnages s’opposant aux
agresseurs s’inscrit dans la lignée du dieu-fleuve.

- Le dieu-fleuve se montre comme une divinité en charge de la protection de ceux qui
vivent sur ses bords.

- Avant de prendre part au combat, le dieu-fleuve se lamente du mauvais traitement qui
lui est réservé dans une longue plainte.

- Chez Nonnos I’Hydaspe fait appel a son frére pour venir a bout de Dionysos et de son
armée. Dans la potamomachie de Stace, le dieu-fleuve recoit I'aide de son frére Asopos.
Chez Homere, le Scamandre appelait son frére le Simois.

- Comme chez Homére, dans la potamomachie de Nonnos, le dieu-fleuve est vaincu par
le feu d’un olympien.

- Les deux potamomachies sont caractérisées par I'intervention d’Héra (Junon) qui met
fin au combat.

Ce qui est frappant dans le texte de Nonnos c’est que la structure de la potamomachie soit,
encore a son époque, tres similaire a celle de I'I/iade ce qui montre la force du modele homérique
sur la trés longue durée. Homere a da étre une source d’'inspiration inépuisable et un véritable
mode¢le a suivre pour qu’encore treize siecles apres lui, sa fagon de raconter le combat que méne
un héros, ou un dieu contre un dieu-fleuve fasse encore école. On peut lire dans la potamomachie
de Nonnos et je crois plus largement dans son épopée, une volonté de rendre hommage au poéte'™.
C’est extrémement explicite lorsque Nonnos, compare directement dans sa potamomachie le
combat entre Achille et le Scamandre de I'I/iade avec celui entre 'Hydaspe et Dionysos qu’il
présente dans son ceuvre. Sile theme de la potamomachie semble étre tres lié au modéle homérique,
le genre semble tout autant lié plus largement aux épopées qu’elles soient grecques ou latines. En

effet, toutes les potamomachies que nous avons étudiées se trouvent dans des épopées ou des

188 Cf. RACINE, 2016-2017, auteur développe I'idée d’un « topos homérique ».
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pocemes épiques. Si elles conservent des traits communs, aucune de ces trois potamomachies n’est
la méme. Elles sont toutes propres a leurs contextes de rédaction. Le soin donné aux détails,
I'apparence physique anthropomorphe des dieux-fleuves différe largement entre Stace et Homere.
La facon de mettre en scéne le combat est tres différente. Les descriptions que fait Stace du dieu-
fleuve sont tres proches d’'un modele de représentation de ces derniers dans l'art figuré qui est
totalement inconnu d’Homere. Il en va de méme pour Nonnos de Panopolis qui reprend tous les
codes homériques de la potamomachie. Cela lui permet a la fois de se mettre dans la lignée des
grandes po¢mes épiques tout en ajoutant des éléments beaucoup plus récents comme le paralléle
qu’il dresse entre le franchissement de ’Hydaspe par Dionysos et celui d’Alexandre ou de véritables
singularités comme lorsqu’il fait intervenir le couple primordial Okéanos et Téthys.

La « fagon » de raconter une potamomachie méme treize siecles plus tard est tres imprégnée
de la narration homérique, mais les auteurs mettent ces codes au service de leur récit, en
introduisant a chaque fois de nouvelles dimensions au genre.

Nous proposons a présent d’étudier un autre combat entre un dieu-fleuve et un héros et

qui semble différent en tout point a ce que nous venons de voir.

4- Achéloos et Héracles.

4.1- Achéloos : un dieu-flenve protéiforme.

Laissons la parole a Ovide qui, dans Les Métamorphoses, présente ainsi le combat entre

Héracles et Achéloos :

«Le héros, fils de Neptune, demande au dieu quelle est la cause de ses gémissements et de la
mutilation que son front a subie ; alors le fleuve de Calydon, ses cheveux flottant sans apprét sous une
couronne de roseaux, commence ainsi : “ Tu me demandes une faveur qui me coute ; quel est le vaincu qui
voudrait rappeler ses combats ? Pourtant je te raconterai tout fidelement ; il y eut moins de honte a étre vaincu
que de gloire a lutter et c’est pour moi une grande consolation que d’avoir trouvé mon vainqueur dans un tel
adversaire. Peut-étre la voix publique a-t-elle porté jusqu’a tes oreilles le nom de Déjanire ; ce fut jadis une
vierge d’une rare beauté objet des espérances rivales de nombreux prétendants. Je me rendis avec eux dans la
demeure de celui que nous souhaitions pour beau-pere: “Accepte-moi pour gendre, dis-je, fils de Parthaon
; Alcide en dit autant ; les autres se retirerent devant nous. Mon rival faisait valoir qu’il offrait a la jeune fille
Jupiter pour beau-pere, il vantait la gloire de ses travaux, acquise en triomphant des périls auxquels Iavait
exposé sa maritre. Je répliquai : “Un dieu ne peut sans honte céder a un mortel (Alcide n’était pas encore
dieu) ; tu vois en moi le maitre du fleuve qui promene ses eaux a travers ton royaume. Je ne serai pas pour toi
un gendre étranger, envoyé d’une contrée lointaine, mais un gendre pris dans ton pays, parmi tes sujets.
Pardonne-moi seulement, si Junon, reine des dieux, ne me poursuit pas de sa haine et si je n’ai jamais été
condamné a des travaux imposés. Tu te vantes, fils d’Alcmene, d’étre issu de Jupiter ; ou il n’est pas ton pére,
ou §’il P’est, c’est par un crime ; tu fais de ta mére une adultere, quand tu le revendiques pour ton pére. Choisis
: aimes-tu mieux avoir dans Jupiter un pére supposé, ou devoir le jour au déshonneur de ta mére ? ” Tandis

ue je parlais ’Alcide n’avait pas cessé de lancer sur moi des regards menacants ; enfin ne pouvant plus
q
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maitriser la colere qui s’est allumée dans son sein, il s’exprime en ces termes : ““ Chez moi le bras vaut mieux
que la langue. Pourvu que je 'emporte en combattant, libre a toi de vaincre par la parole ” ; et il marche sur
moi d’un air farouche. Apres le langage hautain que j’avais tenu, j’eus honte de reculer ; je rejetai loin de moi
ma robe verte, je tendis mes bras et m’étant mis en garde, les poignets courbés devant ma poitrine, je me
préparai a la lutte. Lui, il ramasse dans le creux de ses mains de la poussiere qu’il me jette sur le corps, a son
tour il jaunit sous le sable fauve dont je le couvre ; il cherche a saisir tantét mon cou, tantdét mes jambes
promptes a lui échapper, ou du moins il en a I’air, il m’attaque de tous les cotés. Mon poids me protege et
rend ses assauts inutiles ; ainsi un bloc de rocher que les flots assiégent a grand bruit reste immobile, défendu
pat sa propre masse. Nous nous écartons un instant 'un de I'autre, puis de nouveau nous nous rapprochons
pour reprendre le combat ; nous nous tenons debout sur place, résolus a ne pas céder ; mon pied touchait
son pied ; ma poitrine penchée tout entiére en avant, je pressais ses doigts, son front de mon front. C’est ainsi
que j’ai vu deux vaillants taureaux fondre 'un sur I'autre, quand ils se disputent le prix du combat, la plus belle
génisse de tout le paturage ; le troupeau les contemple effrayé ne sachant pas auquel est réservée, avec la
victoire, une si glorieuse royauté. Trois fois Alcide tente sans succes de rejeter loin de lui ma poitrine qui le
presse ; la quatrieme fois, il s’arrache de mon étreinte, dénoue mes bras qui I'enlacent et (puisqu’il faut
confesser la vérité), me faisant tourner sur moi-méme d’une brusque poussée, il s’attaque a mon dos de tout
son poids. Vous pouvez m’en croire (je ne cherche pas en ce moment a me glorifier par des mensonges), il
me semblait que j’avais sur moi une montagne qui m’accablait. Cependant je réussis, quoique avec peine, a
glisser entre nous mes bras ruisselants de sueur et a dégager mon corps des terribles nceuds qui 'enfermaient
; j’étais haletant ; il me serre de plus prés, m’empéche de reprendre mes forces et me saisit a la gorge ; alors
enfin je touche la terre du genou et ma bouche mord la poussiere.

Inférieur par la force, j’ai recours a mes artifices ; j’échappe a mon adversaire sous la forme d’un
long serpent ; je replie mon corps en anneaux sinueux et je darde avec un sifflement sauvage ma langue
fourchue ; le héros de Tirynthe se met a rire et, se moquant de mes artifices ; “C’est un exploit de mon
berceau, dit-il, de dompter des serpents ; quand tu 'emporterais sur les autres dragons, tu es seul, Achélous ;
combien en faudrait-il comme toi pour égaler ’hydre de Lerne ? Ses blessures la rendaient féconde et je ne
pouvais impunément abattre une des tétes qui I'entouraient ; car deux autres lui succédaient aussitot, qui
augmentaient encore la puissance de son cou. ce monstre, dont le sang enfantait des couleuvres comme autant
de rameaux et qui croissait par ses pertes, je 'ai dompté et je I’ai ensuite livré aux flammes. A quel sort peux-
tu t’attendre, toi qui, empruntant la forme mensongere d’un serpent, emploie des armes qui te sont étrangeres,
toi qui te caches sous un déguisement ? 7 A ces mots, il emprisonne entre ses doigts le haut de mon cou ;
j’étouffais comme si j*étais étranglé avec des tenailles et je m’efforgais d’arracher ma gorge a la pression de
ses pouces. Vaincu encore sous cette forme, il m’en restait une troisieme a prendre, celle d’un taureau farouche
; changé en taureau, je recommence la lutte. Le héros, m’attaquant du c6té gauche, jette ses bras autour de
mes fanons ; je m’élance, il me suit tout en me tirant a lui : enfin il pése sur mes cornes, les enfonce jusque
dans le sol résistant et me renverse a la surface de I'arene. Ce n’était pas encore assez ; tandis qu’il tient de sa
main brutale une de mes cornes, il la brise malgré sa sureté et 'arrache de mon front quil mutile. Les naiades
la remplissent de fruits et de fleurs odorantes et la consacrent aux dieux ; la bienfaisante Abondance s’enrichit

de ma corne. ”

11 dit ; une des nymphes qui la servaient, la tunique retroussée a la facon de Diane et les cheveux
flottants des deux cotés, s’avanga, apportant dans cette corne opulente tous les fruits délicieux de 'automne,
destinés au second service. Le jour vient et les premiers rayons du soleil frappent les sommets des montagnes
; alors les jeunes héros se retirent, sans attendre que le fleuve pacifié ait repris son cours tranquille et que
toutes ses caux soit rentrés dans leur lit. Achéloiis cache au milieu des flots son visage rustique et son front

amputé d’une corne. »18

189 Ovide, Les Métamonphoses, 1X, 1-97.
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Notons tout d’abord qu’avant le combat, on peut lire chez Ovide une sorte d’affrontement
verbal entre le héros et le dieu-fleuve. C’est un aspect récurrent des potamomachies, que nous
pouvons remarquer dans chacune de celles que nous avons étudiés. Sans vraiment nous surprendre,

le sujet de cet affrontement verbal est ici encore lié a la généalogie :

«Tu te vantes, fils d’Aleméne, d’étre issu de Jupiter ; ou il n’est pas ton pere, ou §’il est, c’est par
un crime ; tu fais de ta mere une adultere, quand tu le revendiques pour ton pére. Choisis : aimes-tu mieux

avoir dans Jupiter un pére supposé, ou devoir le jour au déshonneur de ta mere ? »1%

Achéloos dans ce passage lance les hostilités contre Héracles en le mettant face a une
question assez injurieuse. En clair et sans « macher » nos mots : « préferes tu assumer le mensonge
de ta filiation a Zeus ou d’étre son fils batard ? ». Ovide, dans ce trés beau passage, donne une
indication des plus parlantes et des plus vivantes concernant le caractére protéiforme des divinités
fluviales. Dans ce texte, se manifestent trois formes revétues par ’Achéléos durant son combat :
une humaine, une serpentine et une taurine. Dans les Trachiniennes de Sophocle, au V™™ siecle avant
notre ¢re, Déjanire, la belle convoitée par les deux lutteurs rivaux, exposait déja le caractere

polymorphe des dieux-fleuves, et plus précisément de I’Achéloos :

« Mon prétendant était un fleuve, Achéléos, qui me venait demander a mon pere sous trois aspects
divers: tantot ¢’était un vrai taureau, tantot un serpent aux replis scintillants, tantot une forme humaine, mais

ayant un front de taureau et dont la barbe épaisse laissait couler des flots d’eau vive ».1°!

Ce passage décrit un personnage monstrueux aux formes humaine, serpentine et taurine. Il

est intéressant de noter un rapprochement tres explicite entre le dieu-fleuve et sa nature aquatique
. . ., . s b

par le fait que sa pilosité se confonde avec ses eaux. Ce sont bien ces métamorphoses que I'on

retrouve chez Ovide : Achéloos se décrit lui-méme comme protéiforme et il met en avant ces trois

mémes transformations :

«Moi aussi je puis changer souvent de corps, jeune homme ; mais le nombre de mes formes est
limité. Tantot je me montre tel que je suis en ce moment ; tant6t je me transforme en serpent, tantot, a la téte

d’un troupeau de beeufs, je fais passer toute ma force dans mes cornes ».192

Ainsi Achéloos indique que sa capacité protéiforme se limite a ces trois états ce qui permet

de mieux comprendre la récurrence de 'aspect anthropomorphe, du serpent et du taureau.

190 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 23-26 : « nam, guo te iactas, Alemena nate, creatum, luppiter ant falsus pater est, aut crimine
verns. matris adulterio patrem petis. elige, fictum esse Lovem malis, an te per dedecus ortum. »

191 Sophocle, Trachiniennes, 9-14 : « Mvnomip ydp v pot motapog, Axeddov Ayw, 6¢ p” év tpioiv popdaiory étet
Tatpog, POtV Evapyng Tadpog, AANoT” aibrog Spdrwv £Aktog, dAhot” avdpeiw torw Podxpavog, £k 8¢ daokiov
YeVeiadog xpovvoi dieppaivovto kpnvaiov Totod. »

192 Ovide, Les Métamorphoses, V111, 879-883 : « etiam mibi nempe novandi est corporis, o invenis, numero finita, potestas. nam modo,

qui nune sum, videor, modo flector in anguens, armenti modo dux: vires in cornua sumo, cornua, dunm potui »
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a - I’Achéloos anthropomorphe.

Dans le récit de son combat avec Héracles, on remarque tout d’abord un champ lexical lié
a sa forme humaine : les « cheveux », une « couronne », la « robe verte », les « poignets », le « cou »,
les « bras». Le corps humain d’Achél6os est mis en valeur par la scéne de lutte avec Héracles

comme en témoigne ce passage :

« [...] je rejetai loin de moi ma robe verte, je tendis mes bras et m’étant mis en garde, les poignets
courbés devant ma poittine, je me préparai a la lutte. Lui, il ramasse dans le creux de ses mains de la poussiére
qu’il me jette sur le corps, a son tour il jaunit sous le sable fauve dont je le couvre ; il cherche a saisir tantot
mon cou, tant6t mes jambes promptes a lui échapper, ou du moins il en a Iair, il m’attaque de tous les cotés
ainsi un bloc de rocher que les flots assicgent a grand bruit reste immobile, défendu par sa propre masse.
Nous nous écartons un instant I'un de 'autre, puis de nouveau nous nous rapprochons pour reprendre le
combat ; nous nous tenons debout sur place, résolus a ne pas céder ; mon pied touchait son pied ; ma poitrine
penchée tout enticre en avant, je pressais ses doigts, son front de mon front. [...] »%3

Le style du combat des deux antagonistes ne doit pas nous surprendre car Héracles est
avant tout un lutteur. La victoire sur le Lion de Némée est le premier et le plus populaire de tous
les Travaux d’Héracles. Cet affrontement a permis aux artistes, comme le remarque Timothy
Gantz, « d’explorer toutes les figures fondamentales de la lutte »'** dans la tradition iconographique.
Ici, aucun coup n’est donné par les opposants, mais 'on voit que l'affrontement se fait par des
prises de lutte et la prise de doigt en est un bon exemple. Les nombreuses métaphores et la
fréquence avec laquelle les représentations de scenes de luttes sont faites, a la fois dans la littérature
ou l'art, mais aussi dans la mythologie, font de cette pratique (méAn) une des plus populaires du
monde grec, comme 'indique E. Gardiner.'”” Chez E. Gardiner on apprend qu’il n’est pas rare de

voir Héraclés représenté en tant que lutteur'

mais il n’existe pas, a ma connaissance, de
représentation dépeignant une scene de lutte entre Héraclés et un Achéloos anthropomorphe.
Le dieu-fleuve semble totalement dominé par le héros lors de leur affrontement, comme

en témoigne ce passage d’Ovide :

193 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 31-45 : « Puduit modo magna locutumeedere ; reieci niridem de corpore uesten, bracchiaque opposui,
tenuique a pectore uaras in statione manus et pugnae membra parani. 1lle cauis hausto spargit me puluere palmis inque nicem fulnae tactn
flanescit barenae. Et modo cernicem, modo crura micantia captat, ant captare putes omnique a parte lacessit. Me mea defendit granitas
[rustrague petebar, hand secus ac moles, magno quam murmure fluctus oppugnant ; manet illa suoque est pondere tuta. Digredimnr pantum,
rursusque ad bella coimus, ingue gradu stetimus, certi non cedere, eratque cum pede pes iunctus, totogue ego pectore pronus et digitos digitis
et frontem fronte premebam ».

194 GANTZ, 2004, p. 677.

195 GARDINER, 1905, p.14.

196 Tdes.
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« Cependant je réussis, quoique avec peine, a glisser entre nous mes bras ruisselants de sueur et a dégager
mon corps des terribles nceuds qui Penfermaient ; j’étais haletant ; il me serre de plus pres, m’empéche de reprendre

mes forces et me saisit a la gorge, ; alors enfin je touche la terre du genou et ma bouche mord la poussicre ».17

Le personnage d’Achéléos bien qu’en mauvaise posture, apparait comme insaisissable,
rappelant ainsi les propriétés de ses eaux, leur fluidité que rien ne peut contenir. Ovide dans ce
passage accentue volontairement une imagerie tres aquatique : « je réussis, quoique avec peine, a
glisser entre nous mes bras ruisselants de sueur ». De facon générale, le caractere protéiforme lui-
méme sous-entend la difficulté a étre maitrisé. Ce passage informe également de la défaite
d’Achéloos. L’expression homérique « rompre le genou » équivaut a mourir, selon Jean-Claude

Belfiore'”. De fait, 2 genou, Achél6os ne peut plus combattre.

b - I’Achéléos serpent.

Le combat aurait été perdu par Achéloos s’il n’avait pas eu recours a ses pouvoirs en se

métamorphosant pour la premiére fois, prenant la forme d’un serpent :

« Inférieur par la force, j’ai recours a mes artifices ; j’échappe a mon adversaire sous la forme d’'un
long serpent ; je replie mon corps en anneaux sinueux et je darde avec un sifflement sauvage ma langue
g 5

fourchue »1%?

Un passage des Trachiniennes de Sophocle décrivait le dieu-fleuve Achéléos comme « un
serpent aux replis scintillants ». Le terme scintillant peut aussi rappeler le reflet de la lumiére sur
I'eau. Avec le passage d’Ovide on comprend que le serpent apparait comme une métamorphose
cohérente d’un fleuve par leur sinuosité commune. C’est aussi ce que 'on peut trouver chez Strabon
ala fin du I*siécle avant notre ¢re, ou ’Achéloos est également comparé a un serpent : « Les autres
[...] assimilait Achéloos, [...] soit 2 un serpent a cause de sa longueur et de ses sinuosités »*". Le
serpent comme symbole fluvial viendrait donc caractériser les propriétés physiques des fleuves
telles qu’elles sont observables dans la nature, c’est a dire une entité longue, sinueuse et scintillante
avec leurs cours ondoyant mais encore mouvante et insaisissable.

Un stamnos a figures rouges (Figure 1), daté d’environ 520-510 avant notre ére, aujourd’hui

conservé au British Museum de Londres, évoque la lutte entre Héraclés et Achél6os™'. Ce dernier

197 Ovide, Les Métamorphoses, IX, 57-61 : « 1ix tamen inserui sudore fluentia multo bracchia, nix solui duros a pectore nexus ;
instat anbelanti probibetque resumere uires et cernice mea potitur ; tum denique tellus pressa genn nostro est et barenas ore momordi. »

198 BELFIORE ].C., 2010, p. 676.

199 Ovide, Les Métamorphoses, IX, 62-65: « Inferior uirtute, meas denertor ad artes elaborque uiro longum formatus in anguem. Qui
postquanm flexos sinuaui corpus in orbes cumqne fero moui lingnam stridore bisnlcan ».

200 Strabon, Géographie, X, 2, 19.

201 T.IMC, « Achéloos », n°245.
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arbore un buste humain qui se termine par un long corps serpentiforme, écailleux et muni de
nageoires épineuses. Le vase brisé au niveau de la queue d’Achél6os ne nous permet pas de savoir
si elle était fourchée ou non. Il porte de longs cheveux, une barbe longue et épaisse, son nez est
retroussé et ses oreilles s'étirent en pointe. Si 'on imagine que ce stamnos fait référence a la forme
serpentine d’Achéloos, ici il est dépeint sous les traits d’un triton. Le style avec lequel est dépeint

le visage de ’Achéloos n’est pas sans rappeler les visages des satyres.

Figure 1:

La position des deux combattants sur ce vase nous ramene aux prises de lutte évoquées
plus haut. Chacune des mains d’Achél6os tient I'un des poignets d’Héraclés, qui essaie de repousser
ce dernier mais en vain. Héracles, quant a lui, tient son adversaire par le cou et par la corne qu’il
semble étre sur le point de briser car son bras parait exercer une forte pression sur cette derniere.
La position d’Héracles évoque également la lutte : nu, debout, jambes fléchies, penché au-dessus
de son adversaire. L artiste a choisi de développer avec Héraclés le theme de la nudité héroique et
athlétique qui renvoie a l'univers des concours, donnant ainsi a cette scene une dimension
agonistique. Cette représentation d’Achéloos, semble s’apparenter a celle de son « pere » Okéanos
sur une céramique attique a figures noires, datée de 580 avant notre ¢re, aujourd’hui conservée au

202

British Museum (Figure 2)

202 T JMC, « Fluvii », n°5.
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En effet, sur cette dernicre, on peut observer le dieu Okéanos dans une forme tres similaire
a celle de PAchéléos de la figure 1. On serait tenté de dire « tel peére, tel fils » : tous les deux
possedent ce long cours serpentueux, ondulant et épineux. Comme Achél6os, Okéanos arbore de
longs cheveux, une barbe épaisse en pointe et des cornes taurines. Il est intéressant de noter qu’il
tient un poisson dans la main droite et un serpent dans la main gauche. Sont-ils la pour suggérer sa

nature fluviale ? Difficile a dire, bien que ces deux éléments apparaissent assez liés aux fleuves.

Figure 2

Tres rapidement dans le poeme d’Ovide, Héracles semble avoir le dessus sur son adversaire.

La défaite de I’Achéloos-serpent est annoncée par le héros, avant le combat :

«Le héros de Tirynthe se met a rire et, se moquant de mes artifices ; « C’est un exploit de mon
berceau, dit-il, de dompter des serpents ; quand tu 'emporterais sur les autres dragons, tu es seul, Achélous ;
combien en faudrait-il comme toi pour égaler ’hydre de Lerne ? Ses blessures la rendaient féconde et je ne
pouvais impunément abattre une des tétes qui I'entouraient ; car deux autres lui succédaient aussitot, qui
augmentaient encore la puissance de son cou. ce monstre, dont le sang enfantait des couleuvres comme autant
de rameaux et qui croissait par ses pertes, je 'ai dompté et je I’ai ensuite livré aux flammes. A quel sort peux-
tu t'attendre, toi qui, empruntant la forme mensongere d’un serpent, emploie des armes qui te sont étrangeres
toi qui te caches sous un déguisement ? »?03

La comparaison faite par Héracles est significative. Le dieu-fleuve apparait moins puissant
a ’Alcide mais le renvoi a 'Hydre de Lerne évoque un monstre mouvant, pluriel, qui se régénere.
De méme que 'on n’arréte pas le torrent des eaux dévastatrices, ses tétes coupées repoussent sans
cesse. Une autre remarque d’Héracles apparait lourde de sens : « empruntant la forme mensongere

d’un serpent, [tu] emploie des armes qui te sont étrangeres toi qui te caches sous un déguisement

203 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 65-76 : « Risit et illudens nostras Tirynthius artes ; “ Cunarum labor est angues superare mearnm
" dixcit et ut uincas alios, Acheloe, dracones, pars quota Lernacae serpens eris unus echidnae 2 Vulneribus fecunda suis erat illa nec
ullum de comitum numero caput est impune recisum quin gemino ceruix herede nalentior essent. Hane ego ramosam natis e caede colubris
crescentemque malo dommi domitamque perussi. Quid fore te credas, falsum qui nersus in anguem arma aliena moues, quem forma precaria
celat 27 »
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? ». Selon les termes employés par le héros, la forme de serpent de ’Achéléos n’est qu’artificielle et
factice, comme si la forme principale du fleuve n’était pas celle d’'un serpent et que ce n’était la

qu’un subterfuge inefficace.

c - I.Achéloos taurin.

Enfin, vaincu a nouveau sous cette forme, Achéloos prend maintenant celle d’un « taureau

farouche » :

« Vaincu encore sous cette forme, il m’en restait une troisiéme a prendre, celle d’un taureau farouche

; changé en taureau, je recommence la lutte. »?

Des lors, apparait dans le récit un champ lexical taurin, avec les «fanons» qui
correspondent a la peau qui pend sous le cou de certains animaux, en particulier les bovidés et les
« cornes ». Avant méme cette dernicre transformation et comme pour annoncer la métamorphose

taurine future d’Achéloos, on pouvait lire :

« C’est ainsi que j’ai vu deux vaillants taureaux fondre 'un sur 'autre, quand ils se disputent le prix
du combat, la plus belle génisse de tout le paturage ; le troupeau les contemple effrayé ne sachant pas auquel

est réservée, avec la victoire, une si glorieuse royauté »2%

Cette phase de laffrontement est a l'origine de nombreuses représentations™. Sur une
amphore attique aujourd’hui conservée au New-York Metropolitan Museum (Figure 3)*”, datée
autour de 530-520, on trouve Achéloos prenant la forme d’un taureau androcéphale qu’Héracles
saisit par une corne et par la patte antérieure gauche. La position de cette dernicre est assez
caractéristique de la représentation des dieux-fleuves sous la forme de taureau androcéphale le
genou apparait comme plié. La lutte semble apre entre les deux adversaires. Héraclés fait plier le
genou d’Achéléos et lui fait toucher terre par sa prise. Lui-méme est agenouillé et ce dernier,
conformément au mythe, semble prendre ’'avantage sur son rival. Les deux corps ont I'air massifs
et bien ancrés dans le sol comme il convient a des lutteurs et, comme pour souligner la puissance
virile intrinseque a ce combat, les testicules du taureau sont trés marqués. Ici, seule l'attitude de

lutte permet de lever le voile sur I'identité d’Héraclés car il apparait sans sa panoplie habituelle.

204 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 80-81 : « Sic quogue deuicto restabat tertia tanri forma trucis ; tanro mutatus membra rebello. »
205 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 46-49 : « Non aliter uidi fortes concurrere tanros, cum pretinm pugnae toto nitidissima saltn expetitur
coniux ; spectant armenta pauenteque nescia quenm maneat tanti nictoria regni. »

206 T JMC, « Achéloos », n® 214 4 242.

207 [IMC, « Achélbos », n® 214.
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Trois autres personnages sont présents sur cette amphore, étudiée par H.P. Isler qui y voit Déjanire,

(Enée et la mére de Déjanire, Althée.

Figure 4 :
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Cet épisode est également représenté sur une coupe a boire, &y/ix, (Figure 4)**, provenant
de Thebes et datée de 560-550. On y trouve, encadrée par six spectateurs, ’action centrale avec
Héracles saisissant par la corne le dieu-fleuve qui apparait sous la forme d’un taureau androcéphale.
Alors que la position du corps taurin d’Achéloos est assez similaire a celle de la figure 3, I'attitude
d’Héracles est totalement différente. Il saisit la corne du dieu-fleuve de la main gauche et ses mains
ne viennent plus entourer Achéloos, comme le rapporte Ovide : « Le héros, m’attaquant du coté
gauche, jette ses bras autour de mes fanons ». Alors qu’il n’était pas vétu de la Jonté sur la figure
précédente, Héraclés n’apparait plus sur cette figure comme un lutteur paré de la nudité héroique
qui convient a un athléte mais comme un héros combattant, civilisateur et tueur de monstre,
arborant en majesté toute sa panoplie ou presque : ne lui manque que son arc — tout de méme
évoqué par le carquois représenté dans son dos — et sa massue qui est ici remplacée par I’épée

qu’il brandit contre Achéloos.

Sur un relief du V*™ siécle (Figure 5)*”, Héraclés et Achéloos sont 2 nouveau représentés
dans une position assez similaire a celle de deux lutteurs et qui illustre parfaitement la suite du
combat : « enfin il pése sur mes cornes, les enfonce jusque dans le sol résistant ». On y voit en effet,
un Héracles nu, trés athlétique, a genou pour exercer une pression forte sur les cornes du dieu-
fleuve. Le fleuve semble véritablement dominé, subjugué par la force de son adversaire. Les fanons
trés marqués sur le taureau et les muscles trés apparents d’'un coté et de lautre, laissent une
impression de rencontre brutale entre deux corps massifs et nous renvoient trés nettement aux
propos de I’Achéléos chez Ovide : «il me semblait que javais sur moi une montagne qui
m’accablait ». Héraclés se présente ici dans une position assez similaire®™ 2 celle qui est la sienne
contre le lion de Némée sur une amphore attique datée vers 510*'". Sur cette derniere, Héraclés est
presque couché sur le Lion de Némée qu'll saisit par la gorge et étrangle tout en exercant une

pression forte sur le haut du corps de son adversaire afin de le plaquer au sol.

208 T IMC, « Achéléos », n® 215.

209 T .IMC, « Achéléos », n® 225.

210 On retrouve une position également tres semblable contre le lion de Némée sur une Amphore attique
(LIMCx« Héracles », n°1851).

211 T IMC, « Héraclés », n®1855.
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Figure 5 :

Le combat entre les deux opposants s’acheve avec la victoire d’Héracles sur le dieu-fleuve,

lorsque la corne de ce dernier est brisée par ’Alcide, comme en atteste ce passage :

« Ce n’était pas encore assez ; tandis qu’il tient de sa main brutale une de mes cornes, il la brise
malgré sa sureté et I'arrache de mon front qu’il mutile ».212

On retrouve sur un cratere a colonnettes a figures rouges, daté entre 460 et 450 (Figure
6)°", une représentation qui illustre assez bien la fin du récit de ce combat chez Ovide. Héracles
est debout face a Achéléos, arborant sa panoplie classique : coiffé de la peau du Lion de Némée,
massue a la main, il ne lui manque que son carquois. Achéléos quant a lui, est représenté par un
protomé taurin androcéphale. Il porte — comme habituellement semble-t-il — une longue et
épaisse barbe et des cheveux assez longs. Un flot d’eau semble sortir de la bouche d’Achéloos et
I'on peut imaginer que l'artiste a voulu créer une proximité entre celui-ci et 'épaisse et fluide barbe
d’Achéloos. Cest d’ailleurs un des traits physiques que met en avant Déjanire lorsqu’elle doit
présenter le dieu-fleuve : « [...] dont la barbe épaisse laissait couler des flots d’eau vive »*'*. On
trouve aux pieds d’Héracles la corne du dieu-fleuve qui vient d’étre brisée et dont la taille apparait
volontairement démesurée afin d’insister sur I'imagerie donnée aux cornes. Bien que son front
vienne a peine d’étre mutilé, on ne trouve pas de trace d’une quelconque douleur sur le visage de

I’Achéloos. Toutefois sa téte baissée et son regard par en dessous semblent signifier la soumission

212 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 85-86 : « Nec satis hoc fuerat ; rigidum fera dextera cornu cum tenet, infregit truncaque a fronte
reuellit. »

213 T IMC, « Acheloos », n® 218.

214 Sophocle, Trachiniennes, 13-14.
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au vainqueur. Un troisiéme personnage est présent sur le cratere et il pourrait s’agir de Déjanire, en

mariée, comme linterprete Isler™.

Figure 6 :

Finalement, toutes ces représentations figurent au mieux ce que décrit le cheeur des

Trachiniennes de Sophocle a propos de cette lutte :

« Et c’est alors un beau fracas de bras et d’arcs et de cornes de taureau qui s’entrechoquent ; ce sont

des prises qui enlacent, des fronts qui se heurtent de fagon sinistre, une double plainte haletante »?1¢

4.2 - Achéloos entre puissance fertilisante et force dévastatrice.

L’Achéloos est trés probablement le fleuve le plus représenté durant I’ Antiquité et ce depuis
I'époque archaique et jusquau 11 et 111 siécles de notre ére. Selon J. A. Ostrowski’", la
popularité de cette figure provient du fait qu’elle est associée au mythe d’Héracles et les nombreuses
métamorphoses durant le combat ont été volontairement accentuées par les mythographes, les
poctes et les imagiers qui ont profité des diverses formes possibles de I’Achéloos, pour multiplier

les compositions figuratives. De plus, I’Achéléos est le plus long fleuve de Gréce™, né de 'union

215 T IMC, « Achélbos », n® 218.

216 Sophocle, Les Trachiniennes,518-510 : « 0T fv XepoG, N 8¢ T0- &m. Lwv maTayos, Tavpeiwy T avapyda kepdtwy:
v & dpdimiextol KApakes, Qv 8& pet- Gmwv GAdeVTA TAYPaTa Kai 0TOVOG Appoty »

217 OSTROWSKI J.A., 1991, p.16.

218 1’Achéléos prend sa source dans le massif du Pinde et se jette dans la mer Ionienne. 11 formait la frontiére entre
I’Acarnanie et 'Erolie.
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d’Océan et Téthys. Homére le qualifie en ces termes : « Le royal Achéléos »*"”. D’une taille et d’une
puissance inhabituelle pour un fleuve de Méditerranée, I’Achéloos était parfois comparé a de grands

fleuves comme le Nil :

«[...] Il'y a encore d’autres fleuves, qui ne sont pas de la grandeur du Nil, qui ont produit des effets
considérables ; je puis nommer entre autres, et tout particuliérement ’Achéléos, dont le cours traverse
I’Acarnanie ; débouchant dans la mer, il a déja rattaché au continent la moitié des iles Echinades. [...] »*2

II est tout a fait remarquable qu’Hérodote nomme I’Achél6os en premier apres le Nil, ce

qui montre bien 'importance du fleuve que ce soit dans la géographie et dans la pensée grecque.

Dans les Trachiniennes de Sophocle, on ne trouve aucune description du combat qui oppose

Héracles et Achéloos et c’est le désarroi de Déjanire qui en est la cause :

« Comment se passa le combat ? Je ne saurais le dire ; je I'ignore et je laisse le soin d’en parler a qui
aura pu sans émoi assister a pareil spectacle. Moi, {’étais 1a, passive atterrée par la crainte que ma beauté en
e >

fin de compte ne valit que des souffrances. »??!

Ainsi, on observe que le récit de cet épisode de la geste d’Héracles et plus particulierement
du combat, n’est pas tout a fait le méme selon le narrateur. Déjanire n’est qu'une spectatrice
indignée n’ayant pas la force d’observer la lutte des deux rivaux. Le cheeur des Trachiniennes le décrit
ainsi :

«[...] tandis qu’assise au flanc d’un tertre dont la vue s’étend au loin, la gente et douce fille est la,

passive, attendant celui qui sera son époux. Je patle en simple spectateur. Mais elle, 'épouse que I'on se
dispute, son ceil anxieux fait pitié. Et soudain la voila séparée de sa mere pauvre génisse abandonnée ! »?%2

Le champ lexical taurin est également présent chez Sophocle par la comparaison entre
Déjanire et une génisse. En tant que narrateur chez Ovide, Achéloos a un tout autre point de vue,
puisqu’il est lui-méme acteur de la lutte. De méme, le ressenti de Déjanire n’est pas exprimé chez

Ovide, alors qu’il 'est chez Sophocle :

219 Homere, I/iade, Chant XXI, 194 : « xpeiwv *AyeAniog ».

220 Hérodote, Histoires, 11, 10 : « elol 8¢ xal AMot motapoi, 0d katd tov Netdov é6vteg peydbea, oitives Epya
amodelapevol peydha eiol: TV &yw Ppploar £xw odvopata kal dMwv kal odk fxiota Ayedgov, 6¢ péwv S
Akapvaving kal £Zelg £¢ Bakacoav t@v Exivadwy vijowv td¢ fjpuoéag {8 fiteipov nemoinke. »

221 Sophocle, Les Trachiniennes, 21-25 : « xai TpdTOV pév av movwy 0dk dv Sigimor™ 0d yap otd™ aAN’ dotig iy Bakdv
atapprg Thg Beag, 68 Av Aéyol. &ywr yap fpny éxmemAnypévn ¢pofw pr| pot T kdAAog dlyog EZebpot TOTE ».

222 Sophocle, Les Trachiniennes, 523-530 : « & 8 eddmg APpc tAavyet map’ ExBe NoTo oV by Tpoapévova’ dkoitay.
gyor 8¢ patnp pév ota ppalw: o 8 dpdiveikntov Sppa vopdag EAevov dppével kAo patpog dgap Péfay’, Gote
TOPTIS Eprpa ».
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« Mon prétendant était un fleuve, Achélo6os, qui me venait demander a mon pere sous trois aspects
divers : tantot ¢’était un vrai taureau, tant6t un serpent aux replis scintillants, tantot une forme humaine, mais
ayant un front de taureau et dont la barbe épaisse laissait couler des flots d’eau vive. Dans attente d’un tel
prétendant, la malheureuse que j’étais souhaitait 4 toute heure mourir plutét qu’approcher d’un tel lit. A la
fin, assez tard, mais a ma grande joie, arrive l'illustre fils de Zeus et d’Alcmene. 11 entre en concutrence et en

lutte avec Iautre, et il me délivre de lui. »223

Déjanire semble terrorisée a I'idée de partager sa couche avec le dieu-fleuve Achéléos
comme en atteste ce passage : « Dans lattente d’un tel prétendant, la malheureuse que j’étais
souhaitait a toute heure mourir plutoét qu’approcher d’un tel lit » et le contexte laisse entendre que
sa peur est liée 2 la monstruosité d’Achéléos et donc a ses formes bestiales. C. Salowey™, propose
que la peur de Déjanire devant Achéloos et son soulagement a 'entrée en lices de I’Alcide soit dae
au fait qu’elle est « consciente de la nature du prix qu’elle sera pour le vainqueur » car quelques
lignes plus tard, elle décrit les enfants d’Héracles qu’elle a portés en utilisant le langage particulier

de I'agriculture :

«Nous avons eu des enfants ; mais lui, comme un paysan qui a pris la charge d’un champ éloigné,

ne les a jamais vus qu’une fois a ’époque des semailles, une fois a celle de la moisson ».225

On comprend que les visites du héros sont rares. Déjanire se compare a un champ alors

que les enfants sont comparés a des graines dont Héraclés ne s’occupe que de les « semer » et de

226

les « récolter » a la moisson. Selon C. Salowey™, pour les Anciens, le lit marital serait synonyme de

procréation. Dans La Tondue de Ménandre, a la fin du IV®™ siécle, on assiste 2 un acte de dation,

Vekdosis, qui n’est pas connu hors d’Athénes, durant lequel le pere (ou un autre £yrios ) met la main

de sa fille dans la main droite de son gendre, concrétisant Jengyé **’. On lit alots :

« PATAICOS. (le pere ) — “[...] Voici ma fille : pour que, dans le cadre de la loi, tu aies

2

par elle des enfants de ta semence, je te la donne pour femme ...” ( “dpBAC yap Aéyeig. & [8” 0dv Eyor péMw

Aéyew dxove. TadTy yv[noiwv Traddv én’ aApodtw oot Sidwpt.”)

POLEMON. (le gendre ) — “Et moi, je la prends”. (“A[apfdavw™.)

223 Sophocle, Les Trachiniennes, 9-20 : « pvnotijp yap v pot Totapos, AxeA@ov Aéyw, ¢ o év tpiaiv poppaiory & tel
Tatpog, Port®V Evapyng Tadpog, AAROT aldhog dpdkwv EAtdg, AA 0T Avdpeiw kitel fodmpwpog: €k 8¢ daokiov
yeverddog kpovvol Sieppaivovto kprvaiov Totod. Tolovd’ &yw pvrothipa tpocdedeypévn dbotnvog del katbavelv
mnyopny, Tpiv THode xoitng épmehacijvai ote. Ypov 8’ év doTépw pév, dopévn 8¢ pot, 6 Khevog NAOe Znvog
AXkpfpvng te malg: 6¢ lg Ay®va 1de ovpmecov payng ExkAdetai pe. »

224 SALOWEY C., 2017, p. 173.

225 Sophocle, Trachiniennes, 31-35 : « x&dpdoapev Or maidag, odg kelvog Tote, yitng Omwe dpovpav Ektomov Aafv,
omeipwv povov mpooeide kalapdv aral: to1dtog alwv elg dopovg te kax dopwy del tov avdp’ Emepme Aatpedovtd
TW. »

226 SALOWEY C., 2017, p. 173.

227 Engyé est un terme technique contractuel qui signifie « mise dans la main ».
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PATAICOS. — ... avec une dot de trois talents. (“kai poika tpia T@havta.”)

POLEMON. — C’est fort bien. (“kai kaA®[¢ moeig.”»?28

Cette scene présente un acte privé entre deux hommes ou I'on observe la souveraineté
absolue du &yrios, ici le pére, sur sa fille. La mariée reste silencieuse et son consentement n’est pas
requis : passive, elle fait seulement 'objet d’un don. La formule de Pataicos (le pere) est lourde de
sens : « Voici ma fille : pour que, dans le cadre de la loi, tu aies par elle des enfants de ta semence,
je te la donne pour femme ». Dans cette phrase, 'auteur met en évidence le caractére fonctionnel
du couple, avec la perspective du rapport sexuel qui permet d’engendrer des enfants légitimes
(gnésioi). On retrouve, un vocabulaire qui est celui de I'agriculture. Certains rites nuptiaux possedent
une dimension tres agraire et « célebrent 'entrée de la jeune femme dans le monde de la fécondité

et favorisent son active participation a ce monde 22

. Dans une société, ou l'agriculture est la
principale source de richesse, il semble naturel, qu’un fruit représente a la fois la productivité des
sols et la fécondité du couple. Il existe un lien symbolique fort entre la fertilité des sols et la
fécondité des femmes dans la pensée grecque. Les deux sont fécondées par un principe masculin :
la femme par ’'homme et Gaia par Ouranos. On pourrait On pourrait encore trouver un exemple
de cette association dans Les Thesmophories qui étaient avant tout une féte des semailles célébrée
annuellement a I'automne, durant trois jours, en I’honneur de Déméter et de sa fille Koré : « Ce
jour célebre le retour de Koré et la promesse de fécondité, aussi bien pour les humains que les
productions de la terre »>" Ainsi, dans la lutte pour la main de Déjanire, on lit aussi un combat
entre deux puissances fécondantes pour une terre vierge particulicrement fertile. La compétition
sexuelle pourrait étre mise en évidence dans la piece par la présence d’Aphrodite comme le suggere
C. Salowey™'. En effet La déesse intervient dans le role d’arbitre de cette compétition a caractére
érotique entre deux prétendants, entre deux puissances trés masculines qui se disputent la main (et

le ventre fécond) de la jeune femme :

« Terrible est la puissance qui toujours a Cypris assure la victoire. Ne parlons pas des dieux : sur ce
point je passe et ne veux pas dire comme elle a joué le fils de Cronos, et Hades le Ténébreux, et Poséidon,
I'Ebranleur de la terre. Mais, pour I’épouse qui est 1a, quels robustes lutteurs, avant de I'obtenir, sont donc
alors descendus dans la lice ? Quels sont ceux qui s’en sont venus briguer le prix de ces combats ou I'on ne
recule devant aucun coup ni aucun effort ? L’un est un fleuve puissant. Avec ses quatre pattes, avec ses hautes
cornes, il offre aspect d’un taureau. C’est Achéloos d’(Eniades. L autre vient du pays de Bacchos, de Thebes.
11 brandit a la fois I’arc qu’on ploie dans la bataille, des javelines, une massue. Il est, lui, fils de Zeus. Et tous

228 Ménandre, I.a Tondne, 1013-1015.

229 VERILHAC A-M. et VIAL C., 1998, p. 335

230 Histoire des femmes en Occident (dir. Pauline Schmitt Pantel), Tome 1, 1991, p. 377.
231 SALOWEY C., 2017, p. 174.
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deux s’affrontent a cette heure par désir ardent d’une épouse. Et, seule a coté d’eux, la déesse d’amour, Cypris,

tient en ses mains la baguette d’arbitre. »?32

Aphrodite apparait dans un role qu’elle connait bien, celui de garante de ’'harmonie sexuelle
du couple et de la procréation. Ce passage décrit aussi les deux opposants : Achéloéos est
uniquement présenté sous la forme d’un taureau aux hautes cornes sur ses quatre pattes ; Héracles,
quant a lui, est paré de sa panoplie habituelle : la massue que 'on retrouve sur la figure 5 et I’arc
qui n’est pas visible mais suggéré par le carquois sur la figure 4. L’idée de puissance fécondante et
fortement fertilisante est encore évoquée sur la figure 3 par les testicules tres marqués d’Achéloos.
Une autre allusion au sexe, a la fécondité et a 'abondance peut étre repérée dans les cornes de
I’Achéloos. Gilbert Durand, qui a travaillé sur la symbolique des cornes, fait remarquer que dans
'anatomie animale la corne, dont la forme est suggestive, souligne la puissance virile.*”

11 ressort de cette étude que les cornes évoquent a la fois par leur forme, la puissance, la
virilité, la fécondité et par leur fonction naturelle, une arme puissante. Ce sont également a ces
thémes et symboliques que nous renvoie Achéloos luttant avec Héracles, que ce soit chez Sophocle,
Ovide ou encore dans les représentations figurées : une divinité virile, a la forte capacité fécondante,
puissante au combat, vaincue certes, mais par le lutteur insurpassable qu’est Héraclés. Par ailleurs,
rappelons-nous comment se termine le combat : la victoire d’Héracles sur Achéloos n’est effective,
non pas apres lui avoir fait plier genou, mais seulement apres lui avoir brisé la corne.

Le poéme d’Ovide fait de la corne d’Achél6os brisée par Héraclés la corne d’abondance :

« Ce n’était pas encore assez ; tandis qu’il tient de sa main brutale une de mes cornes, il la brise malgré sa
sureté et arrache de mon front qu’il mutile. Les Naiades la remplissent de fruits et de fleurs odorantes et la

consacrent aux dieux ; la bienfaisante Abondance s’enrichit de ma corne. »234

On peut comprendre de ce passage qu'Héracleés ne prive pas totalement Achéloos ni de sa
puissance, ni de son pouvoir fécondant mais le canalise et le détourne en quelque sorte. Le dieu
fleuve apparaitrait ainsi davantage amputé de sa puissance dévastatrice et impétueuse, au profit

d’une puissance plus positive et de nature génésique.

232 Sophocle, Les Trachiniennes , 498-516 : « péya © abévog a Kompig éxpépetar vikag del. otp. xai ta pév Bedv
napéfav, kal omwg Kpovidav drdracev 0d Myw 008¢ tov Evvoyov Aidav, 1 [Toceiddwva tivaktopa yaiag: aAN’
éml tavd’ ap’ axorty <tive¢™> apdiyvor katéfav Tpo yapwy, tiveg mapmAnkta taykovitd T ¢ fA0ov aeBN’ dydhvwy;
6 pév v motapod aBévog, tikepw TETPAOPOL AVT. pdopa Tabpov, Ayer@og ar’ Oiviaday, 6 8¢ Baxyiag dro nA0e
ralivrova O1fag to€a kal Aoyyag pomarov te tvacowy, talg Aog: ot 0T’ dohelg {oav £¢ péoov Epevol Aeyéwv:
pova 8’ edhextpog év péow Kompig pafBdovoper Eovodoa. »

233 DURAND, 1992, p. 159 : « De plus, gueren signifierait en hébreu a la fois corne mais aussi puissance et force et il en
serait de méme pour sr7ga en sanscrit et cornu en latin. »

234 Ovide, Les Métamorphoses, 1X, 85-88: « Nec statis hoc fuerat ; rigidum fera dextera cornun dum tenet, infregit truncaque a fronte
reuellit. Naiades hoc promis et odoro flore repletum sacrarunt dinesque meo Bona Copia cornu est. »
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C. Salowey, voit en Héracles un héros qui a ’habitude de rentrer en conflit et de manipuler
les cours d’eau : « Il établit des sources, réoriente les cours d'eau en creusant des canaux, crée des
barrages et des systemes d'irrigation qui gagnent les terres agricoles sur les marécages, et conquiert

ou dompte des créatures monstrueuses emblématiques de leur habitat aquatique »*.

Thierry Chatelain consacre une partie de son étude™® a tenter de montrer qu’Héraclés peut-

étre assimilé en partie a un « maitre de la technologie hydraulique ». En effet, chez Apollodore,
Héracles accomplit des travaux liés a des cours d’eau : Pauteur présente un épisode célébre de la
vie du héros, le dixieme de ses travaux — celui du troupeau de Géryon — au cours duquel Héracles
ramene le troupeau de vaches a Eurysthée. Héra envoie un taon sur le troupeau qui se disperse

alors dans les montagnes de Thrace :

« Héraclés les poursuivit [les vaches], en rassembla une partie et les conduisit vers I’'Hellespont ; les
autres, abandonnées, passérent ensuite a I’état sauvage. Ayant rassemblé les vaches avec peine et apres avoir
maudit le fleuve Strymon, autrefois cours d’eau navigable, qu’il rendit impraticable en le remplissant de

pierres, Héraclés ramena les vaches a Eurysthée et les lui donna. Celui-ci les sacrifia a Héra. »?37

Cet exploit légendaire d’Héracles obstruant le cours du fleuve Strymon vient peut-étre
expliquer un changement visible pour les Grecs dans leur milieu naturel : celui d’un cours d’eau
navigable devenu impraticable. Apollodore mentionne aussi le célebre affrontement entre Héracles

et 'Hydre de Lerne :

«Le second travail que lui ordonna Eurysthée fut de tuer ’Hydre de Lerne : celle-ci, nourrie dans le
marais de Lerne, sortait dans la plaine et détruisait les troupeaux et les terres. L’Hydre avait un corps énorme,
neuf tétes, dont huit étaient mortelles et la derniére, celle du milieu, immortelle. Donc, monté sur son char
conduit par Iolaos, Héraclés se rendit a Lerne et y arréta ses chevaux. Il trouva ’'Hydre, sur une colline prés
des sources d’Amymoné ou se trouvait sa tanic¢re. Par des jets de fleches enflammées, il la forga a sortir et
une fois dehors, il la retint avec force. Mais celle-ci, enlacée, le retenait par un pied. En frappant les tétes avec
sa massue, il ne pouvait obtenir aucun résultat : car pour une téte coupée, il lui en poussait deux. Un crabe
énorme vint en aide a ’'Hydre en pingant le pied d’Héracles. C’est pourquoi, aprés avoir tué le crabe, Héracles
appela lui aussi a I'aide Iolaos ; celui-ci réduisit en cendres une partie de la forét voisine et bralant les racines
des tétes avec des torches, il les empéchait de repousser. Quand il eut triomphé de cette maniére des tétes qui
repoussaient, il coupa la téte immortelle I'enterra et posa une lourde pierre pres de la route qui conduit de
Lerne a Eléonte. Quant au corps de I'Hydre, il Pouvrit en le déchirant et plongea ses fleches dans sa bile.

235 SALOWEY, 2017, p. 171

236 CHATELAIN, 2007.

237 Apollodore, I, 5.10 : « &g 8¢ NABev 7 Todg puyods Tod TOVTOL, Taig Povaiv olotpov évéfarev 1) “Hpa, kai
oyilovtal katd tag ths Opaxrg vmwpeiag: 6 8¢ diwiag tag pév cvhAafwyv ém ov ‘EAfjorovrov fiyayev, ai 8¢
dmohepPeloat T hourov foav dypiat. poig 8¢ 1y fodv cuvelBovady Stpopdva pephapevog ToV Totapdy, maiat
10 PetBpov mAwToV OV EpmAfoag métpaig ArAwtov énoinoe, kal tag foag Edpuobel kopicag §édwkev. 6 8¢ adtdg
xateBuoev “Hpa. »

107 -



Eurysthée dit qu’il ne fallait pas compter ce travail parmi les dix, car Héracles n’était pas venu a bout de
I’Hydre seul, mais avec I'aide de Iolaos. »%38

Héracles arrive sur le « champ de bataille » a la fagon d’un héros homérique, sur son char
dont il descend pour se battre. Il apparait ici comme le champion de la cause des hommes puisque
I’hydre détruit leurs troupeaux et leurs terres. Il est le héros civilisateur par excellence, une fois de
plus tueur de monstres et en particuliers de monstres liées a ’eau, aux cours d’eaux ou vivant dans
les eaux stagnantes, ici ’hydre et le crabe monstrueux. On peut remarquer que comme Achéléos
qui se métamorphose durant son combat, ’hydre est un monstre multiple, pluriel difficile a saisir.
Au sujet du combat entre Héraclés et 'Hydre de Lerne, Servius, au début du V™ siecle de notre

¢re, dans son commentaire de ’Enéide de Virgile, avangait :

« AC BELVA LERNAE : 1l patle de I'hydre, qui vivait dans le marais de Lerne en Argolide ; en latin
on lappelle excetra (“serpent”), parce que quand on lui coupait une téte, il en repoussait trois. Mais ’hydre
était en fait un lieu qui vomissait des eaux dévastatrices sur la cité voisine et a cet endroit, quand on bouchait
un des passages de I'eau, plusieurs se faisaient jour : voyant cela, Hercule assécha 'endroit méme et empécha
I'eau de passer. Le <nom> hydre est en effet dérivé du <nom> eau. Il prouve que cela a pu se dérouler ainsi

€ o4

uand il dit : « les impuretés sont éliminées par le feu et 'inutile humidité “s’évapore” »239
q p p p

Une nouvelle fois donc, Héraclés apparait comme ayant une habileté toute particuli¢re a
dompter les eaux. Il rationalise le caractére extraordinaire de 'Hydre en I’associant aux résurgences
des cours d’eaux propres aux reliefs karstiques de la Grece en faisant directement le lien entre le
corps sinueux du serpent qui repousse sans cesse et les eaux qui trouvent toujours une issue méme
si leur passage est obstrué. L’hydre est un monstre aquatique qui symbolise ici, la puissance des

eaux impossibles a canaliser. Héracles apparait, ainsi que le suggérait Thierry Chatelain, comme un

238 Apollodore, I1, 5.2 : « Sevtepov 8¢ aBhov émétaley adt v Aepvaiav Hdpav ktetvar: abrn 8¢ &v ¢ g Aépvrg
Ee éxtpageioa eZéPatvey elg o Tediov kai té te fookfparta kai Ty yopav SiépBeipev. eiye 8¢ 1) Hpa reppéyebeg
odpa, kepardg Exov éwéa, Tag pev okte Bvntag, Ty 8¢ péony dBdvatov. émPdg odv dppatog, HvIoYodvTog
"ToAdov, mapeyéveto eig v Aépvny, kal Todg pév inmoug Eotnoe, v 8¢ DSpav edpav Ev TV AdP TTapd TG T yas
Th¢ Apopcvg, 6mov 6 pweds adtiig Onfipye, BaAAwy Bédeot memvpwpévors nvaykacev £ZeNelv, éxfaivovoav 8¢
adm|v kpatoag katetyev. 1 8¢ Batépw TV TodGV évelyeto meputhakeloa. @ pomdiyw 8¢ Td¢ kePpaAdg kdmTwy
0088V avdery 8OvaTo: g yap komtopévng keparflg Svo avedvovto. érefor|Bel 8¢ kapxivog Th H3pa dreppeyédng,
Saxvwy tov moHda. 810 Todtov anokteivag émexaréoato xai adtog BonBov tov Todaov, 6¢ pépog T xatanprioag Thg
EyyOg OAnG Toig darolg emkaiwv Tag AvatoAdg TV KePaA®dV EkwAvey dvigval. xai ToDToV TOV TPOTOV TAV
Avaduopévwy kePalQv Tepyevopevog, Ty abavatov arokdpag katwpule kal fapelay Enédnke TéTpav, Tapd Ty
630V v PpEpovoay did Aépvng eic "Edaodvta 10 8¢ odpa thg 00pag avaoyioag tf YoM todg dotods Efapev.
Edpuaeig 8¢ E¢n pr| Selv katapiBpfjoat Todtov &v 1olg Séka tov aBov: 0d ydp pévog dMd kai petd Toddov Th¢
UOpag mepPIEYEVETO. »

239 Servius, Commentaire sur 'Enéide de Virgile, V1, 287 : « AC BELV.A LLERNAE : hydram dicit, serpentem immanis
magnitudinis, guae fuit in Lerna Argiorum palude ; sed Latine excetra dicitnr, quad nno caeso tria capita excrescebant. Sed constat hydram
locum fuisse euomentem aquas nastantes uicinam cinitatenm, in quo uno meatu clanso multi erumpebant : guod Hercunles uidens loca ipsa
exussit et sit aguae clausit meatus ; nam bhydra ab aqua dicta est. Potuisse antem hoc fieri ille indicat locus, ubi dicit : excoquitur nitinm

atgue exudat inutilis umor. »
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héros hydraulicien, civilisateur, qui dompte les eaux pour le bien des hommes, un « technicien qui,

grice 4 son savoir-faire, assainit la région en I'asséchant »**.

Chez Apollodore, on peut encore lire le récit fameux du cinquieme travail d’Héracles : le

nettoyage des écuries d’Augias :

«Le cinquieme travail que lui ordonna Eurysthée fut d’évacuer seul, en un seul jour, le fumier des
troupeaux d’Augias. Ce dernier était roi d’Elide, fils d’Hélios aux dire de certains, de Poséidon selon d’auttes,
ou de Phorbas d’apres d’autres encore, et il avait de nombreux troupeaux de boeufs. Héracles se rendit chez
lui, ne dévoilant rien des ordres d’Eurysthée, et lui dit qu’il enléverait le fumier en un seul jour, s’il lui donnait
le dixiéme de ses boeufs. Augias le lui promit, ne I’en croyant pas capable. Héracles prit a témoin Phylée, le
fils d’Augias. Puis il ouvrit une breche dans les fondations des étables et détourna par un canal ’Alphée et le
Pénée qui coulaient tout pres, les y fit entrer puis s’écouler par une autre issue [...] »#

Dans le texte d’Apollodore, c’est en détournant les eaux de I’Alphée et du Pénée
qu’Héracles nettoie les écuries d’Augias. Le Héros montre alors sa capacité singuliere a dompter
les cours d’eau. C’est encore ce que 'on peut lire chez Diodore de Sicile lorsqu’il rapporte cet

épisode légendaire :

« Aprés avoir réussi cette épreuve-la aussi, il recut d’Eurysthée I'ordre de nettoyer, sans I'aide de
personne, la cour d'Augias. Il y avait, dans cette cour, une quantité énorme de fumier amassé depuis longtemps
et ¢’était pour lui faire injure qu’Eurysthée lui ordonnait de le nettoyer. Mais Héracles, jugeant que c’était
indigne de lui, refusa de porter sur ses épaules ce fumier et esquiva la honte de cette injure : il amena vers la
cour le fleuve Alphée et la nettoya a fond grace au courant de I'eau. Ainsi, sans subir d’injure, il accomplit
cette épreuve en un seul jour. En cela aussi, on pourrait admirer son ingéniosité puisque, malgré ce que cet
ordre avait de méprisant, il ’a exécuté sans subir de honte, ni supporter quoi que ce fit qui 'empéchat d’étre
digne de 'immortalité. »*42

240 CHATELAIN T., 2007, p. 373.

241 Apollodore, T1, 5.5 : « mépmrov émétaley adt aBrov tdv Adyeiov fooknpatwy év fuépa i povov éxdopfioat
mv &vBov. v 8¢ 6 Adyeiag Pacireds "HNSog, ¢ pév Tivee eimov, maic Hhiov, dg 8¢ tiveg, TTooeiddvog, dog 8¢
Eviot, @opPavtog, ToAAg 8¢ elye fooxnpdtwy moipvag. Todte mpooeAdmv Hpaxig, 0d Snidoag v Edpuodiéwg
gmtayn)y, Epaoxe pd Npépa v dvBov ékdoprioety, el dwoel v dexdtny adt® TV fooknpatwy. Adyeiag 8¢
amot®v dmoyveltal paptopdpevog 8¢ Hpaxdfig tov Adyeiov maida Puléa, thg te adMfig TOv Bepéliov dietie kal
tov Alpeov kal tov Inveov odveyyug péovrag Tapoyetedoag Enrjyayev, Exkpovv O AAAng £Z630v moujoag »

242 Djodore de Sicile, IV, XIII, 3 : « teMéoag 8¢ kai todrov tov aBlov EAape map’ Edpuodéw mpdotaypa v adhiy
v Adyéov kaBapar pndevog PonBodvtog: adty 8 éx ToAGV ypdvwy fBpotapévy kéTpov eiyev dmhatov, v
Uf3pews Evexev Edpuabeds mpooétale kabapar. 6 8 HpaxAfig to pév toig dpoig é€eveykely tavtny anedokipacey,
ExxAivwv v €k Th¢ Ofpews aioydvry: erayaywy 8¢ Tov AAPelov kahovpevov totapdy ém v adAy, kal Sid tod
peopatog éxkabapag adty, ywpis DRpews cuvetédeoe v ABAov v fuépa md. S kai Bavpacal Ti¢ Av Ty
émivolav: Tt ydp UmEpPavov Tod TPOoTAYPATOS Ywpig aloydvng émetélecev, o0dEv Umopeivag avadiov Thg

b) ’
abavaoiag. »
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L’auteur insiste dans ce texte sur I'aspect ignoble de la tache que confie Eurysthée a
Héracles. C’est en réponse a I'injure d’Eurysthée qu’Héracles fait parler sa étis et détourne I’Alphée
pour nettoyer les écuries. Notons que dans le récit de Diodore, il n’est pas fait mention du Pénée.

On peut alors imaginer que le combat d’Héracles et Achéléos s’inscrit dans un « cycle
héracléen », celui d’un héros civilisateur et hydraulicien, dompteur des cours d’eau pour le bien des

hommes. C’est ainsi que Strabon comprenait déja cet épisode de la geste d’Héracles :

« Quelques auteurs associent a ce mythe celui de la corne d’Amalthée et prétendent que cette corne
est celle qu'Héracleés arracha au front d’Achéléos et offrit en présent de noces a (Enée. Les autres, qui
recherchent par conjecture la vérité des mythes, affirment qu’on assimilait Achéloos, comme tous les autres
fleuves, soit a un taureau a cause de ses eaux mugissantes et du nom des “cornes” habituellement donné aux
méandres des cours d’eau, soit a un serpent a cause de sa longueur et de ses sinuosités, soit a une figure de
proue taurine pour la méme raison que celle qui le faisait comparer au taureau. Dans cette interprétation,
Héracles, le bienfaiteur par excellence et en particulier quand il contracte par mariage alliance avec (Enée, se
serait gagné les faveurs de ce dernier en maitrisant les débordements permanents du fleuve par des digues et
des canaux et en asséchant ainsi une grande partie de la Parachéloitide : la corne d’Amalthée représenterait ce

bienfait. »243

Le mythe de la lutte entre Héracles et Achéloos ne serait qu’allégorie et discours imagé des
travaux hydrauliques menés sur le fleuve dans la région. Ces travaux transforment la Parachéloitide,
région qui semble particuliecrement inondable, en une région de prospérité agricole a laquelle la
corne d’abondance fait écho. Quelques lignes plus tot, 'auteur précisait que les débordements
permanents de I’Achéloos « recouvraient toujours les bornages délimitant les possessions entre les

244

Acarnaniens et Btoliens »**. Cette remarque de Strabon laisse penser que les débordements du

fleuve devaient étre source de tension entre les deux peuples. C’est peut-étre aussi pour cette raison

que les habitants ont réalisé un endiguement du fleuve.

Diodore de Sicile évoque lui aussi affrontement d’Achél6os et Héracles

« Voulant faire plaisir aux Calydoniens, Héracles détourna le fleuve Achéloos et, par "'aménagement
d’un autre lit, il rendit tres fertile une large bande d’eau que je viens de mentionner. Aussi certains poétes ont-
e g q
ils méme rendu mythique, dit-on ce fait : ils ont représenté Héracles engageant le combat avec Achéloos alors
ythique, gag
que ce fleuve avait pris 'apparence d’un taureau. Pendant la lutte, Héracles brisa I'une des cornes et en fit don
aux Etoliens, elle recut le nom de “corne d’Amalthée”. Dans cette corne, ils imaginent que se trouve une
grande quantité de tous les fruits de la fin de I’été : grappes de raisins, pommes, et tous les autres fruits de ce

243 Strabon, Géagraphie, X, 2, 19 : « mpootBéact 8 Eviol kai 10 thg Apaldeiag todT elval Aéyovteg képag, O
aréxdaocev 6 ‘HpakAiig tod Ayerwov xai Edwkev Otvel t@V yapwy Edvov: ot &’ elkGlovteg € adtdv TdAn0e¢ tadpw
pév gowdta Aéyeabat Tov Axed®ddv pact, kabamep kai Todg dAlovg rotapods, Ard Te TOV fywv kal TV Katd T
PelBpa kapmdv, ag karodot képata, Spakovtt 8¢ Sid to piikog kal v okohdtnTa, fodrpwpov 8¢ Sid v adtv
altiav 8¢ fjv kal Tavpwmdv: tov Hpaxkéa 8¢ kal aMwg edepyetikov dvra xai t@ Olvel kndedoovta rtapaydpact
te xal doyetelag PacacBar tov motapdv mAnppeAds péovia xal molnyv thg apayehwitdog avapola
xapilopevov @ Oivel: kai TodT’ efval to g AparBeiag képag. »

244 Strabon, Géographie, X, 2, 19.
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genre. Mais les poctes parlent a mots couverts : une corne d’Achéloos représente la contrée fertile qui est
arrosée par le fleuve et 'abondance des végétaux qui portent des fruits. De plus, c’est la corne “d’Amalthée”
c’est a dire d’une sorte de « non-mollesse » (amalkisita) : ce qui indique la vigueur de celui qui a réalisé cet

ouvrage. »4

Comme Strabon, Diodore de Sicile voit dans le combat entre Achéloos et Héraclés une
allégorie de 'endiguement du fleuve. En triomphant du dieu-fleuve, Héracles détourne sa puissance
dévastatrice et ravageuse — dont la fougue rendait la région inexploitable — en une puissance

vivifiante, nourricicre et permet ainsi a la région de devenir une « contrée fertile ».

Ranger le combat entre Achéloos et Héracles dans un « cycle héracléen », au méme titre
que les autres monstres du bestiaire d’Héracles : Achéloos est un étre monstrueux par ses
métamorphoses et par la puissance du taureau. Il est aussi un monstre des cours d’eau dont
Héracles vient a bout. La comparaison faite avec I'Hydre range Achéloos au nombre des bétes
monstrueuse et liées aux eaux vaincues par le héros civilisateur. Un autre point commun est a
repérer entre les deux combats d’Héracles : lincapacité a vaincre pleinement son adversaire
aquatique. Reprenons 'exemple de 'Hydre de Lerne : « Quand il eut triomphé de cette manicre
des tétes qui repoussaient, il coupa la téte immortelle, enterra et posa une lourde pierre pres de la
route qui conduit de Lerne a Eléonte ». Thierry Chatelain remarquait que « ’hydre ne saurait étre
définitivement éliminée ; elle est seulement maitrisée. C’est pourquoi au terme de la lutte subsiste

une téte immortelle mais désormais inoffensive »**

. Cela n’est pas sans rappeler la corne
qu’Héracles arrache au front d’Achél6os. Le dieu-fleuve amputé de ses attributs destructeurs n’est
plus une puissance violente, dévastatrice et négative mais devient porteur de vie. Héracles le prive
seulement de sa puissance négative et en retient les bienfaits qui sont symbolisés par la corne
d’abondance.

Inséré dans le contexte de la geste d’Héracles, sous ses différentes formes et notamment

taurine, Achéloos est un monstre des eaux fluviales, protéiforme, mouvant, insaisissable que le

héros vainc comme il en vainc d’autres. C’est sans doute la raison pour laquelle il fait partie du

245 Diodore de Sicile, IV, XXXV, 3-4: « ‘HpaxAfig 8¢ toi¢ Kaivdwviog fovAidpevog yapioasBar tov AyxeAddov
rotapov anéotpede, kal pootv AAANY katackevdoag aréhafe ywpav ToA|v kal Tapdopov, apdevopévry H1o T0d
TpogprpEvou PeiBpov. 10 xal TV TotdY Tivag poborofjoal T TpayBév: mapewofyayov yap tov ‘Hpaxiéa mpog
oV AxeAd@ov cuvapat pdynyv, Gpowwpévov tod motapod tTadpw, katd 8¢ v copmAokiy Batepov TV kepaTwy
KAaoavta SwproacBal toig Altwloig, & mpooayopedoal képag Aparbeiag. v ¢ mAattovot TAiBog drdpyery
Taong OMWwPIVAG pag, Potpdwy Te kal prAwy Kai TOV AWV TV To00TWY, AVITTOPEVWY TV TOUTOV KEPAG
pév tod Ayed@ov 10 dd Thg dibpuyog pepdpevov Petbpov, ta 8¢ piida kal tdg poag xal todg Botpug drhody v
KAPTOPOpPOV ywpav Ty H1to T0d ToTapod apdevopévny kai to TABog TV kaprodopodviwy putdv: Apardeiag &
elvat képag ofovel Tivog dpalaxiotiag, 8i fig v edtoviay od kataokevacavtog Snhodabal. »

246 CHATELAIN, 2007, p. 373.
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tableau de chasse d’Héracles. En revanche, il n’a pas quune face obscure ; il est aussi un symbole
de fécondité et de fertilité et donc de vie, ce qui le distingue d’un monstre enticrement mauvais
comme ’Hydre de Lerne et qui explique pourquoi Héracles ne le tue pas. Il était donc important
de resituer le combat entre ce héros et Achéléos dans un contexte plus large pour comprendre
qu'Héracles, avec ’Achéloos, ne se confronte pas pour la premicre fois a des problémes

hydrauliques.

Plus tot, lorsque nous étudiions le combat entre Achille et le Scamandre, nous avions noté
une sceéne tres auditive avec un fracas sonore, une lutte bruyante. Homeére comparait alors
mugissement du taureau et le bruit des eaux du fleuve de Troade. Comme nous venons de le voir,
Strabon note, lui aussi, cette association. T. Chatelain qui remarquait la méme analogie proposait

de lier ses informations avec un extrait d’un Probleme d’Aristote :

« Pourquoi dans les marécages qui bordent les rivieres se produit-il des bruits qu’on appelle des
beuglements et que la fable attribue aux taureaux sacrés du dieu ? Le son émis ressemble 4 la voix d’un taureau,
au point que les vaches de I'endroit se trouvent en I'entendant dans la méme disposition que si c¢’était le
meuglement d’un taureau. Est-ce parce qu’il s’agit de rivieres dont’eau séjourne dans des marais, ou de marais
qui stagnent et qui sont refoulés par la mer, ou qui exhalent une plus grande masse d’air, et que c’est ainsi que
se produit le phénomene en question ? La cause en est que des cavités se forment dans la terre. Ainsi donc
'eau qui y circule, du fait qu’il existe un courant dans ce genre d’étendue marécageuse, repousse I'air a travers
un passage étroit vers une cavité plus large, comme si on fait du bruit en soufflant par Pouverture dans une
amphore vide : ce bruit ressemble a un meuglement. D’ailleurs le meuglement des beeufs se produit de cette
facon. Les formes diverses de cavités produisent une foule de sons étrange. »*47

En ayant une lecture croisée des passages de Strabon et d’Aristote, il nous apparait que les
Grecs semblent s’inspirer a la fois de ce qu’ils voient — de « choses » trés tangibles de géographie
physique, comme le suggerent ici les références tres précises du texte d’Aristote aux reliefs
karstiques de la Grece — mais aussi, d’éléments moins tangibles comme nous le montre le lien
sonore qui leur apparait entre le mugissement des taureaux et le bruit des eaux déferlantes d’'un
fleuve. Le taureau peut symboliser une nature violente et son beuglement suggere le fracas des

eaux bouillonnantes et destructrices.

Avec I’étude des potamomachies nous pouvons clore ’étude de la mythologie des dieux-
fleuves. Ce passage par les récits mythiques porte son lot d’enseignements sur les dieux-fleuves. En
effet, on y trouve des divinités particulie¢rement ambivalentes dont les coléres soudaines et violentes
provoquent un contraste saisissant avec leurs aspects les plus généreux, protecteurs et sources de

vie que révelent les mémes textes. Les traditions narratives sont primordiales a analyser lorsqu’on

247 Aristote, Problémes, XXV, 2, 937b-938a.
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s’attache a étudier une divinité car elles sont extrémement révélatrices de la pensée grecque, d’'un
imaginaire dans lequel les Grecs composent I'identité et le comportement du divin a travers leurs
propres rapports avec ces derniers. Pour prendre un exemple, je dirais que si les Grecs ont présenté
dans les récits les dieux-fleuves comme particuliérement ambivalents, c’est parce que cela résulte
d’un rapport contradictoire qu’ils entretiennent avec le fleuve. Le cours d’eau, a I'image du dieu qui
I'incarne peut a la fois étre une puissance positive, lorsqu’il arrose les plaines, comme il est une
puissance négative lors d’une crue dans laquelle il ravage les terres cultivées.

Je retiendrais également de I’étude de la mythologie des dieux-fleuves que les Grecs les
montrent surtout comme des divinités locales. En effet, les dieux-fleuves semblent totalement
souverains sur leur territoire comme le souligne explicitement Pausanias lorsqu’il rapporte le récit
de la dispute entre Héra et Poséidon pour le territoire d’Argos.

Les dieux-fleuves semblent avoir avant tout un ancrage local, en particulier lorsque les
traditions narratives en font les ancétres légendaires et autochtones des communautés et duquel
elles puisent sa légitimité. Ces derniers éléments révelent les roles politiques et identitaires que
semblent tenir les dieux-fleuves.

Les potamomachies fournissent une étude de cas incontournable, tant on y retrouve toutes
les caractéristiques des dieux-fleuves. Leur ambivalence est soulignée par des coléres soudaines et
trés virulentes qui sont a la fois salvatrices et destructrices pour toutes formes de vie qui occupent
leurs bords : humaines, végétales et animales. Pourtant, les dieux-fleuves sont montrés dans les
potamomachie comme des divinités locales, intrinsequement liés aux territoires traversés et a ceux
qui y vivent et qu’ils protégent. Les potamomachies montrent également que si les dieux-fleuves
sont nettement supérieurs aux héros, ils demeurent nettement inférieurs aux Olympiens.

On peut déduire de la documentation qu’Achél6os semble étre le seul parmi les dieux-
fleuves a avoir dépassé son ancrage local pour parvenir aux rives du panhellénisme. Il semble en
effet étre plus prompt que les autres dieux-fleuves a occuper cette place, en tant que plus long
fleuve de Grece et fils ainé du couple primordial. Macrobe dans ses Sazurnales ainsi que le passage
d’Euripide, mentionnés plus tot, montrent sans ambiguité que son nom a désigné — au moins dans
un langage poétique — les eaux courantes. Son caractere panhellénique lui serait définitivement
acquis par son role dans le sanctuaire de Zeus a Dodone, mais dont on ne sait finalement que peu
de chose. La documentation semble également faire état d’'une compétition entre Achéloos et
Okéanos pour la paternité des eaux. Ce dernier élément montre, me semble-t-il, qu’Achéléos a été
bien autre chose pour les Grecs que le fleuve d’Acarnanie. D’ailleurs, c’est bien lui que les poctes,
mythographes et artistes du monde grec ont choisi comme « champion » des fleuves face au

champion des hommes Héraclés.
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Nous n’avons pas évoqué — ou peu — les pratiques rituelles dédiées a ces divinités par les Grecs.
Je souhaite a présent m’intéresser aux aspects les plus concrets des dieux-fleuves dans le quotidien
des Grecs, a savoir : quelle place tiennent-ils dans les sociétés grecques ? Comment les Grecs leur
rendent-ils hommage ? Quelles sont les pratiques rituelles qui leur sont dédiées ? Il nous semblait

plus clair de séparer les traditions narratives des pratiques rituelles pour pouvoir, a terme, mieux

les appréhender comme un tout.
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o C- Ia religion des dieux-fleuves

Une précision de vocabulaire est ici nécessaire: nous considérons ici le «rituel »
conformément a la définition qu’en donne P. Schmitt-Pantel, soit « 'ensemble de gestes accomplis
par un individu ou une communauté qui servent a organiser 'espace et le temps, a définir les
rapports entre les hommes et les dieux, a mettre en place les catégories humaines et les liens qui les

unissent »**.

Si les attestations d’un culte actif dédié aux dieux-fleuves sont plutot insaisissables dans les
sources littéraires™’, comme le remarque justement J. Bremmer dans sa récente étude, elles laissent
cependant entrevoir un certain nombre d’informations et d’indices. C’est pour ces raisons que nous
avons relevé dans les sources littéraires, les mentions de lieux de cultes, d’offrandes, des prétrises,
des pricres ou encore de croyances afin de dresser un tableau des témoignages de cultes dédiés aux

dieux-fleuves.
I- Les lieux de cultes et les statues cultuelles.

1- Les lieux de cultes.

Il convient tout d’abord de rappeler ce qu’est un lieu de culte dans le monde grec. P.
Schmitt-Pantel indique que tout lieu peut devenir un espace sacré (bzeron) ; pour cela il suffit que
les hommes lui reconnaissent un caractere sacré. Cet espace est délimité et les Grecs le nomment
témeénos. P. Schmitt Pantel rappelle également que la religion des Grecs n’exige nullement le besoin
de construction monumentale ou durable. A l'intérieur du #ménos peut se développer un certain
nombre de constructions. L’autel, bdmos est 'élément essentiel et indispensable d’un sanctuaire, il
est le lieu du sacrifice®. Dans le téménos il est possible de trouver un temple (na0s), mais cet
élément n’est pas indispensable puisque les rituels se déroulent la plupart du temps en dehors du
temple et comme le rappelle P. Schmitt-Pantel, sa fonction est précise : « conserver la statue ou les

251

statues du culte [agalma) et éventuellement d’autres biens appartenant a la divinité »™". Ce sont les

248 ZAIDMAN et SCHMITT-PANTEL, 2015 (5¢ édition), p. 37.
249 BREMMER, 2019, p. 91

250 ZAIDMAN et SCHMITT-PANTEL, 2015 (5¢ édition), p. 79.
251 Idem.
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mentions de ces sanctuaires, autels et temples consacrés aux dieux-fleuves que nous voulons
recenser icl.

Les sources littéraires, et en particulier 'ceuvre de Pausanias, mentionnent un certain
nombre de lieux de cultes dédiés aux dieux-fleuves.

Dans sa Description de la Gréce, Pausanias évoque le culte du dieu-fleuve Erymanthos :

« Les gens de Psophis ont aussi, a c6té de 'Erymanthos, un temple et une statue d’Erymanthos ».22

I’Erymanthos est un affluent de I’Alphée dont le cours marque la frontiére entre ’Elide et
I’Arcadie. Ce passage atteste bien une dévotion particuliere des habitants de Psophis envers le dieu-
fleuve puisqu’il mentionne un temple (vaog) et une statue (AyaApa) consactés en son honneur. 11
est intéressant de relever que les honneurs sont rendus « a c6té de 'Erymanthos ». Il tres probable
que les lieux de cultes dédiés aux fleuves se trouvent a proximité de leurs cours, c’est en tout cas

253

I’hypothese formulée par M. Jost, au sujet du méme dieu-fleuve™. Dans un autre passage de son

ceuvre, Pausanias mentionne un sanctuaire dédié au fleuve Alphée :

«Il'y a aussi [a Sparte] un sanctuaire de Maron et de ’Alphée »?>*.

Pausanias mentionne encore un sanctuaire dédié au Céphise a Argos dans le deuxiéme

livre de sa Périégése :
« Non loin des statues, on peut voir le tombeau de Danos et un cénotaphe des Argiens qui ont
trouvé la mort a Troie ou sur le chemin du tetout. Ici, il y a aussi un sanctuaire de Zeus Sauveur. Au-dela, il
y a un batiment ou les Argiennes pleurent Adonis. A droite de I'entrée se trouve le sanctuaire de Céphisos.

On dit que l'eau de cette tiviére n'a pas été complétement détruite par Poséidon, mais qu'en ce lieu, ou se

trouve le sanctuaire, on peut l'entendre couler sous terte. » 255

Ce passage est doublement intéressant car outre la mention d’un sanctuaire dédié au
Céphise a Argos, lorsqu’il rapporte la tradition selon laquelle 'eau du fleuve se déplace par des
canaux souterrains, le témoignage de I'auteur fait écho aux traditions hydrauliques selon laquelle

les eaux communiquent par voie souterraine et en cycle fermé.

252 Pausanias VIII, 24, 12 : « « Ywdiorg 8¢ kal mapa t@ "EpopdvBw vads éotiv "EpvpdavBou xai dyaipa »

253 JosrT, 1985, p. 524.

254 Pausanias, 11T, 12, 8 : « kal Mdapwvog éotiv igpov xai AApeod » (Traduction personnelle sur le texte de la Loeb
Classical Library)

255 Pausanias, 11, 20, 6 : « TV 8¢ Avdpiaviwy od moppw deixvutar Aavaod pvijpa kal Apyeiwv tdpog kevog Omdcoug
&v te "IN xal omtiow xoplopévoug Emédafev 1 tedevts). xal Ag €0ty évradba iepov Zwthipog kal tapodoiy Eotiv
olknpa- évradba tov Adwwviv al yovaikeg Apyeiwv dd0povtat. &v delid 8¢ thg £00d0v 1@ Kndio® memoinrar o
lepov: @ 8¢ motap®d TodTE T LBWP Pacty 0d kabaral vro tod Ilooceddvog adaviobijval, AAAd Evtadba Or)
pdAota, EvBa kal to lepdv £ott, cuvidoty o Yiv péovtog. » (Traduction personnelle sur le texte de la Loeb Classical
Library)
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On trouve également mention d’un lieu de culte dédié au dieu-fleuve Achéloos dans les

Images de Philostrate I’ancien, au tableau consacré a Narcisse :

«La grotte est dédiée a Achéléos et aux nymphes [...] »*>0

Philostrate ne précise pas la localisation de cette grotte, mais au neuviéme livre de sa
Description de la Gréce, Pausanias localise la source de Narcisse, par le lieu-dit Donakon, sur le
territoire de Thespies, en Béotie. I y a de fortes probabilités pour qu’il s’agisse de la grotte que
mentionne Philostrate. Les textes précédents faisaient référence a des sanctuaires ou a des temples.
La mention d’une grotte sacrée montre que les Grecs, pour consacrer un lieu a une divinité, n’ont
pas besoin de constructions monumentales, I'autel étant le seul élément indispensable pour la
pratique rituelle et notamment pour les sacrifices permettant la mise en contact entre les « mortels »
et les « dieux ». I’occasion nous sera offerte plus tard de revenir plus longuement sur les grottes
comme lieux de cultes dédiés aux dieux-fleuves. Par ailleurs les sources littéraires mentionnent un

certain nombre d’autels dédiés aux dieux-fleuves.

Dans le livre qu’il consacre a ’Elide, Pausanias mentionne deux autels consacrés a ’Alphée
a Olympie. Un premier qu’il partage avec la déesse Artémis, puis un second uniquement consacré

au dieu-fleuve :

« Apreés les autels indiqués, un sacrifice en ’honneur d’Alphée et d’Artémis a lieu sur un autre autel.
Pindare en a donné la raison dans un chant et nous en écrivons nous-méme dans le chapitre consacré a
Létrines. Non loin de cet autel, il y en a un autre consacré a ’Alphée, et un autre, aupres, qui est autel
d’Héphaistos. »?57

I1 est intéressant de voir que le dieu-fleuve et Artémis sont honorés ensemble sur un autel.
Cela montre que leur affinité dans la pensée grecque dépasse la seule tradition narrative et qu’ils
ont bien été associés dans la pratique rituelle a Olympie. Selon J. Bremmer, partager un autel avec
un Olympien indique un rapport d’infériorité entre I’Olympien et autre divinité.”® Ce serait alors
le cas, ici, pour ’Alphée, ce qui semble correspondre avec la tradition narrative que nous étudiions

précédemment dans laquelle Artémis contrecarrait par sa ruse les plans du dieu-fleuve.””

#% philostrate ’Ancien, Images, 1, 23, 2 : « To pév odv dvtpov Ayxelgov kal Nopdpov [...] »

257 Pausanias, V, 14,6 : « Meta 8¢ todg katelheypévoug, Ahderd kal Aptépd Bdovory &l evog fwpod. »
258 BREMMER, 2019, p. 97
29 Cf. Supra, p. 33-34
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Le dieu-fleuve Achéloos partage lui aussi un autel avec d’autres divinités dans
I’Amphiaréion d’Oropos — célebre sanctuaire de ' Attique consacré au héros guérisseur Amphiaraos

— comme le mentionne Pausanias des dieux-fleuves et d’autres divinités®® :

« Un cinquiéme on ne comprend pas est réservée aux Nymphes, a Pan et aux fleuves Achéléos et Céphise. »%0!
Si ces deux passages mentionnent des autels partagés, d’autres montrent des autels
consacrés uniquement a un dieu-fleuve, comme en atteste ce passage de Pausanias, extrait de la

description du sanctuaire d’Olympie :

« Quand on revient de I’Altis par la porte des processions, detriere le temple d’Héra, il y a un autel
au fleuve Cladeos, un autre d’Artemis, et aprés ceux-la, un autel d’Apollon, puis un quatriéme d’Artémis

surnomée Coccdea et un cinquieme d’Apollon Thermios. ».262

Pausanias rapporte également la construction d’un autel dédiée a Achéloos en Attique par
le tyran mégarien Théagénes célebre tyran de Mégare, dans le dernier tiers du VII*™ siecle, aprés

qu’il eut entrepris des travaux hydrauliques pour détourner le cours d’eau :

«De la notre guide local nous conduisit a ’endroit nommé Rhous (le Courant), a ce qu’il disait ; jadis
C’était par-la que s’écoulait I'eau descendue des montagnes qui dominent la ville. Théagénes qui exergait alors

sa tyrannie, détourna ’eau d’un autre c6té et fit élever un autel 2 Achéléos en cet endroit ». 263

Ce témoignage de Pausanias indique que les Grecs exécutaient des travaux hydrauliques
pour détourner le cours des fleuves. Malheureusement, les raisons de la déviation de ce cours d’eau
ne sont pas mentionnées. Il est aussi intéressant de voir que le tyran Théagénes dédie un autel a
Achéloos en Attique, bien loin de la Parachéloitide.

Chacun de ces passages montre un dieu-fleuve célébré sur le territoire qu’il parcourt de ces
eaux ; seul Achéloos dans le dernier passage est honoré en dehors de son territoire. Cela semble
indiquer que les dieux-fleuves sont avant tout des dieux locaux et que seul Achéléos aurait atteint

un caractere panhellénique.

260 CE, Infra, p. 188

261 Pausanias, I, 34, 3 : « mépmn 8¢ memointan voppaig kail ITavi xai rotapois Axedpw kai Kngod. »

262 Pausanias, V, 15, 7 : « "Eoehdovtwv 8¢ adic Sid ti¢ mopmikis £¢ myy Adty, eioiv dmobev tod ‘Hpaiov, Khadéov
te T0d motapod kal Aptépdog fwpor 6 8¢ pet’ adtodg, AmdAwvog tétaptog 8¢ Aptémdog énixino Kokkdoxag,
kal AToMwvog mépmtog Oeppiov ».

263 Pausanias, I, 41, 2: «’Evtedfev 6 v émywpiwv fpiv &nynuig fyetto & ywpiov Podv wg Epackev
dvopaldpevov, Tadty yap DOwp TOTE €k TV OpQY TOV TP TV TOA pufivar Oeayévrg 8¢, 6¢ Tote ETvpavvel, TO
UBwp Etépwoe tpepag Pupodv évradba Ayedqw éroinoe ».
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2- Statues cultuelles

Selon Pausanias, les Phliasiens auraient consacré, a Olympie, une statue au dieu-fleuve

Asopos dont le cours traverse la Béotie :

«Les gens de Philonte ont consacré a Zeus, les filles d’Asépos et Asopos lui-méme : ces statues
(t& aydApata) sont présentées dans P'ordre suivant : Néméa est la premicre des sceurs ; aprés alle Zeus qui
se saisit d’Aigina ; aprés Aigina, Harpina, debout — c’est a elle qu’au dire des gens d’Elide et de Phlionte s’unit
Ares, et Harpina est la mére d’Oinomaos qui régna sur la contrée de Pisa - ; apres elles viennent Corkyra, puis
Thébé ; et enfin Asopos, le dernier. »204

Le terme agalma renvoie de fagon trés explicite a une statue de culte, tout comme le verbe
anatithémi, « consactrer 4 », « porter une offrande 2 »**. On peut noter la présence de cing filles du
dieu-fleuve Asopos : Aigina, Néméa, Harpina, Corkyra et Thébé. Ce groupe de statues représente
Ienléevement d’Egine par Zeus selon un modele iconographique ou sont présent : Zeus, Egine,
Asopos et les sceurs d’Egine. Ce passage de Pausanias, indique bien que les gens de Phlionte
vouaient un culte au dieu-fleuve Asopos.

Ou encore « des gens de la Chérsonnese de Cnide » aurait consacré a Olympie une statue
a I’Alphée :

«Ils ont en outre consacté (AvéBeoav) de chaque c6té de Zeus des statues de Pélops et du fleuve
Alphée »%.

Si dans ce passage on ne trouve pas mention du terme agalma, pourtant le verbe anatithémi,
semble bien indiquer une statue de culte. Ces deux statues apparaissent dans un passage des Histoires

Variées d’Elien qui mentionne un certain nombre de représentations de dieux-fleuves :

« Ce que sont les fleuves, nous le voyons bien, nous voyons leur courant, et pourtant, parmi ceux
qui les vénerent et fabriquent leurs statues, les uns leur ont donné une forme humaine, les autres un aspect
de bovidés. Les habitants de Stymphale représentent sous forme bovine I’Erasinos et la riviere Métopé, les
Lacédémoniens I’Eurotas, les Sicyoniens et les habitants de Phlionte ’As6pos, les Argiens le Céphise. Les
Psophidiens représentent sous forme humaine "Erymanthe, et les habitants d’Héraria ’Alphée. Les habitants
de la Chersonese de Cnide attribuent, eux aussi, l]a méme forme au méme fleuve, alors que les Athéniens
donnent au Céphise I'aspect d’'un homme cornu représenté a mi-corps. En Sicile également, les Syracusains
ont représenté I’Anapos comme un homme et ont vénéré la source Cyané sous l'effigie d’'une femme. Les
habitant d’Egeste le Porpax et le Crimésos et le Telmessos sous une forme humaine. Les habitants d’Agrigente

264 Pausanias, V, 22, 6: «avébecav 8¢ xal Phdoor Aia kal Buyatépag tag Acwmod kai adtov Acwrov,

Siakexdopntal 8¢ obtw opiot Td aydpata. Nepéa pev v Adedddv mpdtn, petd 8¢ admv Zedg Aapfavopevog

gotv Alyivyig, Tapd 8¢ v Alywvav €otnxev Apmva—rtadty 1@ "Hielwv kal Phaciwv Myw cvveyéveto Aprg,
\ ) ’ \ , A PR ’ ’ ) ¢ \ \ LR , . NEJE) 5 A

kai Otvopdew 8¢ prtp @ mepl v licaiav fackedoavti éoty Apmiva—, petd 8¢ adtiv Kopkopd te xai e’ adti

O1fn, tehevtatog 8¢ 6 Aowmog »

265 Cf. LS]J, sv.

266 Pausanias, V, 24, 7 : « avébeoav 8¢ éxatépwbev mapd tov Ala ITéEdomd te xai tov Addeidv motapov. »
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sacrifient au fleuve éponyme de leur cité qu’ils représentent comme un joli garcon. Les mémes ont consacré
une statue a Delphes, qu’ils ont fait tailler en ivoire, et dont I'inscription porte le nom de leur fleuve : C’est la
statue d’un petit gargon »%7.

Si le témoignage d’Elien est particuliecrement riche en informations pour I’étude de la
représentation des dieux-fleuves qui est tout 'objet de la deuxiéme partie de ce travail, il est donc
fondamental pour notre étude. Malheureusement, I'archéologie n’a mis au jour, semble-t-il, aucune
trace matérielle de statues de culte dédiées a un dieu-fleuve. Les statues de cultes, qui représentent
la divinité, sont gardées dans les temples et les Grecs ne les manipulent qu’a 'occasion des grandes
fétes en leur honneur®®. Si I'on en croit Pausanias, les deux dieux-fleuves, Cladéos et Alphée
figuraient aux extrémités du fronton Est du Temple de Zeus a Olympie, témoignant ainsi du réle

identitaire important qu’ils ont pu jouer pour les Eléens®.

« En outre, dans 'angle méme est étendu le Cladéos : c’est le fleuve qui, aprés I’Alphée, recoit le plus
d’honneur de la part des Eléens. A gauche en partant de Zeus se trouvent Pélops, Hippodamie, le cocher de
Pélops, les chevaux et deux homes, eux aussi des palefreniers de Pélops. Et a nouveau dans 'angle du fronton,
la aussi on a placé I’Alphée »?70.

Il ne s’agit pas ici de statues de culte, mais le fait d’avoir représenté les dieux-fleuves
importants de la région aux extrémités du fronton d’un sanctuaire de si grande importance que
celui d’Olympie témoigne de la volonté des Fléens de célébrer deux cours d’eau bienfaisants,
nécessaires pour la communauté et de les afficher aux yeux de tous et leur présence contribue

fortement a la sacralité des lieux®".

267 Elien, Histoire Varice, 11, 33 : « Ty TV motap®v ¢ooty kai td petfpa adtv dpdpev: Gpwg 8¢ of T@vTeg adtodg
xai Td dy@pata adtdyv épyaldpevol of pev avBpwmopdpdovg adtode idpdoavto, of 8¢ Podv eldog adrtoig
TepéBnkav. Povot pev odv eikalovaty of Ztopddhior pév tov ‘Epacivoy kai tov Metdmny, Aakedapévior 8¢ tov
Edphrrav, Zuvwmvior 8¢ xai PAdoior tov Acwrdv, Apyetor 8¢ tov Kndiodv: év eider 8¢ avdpdv Wwdidor tov
"EpdpavBov, tov 8¢ Alpeov ‘Hpaelg, Xeppovijoor 8¢ ol arod Kvidov kai adtol tov adtov motapov Opoiwg.
ABnvaiol 8¢ tov Knguoov avdpa [p. 33] pév dewvidovov év mpotopdi, képata 8¢ dmogaivovta. kal &v Zikeliq 8¢
Topaxdotol pév tov "Avamov avdpi eixacav, myv 8¢ Koavny myny yovawog eixdvi Etipnoav: Alyeotaiot 8¢ tov
[Topraxa kai tov Kpypuoov kai tov TeApnooov avdpdv eldel tpdaoty. Axpayaviivol 8¢ tov Emmvopov th TOAews
rotapov radl Gpaiw ekdoavteg Bdovoty. of 8¢ adrol kal &v Aehdois avébeoay ENépavtog diayAdpavteg dyalpa,
xal éméypadpav T tod Totapod dvopa. kai Tadog €0t TO dyaipa. »

268 SCHMITT-PANTEL, 2015 (5¢ édition), p. 84.

269 Nous reviendrons plus précisément sur ces représentations dans la deuxieme partie, p. 132-277.

270 Pausanias, V, 10, 7 : « pog adt® 8¢ katdkerral 1@ mépatt KAadeog: Eyer 8¢ xal &¢ ta dAha map' "Hielwv tpag
mTotap®Vv palota petd ye Ahgedv. Ta 88 én' dpiotepd ano tod Awg, 6 ITEdoy kal Trroddpeia xai 6 e fvioyog
¢ott Tod T1édomog, kai {mo,1 8vo te dvdpeg, immokopol 81 kai odtor @ Tédom. Kai adbig 6 detdg kateow &g
oTeVOV, kal katd todto AAPeldg én' adtod memoinTal »

2711 Au sujet du fronton Est du temple d’Olympie : Cf. Infra, p. 268-271.
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Les passages que nous avons relevés mentionnent des lieux de cultes dédiés aux dieux-
fleuves et constituent des preuves d’un culte actif envers ces divinités. IIs donnent toutefois peu
d’indications sur la pratique rituelle et sur les honneurs rendus a ces dieux. Néanmoins, les textes
offrent la possibilité d’entrevoir une structure organisée encadrant le culte, notamment autour des

types d’offrandes et des prétrises.

II- I’organisation du culte

1. Les offrandes

1.1. Offrandes animales.
Au quatrieme livre de sa Périégése, Pausanias mentionne un sacrifice annuel dédié au dieu-

fleuve Pamisos en Messénie :

« Isthmios, fils de Glaucos, fit aussi un sanctuaire a Gorgasos et a Nicomachos a Pheres. Isthmios a
comme fils Dotadas, qui, aux ports qu’offrait la Messénie, ajouta celui de Mothoné qu’il fit aménager. Sybotas,
le fils de Dodotas, institua que le roi devrait sacrifier (B0ewv) chaque année au fleuve Pamisos, et offrir un
sacrifice funébre a Eurytos, fils de Mélaneaus, a Oichalie, avant la cérémonie d’initiation des Grandes
Divinités que 'on célébrait encore a Andanie »?72,

Sil'on en croit Pausanias, le culte du Pamisos était fort ancien, puisque c’est Sybotas, un
roi local d’origine rhodienne qui, aurait instauré un sacrifice annuel en son honneur. Il est difficile
de savoir a une époque aussi ancienne — mycénienne — en quoi consistait ce sacrifice, mais
I'utilisation par Pausanias du verbe #huein indique la mise a mort rituelle dont les grandes les étapes
sont assez bien connues a partir de 'époque archaique : I'animal sacrificiel est d’abord consacré
puis égorgé avant d’étre partagé par le mageiros.

Dans Il/iade, Homere n’offre guére plus d’indices sur la pratique rituelle dédiée aux dieux-

fleuves lorsqu’il rapporte offrande de Nestor a ’Alphée, si ce n’est la nature de 'offrande :

«De la — vite en masse | — nous arrivimes en plein jour, armés de pied en cap, au courant sacré de
IAlphée. La, a Zeus Tout-Puissant nous offrimes de beaux sacrifices (le grec patle de « beaux actes
tituels/tites : hiera kala), ainsi qu'un taureau a I’Alphée, un taureau a Poséidon, une génisse indomptée a

Athéné aux yeux pers ».273

272 Pausanias, IV, 3, 10 : « "IoBpog 8¢ 6 I'hadkov xal iepov @ T'opydow kal Nicopdyw 1o év Papalg noinoev:
"IoBpiov 8¢ yiverar Awtadag, 6¢ ériveia xal dAAa thig Meoonviag tapeyopévrg to &v MoBdvn kateokevaoaro.
Fofotag 8¢ 6 Awtdda @ te motapd xateotoato @ lapiocw katd Erog Ekactov Boew TOv Paciredovta kal
Edpite 1@ Mehavéwg évayilery v Otyahiq Tpo thig tedetii TV Meydiwy Bedv ayopévng €t &v Avdavig »

273 Jfiade, X1, 725-729 : « €vBev mavovdin odv tedyect Bwpnybéveg Evilot ixopead’ iepov poov Addeoto. EvBa Au
pe€avteg Omeppevel lepd xald, tadpov & AApewd, tadpov 8¢ Ioocedawvy, adtdap Abnvain yravkomdt Fodv
ayehainyv, »
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Aux deux dieux masculins, Poséidon et I’Alphée, le vieux roi de Pylos offre des taureaux et
a Athéna, la seule déesse féminine, une génisse : son offrande est donc genrée, comme c’est souvent
le cas. Sila nature méme de Poffrande estici précisée, le type de sacrifice n’est pas indiqué. Pourtant
plus tard, dans le poéme Homérique sur le bucher funéraire de Patrocle, Achille est bien plus

explicite en s’adressant au fleuve Spercheios :

« Spercheios, c’est donc en vain que mon pere Pélée aura fait le voeu que, si je revenais un jour la-
bas, dans ma patrie, je couperais pour toi ma chevelure et t'offrirais une sainte hécatombe, en t'immolant

cinquante boucs, sur place, dans tes eaux mémes la ou sont ton sanctuaire et ton autel odorant »*74,

Soucieux de voir son fils revenir sain et sauf d’Ilion, Pélée, avait promis au dieu-fleuve
Spercheios qu’Achille lui dédierait une hécatombe. Achille indique précisément le sacrifice de
cinquante boucs au Spercheios en les plongeant dans ses eaux fluviales qu’il aurait dd offrir au dieu-
fleuve en regagnant sa patrie. Ce type de sacrifice est tout a fait particulier. En effet, nous n’avons
pas a faire a un sacrifice sanglant (#husia) strict puisque ’animal sacrificiel n’est pas égorgé sur 'autel
et qu’aucune mention n’est faite de la consommation de cet animal a Iissue du rituel. Ici, nous
sommes plus proche d’un holocauste dans lequel ’'animal sacrificiel est entiérement consacré au
dieu et immolé par le feu, puisque de la méme fagon les boucs offerts par Achille au Spercheios,
sont enticrement consacrés au dieu-fleuve et immolés dans ses eaux. De méme que la victime est
entierement pour le dieu et que rien ne revient aux hommes dans ’holocauste, le sacrifice dans les
eaux mémes suggere que les boucs sont enti¢rement offerts a la divinité ; immolés : consumés dans
le fleuve. C’est en tout cas ce que suggere le texte qui ne donne pas plus d’indications sur le sacrifice
de ces boucs. Le Péléide mentionne aussi un sanctuaire (#7énos) et un autel (bdmos), non loin des
eaux du fleuve. Cela semble indiquer a nouveau que les sanctuaires dédiés aux dieux-fleuves se
trouvaient volontiers dans la proximité immédiate de leurs cours.

C’est chez Hérodote que nous trouvons une autre mention d’immolation d’animaux
sacrificiels en ’honneur d’un dieu-fleuve, chez les Perses, cette fois-ci, lorsque Xerxes et ses
«mages » immolent des chevaux blancs dans les eaux du Strymon, durant la seconde Guerre

Médique, apreés avoir traversé ’'Hellespont, a leur arrivée en Thrace :

« Dépassant le pays des Péoniens, Dobeéres et Paioples, qui habitent au-dela du Pangée vers le nord,
Xerxes marcha dans la direction de 'Ouest, jusqu’a ce qu’il atrivat au fleuve Strymon et a la ville d’Eion, que
commandait, étant encore vivant, Boges, dont je patlais un peu plus haut. Ce pays qui entoure le mont Pangée
s’appelle Phyllis ; il s’étend du c6té de 'Ouest jusqu’au fleuve Aggités, qui se jette dans le Strymon ; du coté
du Midi, jusqu’au Strymon méme, les eaux duquel les mages, pour obtenir des présages favorables, immolérent

24 Tliade, XXIII, 144-148 : « Zmepyel’, AMw¢ ool ye mam)p fpfoato IIniedg, 145xeloé pe vootioavta ¢pilny &g
ratpida yatav ooi te kopny kepéewv pélerv B’ igprv ExatopPny, meviikovia & Evopya map’ adtoO pid’ iepedoery
&g myag, 661 tol Tépevog Pupog te Bureig. »

-122 -



des chevaux blancs. Cette cérémonie magique accomplie dans le fleuve et beaucoup d’autres encore, les
Perses, au licu les Neuf-Voies des Edoniens, poursuivirent leur marche par les ponts qu’ils trouveérent

construits sur le Strymon »?7.

Ce passage mentionne un type de sacrifice extrémement proche de I'extrait précédent de
I'I/iade, si ce n’est parfaitement similaire. Xerxes, comme Achille envers le Spercheios, offre au dieu-
fleuve Strymon, des chevaux blancs pour prédire 'avenir. Alors que les passages précédemment
cités mentionnaient successivement des taureaux ou des boucs comme animaux sacrificiels, ici,
Hérodote mentionne des chevaux blancs. Les dieux-fleuves ne semblent donc pas avoir de victimes
favorites. C’est aussi ce que laisse envisager la mention du sacrifice d’un porcelet, en ’honneur du

fleuve Alphée, sur un pinax de bronze récemment publié.””®

1.2. Offrandes capillaires :

En dehors de ces offrandes animales, plusieurs sources littéraires mentionnent la
consécration de cheveux a un dieu-fleuve. C’est ainsi que nous avons vu Pélée faire le veeu de

277

consacrer la chevelure d’Achille au Spercheios™'. Oreste, lui, dédie ses cheveux a I'Inachos dans

Les Coéphores d’Eschyle :

« A TInachos <j’ai offert> une boucle de mes cheveux, pour avoir nourti ma jeunesse : <j’en offre une autre>
ici en hommage de deuil ... »?78

A ce sujet, un scholiaste de Pindare ajoutait :

« On doit comprendre ainsi la pratique des Anciens de se tondre (apekeironto) et d’offrir sa premiere chevelure

(tas protas komas) aux fleuves : c’est que tout vient (sumbolon) de U'eau de ce qui croit (#n anxiésin) »*7

Selon P. Brulé, il y a la une information essentielle sur ces offrandes capillaires. I’expression

pritas komas renvoie a des cheveux que 'on a laissés croitre depuis la naissance, qui ont accompagné

275 Hérodote, VII, 113-114: « “Yrepowéovtag 8¢ 10 Iayyaov mpog Bopéw avépov Iaiovag AoPnpag te xal
[Maomiag rapeliov Hie Tpog Eomépny, &¢ O dmixeto &ml motapdyv te Lrpopova kai ol "Hiova, thg £t {wdg émv
nexe Boyng tod mep dMiyw mpoTEPOV TodTWY Adyov émotebpny. 1y 8¢ yii adtn 1y mepi o Tayyaov Spog karéeta
Dulic, xatateivovoa td pév mpdg Eomépny ém motapdv Ayyitnv éxdidovta &¢ tov Ztpupdva, Ta 8¢ mTPOg
pecappinv teivovoa &¢ adtov tov Zrpupdvar &¢ tov of Mdayor ékaliepéovto odpdlovteg immovg Aevkois.
Dappakedoavteg 8¢ tadta £¢ TOv motapov kal dMa modd mpog todrowt v "Evvéa 68otot thiot "H3wvav
EmopedovTo kaTd Tag yedphpag, Tov Zrpupdva evpdvteg Elevypévoy.

276 BREMMER, 2019, p. 92 ; GEBAUER 2010, p. 475—482.

217 CE. Supra, p. 53-54

278 Bschyle, Les Choéphores, 6-7 : « mAokapov Ivayw Bpertpiov. tov Sedtepov 8¢ tOvSe tevOnplov »

279 Scholie aux Choéphores I’Eschyle, 6-7, cité dans : BRULE, 2015, p. 337.

-123 -



Penfant™. Iexpression « tout vient de 'eau de ce qui croit» utilisée par le scholiaste semble
extrémement révélatrice de la fagon dont les Grecs percoivent leurs cours d’eau : ils sont nourriciers
et garants de la croissance™'.

Oreste indique avoir offert ses cheveux au dieu-fleuve pour avoir « nourti » sa jeunesse.
Ces propos font écho, a un passage de la Théogonie dans lequel Hésiode, apres avoir présenté les

dieux-fleuves — fils d’Okéanos et Téthys —, mentionnait une fonction des Océanides, en disant :

«Elle [Téthys] enfantait aussi une race sainte de filles, qui, avec Sire Apollon et les Fleuves,

nourrissent la jeunesse des hommes et tiennent ce lot de Zeus méme »32.

11 faut croire que les dieux-fleuves, comme les Océanides, assumaient un réle courotrophe
au profit des jeunes hommes, en les accompagnant vers I’age adulte. C’est aussi une des fonctions
d’Apollon, et une offrande capillaire serait tout a faire conforme a un rituel de passage.

Pausanias, dans sa description de PAttique, mentionne un sacrifice tout proche en

I’honneur du Céphise :

« Avant de passer le Céphise, il y a le monument funéraire de Théodore, le meilleur acteur tragique
de son temps. Au bord du fleuve, il y a des statues : celle de Mnémasiché, et 'autre est une consécration de
son fils se coupant la chevelure pour Poffrir au Céphise. C’est une coutume établie des longtemps dans
I'ensemble de la Grece et dont on trouverait la preuve dans la poésie I’Homeére, lorsqu’il dit que Pélée promit,
quand Achille serait revenu de Troie sain et sauf, de faire l'offrande de la chevelure de celui-ci au
Spercheios »?8%

Pour souligner la perduration d’un rituel antique, 'auteur fait appel a un extrait que nous
avons mentionné de 1'[/iade. Pour Pausanias 'autorité et 'ancienneté d’Homeére valent toutes les
explications. Pausanias mentionne encore une pratique tout a fait similaire a Phigalie en Arcadie :

« Les sources de la Néda sont sur le mont Kérausion ; c’est une partie du Lycée. L’endroit ou la

Néda passe le plus pres de la ville de Phigalie est celui ou les jeunes gens de Phigalie coupent leur chevelure

pour Poffrir au fleuve. »284

280 BRULE, 2015, p. 337.

281 Jdem.

282 Hésiode, Théggonie, 337 : « Tikte 8¢ Buyatépwv igpdv yévog, al katd yalav avdpag kovpilovot cOv ATdAwvt
avaxt kat ITotapoig, tadtny 8¢ Avg tapa poipav Exovot »

283 Pausanias, 1, 37, 3 : « Ipiv 8¢ 1] Siaffvar tov Kngioov, Oeodmpov pvijpd ¢ott tpaywdiav droxpvapévov tov
ka®’ adtov dpota. Aydipata 8¢ énl t rotapd Mvnopayng, to 8¢ Etepov, Avabrpa keypopévou ol Ty KOpnv T0d
tadog gott 1@ Kngo. Kabeotaval 8¢ éx maiaod xai totg ndot todto “EMnot tf) ‘Opfjpov tig av texpaipotto
rowoel, 0¢ Tov InAéa edlachal <Ppno> 1 Znepyed kepelv Avacwdévrog x Tpoiag AydAéwg v kOpny »

284 Pausanias, VIII, 41.3 : « KaBou 8¢ éyyorata 1] Néda Pryaréwv thig mohews yivetal, katd todto of Pryaréwv

naideg amoke{povral TQ TOTAPG TAG KOPAG: »
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11 est tout a fait notable, que ce rituel soit dédié au dieu-fleuve local, celui qu’on considere
comme ayant nourri et assuré une croissance sereine. C’est encore ce que souligne le méme auteur

un peu plus tot, en évoquant les légendes qui entourent Leukippos, fils du roi de Pisa, Oinomaos :

« Leukippos laissait pousser sa chevelure pour ’Alphée [...] »*>

Le lien fort établi entre le jeune homme et le cours d’eau local auquel il dédie sa chevelure
est explicitement mis en avant dans un passage des Dionysiagues de Nonnos de Panopolis, lorsque
Cadmos rend visite a Harmonie et sa mere adoptive Electre et que cette derniere lui témoigne son

plus grand regret :

« Mon fils Dardanos, sa jeunesse a peine épanouie, a quitté sa patrie dés qu’il eut 'ombre d’un duvet
pour aller s’établir dans une vallée de la terre de I'Ida, il a offert les prémices de sa chevelure au Simois
phrygien ; il boit I'eau étrangere de la riviere de Thymbra »286,

La meére de Dardanos, le premier roi de Troie, regrette que son fils vive bien loin de ses
terres et souligne qu’il a consacré ses cheveux a un fleuve étranger. Ce passage montre bien a quel
point le fleuve et ses riverains étaient intimement liés : le fleuve, est un point d’ancrage de I'identité
d’une région, un élément majeur du paysage dans lequel cristallise le sentiment d’appartenance a
une entité géographique déterminée. Un autre passage de Nonnos mentionne a nouveau des
offrandes capillaires et dans le méme registre. Dionysos arrive a Argos, ou irrité de ne pas étre bien

accueilli et célébré, il fait perdre la raison aux Argiennes :

«Devant le sort des nouveau-nés qui périssent, I'Inachos devient fou. La mere tue son fils, elle n’a
plus le désir de donner le sein a son enfant, elle ne se souvient pas des affres de sa naissance. Quant a
I’Astérion, 1a ou, comme abondantes prémices de leur adolescence, les jeunes gens, abandonnent leur
chevelure, coupaient la fleur de la téte, il regoit les enfants eux-mémes et non plus les boucles de leurs

cheveux ».287

Ces différents passages orientent vers 'existence dans le monde grec et ce depuis les temps
les plus anciens, comme le souligne le passage de Pausanias, d’'un rite de passage autour de
I'offrande d’une chevelure dont les jeunes garcons grecs auraient pris soin pour I'offrir a un dieu-
fleuve. Ces jeunes hommes dédiant ainsi leurs chevelures évoquent une offrande connexe a

Athénes dans le cadre des Aparouries, une féte célébrée annuellement durant trois jours. Le troisieme

285 Pausanias, VIII, 20, 3 : « "Expegev 6 Aebkurmog kopny 1@ AAped »

286 Nonnos de Panopolis, Dionysiagues, 111, 345-347 : « Aapdavog 18aing petavdooato kOATov apodpr|g, kal Ppuyiew
Zpdevt Badboia Sdke xopdwv Oupfpaiov Totapoto mwv AARGTPIOY HEWP* »

287 Nonnos de Panopolis, Dionysiagues, XLVIIL, 489-495 : « “Ivayog dptitoxwy Bpedpéwv énepaiveto motpe: piinp 8
#xtavey via, xai 0d m6Bog Emheto paldv Tadokopwy, 00 PVIoTIC Avaykaiov Toketoio: Aatepiwv 8, 601 TOANG
Balooa pellovog 1fng MBewv xelpovto Autdtpryog avBea kdporg, adtodg Taidag £dexto xai ovkéT fooTpuya
yaitng. »
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jour (koureotis), les jeunes gens se livraient a plusieurs rituels toujours liés au changement de statut
comme lindique P. Schmitt-Pantell, qui souligne également que le sacrifice du koureion,
accompagnait 'offrande par les jeunes hommes de leur chevelure a Artémis au sortir de 'enfance.
II est semble-t-il tres probable, que comme les jeunes Athéniens qui offraient leurs cheveux a
Artémis, le rituel et 'offrande de leurs cheveux juvéniles aux dieu-fleuves marque pour ces jeunes

hommes grecs leur sortie de 'enfance et leur entrée dans le monde adulte et la communauté civique.

2- Les prétrises

Les sources textuelles étudiées jusqu’ici, que ce soit pour les lieux de cultes comme pour
les offrandes, ne mentionnaient pas un intermédiaire entre le dieu-fleuve et le dédicant et cela sans
surprise puisque dans la « religion grecque » chaque citoyen peut accomplir librement un rituel.
Cependant le monde grec connait bien l'existence d’un personnel religieux, responsable par
exemple de 'administration, de la police ou de I'entretien d’un sanctuaire. Les sources littéraires
font état a deux reprises des prétres des dieux-fleuves. Plus tot dans le cadre de notre étude des
potamomachies, nous avons évoqué — la finalité était de montrer les liens fort qui unissaient les

Troyens et le dieu-fleuve Scamandre — la mention d’un prétre du Scamandre au Chant V de I'I/iade :

« Eurypyle, fils d’Evémon, tue le divin Hypsénor, fils du bouillant Dolopion, jadis prétre du

Scamandre, et par son peuple honoré comme un dieu »*8.

Malheureusement, si ce passage est important pour nous car suggérant I’existence d’un culte
organisé et probablement encadré par la cité de Troie, il ne nous donne aucun indice
supplémentaire a propos de la prétrise. Mais comme le souligne P. Schmitt-Pantell, « Pexistence
des prétres et des prétresses est liée a celle des sanctuaires et des cultes n’existent en effet qu’en

. A défaut de nous renseigner sur la prétrise en

relation avec le dieu et le culte qu’ils desservent »
elle-méme, ce passage pourrait donc sous-entendre lexistence d’un sanctuaire consacré au
Scamandre.

Au sein des sources littéraires, le fragments 144 des Myszens d’Eschyle offrent les seules

autres mentions d’un prétre en charge du culte d’'un dieu-fleuve :

« Salut, grand-prétre du Caique et puissent tes prieres sauver la santé de ton maitre »2%

28 [fiade, V, 76-78 : « Edpdmodog & Edapovidng “Yrvopa dtov viov dmepBdpov Aororiovog, 6¢ pa Zkapdvdpov
Apnp étéTukTo, Bedg & (g tieto drjpw, »

289 SCHMITT-PANTEL, 2015 (5¢ édition), p. 67.

290 Eschyle, Mysiens, Fr. 144 : « { motapod Katkov yatpe mp&rog dpyemy, edyals 8¢ oqlolg deomdtag mawviog »
(traduction personnelle sur le texte de la Loeb Classical Library).
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La traduction offerte par A. Sommerstein mentionne un grand-prétre du Caique. Pourtant
le texte grec mentionne « TpQTOG Opyedov ». Les Orgéons (Orgeonol) sont les membres d’une
association religieuse, les délégués d’une corporation, d’une phratrie ou d’'un déme chargé d’offrir
les sacrifices au nom de la communauté. Ici, la prétrise du Caique, semble étre assumée non pas
par un prétre, puisqu’il n’est pas qualifié d’béerens, plutot par des agents cultuels formant une

association a caractere religieux, peut-étre dans le cadre d’une phratrie.
3- Pricres et pratiques générales.

Certains témoignages évoquent un ensemble de pratiques, de croyances et, dans une
certaine mesure, une forme de superstition autour des dieux-fleuves qui ne sont pas véritablement
inscrits dans une pratique rituelle codifiée et organisée autour d’un culte et d’un sanctuaire. Cest
par exemple le cas pour certaines pricres retranscrites dans les sources littéraires comme dans les

Euménides ’Eschyle, lorsque la Pythie de Delphes dit :

«J’invoque enfin et les eaux du Pleistos, et Poséidon puissant, et Zeus Supréme, sans qui rien ne
s’achéve, avant de prendre place, prophétesse sur mon siege »1.

Dans cet extrait, la Pythie adresse une pri¢re aux dieux avant d’entrer dans le temple. Parmi
les dieux mentionnés dans sa priere, on trouve le Pleistos : ce cours d’eau de Grece centrale prend
sa source au pied du Mont Parnasse et forme la vallée du site de Delphes, qui porte par ailleurs le
nom du cours d’eau. La Pythie invoque ici le fleuve local qui anime le paysage sacré de Delphes.

Dans I’Odyssée, le passage suivant rapporte une priere prononcée par Ulysse qui, apres avoir

quitté I'ile de Calypso, s’expose une nouvelle fois a la colére de Poséidon :

«1I [Ulysse] vint, toujours en nageant, a la bouche d’un fleuve aux belles eaux courantes, et c’est la
que l'endroit lui parut le meilleur : pas de roche, une plage abritée de tout vent ; il reconnut I'entrée et pria

dans son ame :

ULYSSE. — Ecoute-moi, seigneur, dont j’ignore le nom ! Je viens a toi, que j’ai si longtemps appelé, pour fuir
hors de ces flots Pos|é]idon et sa rage | Les Immortels aussi n’ont-ils pas le respect d’un pauvre naufragé,
venant, comme aujourd’hui je viens a ton courant, je viens a tes genoux, apres tant d’infortunes ? Accueilles-

en ta pitié, seigneur, le suppliant, qui, de toi, se réclame !

11 dit et, suspendant son cours, le dieu du fleuve laissa tomber sa barre et, rabattant la vague au-

devant du héros, lui offrit le salut sur sa greve avangante »*2.

21 Bschyle, Euménides, 27-29 : « IT\eiotod 8¢ nnyag xai [looeiddvog kpdtog kalodoa xai téheov Opiotov Ala Ererta
pavg eig Bpovoug kabBillavw. »

292 Odyssée, V, 441-453 : AAN’ Ste 81 motapoio katd otopa karhipdoio ile véwy, T 81 of 2eloato ydpog dpiatog,
Aefog meTpday, kai &ml okémac Ny avépoto, Eyvw 8¢ mpopéovra kal edZato Gv katd Bupdy: “kAobL, dval, bt Eoai-

moAOMoTOV 8¢ 0 kAvw, Ppedywv &x movtoo Tlooedawvog évimag. aidotog pév v éot kal abBavatoiot Beotory
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Contrairement a la priére prononcée par la Pythie chez Eschyle, celle que formule Ulysse
ne s’inscrit pas dans un rituel religieux. Nous nous trouvons ici face a une « priere libre »
conformément a la définition qu’en donne D. Aubriot-Sévin. Ulysse ne prie, ici, que pour répondre
a un besoin immédiat et devant sa crainte du trépas. Elle peut rappeler sur ce point, la pricre
qu’adressait Achille a Athéna et a Poséidon durant son combat contre le Scamandre troyen.
Malheureusement, cette pricre prononcée par Ulysse, ne nous donne guére d’indications sur la
pensée religieuse qui entoure les dieux-fleuves grecs. Néanmoins, nous notons que c’est apres étre
entré dans le fleuve par son embouchure qu’Ulysse somme le dieu-fleuve de le sauver. Dans une
certaine mesure, il semble que pour l'auteur, I'eau fluviale suggere une eau plus réconfortante et

paisible que les violentes et imprévisibles eaux maritimes dont Ulysse peine a réchapper.

D’autres sources mentionnent des serments pour lesquels les dieux-fleuves sont pris a
témoin. C’est le cas dans un passage de la Géographie dans lequel Strabon cite un passage de

Sophocle :

« On trouve dans Sophocle : “J’en prends a témoins [...] Les dieux Laperses, ’Eurotas en troisiecme
lieu, les dieux d’Argos et de Sparte”. »3

Il est toutefois difficile d’obtenir plus d’informations de ce passage, si ce n’est que les
fleuves étaient parfois pris a témoin. Cest aussi ce que suggere J. Bremmer qui mentionne un

passage de I'l/iade dans lequel Agamemnon, s’adressant aux dieux, dit :

« Zeus, Pére, maitre de I'Ida, trés glorieux, tres grand ! et toi, Soleil, toi qui vois tout et entends tout !
et vous, Fleuves et toi, Terre, et vous qui sous ce sol, chatiez les morts patjures a un pacte ! servez-nous de

témoins et veillez au pacte loyal. »?%*

Le pacte mentionné par Agamemnon veut que, si Paris ressort victorieux de son combat
héroique avec Ménélas, il pourra garder Héléne et ses trésors pres de lui ; au contraire, sile combat
se concluait par la victoire de Ménélas sur Paris, les Troyens devraient rendre Héléne et ses trésors
et verser aux Achéens un tribut pour les générations a venir. Les fleuves sont ici mentionnés sans

qu’ils ne soient nommés. Il est impossible de savoir si pour le Grec Agamemnon, il était

b . 14 14 b) ’ € D N ~ ’ j 4 a 7 s e a AY ’ b) 2 3
avdpdv 0¢ Tig TknTal AADPEVOg, (G Kai &yw VOV ooV Te POV ad te yoivad’ ixdvw ToAd poyfioag. AAN éAéaipe,
P e 3 bl 3 EEES a 9 € 8’ 3. 7. ~ €N\ s y 8 A ~ ’ 8 . 3 7.
aval- ikétng 8¢ tol edyopan elvar” ¢ ¢pap’, 6 8 adtika madoev €dv poov, Eoye 8¢ kdpa, mpdabe 8¢ ol moinoe
yaAvny, tov 8’ éodwoev €¢ ToTapod mpoyods.

293 Strabon VIII, 5, 3 : « vi] t&» Aarépoa, vi| tov Edpdotav tpitov, vij todg &v Apyel xal katd Zrdptny 0eodg. »

294 Tliade, III, 276-280 : « Zed matep "18n0ev pedéwv xddiote péyote, "HéENOG 6, 6¢ mavt’ €dopdcg xai mavt’
érakodelg, xal rotapol kal yaia, kal ol dmévepbe kapdvtag avBpomovg tivooBov dtig K’ émiopkov dpdoor), bpelg

paptopol £ote, pvhdooete & Hpkia TOTA »
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envisageable d’invoquer des fleuves étrangers comme ceux de Troie ou il se rapporte ici aux
fleuves de sa patrie. Quoi qu’il en soit, les fleuves sont ici mentionnés comme témoins d’un serment
a coté d’autres grandes forces divinisées de la nature comme le Soleil et la Terre. Dans un passage
de I’Hélene, d’Euripide, le personnage féminin éponyme jure par 'Eurotas de se suicider s’il est

arrivé malheur a son époux Paris :

« C’est toi, toi que j'invoque, par toi j’en fais serment, ondoyant Eurotas, verdoyant de roseaux si le

bruit de la mort de mon époux s’affirme ». 2%

Il est remarquable qu’Hélene prétant serment, invoque 'Eurotas laconien, le fleuve local
sur les rives duquel elle est née, a grandi et muri jusqu’a ’age adulte. Cela souligne a nouveau le lien
fort de protection et de tutelle qui existe entre un dieu-fleuve local et ceux qui habitent ses bords.

Un autre cours d’eau n’est pas étranger aux serments, le Styx. Styx est une nymphe fille
d’Okéanos et Téthys et elle en ait enfant la plus respectable, selon Hésiode. Elle est la premiere a
répondre a I'appel a I'aide de Zeus contre les Titans. Pour la remercier, le dieu voulut qu’elle soit le
lien sacré des promesses et établit de lourdes peines pour quiconque violerait un serment fait en
son nom. Le serment du Cronide lui-méme est irrévocable lorsqu’il est fait au nom du Styx. Elle
est la nymphe qui préside le cours du fleuve infernal qui fait communiquer 'Hadés et le monde des
vivants. Nous ne nous pencherons pas d’avantage vers le Styx, car les fleuves infernaux n’entrent
pas dans notre étude. Pour autant, je me demande st le fait de jurer par un fleuve est a mettre en
lien avec les serments faits au nom du Styx. Jurer, c’est avant tout prendre a témoin un dieu au nom
de 'ordre cosmique comme l'indique J. Bollack™®, qui voit dans le Styx un élément de structuration
du monde. En se rendant parjure du Styx, les Grecs menaceraient donc 'ordre du monde. Je me
demande si les dieux-fleuves, comme le Styx, ne participent pas, dans la pensée grecque, a la
structuration du monde et a ce titre pourraient, eux aussi, jouer le role de garant de serment passé

avec les dieux.

Dans /les Travanx et les Jours, Hésiode offre deux exemples de croyances en lien avec les

fleuves. Le premier évoque le franchissement d’un fleuve :

« Que tes pieds ne franchissent pas les belles ondes des fleuves éternels, avant que tu n’aies, les yeux

tournés vers leur beau cours, fait une pricre, tes mains d’abord lavées dans I’eau aimable et blanche : qui

295 Buripide, Hélene, 348-352 : « o Yy’ AvekdAeoa, o¢ 8¢ xatopooa, tov 013pdevTL dovakl yAwpov 350Edpdtav:
Bavovrog el Balig Etopog AvBpog Gde pot »
296 BOLLACK, 1958.
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traverse un fleuve sans avoir lavé sa conscience et ses mains attire sur lui le courroux des dieux, qui plus tard

lui infligeront des souffrances. »7

Ce passage est étroitement lié a la notion de pureté. D’abord celles de I’eau des fleuves,
« aimable et blanche » qui ne doivent pas étre souillées par celui qui traverse le cours d’eau. Clest
pourquoi Hésiode indique les gestes rituels qui doivent étre obligatoirement effectués par
quiconque souhaite franchir le fleuve. Le texte d’Hésiode rappelle les gestes de purification qui
précedent une pratique rituelle. La pureté exigée par Hésiode pour franchir un fleuve est proche
d’une pureté rituelle. C’est encore ce que I'auteur semble souligner quelques vers plus tard lorsqu’il
évoque que linterdiction d’uriner dans l'embouchure d’un fleuve allait a l'encontre du
comportement de piété que I'on attend des hommes, comme l'indique ce passage extrait des

Travaux: et des Jours d’Hésiode :

« N’urine jamais a 'embouchure des fleuves, qui se précipitent dans la mer, ni prés des sources :

évite-le soigneusement ; ne t’y baigne pas non plus : ce n’est pas bien »2%8.
> J

C’est encore la pureté des eaux qui est soulignée dans ce passage, une pureté qui ne doit

. s . e . , . , .
pas étre souillée par 'urine. Ces indications dispensées par Hésiode résonnent comme un réglement
religieux et témoignent de la vénération et du respect envers le fleuve sacré. L’auteur semble
souligner que toutes les eaux doivent rester pures lorsqu’il évoque que les fleuves se jettent dans la
mer ou encore l'interdiction d’uriner pres des sources, comme si souiller une eau, c¢’était les souiller

toutes.

Les éléments évoqués dans I’étude des aspects cultuels a travers les sources littéraires, nous
ameénent a quelques remarques conclusives. Des cultes dédiés aux dieux-fleuves sont bien attestés
dans le monde grec par la documentation que nous avons analysée. Cela nous a permis de voir que
les Grecs leur consacrent des lieux de cultes, des statues et des autels.
Les sources littéraires laissent également quelques indices sur l'organisation des cultes, en
mentionnant par exemple différentes sortes d’offrandes (capillaires ou animales) ou encore des
prétres exclusifs aux dieux-fleuves. Enfin, nous avons également pu remarquer que les sources
littéraires mentionnent parfois un certain nombre de croyances diverses. Elles sont révélatrices de

la facon dont les Grecs envisagent les divinités fluviales et les fleuves qu’elles incarnent : une eau

297 Hésiode, Les travanx: et les jonrs, 737-741 : « pndé mot’ alevawv motap®dv karippoov 08wp mocal tepdyv, mpiv y’
edln 1wV £¢ kad péebpa, yetpag vapapevog modvnpdtw bdat Aevk®. 7406¢ rotapdv daff kaxdtnt’ i8¢ xelpag
avirog, ™ 8¢ Beol vepeodot kal diyea ddxkav dmicow. »

298 Hésiode, Les travanx: et les jours, 757-759: « n8¢ mot’ év mpoyofig motapdv diade mpopedviwy pnd’ ém kprvawv
obpely, pdra & ZaréacBar pnd’ évamodptyewv: To yap od tot Aidv Eotiv. »
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paisible et salvatrice dans la priere d’Ulysse ; des eaux pures dont la souillure entrainerait la colére
du dieu ; des divinités anciennes, témoins et garantes des serments.

Les résultats demeurent cependant assez maigres, aussi nous proposons a présent de
soumettre les sources iconographiques a ’examen, toujours dans Poptique de mettre en lumicre les

diverses composantes cultuelles et culturelles des dieux-fleuves.
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Deuxiéme partie :

Réflexions sur la représentation des dieux-fleuves

dans le monde grec
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o A- Le théme taurin dans iconographie des dieux-fleuves.

I - L’iconographie du taureau androcéphale

Comme nous 'avons vu précédemment dans ’étude du combat entre Héracles et Achéloos,
le dieu-fleuve est fréquemment représenté sous les traits dun taureau a visage
d’homme.*”Achél6os, dieu-fleuve par excellence, est trés probablement le fleuve grec le plus
représenté durant ’Antiquité. Les études menées jusqu’a ce jour s’accordent a reconnaitre le taureau
androcéphale comme I'un des grands types de 'iconographie des dieux-fleuves. Il nous a donc paru
pertinent de porter un intérét tout particulier a ce type iconographique. L’ouvrage récent de N.
Molinari®” s’intéresse trés précisément au motif du taureau androcéphale dans I’Antiquité et nous
ne manquerons pas d’utiliser ses recherches pour notre étude. Il ne s’agit pas ici de répéter ses
travaux, ni celui d’autres chercheurs, ni de démontrer que le taureau androcéphale représente un
dieu-fleuve car cela semble déja bien acquis, mais mettre en évidence des attributs, des fonctions
particulieres, des domaines propres ou caractéristiques des divinités fluviales et le type du taureau

androcéphale semble étre une excellente entrée en maticre.
1. Les sources numismatiques.

C’est surtout pour ce type de documentation que I'étude de N. Molinari apparait la plus
précieuse. En effet, on trouve dans son ouvrage un recensement tres complet des monnaies
présentant le type du taureau androcéphale. Nous ne pouvons dans le cadre de notre étude viser
I'exhaustivité. Notre but, ici, est d’essayer de relever des associations récurrentes, certains themes
iconographiques fréquemment utilisés au sein des types monétaires présentant des dieux-fleuves
sous la forme de taureau androcéphale afin de mieux comprendre comment et pourquoi les Grecs
ont pu représenter ces dieux sur leurs monnaies. Nous avons d opérer un choix de monnaies que

nous avons jugé représentatif de 'ensemble des sources.

299 Cf. Supra, p. 98-102
300 MOLINARI & S1SCT, 2016.
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1.1. Les taureanx androcéphales ailés

Selon toute vraisemblance la plus ancienne attestation d’un dieu-fleuve figuré par un
taureau androcéphale sur un type monétaire serait datée de la premiére moitié du VI®™ siécle avant
notre ére et provient de Milet en Ionie (Figure 7)."' I’animal apparait avec la patte avant droite
pliée et il est étonnamment ailé. Nous avons ici comme une alliance de nature, c’est-a-dire une
opposition entre d’un c6té la massivité du taureau, aux fanons trés marqués, sa musculature
puissante orientée horizontalement vers la droite, puis, de I'autre, une paire d’ailes qui évoque une
dimension plus légere et aérienne. Des ailes, mémes assez massives, sur un tel taureau créent une
sensation de vitesse, celle d’une entité a la fois puissante et rapide.

Provenant de la méme région mais, sans que I'on puisse préciser davantage son origine, on
trouve, une autre représentation d’un taureau androcéphale ailé, sur une gemme (Figure 8)°" datée
entre la fin du VI* et le début du V™ siécle, dans un style extrémement proche du type monétaire
de Milet. On observe la méme association paradoxale. Sur celle-ci, 'influence orientale est, peut-
étre, encore plus visible notamment a travers la facon de représenter les ailes de ce taureau ailé,

mais aussi la barbe et les cheveux bouclés dépeints avec un style oriental.

Les sources dont nous disposons, ne montrent que peu de représentations d’Achéléos ou
d’un autre dieu-fleuve sous cette forme, mais 'on pourrait encore citer deux monnaies frappées au
Ve siecle en Asie mineure. La premiére est une monnaie lycienne de provenance incertaine datée

autour de 480-440 présentant elle aussi un taureau androcéphale 2ilé*”. T.a seconde provient de

301 LIMC, « Achéloos, n°14
302 LIMC, « Achéloos », n°6
303 MOLINARI & SISCI, 2016, fig. 112 p. 111.

134 -



Carie et présente un protomé de taureau androcéphale ailé au revers, accompagnant une Athéna
casquée a lavers™.

Ces taureaux ailés évoquent fortement les taureaux ailés assyriens. Lorsqu’on les compare
avec I'un des représentations les plus connus d’entre eux — daté du VIII*™ siecle, durant le régne
de Sargon II et aujourd’hui conservé au musée du Louvre — on comprend comment les
ressemblances iconographiques ont initié ’hypothése d’une origine orientale pour les taureaux
androcéphales grecs.

N. Molinari propose de voir dans la divinité mésopotamienne, Asaluhi, une origine
potentielle du taureau androcéphale grec. En effet, il remarque d’une part les similitudes
onomastiques entre Achél6os et Asaluhi’”. D’autre part, si le type iconographique d’Asaluhi ne
nous est pas parvenu, N. Molinari remarque que certaines sources littéraires le présentent comme
le « bison princier », et donc sous la forme d’un bovidé sauvage. De plus, dans un hymne a Asaluhi,
on pourrait lire ceci : « Fils doté d’une grande compréhension dont les mouvements sont ceux d’un
animal avec de grandes cornes dans des pousses de roseaux ; Asaluhi, puissant déluge déterminant

de grands destins, déchainé et ne connaissant aucune limite ».*"

Un sceau-cylindre mésopotamien daté du VIIeme siécle avant notre ere, présente une scene
particulierement intéressante (Figure 9).”” On y observe trois personnages: Enki a droite,
Gilgamesh a gauche et le taureau céleste Gugalanna au centre. D’un point de vue iconographique,
nous pouvons relever la proximité stylistique entre le taureau céleste et les « Achéloos » ailés que
nous venons de présenter. Le taureau céleste est androcéphale, et comporte un certain nombre de
similarités avec les représentations des figures 1 et 2 : le corps du taureau est en mouvement ce qui
est rendu par les pattes pliées et il arbore une barbe et de longues ailes. Au-dela des ressemblances
entre le taureau céleste et ’Achéloos de la figure 2, Gilgamesh peut rappeler Héraclés durant son
affrontement avec Achél6os. 11 tient le dieu par les cornes et porte deux arcs et deux carquois dans
le dos. Il y aurait certainement un parall¢le intéressant a dresser entre le combat de Gilgamesh et

du taureau céleste et celui d’Héracles et d’Achéléos comme le suggerent N. Molinari et N. Sisci®®,

304 MOLINARI & SISCI, 2016, fig. 113 p. 111.

305> MOLINARI & S18CI, 2016, p. 14.

306 Taduction personnelle de MOLINARI & SISCI, 2016, p. 14 : « Son endowed with a broad understanding whose
movement is that of an animal with large horns in the reed-beds ; Asarluhi, mighty deluge determining great fates,
unleashed and knowing no course whatsoever » citant Whittaker « Milking the Udder of Heaven », 2009, p. 127-137.
307 MS 1989, Schoyen collection

308 MOLINARI & S1CI, 2016, p. 13.
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Figure 9 :

Les derniers éléments avancés me laissent croire que ’hypothése d’une origine orientale
pour le theme du taureau a visage humain est pertinente. Je crois que de fagon plus générale, I’étude
des dieux-fleuves grecs pourrait nous conduire a nous intéresser de pres aux divinités orientales et

mésopotamiennes.

1.2. Les taureanx androcéphales associés a la fanne et a la flore fluviales

En étudiant la représentation des dieux-fleuves dans le monnayage, un autre type
d’association fréquente apparait. A Sélinonte, en Sicile, autour de 410, on trouve sur une /itra
d’argent le dieu-fleuve figuré par un taureau a visage humain barbu, représenté en entier, bien
campé sur ses quatre membres. Il est important de noter quun poisson est représenté sous le

taureau et ethnique de la cité sicilienne est inscrit au-dessus (Figure 10)*”.

Figure 10 :

309 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/3420054.jpg
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Pour la méme cité, on trouve, a peu pres contemporain, entre 420 et 410, un type tout a

fait similaire. (Figure 11)°".

Figure 11 :

Le cas de Sélinonte est loin d’étre isolé, puisque I'on retrouve un type assez proche pour
Papoikia d’Entella, en Sicile, dans la deuxieme moitié du V™ siecle. En effet, le dieu-fleuve y est
dépeint sous le trait d’un taureau a visage humain, trés masculin arborant une longue barbe. Le
corps du taureau est extrémement proche de celui de Sélinonte avec ses quatre pattes bien posées
au sol. Comme a Sélinonte, on noter la présence d’un poisson sous le taureau. On retrouve

Iethnique de la cité au-dessus de I'animal (Figure 12).°"'

Figure 12 :

Afin d’asseoir définitivement cette observation nous pouvons encore étudier une autre
monnaie datée entre 415 et 405. On retrouve au revers toutes les caractéristiques observées a
Sélinonte et Entella, c’est-a-dire, le dieu-fleuve sous la forme d’un taureau androcéphale, positionné
sur ses quatre pattes et toujours accompagné de ce poisson caractéristique de cette association.
L’ethnique KAMITANO, indique la provenance Campanienne. (Figure 13)’". Les Campaniens

étaient des populations d’origine Samnite, descendues des Apennins vers la plaine fertile de la

310 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin41.jpg
311 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin19.jpg
312 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin138.jpg

- 137 -



Campanie depuis 'Age du Fer. Ce n'est que vers la fin du Ve siecle av. n.¢. qu'ils ont commencé a
avoir une conscience ethnique, lorsqu'ils se sont rassemblés dans une ligue contre les pouvoirs

étrusques et grecs.’”

Figure 13 :

Silassociation avec le poisson se répete pour différentes cités de Sicile et de Grande-Grece,
elle ne semble pas non plus étre une particularité de ces régions puisqu’on retrouve des dieux-
fleuves associés a des poissons sur des numéraires de cités d’Asie mineure. On peut prendre
I'exemple de la cité de Cyzique en Mysie dont le thon rouge — caractéristique du monnayage de la
cité — représenté a la verticale, la queue pointant vers le bas accompagne un protomé de taureau
androcéphale comme en atteste la monnaie ci-dessous (Figure 14), datée de la deuxieme moitié du
Ve siecle. *'* Le protomé comporte tous les attributs caractéristiques de ce type de représentation
des dieux-fleuves : le visage humain, barbu, les cornes et les oreilles taurines, la patte avant droite

pliée.

Figure 14 :

13 CAMPANA, CNAT, 2010, p. 33-55
314 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/an00687616 001 1.jpg
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La cité de Phocée semble présenter un type monétaire assez proche comme en atteste une
hecté¢ émise entre 500 et 480 qui montre un protomé taurin a visage humain. Comme sur le numéraire
de la cité de Cyzique, la figure du poisson vient rappeler une nouvelle fois toute 'importance du
caractere aquatique du protomé taurin androcéphale. Notons également, qu’il est représenté a
Phocée, comme a Cyzique, a ’horizontale, derriere le protomé taurin, la queue pointée vers le haut

(Figure 15)°".

Figure 15 :

L’association entre le poisson et le taureau androcéphale, apparait quasiment comme un
stéréotype iconographique, car cette derniere semble dépasser largement le cadre d’une seule cité
ou d’une région pour se diffuser dans l'intégralité du monde grec. Il y a fort a parier que ces
poissons sont principalement associés aux taureaux androcéphales pour restituer toute la
dimension fluviale qui est la leur. De fait, les utilisateurs pouvaient reconnaitre un dieu-fleuve dans

ces taureaux androcéphales.

Les cas des numéraires d’Alontion, en Sicile et d’Ambracie, en Epire, sont eux aussi tres
parlants. Sur une monnaie d’Alontion, datée du II*** siécle avant notre ¢re, (Figure 16), sous le
taureau androcéphale caractéristique des dieux-fleuves, cette fois-ci on peut voir non pas un

poisson mais un crabe.’

315 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/582037.jpg

316 http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/alontion/sg1055.jpg
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Figure 16 :

On y retrouve toutes les caractéristiques déja relevées comme les cornes et les oreilles
taurines, la longue barbe. Il semblerait que de ’eau sorte de sa bouche, ce qui ne semble pouvoir
indiquer que son caractére fluvial’'” et évoque également une bouche de fontaine. Le crabe que 'on

peut voir ici est un élément récurrent du monnayage de la cité d’Agrigente’™

. Voici, ce que
remarquait S. Mirone a propos de cette derniere : « Les Agrigentins graverent aussi sur les monnaies
des images de leurs divinités fluviales, symbolisées par des poissons de fleuve, par un crabe ou bien
A h . 31() 1 . . . . f h . .
par un crabe ayant sur sa carapace une téte humaine »”". Il ajoutait que « La raison qui fit choisir
l'image assez fréquente du crabe, est 1'abondance de ces crustacés qui constituaient la péche

2, Je suivrais volontiers

principale de cette région, et qui attiraient l'attention au premier regard. »
S. Mirone. Sur ces monnaies, les crabes semblent tenir le méme réle que celui que tenaient les
poissons des monnaies que nous venons d’étudier: ils replacent le dieu-fleuve dans son
environnement naturel. C’est aussi comme cela que je comprends la présence d’un crabe sur une

321 On observe a lavers

monnaie de la cité d’Ambracie du IT*™ si¢cle avant notre ére (Figute 17)
un protomé de taureau androcéphale présentant une longue barbe et au revers un crabe au-dessus
duquel on trouve, selon N. Molinari’®, le monogramme AXP et sous lequel on trouve la mention

AMBPA.

317 Cf. passage de Sophocle, Supra, p. 93.
318 http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/akragas/t.html

319 MIRONE, 1917, p. 7.

320 Iderm.

321 https://manfacedbulls.wordpress.com/ambrakia/
322 MOLINARI & S18CI, 2016, p. 282.

- 140 -



Figure 17 :

La volonté de représenter le dieu-fleuve dans son environnement naturel local et entouré
de sa faune et flore environnante, apparait encore plus frappante sur un type monétaire lorsqu’on
étudie le monnayage de la cité de Catane. Sur un tétradrachme d’argent, daté entre 461 et 450, on
observe a I'avers un taureau androcéphale. Ce dernier n’est pas figuré les quatre pattes au sol
comme a Sélinonte ou Entella, mais dans un mouvement proche de celui d’une course. Sous le
dieu-fleuve, on retrouve un poisson orienté dans le méme sens que le taureau. Au-dessus, on ne

trouve pas 'ethnique comme 2 Sélinonte mais une branche de rameau feuillu (Figure 18)°*.

Figure 18 :

ATavers d’une autre monnaie d’argent de la méme cité, on retrouve le taureau androcéphale
(Figure 19). Cette fois-ci, un oiseau aquatique surplombe le taureau androcéphale en mouvement,

et Pon retrouve a nouveau un poisson de riviere.”*

323 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/98000355.jpg
324 BMC, Sicily, p.41, n°3.
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Figure 19 :

Ces monnaies évoquent autant le fleuve comme puissance divine incarnée par ces taureaux
androcéphales que le paysage fluvial et naturel dans lequel se croisent poissons, oiseaux aquatiques

32 ot on observe un

et taureaux. Sur la figure 18, la branche semble étre celle d’une plante aquatique
. . , 1 d . . d . DN 326 L) . d 1
poisson orienté vers la droite, souvent reconnu comme un poisson de riviere. oiseau de la
figure 19, quant a lui, est reconnu comme un oiseau aquatique™’ et le poisson est cette fois-ci orienté
gu ) ,
vers la gauche. Toujours, sur ces deux monnaies, on peut lire la volonté exprimée par lartiste de
resituer le fleuve figuré par ces taureaux androcéphales au centre d’une faune et flore caractéristique
de son milieu naturel. C’est aussi ce qui ressort de I’étude de certains types numismatiques gélois.
Le type présenté en figure 20 montre bien un protomé de taureau androcéphale courant

accompagné d’un poisson, comme le type présenté en figure 21 montre bien le méme taureau

androcéphale accompagné par un oiseau aquatique au long cou baissé, probablement un héron.

Figure 20 : Figure 21 :

325 BMC, Sicily, p. 41, n°1.
326 Idem.

327 BMC, Sicily, p. 41, n° 3.
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Ces monnaies montrent bien l'intention de restituer sur le numéraire des cités toute sa
dimension fluviale au taureau androcéphale, en le représentant dans son milieu et mettant en avant
la faune et la flore qui se développent le long de son cours et lui sont indissociables. Les cités
affichent leur identité en puisant ici dans leur patrimoine non pas mythologique ou historique mais
naturel et écologique. C’est toute la richesse du territoire civique, de la chdra dont les ressources
spécifiques font vivre la cité et dont le fleuve incarne I’élément généreux, central duquel dépendent
toutes formes de vie : humaines, végétales et animales. Cette remarque s’avere d’autant plus vraie
lorsque I'on pense au role fondamental qu’ont joué les cours d’eau dans la culture céréalicre et

notamment en Sicile.

1.3. Les taureaux androcéphales et les cérales

Sur un tétradrachme d’argent de Géla, daté entre 410 et 405, le taureau androcéphale est
représenté comme seul personnage de la scéne et seulement accompagné d’épis de céréales (Figure
22)328.

Le graveur par la précision et la qualité de son travail, a cherché a établir un lien direct entre
les poils de la barbe du taureau androcéphale qui effleurent ceux de I’épi de blé. En observant de
pres les cultures céréalieres, le dieu-fleuve s’impose comme le garant et le protecteur, de la richesse

agricole de la cité.

Figure 22 :

C’est aussi le cas d’un revers de dilitron gélois, autour de 405, sur lequel on retrouve le
protomé présentant des caractéristiques similaires a ceux vus précédemment. Un grain de blé ou
plus probablement un épi est représenté au-dessus du protomé et 'ethnique 'EAAX se lit sous le

329

dieu-fleuve (Figure 23)".

328 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/02/146348.jpg
329 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/gelagold.jpg
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Figure 23 :

S. Mirone dit méme que : « de tous les Gréco-Sicules, c’est le peuple [les Gélois] qui a frappé

330

le plus grand nombre de monnaies en 'honneur d’un dieu fluvial ». Il ajoute qu’« Outre la

fréquence du type monétaire au taureau androcéphale, nous noterons un fait caractéristique, la

représentation de la divinité fluviale sur la monnaie d’or »**

. C’est un fait tout a fait remarquable
puisque la monnaie d'or est la plus forte et celle qui porte le plus haut les « couleurs » de la cité. 11
évoque tres certainement la monnaie de Géla correspondant a notre figure 23. La présence d’un
épli de blé peut s’expliquer par 'importance de la production céréaliere sicilienne pour la Grece. La
plupart des régions de Grece continentale étant toujours a court de blé et la Sicile ayant une terre
particulicrement fertile notamment du fait de son caractére volcanique, on comprend I'importance
bien attestée deés le début du V™ siecle, du blé sicilien pour la Gréce. Si 'on connait mal les
exportations de blé sicilien avant cette période, c’est avant tout par manque de sources ainsi que
Pexplique M.L Finley’™.

Néanmoins, un certain nombre d'auteurs anciens soulignent la fertilité de la Sicile et surtout
sa production de céréales. Hérodote, entre autres, raconte qu'en 480, les Grecs ont envoyé une
ambassade a Syracuse pour créer une alliance contre les Perses. Le tyran, Gélon, leur offre des
triéres, des troupes et le blé nécessaire a 'armée grecque jusqu’a la fin de la guerre. **A la fin du
siecle en 415, dans le contexte de 'expédition de Sicile, Thucydide fait s’opposer Nicias et Alcibiade
dans deux discours trés connus. Nicias met en garde les Athéniens contre Paventure incertaine que
présente I'expédition contre Syracuse, cité riche et puissante, alors qu’Alcibiade fait miroiter une
victoire facile et compte sur la gloire qu’il pourrait en récolter pour satisfaire ses ambitions
politiques athéniennes. Nicias fait remarquer que les cités de Sélinonte et de Syracuse jouissent

d’une production de grain assez importante qui leur permet de vivre du blé indigéne contrairement

330 MIRONE, 1917, p.13.

31 Idem.

332 FINLEY, 1986. p. 48.

333 Hérodote, Histoires, V1L, 158.
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aux Athéniens.” Dans ce discours, Syracuse et Sélinonte incarnent au mieux I'idéal de puissance
et d’autarcie recherché par toute polis. 1l n’est pas étonnant de trouver lies a la Sicile, ile a la si
grande richesse agricole, les deux divinités que sont Déméter et sa fille Coré, comme on peut le
lire chez Diodore de Sicile au I* siecle. I y évoque les traditions anciennes selon lesquelles la Sicile
entiére est consacrée aux déesses.”” Ce n’est pas étonnant, car chez le méme auteur, on apprend
que Déméter serait née en Sicile, que Coré y aurait été enlevée par Hadés et qu’a ce titre les Siciliens
revendiquaient le fait d’avoir été les premiers a user des céréales.”

Au reste, il arrive que 'on trouve directement associés Déméter, le blé et un dieu-fleuve sur
certaines monnaies. Ainsi, sur une /#a d’argent émise par la cité de Géla entre 339 et 310 avant
notre ére, on peut observer cette association, avec Déméter représentée a avers et un dieu-fleuve

associé 2 un épi de céréales au revers (Figure 24)*”.

Figure 24 :

Ce n’est donc pas un hasard sil’'on trouve un marqueur de la prospérité agricole du territoire

sicilien sur le numéraire de cette région™”

. Ainsi, il convient d’associer la plus grande marque de
richesse agricole de la région, Iépi de blé, avec le fleuve qui est par excellence I'élément fertilisant.
La fréquence de la représentation de la divinité fluviale sur les monnaies de Sicile et de Grande
Gréece semble étre révélatrice du role important qu’ont joué les fleuves dans la fondation des apoikiai
dans ces régions. Les colons grecs se sont volontiers établis dans les plaines cotieres et ont cherché

a bénéficier des avantages que leur offrait la proximité d’un cours d’eau. La ville, et le fleuve qui

arrose son tertitoire, sont étroitement unis, a tel point qu’ils portent souvent le méme nom™”’. C’est

334 Thucydide, VI, XX, 4.

335 Diodore de Sicile, V, 11, 3.

336 Diodore de Sicile, V, 11, 4-5.

337 https:/ /manfacedbullsar. files.wordpress.com/2013/02/581883.jpg

338 Sur I'importance des céréales sur le numéraire des cités siciliennes cf. LACROIX, 1961, pp. 108-115.
339 Sur ’éponymie fleuves-cités siciliennes, voir LACROIX, 1953, p.6
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le cas, entre autres exemples, du Gélas a Géla et de ’Acragas a Acragas (Agrigente). On peut lire

chez Thucydide en ce qui concerne la fondation de la cité de Géla en 688 :

« Antiphémos et Entimos, venus avec des colons 'un de Rhodes et I'autre de Créte fondérent en
commun Géla, quarante-cing ans apres la fondation de Syracuse. La ville prit son nom du fleuve Géla, mais
le lieu ou se trouve actuellement la citadelle, et qui fut le premier entouré de murs, est appelé Lindies. On

donna a la colonie des institutions doriennes. »40

Et pour Agrigente, fondée en 580 :

«Tout prés de cent huit ans apres la fondation de leur propre colonie, les gens de Géla fondérent

celle I’Agrigente. 1ls avaient emprunté le nom de la ville a son fleuve I’Acragas, (...) »*1

Le fleuve est parfois méme désigné par un oracle pour définir 'emplacement de la future

colonie. Pour reprendre 'exemple de la fondation de Géla, on peut lire chez Diodore de Sicile :

A

« Antiphémos et Entimos, fondateurs de Géla, interrogérent la Pythie, qui prophétisa cet oracle : O
Entimos et toi, sagace fils du tres célebre Craton. Arrivés 1a, allez tous deux habiter la <belle> terre sicilienne.
Et construisez une citadelle qui soit a la fois celle des Crétois et celle des Rhodiens A 'embouchure du fleuve

sacré Géla, et qui portera son nom”. » 342

De méme pour la fondation de Rhégion par les Chalcidiens, chez le méme auteur on note :
«Les Chalcidiens, dont un dixieme avait été consacré a la divinité, se rendirent a Delphes pour
interroger I'oracle au sujet d’une colonisation ; la Pythie répondit :

“La ou Apsia, le plus sacré des fleuves se jette dans la mer. La ou remontant son cours, on voit la

femelle s’unissant au male. En ce point fonde une ville, et le dieu te donnera la terre d’Ausonie.”

Les Chalcidiens trouverent sur les rives du fleuve Apsia une vigne embrassant un figuier sauvage,

male et femelle 2 la fois, selon 1’oracle, et fondérent une cité. »343,
bl bl

340 Thucydide, VI, IV, 3:« T'éhav 8¢ Avtipnpog éx ‘Pédov kal "Evripog ék Kprjng éroikovg dyayodvreg xowviy
gxtioav, £tel TEPnTw Kal TECoaPaKOoTR HETA ZVPakovo®y OiKow. Kal Tf| pév moker ano tod I'éha motapod
Todvopa 2yéveto, T 8¢ ywpiov od VoV 1} TOAG ot kai & Tp@TOV EteryioBn AivSiol kakettar voppa 8¢ Awprkd
£tébn adtoig. »

31 Thucydide, VI, IV, 4 : « £teot 8¢ &yyvtata Okt® xal ékatov petd v opetépav oiko 'eddot Akpayavta
QOKIoQv, TV pev TOAY aro 10d Axpdyavtog motapod Ovopacavteg (...) »

342 Diodore de Sicile, Fragments, VIII, Fr. 31 : « “On Avtipnpog xai "Evupog of ['Ehav kticavteg npomoav v
IMwbiav, kal Expnoe tadta, "Evrp' 8¢ Kpdtwvog dyaxiéog vie daiippov, ENBOVTeg Zikelnv kakv yB6va vaietov
apw, Seppapevol TroAieBpov 6pod Kpnrdv Podlwy te mdp mpoyodg motapoto I'tAa cuvopdvopov ayvod. »

343 Diodore de Sicile, Fragments, VIIL, Fr. 32 : « “Oti of &x Tijg Sexdtng avatBéveg Xahkdeic AGov ypnoopevol Tepi
amoixiag, kai dveile Adia [} Totapdv iephrratog eig dha minte, #v8' elow Balovti Tov dpoeva Biug dmviel, EvOa
oAy olxile, 8180t 8¢ oot Aboova ywpav. Ot 8¢ katd tov Aplav motapov edbpdvteg ApmeAov TePITETAEYPEVI|Y

£pveQ TO AeyOpevov apoevobnvy Exktioav oA, »
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Deux éléments sont remarquables dans ces passages de Diodore de Sicile. D’une part, la
volonté des colons grecs de s’établir aux embouchures de fleuves et d’autre part, le fait que cette
consigne est délivrée par la Pythie de Delphes. Ainsi que I'a montré Nicolas Kyriakidis, le réle du
sanctuaire d’Apollon Pythien a Delphes est particuliecrement important dans les mouvements

3 Te lien existant entre le

diaspotiques du monde grec du VIII*™ au II1*™ si¢cle avant notre ére
sanctuaire et la fondation d’apoikiai s’explique d’abord par I'importance de la fonction oraculaire
d’Apollon Pythien dans la fondation d’une apoikia. Une fois U'apoikia fondée, le sanctuaire de
Delphes continue de jouer un réle majeur. Apollon continue de jouer un role lui aussi, mais cette
fois-ci sous une autre épithete, celle d’arvhégete, « fondateur ». En effet, le sanctuaire offre aux Grecs
des diasporas, par le biais de leur participation aux concours delphiques ou encore aux
consultations de la Pythie, un sentiment d’appartenance a la civilisation grecque. 1l s'agit d’un
véritable sanctuaire panhellénique, un sanctuaire de tous les Grecs qu’ils soient de Grece propre
ou des diasporas. Enfin, Delphes est un lieu de connaissance des régions lointaines et la pleine
intégration des apozkiai au panhellénisme est sanctionnée par leur participation aux réseaux des
théarodoques qui accueillent les théores delphiens chargés de constituer une carte du monde grec
et hellénisé.

G. Giannelli remarquait que pour la Sicile et I'Italie Méridionale, « Un culte fluvial ne
manque presque jamais dans ces colonies italiennes, situées dans une région ou un fleuve vaut
mieux qu'un filon d’or ».>* L. Lacroix, dans son étude des fleuves et nymphes éponymes sur les
monnaies grecques, relevait que : « Géla a mis sur ses monnaies un taureau a téte humaine, image
du fleuve Gélas, et cette représentation s’est maintenue de maniere presque constante sur le

monnayage de la cité. »*

Ces monnaies montrent la vénération que pouvaient avoir les habitants
de Géla pour leur fleuve Gélas.

L’association entre le dieu-fleuve et les céréales est assez fréquente a Géla et ils sont a tels
points liés qu’ils apparaissent au sens figuré comme au sens propre comme les deux faces d’une
méme monnaie autour de 339-310 avant notre ¢re : on trouve a 'avers un protomé de taureau

androcéphale « classique » et au revers un épi de céréales (Figure 25)*"".

344 KYRIAKIDIS, 2012,
35 GIANNELLL, 1920, p. 117.
346 LACROIX, 1953, p. 8.

347 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/02/295232.jpg
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Figure 25 :

Géla n’est pas la seule cité a avoir associé les dieux-fleuves aux céréales, puisqu’on retrouve
cette association sur le numéraire de la cité de Métaponte suivant un type assez proche a celui de
la figure 25. On trouve un épi de céréales a avers de cette diobole, datée autour 440-430, et un

protomé de taureau androcéphale, au revers (Figure 26)**.

Figure 26 :

La fréquente association entre les dieux-fleuves et les céréales sur le monnayage des cités
grecques nous laisse penser que ces cités mettent en avant le besoin d’un cours d’eau pour la culture
céréalicre. La fertilité de la chdra en dépend. Ainsi, en étudiant cette association on en apprend
davantage sur la fagcon qu’avaient les Grecs de percevoir les dieux fleuves. En les associant a la
faune et a la flore environnant le cours d’eau, et aux cultures céréaliéres, les Grecs montrent le dieu-
fleuve comme une puissance divine qui agit dans le domaine de I'agriculture qu’il protége et dont
il est le garant. La cité de Géla en est un bon exemple car elle tient son nom du fleuve. En affichant
le dieu-fleuve sur ses monnaies, la cité émettrice s’approprie son visage. Les relations entre le fleuve
et les habitants sont alors toutes indiquées. Le fleuve joue un role primordial dans le développement
et la « bonne fortune » de la cité car la communauté jouit de ses bienfaits. Le dieu-fleuve incarne

alors un dieu bienfaiteur et tutélaire, presque une divinité poliade. On comprend d’autant plus

348 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/427616.jpg
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pourquoi ces cités affichent une certaine prédominance dans le domaine de la production céréali¢re

quand on pense a 'idéal d’autarcie qui est le leur.

1.4. Les tanreanx androcéphales associés a Apollon

Nous discutions plus haut le role important du sanctuaire oraculaire d’Apollon a Delphes
dans les mouvements diasporiques grecs. Apollon, est aussi fréquemment associé aux dieux-fleuves
sur les monnaies grecques. Clest ainsi que, au revers d’un hémidrachme émis par la cité de
Tauroménion en Sicile, daté entre 344 et 317 et figurant le taureau androcéphale, on trouve un
Apollon lauré de profil. Et pas n’importe quel Apollon, puisqu’on peut lire inscription
APXET'ETAX faisant le tour du visage divin (Figure 27)*.

Figure 27 :

Le doute n’est pas permis : Apollon a I'avers des monnaies de Tauroménion est bien
Apollon archégéte. Je ferais volontiers le lien avec le passage de Diodore de Sicile précédemment
cité’™. Ainsi, le monnayage de Tauroménion met, semble-t-il, en avant I'importance de la présence
d’un fleuve, dans le choix du site d’installation de I'apoikia par la communauté. Comme pour les
monnaies précédentes, le dieu-fleuve représenté sur cette monnaie, dépasse le cadre de la seule
puissance divine et avec lui, c’est le fleuve « géographique » qui est mis en avant, celui dont a besoin
la communauté pour que le territoire soit prospere.

Les monnaies de bronze de la cité de Néapolis portent la méme association. En effet, on
trouve sur ces monnaies le visage lauré d’Apollon a I’avers et au revers le dieu-fleuve figuré par un
taureau androcéphale.

Sur les monnaies émises par la cité de Néapolis entre 350 et 317, selon la datation de N.

Molinari, on peut voir a I’avers le dieu Apollon au visage lauré. Au revers, un protomé de taureau

349 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/ tautomenion/sg1236.jpg
350 Cf. Supra, p. 146.
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androcéphale représentant le dieu-fleuve et dont la figure 28 est un bon exemple. Le protomé taurin

est ici entouré de I'ethnique de la cité et 'on peut également distinguer, au niveau de son cou, ce

qui semble étre une étoile (Figure 28 )*".

Figure 28 :

Lassociation entre Apollon et le dieu-fleuve se maintient entre 317 et 270. A cette période,
le monnayage de Néapolis présente plusieurs groupes monétaires.

En effet sur une monnaie de la cité, datée entre 317 et 270, on peut voir un type monétaire
trés proche de celui de la monnaie précédente : A Pavers, le visage de profil et lauré d’Apollon ; Au

revers, un protomé de taureau androcéphale accompagné de I'ethnique de la cité. (Figure 29)*

Figure 29 :

A cette méme époque, sur un certain nombre de monnaies, le dieu-fleuve figuré par le
taureau androcéphale de l'avers est accompagné d’attributs apolliniens. C’est le cas d'une monnaie
de la cité, elle aussi datée de la méme période (317-270) sur laquelle le taureau androcéphale est
représenté entier, sur ses quatre membres et surmonté du trépied caractéristique d’Apollon.

(Figure 30)*”

351 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis/ (n°203).
352 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n°288).
353 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n°260)
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Figure 30 :

Sur une monnaie parfaitement contemporaine, le dieu-fleuve est encore campé sur ses

quatre membres et cette fois-ci accompagné d’un dauphin (Figure 31).%**

Figure 31 :

Sur d’autres monnaies il est accompagné de la lyre caractéristique du dieu (Figure 32)** ou

encore d’une étoile 2 huit rayons (Figure 33).%*

Figure 32 : Figure 33

354 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n° 250)
3% https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n°276).

356 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n°246).
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Un type monétaire présentant la méme association a attiré notre attention. Assez proche

de ceux que 'on a pu voir jusque-la pour la cité de Néapolis, le taureau androcéphale se trouve

surmonté par une corne d’abondance (Figure 34)*".

Figure 34 :

Enfin I’association d’un Apollon lauré a 'avers et d’un dieu-fleuve représenté par un taureau
androcéphale est encore perceptible sur les monnaies de bronze de Néapolis entre 270 et 250. Le
dieu-fleuve apparait couronné par une #/&¢ et nous interrogerons ces monnaies dans la sous-partie
suivante.

11 est intéressant de noter que cette association est perceptible sur les monnaies de bronze
de la plupart des cités campaniennes, suivant les types de Néapolis. Selon R. Taylor, la Campanie
connait une invasion samnite dans les années 420. Vers 400, les cités comme Hyria, Nola imitent
le type monétaire de Naples. Entre 10 et 20 ans plus tard, on peut ajouter a ces cités Phistelia ou
encore Allifae™®,

Pour ne garder qu'un exemple, nous prendrons celui de la cité de Cales qui se trouve entre
le sud du Latium et la plaine Campanienne. En effet, une monnaie de la cité, datée entre 317 et 280
montre bien des similarités avec les monnaies de Néapolis : a 'avers on remarque le méme visage
d’Apollon, lauré, de profil ; au revers le taureau androcéphale campé sur ses pattes est tres similaire
a celui des monnaies de Néapolis. L’animal est surmonté d’une lyre et sous ses pattes sont

représentées une étoile 2 huit rayons et ethnique de la cité (Figure 35)*.

357 https://manfacedbulls.wordpress.com/neapolis-part-ii/ (n°256).

358 TAYLOR, 2010.

3% https://manfacedbulls.wordpress.com/cales/ (n°96).
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Figure 35 :

Les types identiques ou tres semblables me laissent penser que le monnayage napolitain est
a lorigine des monnayages de Cales et d’autres « cités » de Grande-Grece. Sil’on en croit K. Rutter,
il semblerait méme que la plupart de ces monnaies aient été frappées a Naples méme, entre les

IV et II1*™ siecles, car elles partageaient le méme type monétaire, mais aussi certaines matrices .

C’est aussi ce que pensent H.P. Isler’® et E. Mussini’®.

Mis a part pour la monnaie de Tauroménion, ou l'inscription sur I'avers ne laisse planer
aucun doute, sur les autres monnaies rien n’indique directement que ’Apollon représenté soit
archégete. Cependant, son role primordial dans la création d’une apoikia laisse penser que c’est bien
a cette facette d’Apollon que nous avons a faire dans ces monnayages civiques. Ainsi, on pourrait
comprendre I'Apollon archégete représenté a 'avers comme un témoignage de 'hellénicité de ces
apoikia grecques de Méditerranée occidentale. Le dieu-fleuve sous la forme d’un taureau
androcéphale sur le revers, témoignerait quant a lui d’'une dimension plus locale, mettant en scene

un élément de paysage régional directement lié a la vie de la communauté, a son ancrage dans le

territoire civique et indispensable pour le bon fonctionnement de la cité.

Il semblerait que cette lecture ne puisse pas étre valable pour toutes les associations entre
un dieu-fleuve et Apollon, comme semble en témoigner un monnayage fédéral acarnanien autour

de 250 (Figure 36)*,

360 K. Rutter, cité dans TAYLOR, 2010.
361 ISLER, 1970, p. 181-184.
362 MUSSINI, 2002, p. 114.

363 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/bnfluynes2-10g1916.jpg
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Figure 36 :

Ce dernier présente un type particulier, sur lequel on trouve au revers un Apollon nu, assis
sur son trone, un de ses bras reposant sur ’'accoudoir du trone tandis que Pautre tient I'arc dont le
dieu examine I’état d’un geste de connaisseur. Beaucoup d’autres monnaies montrent le méme dieu
vérifiant la rectitude et I’état d’une fleche. Derricre le trone, a la verticale, on trouve Pethnique
AKAPNQN soit, « des Acarnaniens », le terme nomisma étant sous-entendu. Au revers, on peut
observer un protomé de taureau androcéphale. Si comme d’habitude, il présente des cornes et des
oreilles taurines et les fanons trés marqués, il arbore en revanche un visage imberbe et juvénile.
Toutefois, le véritable « cou de taureau » du dieu-fleuve est particulierement massif et donne une
grande impression de puissance.

La mise en série de cette monnaie et d’autres monnaies émises par le £oznon des acarnaniens
ou de certaines cités d’Acarnanie ne permet aucun doute quant a I'identification d’un dieu-fleuve
par ce protomé taurin.’**. Pour ne garder quun exemple, une monnaie émise vers le milieu du V**
siecle par le koinon des Acarnaniens montre un protomé de taureau androcéphale présentant les

caractéristiques les plus typiques des dieux-fleuves sous cette forme (Figure 37)**.

Figure 37 :

364 Pour le monnayage fédéral acarnanien : MOLINARI & SISCL, 2016, pp. 269-272 ; pour Leukas : Idem, pp. 273-274 ;
pour Oiniadai : Idem, pp. 275-277 ; pour Stratos : Iden, pp. 278-279 ; pour Tyrrheion : p. 280.

365 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin9.jpg
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Il n’est guere surprenant que la fédération choisisse comme type de droit, un élément
«identitaire » commun a toute ’Acarnanie et qui mieux que le dieu-fleuve Achéloos, pour jouer ce
role, surtout sil’on garde en téte qu’Acarnan, le héros fondateur de la région, est le fils de la nymphe
Callirhoé, elle-méme fille du dieu-fleuve™®.

Si Pon revient a présent a la figure 306, tout porte a croire que le protomé de taureau au
visage humaine, imberbe et juvénile soit bien une figuration du dieu-fleuve Achéldéos. Nous
sommes en droit d’interroger son profil juvénile, quand il apparait toujours mature et barbu sur le
monnayage de la région. C’est en cherchant du coté d’Apollon que se sont dessinés quelques

éléments de réponses. On sait par un décret™’

que se tenait dans la cité d’Anaktorion, en Acarnanie,
un concours annuel en ’honneur d’Apollon Akzos. Le décret dit qu'en 216, pour des raisons
financieres, la cité ne peut plus organiser les .44za en I’nonneur d’Apollon et que dorénavant c’est
le koinon des Acarnaniens qui organise les concours. En rapprochant ces éléments de la datation de
la monnaie (figure 36), il n’est pas impossible de reconnaitre dans I’Apollon représenté au revers,
I'Apollon Aktios. Le dieu-fleuve imberbe, sur cette monnaie, alors qu’il est barbu sur tout le
monnayage de la région, pourrait étre un écho des jeunes athlétes participants aux concours. Une

autre monnaie nous oriente vers une lecture agonistique (Figure 38)*

. Ce type est contemporain
de la monnaie présentée en figure 36 et on y retrouve un Achél6os imberbe comme type de droit.
Au revers, en revanche, on trouve la déesse Artémis, vétue d’un chiton, courant et tenant un
flambeau des deux mains. Elle rappelle ainsi les participants des lampadedromie, des courses aux
flambeaux, ce qui donne une dimension trés agonistique a cette monnaie. Force est ici de constater
la plasticité du traitement iconographique du dieu-fleuve qui s’adapte ici 2 un contexte agonistique

local d’autant plus facilement que la puissance du dieu-fleuve s’accorde bien a l'univers des

concoutrs.

Figure 38 :

366 Cf. Supra, p. 43
367 JG, IX, 12, 2, 583
368 BMC, Thessaly to Aetolia, p. 169, PL. XXVII, n°4.
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1.5. Les tanreanx androcéphales couronnés par des nikai

Lorsque 'on étudie les représentations des dieux-fleuves dans le monnayage, un autre type
monétaire, tres fréquent, apparait : une #z&¢ couronne un dieu-fleuve, ainsi qu’en témoignent les
monnaies de Néapolis et des cités campaniennes ayant imité leur type monétaire (Aesernia, Cales,
Compulteria, Larinum, Phistélia ou encore Suessa Arunca). Ce type monétaire présente toujours le
méme revers, avec un dieu-fleuve sous la forme d’un taureau androcéphale couronné par une
victoire ailée, volant au-dessus de lui. Sur les monnaies de bronze on trouve Apollon a l'avers et
sur les monnaies d’argent c’est principalement la sirene Parthénope qui est représentée.

SiTon prend le cas de la cité de Néapolis, on retrouve en effet de facon assez récurrente
sur le monnayage d’argent de la cité, ce type de revers. Sur plusieurs de ces monnaies le type de
droit présente le visage de profil de la sirene Parthénope comme en atteste une monnaie de la cité

autour de 320-280 (Figure 39)".

Figure 39 :

11 est avant tout important d’avoir en téte la chronologie suivante : dans la premiére moitié
du VIII***siecle, les Eubéens de Chalcis fondent, une des plus anciennes apoikia de Grande-Greéce,
Cumes. Ces Cuméens, d’origine Chalicidienne fondent dans un premier temps, autour de 700,
Vapoikia de Parthénopé, dont la sirene est ’éponyme et la divinité principale. Vers 470, on note la
création d’une « nouvelle cité », Néapolis. Dés lors Pancienne apoikia de Parthénopé porte le nom

de Palaépolis, « la vieille ville »*".

L’ Alexandra de Lycophron, constitue la source principale du mythe de Parthénopé :

«1I tuera les filles de 'enfant de Téthys, toutes trois qui de leurs chants imitaient leur mélodieuse
mere ; suicidaires, du haut de leur guette, leurs sauts dans le flot tyrrthénien plongeront leurs ailes ou 'amer
tissage du lin les entrainera. L’une rejetée au rivage, sera congue dans la tour de Phalére et dans le Glanis qui

369 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/02/375001.jpg
370 TAYLOR, 2013, p. 183.
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de son cours humecte le sol. Et les indigenes batiront une tombe a cette fille, par des libations, des sacrifices
de beeufs, ils célebreront Parthénopé, en une féte solennelle, oiselle-déesse »371.

Ce passage de Lycophron fait référence au célebre récit d’Ulysse et des sirénes. En effet, le
«il » de ce texte renvoie a Ulysse et selon Lycophron, le héros en résistant aux chants des Sirénes
les poussera au suicide. Les sir¢nes sont dites « filles de 'enfant de Téthys » et c’est au dieu-fleuve
Achéloos que cela se rapporte. En effet, nombre de sources littéraires font d’Achéloos et d’une
muse les parents des sirénes. A. Hurst remarque que « Si a cause du chant merveilleux des Sirenes,
on considérait que leur mére était une muse, on hésitait pour savoir laquelle. »’”

Les sirenes se seraient donc jetées dans la mer Tyrrhénienne, dans le golfe de Naples, et le
texte évoque la sépulture de Parthénopé, proche de « la tour de Phalére » et de Glanis. Phalére est
un argonaute, d’origine eubéenne en exil, comme ceux qui fonderont plus tard Parthénopé, et R.

Taylor suggére que cela suffise a faire de lui un oskiste mythique’”

. Le Glanis quant a lui, est un
fleuve de Campanie.

Le tombeau de Parthénopé est mentionné par Pline ’Ancien :

«Sur la cote, Naples, elle aussi fondée par les Chalcidiens et appelée Parthénope d’apres la tombe

d’une siréne »74.

Pline localise le tombeau de Parthénopé a Néapolis et souligne I’éponymie entre la sirene
et la cité.

Sil'on revient a la figure 39, le type de revers montre une #ik¢ couronnant le dieu-fleuve
comme une autre couronne l'aurige conduisant le quadrige vainqueur sur les monnaies de Syracuse.
Tout semble nous orienter vers une lecture agonistique de ces monnaies, comme le suggere R.
Taylor dans son étude du monnayage napolitain®”

Par les liens qui 'unissent a Parthénopé dans les traditions narratives grecques, nous serions
tentés de reconnaitre Achél6os dans ce taureau androcéphale. Néanmoins, la démonstration de
Taylor qui vise a reconnaitre le fleuve Sebethos est trés convaincante.

Un des principaux arguments soutenus par R. Taylor, provient de I’étude de M. Napoli qui

replace le cours du Sebethos entre la vieille ville de Parthénope et Néapolis. Selon R. Taylor, la

371 Lycophron, Alexandra, 712-721 : « xtevel 8¢ xovpag TnBoog madog tputhdg, olpag pedwdod pnTpog
éxpepaypévag, adtoktovolg ppaiory €€ dxpag oxomfis Toponvikdv Tpog kdpa Surtodoag mrepol, dmov Aivepyr|g
KA@oIG EAkdoer mikpd. v pév arfpov thpoig exPefpacpéviy Thavig te peiBporg SéZetar téyywy xB6va: od
ofjpa dwprjoavteg Eyywpot kopns Aofatot kai BoaBroiot [apBevorny fodv Eteia kudavodoy olwvov Bedv. »
372 Commentaire d’A. Hurst, Lycophron, Alexandra, p. 208.

373 TAYLOR, 2013, p. 184.

374 Pline I’Ancien, Histoire Naturelle, 111, 62 : « litore autem Neapolis, Chalcidensinm et ipsa, Parthenope a tummnlo Sirinis appellata ».
375 TAYLOR, 2010.
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vieille ville était délaissée par les Grecs au moment de la fondation de Néapolis et « devint une
enclave indigene », renforcée par l'invasion des Samnites autour de 420 avant notre ére. Néapolis
quant a elle, serait plutét marquée par une élite grecque. Il considere que le monnayage de Naples
a pu sanctionner, une sorte daccord entre les deux cités, unies en dépassant la fronticre
géographique qu’était le Sebethos (Cf. Carte 4). Clest dans ce sens quil faudrait lire, la
représentation de Parthénope, a 'avers des monnaies d’argent de Néapolis : un hommage et une
reconnaissance de la cité envers la siréne éponyme de la « vieille ville » et son culte.

La lecture que fait R. Taylor de la présence d’une 7z&é couronnant le fleuve va dans ce sens.
Elle serait représentée pour rappeler des concours en ’honneur de Parthénope, probablement des
courses au flambeau, introduites dans la cité de Néapolis, par un certain Diotimos™.

Il va plus loin, en émettant hypothése selon laquelle ces monnaies d’argent ont méme pu
servir de prix aux athletes vainqueurs. Pour résumer, la présence de Parthénope marquerait une
sorte de compromis entre Grecs et indigénes s’accordant autour du culte rendu a une divinité. La
niké, quant a elle marquerait, les honneurs que l'on rendait a Parthénope a Néapolis lors de
concours. Si 'on suit ’hypothese de R. Taylor, on comprend mieux pourquoi le fleuve pourrait
étre couronné : son franchissement marque la « réconciliation » entre des cités qui se réunissent.

Ce monnayage marquerait donc, une volonté des Grecs d’établir une sorte de concorde
autour de divinités locales, dans des régions ou les indigénes sont tres présents. Le dieu-fleuve
représenté sur ces monnaies, s’il s’agit vraiment du Sebethos, serait représenté et honoré comme
symbole du bien que partagent indigénes et Grecs, a savoir la riviere dont le cours s’écoule entre
les deux villes. Le fleuve est a la fois frontiere et symbole d’union.

On trouve aussi quelquefois, dans le monnayage d’argent de la cité de Néapolis, un type
d’avers présentant Athéna avec le méme type de revers, a la différence pres que la #i&é ne semble
pas avoir de couronne dans la main.””’

Plus tot, nous remarquions que les monnaies de bronze de la cité, émises entre 270 et 250,
montraient a 'avers Apollon de profil et lauré et au revers le dieu-fleuve couronné par une niké et

dont la figure 40 est un bon exemple’™.

376 TAYLOR, 2013, p. 184.
377 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/696154Ljpg




Figure 40 :

Comment expliquer la présence du dieu a l'avers de cette monnaie ? R. Taylor souligne que
le culte d’Apollon a Néapolis était fort ancien, puisque les fondateurs 'auraient honoré depuis les
premiers jours de la fondation de Parthénope ainsi qu’en témoigne le célebre sanctuaire lui étant
dédié 2 Cumes™.

Nous avons déja relevé I'importance que joue Apollon et son sanctuaire de Delphes dans
le processus de fondation d’apoikia. Aussi je comprendrais volontiers la présence du visage
d’Apollon a I’avers des monnaies de bronze néapolites comme une allusion au récit légendaire de

fondation de la cité. Un passage des Sz/ves de Stace me semble tout a fait significatif :

«On y voyait aussi [a Néapolis], a la fois trop étroite, pour ses habitants et non dépourvue
d’étrangers, notre Parthénopé, a qui, comme elle venait d’outre-mer, Apollon lui-méme désigna ce sol clément
en y faisant voler la colombe de Dioné (Aphrodite) »8°.

Dans ce texte ce sont Apollon et Aphrodite qui ont guidé la sirene Parthénopé vers le golfe
de Naples, sur les lieux de la future apoikia qui portera son nom, apres qu’elle s’est jetée dans la mer
Tyrrhénienne. Peut-étre pourrions-nous lire ici, Parchégere, désignant le futur lieu de fondation aux
Eubéens de Chalcis.

L’avers de ces monnaies fait trés probablement écho, semble-t-il, au mythe de fondation de
la cité de Néapolis : Parthénopée en tant qu’éponyme et patronne et Apollon en tant qu’archégete.

Quoi qu’il en soit, le type monétaire représentant un dieu-fleuve incarné par un taureau a
téte humaine couronné par une 7z&¢ volant au-dessus de lui, a da étre particulicrement représentatif
de la cité de Naples — ou de la région campanienne en général, puisqu’Auguste fait frapper une
monnaie, a une époque incertaine, sur laquelle on trouve au revers le taureau a visage humain
couronné par une victoire ailée et a 'avers son propre visage ainsi que la mention CAESAR

AUGUSTUS (Figure 41)*".

379 TAYLOR, 2010.
380 Stace, Silves, 111, V, 78-80 : « Nostra quogue et propriis tenuis nec rara colonis Parthenope, cui mite solum trans aequora uectae ipse
Dionaea monstranit Apollo columba ».

381 https://manfacedbullsar.wordpress.com/rome/
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Figure 41 :

Ce « geste » est imité par Napoléon Bonaparte en 1806 qui décide I’émission de médailles
pour célébrer sa conquéte de Naples : sa sceur Caroline Bonaparte est représentée dans un style
extrémement proche de celui utilisé pour représenter Parthénope au Véme siécle (Figure 42)*.
L’inscription BAXIAIXXA KAPOAINH a Pavers et 'ethnique NEOITOAITQN au revers, sous
le taureau androcéphale, montrent bien qu’il s’agit d’'un « hommage » au monnayage d’argent

napolitain entre le VI™ et le IVE™ siécle.

Figure 42 :

Quant 2 la figure 43’ on y lit Iinscription NAPOLEON, EMP. et ROL 1l adapte
clairement a son profit le type frappé par Auguste que nous avons montré en figure 41. On
reconnait la le gout pour ’Antiquité que partagent les acteurs de la Révolution francaise et du
Premier Empire, ainsi que la volonté pour Napoléon de se poser en héritier du premier et du plus

célebre des empereurs romains.

382 https://manfacedbulls.wordpress.com/modern/
383 https://manfacedbulls.wordpress.com/modern/
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Figure 43 :

La représentation dans un type monétaire d’une #i&¢ couronnant un dieu-fleuve se retrouve
aussi 2 Catane, sur des monnaies d’argent datées du V™ siecle. Le type est assez proche de celui
que on a observé a Naples, avec un taureau androcéphale, ferme sur ses quatre membres ancrés
dans le sol. Une niké s’appréte a ’'honorer d’une couronne. Le revers montre une autre niké — elle
semble prononcer 'ethnique de la cité gravé de fagon rétrograde — s’apprétant a décerner une

bandelette au dieu-fleuve (Figure 44)*.

Figure 44 :

La cité de Géla, présente un type monétaire sur lequel on retrouve une nymphe couronnant

un dieu-fleuve au revers d’un tétradrachme frappé vers 440 (Figure 45)*.

Figure 45 :

384 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/1537255-m.j
385 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/02/125962.jpg
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A L’avers on peut voir un quadrige victorieux et couronné par une niké. Sur le revers, on
trouve un téte-a-téte tout a fait remarquable entre le dieu-fleuve et une déesse locale, Sosipolis, que
I'on identifie par 'inscription rétrograde dans le champ. Sosipolis signifie en grec « celle qui sauve
la cité ». Le fleuve apparait, ici, comme 'embléme de la cité que vient couronner Sosipolis. La
présence de Sosipolis pourrait marquer une occasion spéciale, une victoire. Peut-étre celle de

¢ en 440, ainsi que le suggere

I’hellénisme en Sicile sur la révolte indigéne menée par Doukétios
G.K. Jenkins™". Sosipolis,  la facon de Niké, dépose une couronne sur la téte du dieu fleuve. Géla
ainsi couronné incarnerait la cité victorieuse. Les deux types de droit et de revers se répondent dans
le registre de la célébration d’une victoire : agonistique sur P'avers et plus politique et militaire, si

I'interprétation liée a Doukétios est exacte, sur le revers.

1.6 Les taureanx androcéphales associés a Athéna

Sur le monnayage d’un certain nombre de cités, on peut observer une Athéna casquée
associée a un taureau androcéphale. Dans le cas de la Gréce continentale on peut noter les cités
d’Ambracie et de Tyrrheion en Epire. Pour celui de la Grande-Gréce et de la Sicile, Allifae, les
monnayages campaniens, Hyria, Néapolis, Nola ou encore Phistelia.

Dans le cas de la Grande-Grece, toutes ces monnaies sont des monnaies d’argent, toutes
frappées entre la derniere décennie du V™ siecle et la premiére moitié du IV®™. Elles présentent
un type extrémement proche voire identique ou seul change Iethnique. Je ne garderai qu’un

exemple, celui d’une monnaie d’argent émise par la cité de Nola entre 400 et 385 (Figure 46)°*.

Figure 46 :

386 Doukétios est un Sicule hellénisé qui parvient a constituer un Etat Sicule dans le centre de l'ile. Eveillant une certaine
solidarité des cités grecques de Sicile avec Syracuse en chef de file, 'armée de Doukétios est vaincue et Doukétios est
exilé a Corinthe. La Sicile est alors, aprés la défaite de Doukétios, entierement hellénisée. Sur ces questions voir :
FINLEY, 1986 p.75 ; LEFEVRE, 2007, p.200.

387 JENKINS, 1972, 163-164.

388 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin54.jpg
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L’avers présente une Athéna casquée et couronnée d’olivier, orientée vers la droite.
L’identification de la déesse est assurée par la présence d’une chouette posée sur la couronne. Le
dieu-fleuve figuré par le taureau androcéphale est surmonté de ethnique de la cité : NQAAICQN.

Selon A. Campana, la présence d’Athéna sur l'avers fait référence a I'influence exercée par

389

Athénes en Grande-Gréce™ . Je me demande si, sur ces monnaies, il faut véritablement chercher

un lien entre Athéna et le dieu-fleuve ou si le type du taureau androcéphale est simplement repris
des types napolitains pour lesquels nous avons déja proposé une analyse’”.

Le cas des cités d’Ambracie et de Tyrrheion semble différent de ceux de Grande-Grece.
Les cités d’Ambracie et de Tyrrheion présentent un type monétaire semblable : a 'avers, un pégase
ailé et au revers, une Athéna coiffée d’un casque corinthien relevé sur le haut de la téte avec, a ses
cotés, un protomé de taureau androcéphale. Celui des monnaies d’Ambracie est barbu (Figure

47)', celui de la cité de Tyrrheion est imberbe (Figure 48) et rappelle le taureau androcéphale

pareillement imberbe représenté sur le monnayage fédéral acarnanien®.

Figure 47 :

Ces types monétaires sont extrémement proches de celui de la cité de Corinthe® et, de fait,
Ambracie est une colonie corinthienne du VII*™siécle, fondée sur les rives du fleuve Aracthos. 11
est plus que probable que le type monétaire d’Ambracie renvoie a celui de la métropole auquel le
dieu-fleuve local I’Arachtos a été conservé pour garder une identité locale.

La monnaie de Tyrrheion date du III** siécle avant notre ére et sa signification semble
moins évidente et le type monétaire semble un indice en faveur d’une colonisation corinthienne de

la cité.

389 CAMPANA, CNAT, 2010, p. 40.
390 Cf. Supra, p. 149-156 ; p. 156-162.
31 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/coin2.jpg

392 https://manfacedbullsat.files.wordpress.com /2013 /01 /coin4.i
393 Cf. Supra, p. 154, Figure 37.

394 http://www.wildwinds.com/coins/greece/corinth /t.html
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Figure 48 :

1.7. Les taunreanx androcéphales associés a des nymphes :

Il est une autre association a relever sur les monnaies présentant des dieux-fleuves dans le
monde grec, celle avec des nymphes.

A Abaikanon, en Sicile, sur une 4#ra de la deuxiéme moitié du IV¥™ siécle, on peut voir : a
'avers le visage d’une jeune femme de profil et au revers un protomé de taureau androcéphale. La

jeune femme de I’avers est couronnée et parée de bijoux. (Figure 49).””

Figure 49 :

Selon N. Molinari, ce visage féminin serait celui de la déesse Sikélia, une nymphe éponyme
de llle. Malheureusement nous n’avons pas davantage d’information sur cette nymphe. Les deux

pattes pliées du taureau-androcéphale indiquent que I’animal est en mouvement.

Certaines monnaies de Catane présentent un type assez proche. En effet sur une monnaie
de la cité, datée du milieu du IV*™siecle également, on peut voir a I'avers le visage d’une jeune
femme et au revers un taureau androcéphale campé sur ses quatre membres (Figure 50)™. Le
profil de la jeune femme est interprété par N. Molinari comme celui de la nymphe éponyme de la

cité de Catane.

395 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/05/621.j

39 https://manfacedbulls.wordpress.com/katane/ (n°39)
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Figure 50 :

On retrouve l'association entre une nymphe et un dieu-fleuve sur certaines monnaies
d’Entella. En effet, sur une monnaie de la cité, datée autour de 400, on peut observer au revers un

taureau androcéphale accompagné d’un poisson représenté sous ses pattes (Figure 51)%7.
g gu

Figure 51 :

A Pavers, on peut voir une jeune femme voilée, une nymphe tenant dans sa main une
patere au-dessus d’un autel, indiquant qu’elle est en train de faire une libation. En revanche, nous
ne sommes pas en mesure de donner des précisions sur son identité.

Sur une monnaie de Géla, datée de la fin du V™ siécle, on retrouve a I'avers un beau
protomé de taureau a visage humain dont I'inscription 'EAAY indique qu’il s’agit du dieu-fleuve
éponyme de la cité. Au revers on voit le visage de profil d’une jeune femme, dont I'identité est
indiquée par linscription YQXITIOAIX (Figure 52). Selon Jenkins, il s’agit d’une nymphe

399

locale™. C’est sans doute la méme qui couronnait le fleuve sur la monnaie présentée en figure 45.

397 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/712567.jpg
398 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/574015.jpg

39 LE RIDER, 1970, p. 154.
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Figure 52 :

L’association entre une nymphe et un dieu-fleuve figuré par un taureau androcéphale est
. , .y . .
encore présente sur le monnayage d’Herbessos en Sicile, comme en témoigne une monnaie de la

cité datée de 338-336. (Figure 53)*"

Figure 53 :

En effet, a Pavers on retrouve une jeune femme de profil, interprétée par N. Molinari
comme la nymphe Sikélia et le revers montre le dieu-fleuve figuré par un protomé taurin présentant
toutes les caractéristiques déja relevées pour ce type : son visage fortement anthropomorphisé est
couvert d’une épaisse barbe, il arbore néanmoins le coup large et musclé d’un puissant taureau ainsi
que ses cornes. Les monnaies de Mamar en Sicile, 2 la toute fin du V*“siecle sont trés proches de
celle-ci*".

On retrouve 'association entre une nymphe et un taureau androcéphale, sur une monnaie

402

d’argent de Sélinonte, autour de 400. (Figure 54)

Figure 54 :

400 https://manfacedbulls.wordpress.com/herbessos/
401 https://manfacedbulls.wordpress.com/mamar/
402 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/139120.jpg
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Comment comprendre cette association ? Nous avons vu dans la premicre partie de notre
travail que les dieux-fleuves étaient fréquemment présentés comme peres des nymphes. 1l existe
donc un lien fort entre ces deux types de divinités, souligné par les sources littéraires qui montrent
des nymphes peuplant les eaux fluviales. En effet, dans les Meétamorphoses d’Ovide, lorsqu’Achéloos
offre un banquet en 'honneur de Thésée, ce sont bien les nymphes qui servent les convives.
Toujours chez Ovide, a la fin de laffrontement entre Héracles et Achéloos, se sont les nymphes
qui remplissent de « fruits et de fleurs » la corne du dieu-fleuve pour en faire la corne d’abondance.
Chez Stace, elles vivent dans les eaux de 'Isménos. Les liens familiaux qui unissent ces divinités
expliqueraient en partie leurs associations sur les monnaies grecques.

Plus tot, lorsque nous évoquions les nymphes comme filles des dieux-fleuves, nous avions
noté qu’elles étaient responsables de I'approvisionnement en eau de la cité et donc de la prospérité
de cette dernicre. O. Picard note que sur une monnaie de la cité d’Himera, en Sicile, la nymphe
éponyme apparait debout devant une bouche d’eau en visage de lion et quun grain de blé est
représenté au-dessus. Je m’accorde avec son interprétation qui voit ici une allusion a
I'approvisionnement en eau de la cité, marqué par la bouche d’eau et la richesse des récoltes
indiquée par le grain de blé. C’est un domaine qu’elles partagent avec les dieux-fleuves et voila qui
pourrait expliquer 'association nymphe/dieu-fleuve sur les monnaies.

Enfin, rappelons-nous du passage des Lois de Platon, dans lequel I’Athénien évoquait la
fréquence avec laquelle on donnait aux fondations grecques, le nom de la source locale. Il est a ce
sujet pertinent de relever que toutes les monnaies présentées ici proviennent d apozkia de Sicile ou
de Grande-Grece. Clest parce que les sources sont indispensables a la prospérité de la cité que
celle-ci leur rend honneur en les faisant figurer sur leur type monétaire. Je suivrais, ici encore,
volontiers O. Picard qui soutient qu’au centre de la relation entre les nymphes, les sources et les
monnaies se trouve I'image de la cité. C’est encore ici, une composante que les nymphes partagent
avec les dieux-fleuves.

Ainsi, 'association de nymphes et de dieux-fleuves semble former un tout cohérent. C’est
ici l'association entre deux divinités des eaux, unies par des liens de parentés dans les traditions
grecques, garantes de la prospérité agricole de la cité et donc de sa richesse et c’est pour ces raisons

que les Grecs choisissent de les associer sur leur type monétaire.
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La premiere question a laquelle nous devons répondre est la suivante : pour quelles raisons
une cité frapperait-elle monnaie a I'image d’un dieu-fleuve ? Cette question souléve un premier
probleme : qui est le dieu-fleuve représenté sur chacune de ces monnaies ?

Nous n’avons volontairement pas nommé les dieux-fleuves représentés sur les monnaies
car leur identification est une question a part entiere. H.P. Isler, voyait une personnification
d’Achélbos dans chaque taureau androcéphale du monde grec. Les études postérieures™” 2 sa
monographie d’Achéléos semblent s’accorder sur lidentification de fleuves locaux sur les
monnaies grecques, voyant par exemple une personnification du Gélas sur les monnaies de Géla,
d’Aménanos sur les monnaies de Catane, du Sebethos a Néapolis, etc.

Trois études récentes peuvent nous permettre de mieux appréhender les dieux-fleuves des
monnaies grecques.

La premiere étude, est celle de E. Mussini*”* qui s’interroge sur la diffusion de I'image
d’Achéloos en Grande-Grece et en Sicile, notamment a partir des sources numismatiques. Sans
apporter de réponses, elle souléve des questionnements intéressants et importants pour notre
étude. L’auteure remarque, justement, que les monnaies grecques ne mentionnent jamais le nom
d’Achéloos et se demande si 'on peut considérer que I'utilisation de I'image du dieu éponyme du
fleuve d’Acarnanie fut utilisée pour représenter les cours d’eaux locaux. L’utilisation de I'image
d’Achéloos découlerait d’un besoin inhérent a la culture grecque de personnifier des pouvoirs de
la nature abstraits et jusqu’a alots aniconiques.*”

L’étude de H. Di Giuseppe propose une lecture intéressante : faut-il voir, dans le type du
taureau androcéphale, le symbole des eaux déviées*” ? L’issue de son combat avec Héracles, fait
d’Achéléos le « fleuve apprivoisé par excellence »"7 et Iiconographie du taureau androcéphale
semble se référer d’abord a Achéloos et se diffuser ensuite a tous les fleuves ayant connu une
anthropisation. L’auteure propose de voir dans le taureau androcéphale « non seulement I’eau
locale, comme on Ia toujours prétendu, mais I’eau locale déviée, régulée »*".

La monnaie, par sa forme ronde a, selon H. Di Giuseppe, une valeur apotropaique et serait

une offrande idéale pour les dieux-fleuves. En représentant le dieu-fleuve sur la monnaie, la cité lui

403 Cf. MIRONE 1917 ; GIANNELLI, 1920; LACROIX 1953; LACROIX 1961; JENKINS, 1972; GaAIs, 1978;
OSTROWSKI, 1991 ; R1zz0, 2003.

404 MUSSINI, 2002.

405 MUSSINT, 2002, p. 116

406 D1 GIUSEPPE, 2010.

407 D1 GIUSEPPE, 2010, p. 70.

408 D1 GIUSEPPE, 2010, p. 86
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rendrait grice, d’avoir interféré et dévié son cours. La « compensation »* selon H. Di Giuseppe
ne se cantonnerait pas a ’émission d’'une monnaie a I'image du fleuve mais pourrait s’élargir a
I'organisation de concours, I'érection d’autels, ou la production d’antéfixes en terre cuites.

Enfin, Phypothése la plus récente et qu’il nous semble important de présenter ici est celle
de N. Molinari. Selon lui, chacun de ces taureaux a visage humain est un Achél6os. Son hypothese
s’appuie sur le fait que tous les dieux grecs sont constitués de diverses composantes et dont les
divers attributs onomastiques sont particuliecrement révélateurs. Selon lui, chaque nom de fleuve
local comme I’Alphée, le Gélas ou encore le Céphise serait une épiclese toponymique du fleuve
archétypal Achél6os et en constituerait les ramifications dans le réseau hydraulique. Ainsi, chaque
cours d’eau du monde grec incarnerait une personnification d’Achéléos, dieu-fleuve panhellénique
par excellence. Il semble pertinent de lier cette analyse avec la diffusion du nom d’Achél6os comme
synonyme d’une eau courante. Si chaque eau contient un peu d’Achéloos, il n’est pas surprenant

que son nom les désigne un peu toutes.

Il semble difficile d’aller plus loin dans le sens de N. Molinari puisque nous n’avons pas
davantage de sources que celles qu’il a pu manipuler pour son étude. Je m’accorde avec lui s’il
entend que le nom d’Achéléos a un jour signifié davantage que le seul fleuve d’Acarnanie, et désigné
un fleuve plus panhéllenique, presque 'archétype du fleuve grec et, peut-étre méme, ’eau courante.
Je m’accorde également avec lui sur le fait que I'iconographie d’Achél6os fonctionne comme un
archétype de la représentation des autres dieux-fleuves grecs et qu’elle s’est appliquée a tous les
dieux-fleuves grecs comme le souligne aussi E. Mussini. Cela apparait en adéquation avec l'idée
que, pour les Grecs, la méme eau coule partout, que 'eau d’Okéanos est a 'origine de toutes, qu’elle
se déplace par voie souterraine et que chaque source en est une résurgence. Cela s’explique par le
relief karstique du sol grec. Outre ces remarques, je ne suis pas convaincu par le fait que les Grecs
voyalent chaque eau comme le dieu Achéléos, sans y voir un fleuve local. Je pense plutot que I'idée
de résurgence de I'eau est au centre de I'imaginaire aquatique des Grecs et qu’ils ont pu penser que
toutes les eaux avaient une origine commune, origine qui pouvait étre Océan ou Achéloos. C’est
pour cela qu’ils auraient utilisé son image mais, selon moi, ce sont bien des fleuves locaux qui sont
représentés sur ces monnaies, tout en admettant que les cités utilisaient une iconographie qui, a

lorigine, était propre a Achéloos. Et en cela je m’accorde avec ’hypothese de E. Mussini.

Nous en venons donc a la question suivante : pourquoi une cité frapperait-elle monnaie a

I'image du dieu-fleuve local ? Nous avions noté plus haut, que certaines cités souhaitaient replacer

409 Idem.
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le dieu-fleuve dans un certain environnement naturel, parmi sa faune et sa flore. Il est fort probable
que dans ce cas, les Grecs représentaient le fleuve dans l'idée de le remercier de ses bienfaits.
L’association avec des céréales en est, semble-t-il, un bon exemple, comme lorsqu’a Géla, le fleuve
local, Gélas, est représenté surmonté d’un épi de céréales. Dans notre introduction, nous rappelions
que les dieux grecs se définissaient en premier lieu par leur mode d’action. Il semblerait que les
dieux-fleuves du monde grec, aient pu, au moins pour ces cas précis, ¢tre considérés comme des
puissances divines agissant dans le domaine agricole. C’est un lien que l'on peut aisément
comprendre, tant le réle d’un cours d’eau est primordial dans le choix du site d’installation et pour
la production agricole et notamment céréalicre. Lorsqu’une cité choisit de représenter le dieu-fleuve
sur sa monnaie, c’est a la fois la divinité qu’elle représente, le fleuve, considéré dans sa dimension
géographique, mais aussi la prospérité agricole. La communauté civique choisit de mettre en avant,
aux yeux de tous ceux qui verront son monnayage, une cité forte.

Il semblerait, néanmoins, que ce ne soit pas la seule raison qui pousse les grecs a représenter
un dieu-fleuve sur un monnayage. Dans le cas des monnaies du koznon acarnanien, il y a peu de
doute sur Iidentification du dieu-fleuve Achéloos et dans cet exemple précis rien ne nous oriente
vers une dimension agraire. Il est fort probable que le koinon ait choisi un élément identitaire
commun a tous les Acarnaniens, et qui mieux que le dieu-fleuve Achél6os pour jouer ce role. Ici,
selon moi le dieu-fleuve participe a la construction et a 'affichage d’une identité locale, comme
nous l'avons souligné dans la premicre partie de ce travail : un dieu local, protecteur et tutélaire
pour ceux qui vivent sur ses bords, que la cité choisit de mettre en avant sur ces monnaies pour se
présenter au monde. C’est aussi parce que le fleuve incarnait en premier lieu une réalité régionale,
qu’il semble peu probable que les taureaux androcéphales des monnaies grecques se réferent a un
seul fleuve panhellénique.

Pour ce qui est précisément du theme du taureau androcéphale, on peut se demander
pourquoi les Grecs ont représenté ainsi leurs dieux-fleuves ? Le dieu-fleuve a une double nature :
il est d’'une part une puissance divine intervenant dans de multiples domaines et, d’autre part, il est
le fleuve, celui quun Grec voit lorsqu’il est sur ses rives. Le fleuve lui-méme a un double
tempérament : a 'image de ce que nous montraient plus tot les potamomachies, il est a la fois une
puissance sauvage, potentiellement destructrice et indomptable et, de 'autre, il peut aussi étre
source de bienfaits, de prospérité agricole. Il est possible que cette facette du dieu-fleuve soit
évoquée par sa part taurine. Le visage humain de ces taureaux, quant a lui, peut renvoyer a 'action
de la main humaine sur ces cours d’eau, canalisé il n’est plus que sauvage, mais aussi au service de

la communauté humaine qui vit sur son bord.
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2- Les reliefs.

L’examen des sources iconographiques des dieux-fleuves grecs nous oblige, a présent, a
nous intéresser a une catégorie spécifique d’images : les reliefs votifs sur lesquels apparaissent des
dieux-fleuves sous la forme d’un taureau androcéphale. Nous proposons, pour cet examen, le choix

des reliefs suivants que nous avons déterminés pour leur représentativité.

2.1. Présentation dn Corpus

Figure 55 :

Figure 55 :

Notice :
Référence : LIMC, « Achéléos », 180.
Musée : New York Metropolitan Museum 25.78.59.
Date : fin du IV*™siécle (325-300).

Provenance : Mégare.
Inscription :

Inscription : « ‘Eppod xai Novpdv iepov oepvd te Ayeldio »

Traduction : « Consacré a Hermes, aux Nymphes et a Pauguste Achéloos ».
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Figure 56 :

Figure 56 :

Notice :
Référence : LIMC, « Achél6os », 181
Musée : Staatliche Museen zu Berlin, Antikensammlung Berlin Sk 711
Date : 325-300.

Provenance : Mégare.

172 -



Figure 57 :

Figure 57 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 178.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 1445
Date : 330-320.

Provenance : Mégare.

173 -



Figure 58 :

Figure 58 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 184.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 2007
Date : dernier quart du IV siecle.

Provenance : Grotte de Vari.
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Figure 59 :

Figure 59 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 176.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 2008
Date : 2™ moitié du IV™™siécle (340-330).

Provenance : Grotte de Vari.
Inscription :

1G, 117, 4651 : « Edx)eidng EdoxAfic Aaxpatng Noppaig ».

Traduction : « Eukleides, Eukles, Lakratés ont consacré aux Nymphes. »
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Figure 60 :

Figure 60 :

Notice :
Référence : ILIMC, « Achéloos », 177.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 2009.
Date : 2™ moitié du IV siecle (335-320).

Provenance : Grotte de Vari.

Inscription :

IG, IT? 4650 : Nojai[c] oi8’ avéBecav: "Emopog Swaiag Eevoxpdtng Avdog ‘Eppatoc “Eppwy
Hput — — ‘HpaxAeidne [2t]épavog [Ila]ppév[wv] [Zw]mpic ....n¢

Traduction : « Ont consacrés aux Nymphes : E(u)poros, Sosias, Xekokrates, Lydos, Hermaios, Hermon,

Pryx, Herakleides, - -on , - -as, Permenon, Soteris, -es »
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Figure 61 :

Figure 61 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 186.
Musée : , National Archaeological Museum Athens 1859.
Date : ¢z 300.

Provenance : Grotte du Mont Parneés.
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Figure 62 :

Figure 62 :

Notice :
Référence : ILIMC, « Achél6os », 188.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 1448
Date : ITI°™ siecle.
Provenance : Grotte du Mont Parnes.
Inscription :

Inscription : 1G, 11, 4646 : THAEDPANHE ANEOHKE ITANI KAI NYM®AIX.

Traduction : « Téléphanés a consacré a Pan et aux Nymphes ».

178 -



Figure 63 :

Figure 63 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 187.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 1447.
Date : IV™ siecle.

Provenance : Pirée.
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Figure 64 :

Figure 64 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 166.
Musée : Staatliche Museen zu Berlin, Antikensammlung, Berlin Sk 709A
Date : ¢ca 410-400.

Provenance : Rome, Quirinal.
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Figure 65 :

Figure 65 :

Notice :
Référence : LLIMC, « Achéloos », 185.
Musée : National Archaeological Museum Athens, 3874.
Date : deuxieéme moitié du TV

Provenance : Ekali, Athénes, Attique.
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Figure 66 :

Figure 66 :

Notice :
Référence : LIMC, « Achél6os », 194
Musée : Musée Bodrum
Date : ¢ca 150-100.

Provenance : Halicarnasse (Carie)

Inscription : SEG, 16,648 : « 6 Orovpyog v Bedv Avalt Nopgag Naidag Ayeldriog
‘Eppfig [epihvpévr Naiovoa ITavomn AreArfic Arolwviov MovSiog »,
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Tableau 1 : Tableau descriptif des reliefs « attiques ».

Achéléos [ Nymphes [Hermes Pan Ovidés Grotte Autel Dédicants | Inscriptions
Fig. 55 X X X X X
Fig. 56 X X X X X X X
Fig. 57 X X X X X X
Fig. 58 X X X X X ?
Fig. 59 X X X X X X X
Fig. 60 X X X X X X X X
Fig. 61 X X X X X
Fig. 62 X X X X X X X
Fig. 63 X X
Fig. 64 X X X ?
Fig. 65 X X X X X X X X
Fig. 66 X X X X

X : présence attestée
» : présence potentielle

O : absence.
Commentaire iconographique.

L’identification des différents personnages sur ces reliefs votifs nous semble soutenue par
les inscriptions que présentent certains d’entre eux. Ainsi, on rencontre de fagon presque
formulaire les mémes divinités, le plus souvent Hermes, les Nymphes et Pan*'’, auxquelles se joint
Achéloos sur les reliefs que nous avons choisis ici. Ces reliefs semblent répondre a un stéréotype
qui, selon toute vraisemblance, atteint son apogée au IV™ si¢cle, en Attique. Nous avons donc des
divinités célébrées en groupe et aucun de ces reliefs ne montre Achéléos seul. Le plus souvent,
I'entrée d’une grotte est figurée et il est tentant de rapprocher ceci du lieu de provenance de ces
reliefs*'". Il est également intéressant de noter la représentation fréquente d’autels. Ce ne sont pas
des autels élaborés et architecturés puisqu’ils sont constitués d’amas de pierres amoncelées a peine

dégrossies, témoignant ainsi d’un caractere rustique. L’autel étant I’élément indispensable de tout

410 Pour une étude spécifique des reliefs votif grec de Pan et des Nymphes Cf. EDWARDS, 1985.
411 Les figures 58, 59, 60 proviennent de la Grotte Vari en Attique ; les figures 61, 62, 63 des grottes du Mont Parnes.
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lieu de culte ou sanctuaire, sa présence sur ces reliefs nous oriente vers une lecture cultuelle de ces
derniers.

Il est une remarque intéressante a faire sur iconographie d’Achéléos sur ces reliefs : le
dieu-fleuve est parfois figuré par un taureau androcéphale entier ou seulement par un protomé
taurin mais également parfois uniquement par un visage humain cornu.*’” De plus, son image
semble taillée et intégrée a la paroi rocheuse marquant I'entrée de la grotte. Ce sont les mémes
observations qui laissent penser a E. Aston que dans ces cas précis, ce n’est peut-¢tre pas le dieu
qui est représenté mais un simulacre*’; un objet de culte 2 son effigie, des visages taillés dans la
pierre ou des masques, comme en trouve un bon nombre dans le monde grec et en Etrurie.”* On
pourrait imaginer que ces masques étaient déposés dans les grottes des Nymphes ou a leur entrée,

5 Un autre

ce qui ne peut demeurer qu’a I’état d’hypotheses dans I’état actuel des recherches.
élément de ces reliefs est récurrent, je veux dire la présence de chévres sur la facade rocheuse de la
grotte (Cf. Tableau 1). Sur le relief 57, on peut nettement identifier des chévres dont les cornes
s’étirent vers larricre. On peut aisément imaginer que ces grottes constituaient un abri naturel de
choix pour les bergers et leurs bétes. Ces reliefs, de fagon générale, renvoient a un univers de
montagne, sauvage, a ces eschatiai aux confins du territoire de la cité.

Comment comprendre ces reliefs ? De quel sens les Grecs les chargeaient-ils ? Les
inscriptions présentes sur certains de ces reliefs (Cf. Tableau 1) ne laissent que peu de doute : ils
témoignent d’une pratique cultuelle et il faut les comprendre comme des ex-vof0. C’est en cela que
ces reliefs sont particulicrement intéressants car contrairement aux autres types de sources
iconographiques auxquelles nous nous sommes intéressés jusqu’a présent et qui étaient le plus
souvent I’écho de traditions littéraires, narratives et mythologiques, ce type de documentation laisse
entrevoir la possibilité d’étudier une facette proprement cultuelle des dieux-fleuves et d’envisager
leur place au sein du panthéon grec. L’association iconographique entre des dieux-fleuves et des
nymphes n’est pas fortuite ou seulement liée aux traditions narratives que nous avons déja

présentées. Elle reléve également d’une association proprement cultuelle.

412 Cf. Fig. : 57, 58, 59, 60, 62, 63.

413 Aston, 2011, p. 296-297.

414 LIMC, « Achéloos », 80-164, Ct. Infra, p. 253-254 pour un exemple.

415 Cette hypothése est également défendue par J. Larson mais par manque de sources cela ne peut demeurer qu’a I’état
d’hypothése. Cf. LARSON, 2001, p. 100.
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2.3. Les dieuxc-fleuves et divinités pastorales

L’étude de L. Bodson sur le Panthéon des bergers grecs est ici d'un grand intérét. On 'y
retrouve un certain nombre des divinités représentées sur ces reliefs. Tout d’abord, Hermes « par
excellence, le dieu des éleveurs et des gardiens du bétail surtout des ovins, comme lattestent les
appellations sous lesquelles les bergers le vénérent ». On retrouve également les Nymphes dans ce
panthéon : « ces divinités champétres, [...] animent les sources, les grottes, les arbres, les pres et
les bois qu’elles protegent. Elles sont secourables a ceux — hommes et animaux — qui fréquentent
leur domaine et le respectent ». Mais également Pan, « ce fils d’Hermes dont I'apparence combine
les traits de Thomme et du bouc, [qui] précede les bergers avec son troupeau de chévres qu’il guide

16 Faut-il comprendre

vers le pacage. Il prend soin des bétes, surtout pour assurer leur fécondité »
de la méme fagon la présence de ces divinités pastorales et champétres sur ces reliefs ? C’est en
tout cas, ce que nous laisse penser ces reliefs, qui, avec la grotte elle-méme, suggérent un univers
montagnard et sauvage.

La présence d’Achéléos parmi ce groupe de divinités du panthéon des bergers, parait
cohérente car on imagine a quel point la proximité d’un cours d’eau est importante pour quiconque
mene un troupeau.

Les inscriptions présentes sur les reliefs ne se rapportent jamais aux intéréts de la
communauté civique ou de la cité mais plutét a des intéréts personnels, individuels ou
corporatistes. L. Bodson, remarquait que « quand les préoccupations pour le bétail sont le fait d’'une
cité entiere, la pricre peut étre adressée non pas aux divinités pastorales, mais aux dieux tutélaires
de la communauté dont les attributions générales s’étendent jusqu’aux animaux domestiques. |...]
Mais §’il s’agit de prieres personnelles émises par le berger, elles vont de préférence aux divinités
qu’il sent proches de lui et ouvertes a ses préoccupations »"'". L. Bodson dans son argumentation
présente un exemple tres parlant, celui d’une offrande de gateaux et de vin par le patre
Néoptolémos qui I'a dédiée « aux parcs a moutons, au tertre sacré des Nymphes, aux eaux qui
jaillissent sous la roche, au pin voisin de leur onde, a Hermeés le sauveur des brebis a Pan qui occupe
la butte ou paissent les chévres »*'®. Aussi concluait-elle : « il [Néoptolémos], attend que les dieux
aussi bien que les lieux ou il méne ses bétes leur soient, comme 2 lui, favorables et bénéfiques »*".
Cette remarque, est tout a fait applicable aux fleuves et en particulier a Achéloos, s’il a vraiment été

le synonyme des eaux douces en Gréce Ancienne.

416 BODSON, 1982, p. 76.
47 BODSON, 1982, p. 77.
48 _Anthologie palatine, V1, 334 citée par BODSON, 1982, p. 77.
419 BODSON, 1982, p. 77
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Ajoutons pour terminer que nombre de ces reliefs, trouvés dans des grottes sont d’origine
attique. Sachant que la région de IAttique est, avec la Crete, celle qui a connu le plus de fouilles
spéléologiques™, je me demande si la tendance trés attique de ces reliefs constitue une
« particularité » régionale ou s’il reste encore a mettre a jour de nombreuses grottes cultuelles. Quoti
qu’il en soit, I’étude des grottes cultuelles et des sanctuaires naturels de Grece ancienne serait utile

et permettrait de renouveler ’étude des structures de 'espace religieux grecs dans la nature.

2.4. Les dieuxc-fleuves et les cultes des Nymphes.

Nous avons déja évoqué les liens forts qui existent entre les dieux-fleuves et les nymphes
dans les traditions narratives grecques. Un passage du célebre Phédre de Platon qui renvoie a la

proximité cultuelle des dieux-fleuves et des Nymphes, fournit une bonne entrée en maticre :

« Et cette source délicieuse, qui coule sous le platane | Son eau est bien fraiche, mon pied le sent.
Elle est consacrée a des Nymphes ainsi qu’a Achéloos, si I’on en juge par ces figurines et ces statues »*?1

Ce cas précis évoque l'univers des reliefs que nous venons d’étudier. Une eau « fraiche »
vers laquelle les bergers peuvent amener leurs troupeaux pour les abreuver, dans I'atmosphere
ombragée et paisible du sanctuaire. Les Nymphes, comme Achél6os, sont des divinités des eaux,
et il n’y a rien de surprenant a les trouver ici, maitresses des lieux conjointement avec lui. Ce qui
est plus surprenant en revanche, c’est de trouver une eau « consacrée » a Achéloos. C’est aussi ce
qui me laisse entendre qu’Achéléos a représenté bien plus que le fleuve d’Acarnanie, et qu’il est le
cours d’eau douce par excellence. De plus, ce passage nous renseigne, sur la facon dont s’articule
'association d’Achéloos et des Nymphes : c’est en tant que divinités des eaux qu’ils sont associés.
Néanmoins ce passage de Platon nous donne finalement peu d’informations sur la pratique rituelle
rattachée a ce culte si ce n’est le type d’offrandes faites aux divinités. Si 'on en croit Platon, les
offrandes majeures seraient des figurines et des statues (aga/mata).

Le culte d’Achéloos se retrouve intimement lié a celui des Nymphes dans un autre contexte,
celui du calendrier sacrificiel du deme d’Erchia, en Attique, que 'on connait par une inscription sur

une stéle de marbre datée du deuxiéme quart du IV™™ siécle™

et qui mentionne un sacrifice sur le
Pagos, en P’honneur d’Achéloos, le 27 Boédromion, le méme jour que pour les Nymphes*. Si ce

témoignage a le mérite de nous permettre d’appréhender la proximité cultuelle d’Achél6os avec les

420 SPORN, 2010, p. 556.

421 Platon, Phédre, 230b : « f] te ad myt| yapleotdtn Omo Thg mAatdvov et pdaia Ppoypod Hdatog, (HoTe ye @ Todi
texpijpacBat. Nopdp@v T tivawy kai Ayedgov iepov arnd Tév kopdv te kai dyapdtwy Foikev elva. »

422 DAUX, 1963, p. 615.

423 SEG, XXI, 541, 1. B 24.
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Nymphes, il ne nous en fournit pas explication. Néanmoins, les liens unissant Achéloos et les
Nymphes dans les traditions narratives grecques peuvent expliquer pourquoi les Grecs ont pu les
associer dans la pratique cultuelle.

Nous connaissons encore au moins deux témoignages d’association cultuelle entre
Achéloos et les Nymphes. Le premier provient d’une inscription de la cité crétoise de L.ébéna qui
mentionne des Nymphes, Achéloos et Asclépios. Datée du II°™ siecle avant notre ére, cette

inscription est aujourd’hui perdue, mais elle nous est connue par une copie de F. Halberr :

«... (sur I'autel ?) des Nymphes et d’Achél6os..., ou les Lébenéens, aujourd’hui encore, sacrifient
selon T'usage antique : a Achéléos, un porcelet, et aux Nymphes, un chevreau... C’est qu’Asklépios,
d’Epidaure, a dépéché aupres des Lébenéens ct... le dieu a ordonné. .. »#24

P. Sineux, qui avait entrepris ’étude de ces associations cultuelles, a remarqué dans un
premier temps que seule est connue la nature de 'offrande faite 2 Achéloos et aux nymphes mais
ni sa périodicité ni les circonstances dans lesquelles les sacrifices devaient étre accomplis. Il a
également relevé la proximité entre les deux victimes sacrificielles — un porcelet et un chevreau —
offertes aux Nymphes et a Achéloos : « L’un et I'autre ont, en effet, comme point commun d’étre
des animaux dont la domestication est imparfaite, par le jeune age, et par la nature méme des
espéces auxquelles elles appartiennent ».*° Selon P. Sineux, le sanctuaire d’Asklépios était trés
probablement installé sur un lieu de culte antérieurement consacré a Achéléos et aux Nymphes.**
Ce qui est véritablement original dans son étude, c’est qu’il s’attache a dépasser : « Les notions un
peu vagues d’ “associations de divinités, de “parenté” ou encore de similitudes” qui rendraient pour
ainsi dire “naturelle” la cohabitation de certaines divinités les unes avec les autres »*' et il choisit
de se focaliser sur la problématique suivante : « comment, en un lieu donné ou s’exerce un culte
en ’honneur de plusieurs divinités, se répartissent fonctions et modes d’action, de sorte que
puissent apparaitre des complémentarités fondées, au départ, sur des différences ?». Et ses
conclusions sont intéressantes : selon lui, dans le cadre précis des sanctuaires asklépiéieins,
«lorsque les Nymphes ou d’autres divinités des eaux comme Achéloos y sont présentes, ce n’est
pas en raison de similitudes fondées sur un ensemble de fonctions qui engloberaient, de maniere
quelque peu indistincte, pouvoirs guérisseur et prophétique, exercés en relation plus ou moins
directe avec une source. Dans ces sanctuaires, en effet, la guérison reste le domaine d’Asklépios,

tandis que les Nymphes président a la sauvegarde de la source et a la fourniture du sanctuaire en

424 Cité dans SINEUX, 2006, p. 178.
425 SINEUX, 2000, p. 179.
426 SINEUX, 2000, p. 180.
47 SINEUX, 2000, p. 178.

187 -



eau et qu’Achéloos, quand il est présent, contribue sans doute a apporter un surcroit de vitalité a
ceux qui en ont besoin »**. Il conclut ainsi : « le fonctionnement de ce systéme polythéiste impose

2 Nous avons la un

de rester attentif aux articulations exprimées par les fideles eux-mémes »
exemple ou I'on voit I'association de divinités complémentaires avec leur #weé propre et dont les
fideles n’attendent pas le méme secours.

Le deuxiécme exemple d’association cultuelle concerne I’Amphiaraion d’Oropos, un
sanctuaire a la fois oraculaire et médical dédié au héros médecin Amphiaraos, sur le territoire
d’Oropos face a la cité eubéenne d’Erétrie, aux confins de PAttique et de la Béotie™". 1l est fondé

dans la seconde moitié du V™ siécle, aprés 'abandon de I’Amphiararion de Thebes*!. Voici ce

qu’écrit Pausanias, alors qu’il visite les lieux :

« Un cinquieme [de Pautel] est réservée aux Nymphes, a Pan et aux fleuves Achéléos et Céphise »*32.

P. Roesch rapproche le sanctuaire de I’Asklepieion de Lébena : « Mais au contraire des
Aklepieia ..., on n’a retrouvé aucun récit de guérison miraculeuse ou thérapeutique »”°. On y

pratiquait la médecine, la chirurgie et les malades guéris y offraient des ex-voto***

. P. Sineux propose
de rapprocher Amphiaraos d’Asklépios: « On rapprochera des sanctuaires asklépiéiens le
sanctuaire d’Amphiaraos a Oropos, ou, selon des modalités comparables a celles qui sont en
vigueur dans le culte d’Asklépios, Amphiaraos exerce une activité guérisseuse a partir de la fin du
Ve siecle av. J.-C. »435

Ce qui est intéressant avec l'orientation de I’étude de P. Sineux c’est que nous pourrions
appliquer son questionnement, presque tel quel aux reliefs présentés plus tot. L’étude de

L. Bodson** répond en partie a ce questionnement en faisant ressortir le réle de chacune des

divinités pastorales, présente sur les reliefs.

L’examen de la représentation d’Achéléos révele une fréquente association entre ce dernier
et les Nymphes. Cela peut sembler cohérent, puisque les Nymphes et Achéloos sont tres liés dans

les traditions grecques. Néanmoins, ces sources iconographiques et épigraphiques attestent que les

428 SINEUX, 2000, p. 192.

429 Idem

430 ROESCH, 1984, p. 173 et p. 176.

431 Strabon, IX, 2, 10.

432 Pausanias, I, 34, 3 : « I1épmtn 8¢ memointauw Noppag, xai Iavi, xai totapois Axedw kai Kngpod »
433 Idem, p. 177.

434 Idem, p. 178.

435 SINEUX, 2006, p. 188

436 BODSON, 1982.
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liens unissant ces divinités dépassent largement ceux de la parenté mythologique car elles sont
célébrées ensemble. L’analyse de ce corpus révele également une certaine accointance entre
Achél6os, les Nymphes, Hermes et Pan, notamment en tant que divinités majeures du panthéon
des bergers. Je comprends la présence d’Achéloos sur ces reliefs comme un honneur rendu par les
bergers au cours d’eau nécessaire dans la pratique pastorale, surtout dans un climat comme celui
de la Grece. Aussi, il est cohérent de voir ces divinités rustiques célébrées a Uextérieur de I'asty, dans
les confins de la cité, ces eschatiai qui vont bien avec un monde sauvage et semi-sauvage exprimé
par ces reliefs.

L’affinité la plus frappante est celle existante entre les Nymphes et Achél6os dans la
« pratique religieuse » des Grecs de I’Antiquité. Si cette proximité est facilement observable d’un
point de vue organisationnel — comme a Erchia, ou I'on sait qu’Achéléos et les Nymphes sont
honorés le méme jour — les sources sont particulicrement muettes sur les domaines d’actions de
ces divinités. Néanmoins, la présence d’Achéléos dans I’Amphiaraion d’Oropos et dans
I’Asklépéion de Lébéna, semble témoigner de 'action d’Achéléos dans le domaine de la guérison
dans lequel il semble jouer le role d’un « renfort » de vitalité. Il y a sans doute dans le « surcroit de
vitalité » et d’énergie positive qu’apporte Achéloos, la force du fleuve et de ses eaux, leur effet
fécondant sur le terroir agricole, ’énergie combattive du dieu-fleuve plein de ressources, capable

de se métamorphoser et que rien ne semble pouvoir arréter.
2.5. Le cas de la Grotte Caruso a Locres Epizéphyrienne.
Reliefs d’Achéléos

Les reliefs que nous avons étudiés jusqu’ici peuvent laisser 'impression d’une composition
formulaire et stéréotypée tres « attique ». La cité de Locres Epizéphyrienne, en Grande-Gréce, qui
semble étre le lieu offrant le plus de reliefs représentant un taureau androcéphale associé aux

nymphes, propose une autre mise en scene.
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Figure 67 :

Figure 67 : LIMC, « Achéloos », 206.
Musée : Reggio Calabria, Museo Nazionale.
Date : premier quart du IV**“siecle av. J.-C.

Provenance : Grotte Caruso, Locres Epizéphyrienne

.,
i
¢
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Figure 68 :

Figure 68 : LIMC, « Achéloos », 207.
Musée : Reggio Calabria, Museo Nazionale.
Date : deuxieme quart du IV*“siecle.

Provenance : Grotte Caruso, Locres Epizéphyrienne
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Remarques iconographiques :

Ces deux reliefs de terre-cuite, sont datés du deuxieme quart du IV*™siécle et proviennent
de la Grotte Caruso de Locres Epyzéphyrienne. La partie supérieure des reliefs présente trois

7 Dans la partie inférieure on peut voir un

visages féminins interprétés comme ceux de Nymphes
protomé de taureau androcéphale dans une sorte d’ouverture. Ces taureaux androcéphales
remplissent, @ priori, tous les criteres d’identification d’un dieu-fleuve : une longue barbe fournie,
des cornes et oreilles taurines et un corps de taureau massif. En revanche aucune inscription ne
nous permet d’identifier clairement le dieu-fleuve. A la gauche du taureau androcéphale de la figure
67, on peut voir un louterion auquel sont accolés a gauche la lettre O et a droite la lettre ¥ qui ne
sont pas présent sur la figure 68.

L’identité du dieu-fleuve a été source de débat. P. Arias identifiait le Kaikinos local, dont le
cours s’écoule dans la Grotte Caruso. H.P. Isler, quant a lui, identifiait Achél6os. De fait, la
représentation fréquente d’Achéléos en compagnie de Nymphes et les liens forts qui les unissent
que ce soit d’un point de vue mythologique ou cultuel orientent vers cette identification. De plus,
F. Costabile, propose d’identifier Achél6os grace aux lettres ® et Y qui signifieraient « Heov
Y8petov » ou « vdwp » qui ne pourraient faire référence qu’a Achéloos. E. Mussini quant a elle,
soutenait que «les études successives ainsi que la confrontation avec d’autres matériels

%, Je n’entends pas, ici

archéologiques, ont donc permis aux chercheurs d’identifier Achéléos »
relancer un débat qui n’aurait pas réellement d’intérét qui plus est dans le sens ou ce qui nous
intéresse plus particulierement c’est la présence d’'un cours d’eau associé a des nymphes sur des
reliefs dans une grotte. Qu’il soit Achél6os ou un fleuve local, c’est un cours d’eau associé a une
pratique rituelle.

Reste a savoir quel est son role. F. Costabile, remarque que Pouverture figurée sur les reliefs,
est semblable a celle que 'on peut observer pour le temple de Diane a Céfalu, qui est en réalité un

sanctuaire des eaux®’.

437 COSTABILE, 1991, p. 224 et MUSSINI, 2002, p. 104.
438 MUSSINT, 2002, p. 104.
439 COSTABILE, 1991, p. 226.
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Un témoignage de rite prénuptian ¢

La représentation d’un Jouterion sur ces reliefs renvoie selon F. Costabile et E. Mussini a des
rites initiatiques de lustration prénuptiale sur lesquels Achéloos était en charge de veiller. Le dieu-
fleuve est représenté sur une amphore campanienne, qui évoque le contexte du mariage,
(Figure 69)*" datée autour du troisieme quart du IV*“siecle. On peut y voir le dieu-fleuve portant
sur le dos une femme qui tient une hydrie ainsi que deux autres personnages : Eros, couronne 2 la
main, volant au-dessus d’un bassin et une autre femme, tenant un miroir et une hydrie. La scene
semble s’inscrire dans un contexte tres féminin. Aucun homme n’est présent (les seules puissances
masculines sont Eros et, surtout, Achéloos) et les instruments représentés — les vases a parfum,
le miroir, la couronne de méme que le fruit porté par Eros, probablement une grenade ou une

pomme — évoquent le mariage.

Figure 69 :

Certains fruits sont particulicrement liés a la procréation et chargés en symboles génésiques
comme la pomme, la grenade ou encore le coing. Cette symbolique et ce role particulier serait,
selon A-M.Vérilhac et C. Vial, celui :«qui convient le mieux aux fruits ronds a pépins et
particulierement a pépins multiples »"*'. Cest le cas de la grenade choisie pour symboliser la

fécondité par analogie avec le sexe féminin quand elle est ouverte et pour la multiplicité alors

440 T JMC, « Achélbos », n®5.
441 VERILHAC et VIAL, 1998, p. 335.
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apparente de ses pépins ; la pomme quant a elle représenterait, a la fois I'union physique et la
progéniture, qui en découle, par les pépins. A-M. Vérilhac et C. Vial suggéraient encore que le choix

de ces fruits soit lié a leur facilité de conservation**?

. L’interprétation la plus courante voit dans ces
rites agraires la volonté d’assurer la descendance du couple mais aussi de procurer prospérité a la
famille. Dans une société, ou I'agriculture est la principale source de richesse, il semble naturel,
qu’un fruit représente a la fois la productivité des sols et la fécondité du couple. Il existe un lien
symbolique fort entre la fertilité des sols et la fécondité des femmes dans la pensée grecque. Les
deux sont fécondés par un principe masculin : ’homme pour la femme ; et Ouranos pour la terre
(Gaia). Nous avons vu plus haut qu’Achéloos, et les dieux-fleuves de fagon plus générale, pouvaient
étre des symboles de fécondité, de fertilité mais aussi de puissance virile. Ce n’est assurément pas
un hasard si 'artiste a représenté sur le dos d’Achéléos, la future jeune mariée assise chastement en
amazone. Si 'apparence du dieu-fleuve est celle d’'un taureau a téte humaine et que ce dernier est
cornu, tout aspect monstrueux et effrayant est pourtant éliminé. Cela est particulierement visible
sur son visage extrémement humain et empreint d’aménité. Rappelons par ailleurs, que c’est
justement I'apparence, ou plutot les apparences animales, d’Achéléos qui effrayaient la jeune
Déjanire. Ici, au contraire, la jeune fille est assise sur le dos d’Achéléos et n'éprouve aucune peut.
Elle est méme intriguée par ses cornes qu’elle va jusqu’a toucher de la main d’un geste plus que
familier. Les cornes trés phalliques sont un symbole de virilité et le geste peut évoquer la future
sexualité de la future mariée. Je verrais volontiers dans cette représentation I'entrée du « masculin »
dans une atmosphere tres féminine. Achéloos représentant de la virilité marquerait dans cette scéne
le passage de la jeune fille a son statut de femme mariée, en la conduisant sur son dos vers cette
étape sociologique et biologique capitale que constituent le mariage et la procréation.

Pour cette raison mais encore pour les rites prénuptiaux liés aux dieux-fleuves comme nous
avons pu le relever chez Eschine*, la lecture proposée par E. Mussini et F. Costabile semble
cohérente. S. Dalmon s’est récemment interrogé sur le role des nymphes dans les rites du mariage.
Il montrait que I'action des nymphes dans ces rites était intimement liée aux eaux vivifiantes du
bain prénuptial. Cette eau — provenant parfois directement d’un fleuve — posséde des vertus
purificatrices et fécondantes. I observe que « tout se passe comme si cette eau aidait la jeune fille
a développer ses pouvoirs de femme et la rendait apte a enfanter ». Ainsi, ce rite marque son passage
au statut de nymphe, c’est-a-dire, une étape intermédiaire entre le statut de &ore ou parthénos et celui

de guné ou meter.*"*

442 Idem.
443 Ct. Supra, p. 52.
44 DALMON, 2011 (2), p. 11.
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La dimension chtonienne d’Achéléos.

M.R. Ciuccarelli propose également une lecture intéressante de la présence d’Achéloos dans
le nymphaion de la Grotta Caruso. Selon elle, 'eau qui coule a I'intérieur de la grotte peut avoir une
valeur purificatrice a la fois dans un sens pratique, sanitaire mais aussi d’un point de vue
symbolique : cette eau qui émerge des profondeurs souterraines pour couler sur terre représente
un médium naturel entre le monde des vivants et 'Hadés. La grotte elle-méme serait alors un
intermédiaire entre ces deux mondes. Elle pense la Grotta Caruso comme « un complexe naturel
dans lequel a travers la grotte et 'eau se chevauchent et s’entrelacent les aspects chtoniens et cata-
chtoniens »*. Selon M.R. Ciuccarelli, c’est encore la dimension chtonienne d’Achéléos quévoque

'autel de terre cuite représentant la lutte entre Achél6os et Héracles provenant du méme site*® e

t
dans ce contexte, elle interprete la figure d’Achéléos comme : « la voie navigable qu'il faut traverser
pour atteindre un niveau initiatique ; a ce titre, elle personnifierait la frontiere/a travers le monde

des vivants et des morts. »**’

. Cest une hypothése intéressante que nous ne faisons que mentionner
ici et que nous examinerons plus en détail par la suite en la confrontant a d’autres types de

représentations d’Achéloos, notamment celles trouvées en contexte funéraire.

Les Reliefs d’Euthymos de Locres.

C’est sur le méme site de Grotta Caruso qu’ont été trouvés des reliefs assez ressemblants
dans la composition, a quelques détails pres. Le champ supérieur présente trois tétes féminines,
probablement les mémes personnages aux longs cheveux que ceux qu'on pouvait observer sur les
reliefs des figures 67 et 68, qui semblent donc étre des Nymphes. Dans le champ inférieur, on
retrouve un taureau androcéphale, notablement imberbe et au visage juvénile. Il n’apparait plus
dans une ouverture mais semble bien campé sur ses quatre membres posés sur un socle qui porte

une inscription. En face du taureau, dans le coin inférieur gauche, se trouve un autel quadrangulaire.

45 CIUCCARELLL, 20006, p. 130.
46 Ct. Supra, p 100-101, Figure 5.
47 CIUCCARELLI, 20006, p. 130.
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Figure 70 :

COSTABILE, 1991, Fig. 318 ; Scaglione 1 : Ev[00]u[ov i]epr). — Figure 17
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Figure 71 :

ligne 1: E[pO]0[po i]{ p } apd
ligne 2 : [EvO0]p[w]
ligne 3 : [E]o[00]u[w] [EVOO]u[w 1]apd.

Figure 72 :

Inscription : [E000]pov [iep]d.
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Figure 73 :

ligne 1 : Ed80pov [i]e[pd]
ligne 2 : E[0]60p[ov

Selon F. Costabile, tous ces reliefs sont issus de la deuxiéme moitié du IV siecle**®. Ils
proviennent tous de Grotta Caruso a Locres Epizéphyrienne, sauf celui présenté en figure 73 qui
provient de Medma. Concernant Iidentification du taureau androcéphale présent sur ces reliefs, les
études les plus récentes™’ réfutent ’hypothése de H.P. Isler qui identifiait le dieu-fleuve Achéldos.
En effet, les inscriptions présentes sur ces reliefs ne mentionnent jamais le nom du dieu-fleuve. En
revanche, quatre d’entre elles donnent EdB0pov iepd avec des variantes non significatives*’, ce que
I'on pourrait traduire par « consacrée a Euthymos ». Selon B. Currie qui suit les arguments de F.
Costabile, le terme sous-entendu pourrait étre « statue ». La représentation du taureau sur un socle
qui évoque une base de statue sur laquelle se trouve l'inscription invite a penser alors que I'objet
représenté sur ce relief n’est pas directement Euthymos sous la forme d’un taureau androcéphale
mais bien, une véritable statue de taureau androcéphale, observable dans la cité, dans la grotte-

sanctuaire elle-méme ou 2 son entrée, portant cette méme inscription « consacrée a Euthymos »*".

448 COSTABILE, 1991, 195-208.

449 COSTABILE, 1991 ; CURRIE, 2003.
40 CURRIE, 2003, p. 89.

41 CURRIE, 2003, p. 90.
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Il convient maintenant de se pencher sur ce personnage. Or, grace a Pausanias et a Elien, nous
connaissons un Euthymos de Locres Epizéphyrienne, célebre pugiliste, vainqueur a plusieurs
reprises du concours de boxe a Olympie, devenu un véritable héros aprées avoir vaincu le « Héros

de Témésa » :

« Voila ce qu’il en était de ces gens-la ; mais a propos du boxeur (tov moktnv) Euthymos, il ne serait
pas naturel d’omettre ce qui se rapporte a ses victoires et ce qui concerne ses autres titres de gloire. Euthymos
était originaire de Locres en Italie, qui occupe le territoire attenant au cap Zéphyrion ; il était appelé fils
d’Astycles, mais aux dire des gens du pays, il était le fils, non pas de celui-ci, mais du fleuve Caikinos (eivau
8¢ adtov 0d todtov, Totapod 3¢ ol émydptot Tod Kawivov ¢actv) qui sépare la Loctride du territoire de
Rhégion et présente le miracle des cigales : les cigales qui sont de ce coté de la Locride jusqu’au Caikinos
chantent tout comme les autres cigales. Mais une fois passé le Caikinos, les cigales du territoire de Rhégion
ne font plus entendre aucun son. 5. A ce qu’on dit, Euthymos est bien le fils du Caikinos (tottov pév 81|
maida elvar Aéyetar tov EdBopov). Vainqueur a la boxe 2 Olympie 4 la soixante quatorziéme Olympiade, il
ne devait pas avoir le méme succes a la suivante. En effet, Théagénés de Thasos, voulant remporter la victoire
a la méme Olympiade a la boxe et au pancrace, surpassa Euthymos a la boxe mais néanmoins il ne put
remporter la couronne d’olivier au pancrace, parce qu’il s’était épuisé auparavant a combattre Euthymos. 6.
En suite de quoi, les Hellanocides infligent a Théagénés, une amende d’un talent consacrée au dieu et un
talent pour le dommage causé a Euthymos, par ce qu’il leur semblait que Théagénes était entré dans la
compétition de la boxe pour porter tort a Euthymos. C’est pour cela qu’ils le condamnent a verser de 'argent
a Euthymos personnellement. Mais, a la soixante-seiziéme olympiade, Théagénes acquitta la somme d’argent
due au dieu, et, en guise de paiement a Euthymos, il ne prit pas part a la boxe. A cette Olympiade et a la
suivante, Euthymos remporta la couronne du concours de boxe. Sa statue est due a I'art de Pythagoras, elle
mérite tout a fait d’étre vue. 7. Une fois revenu en Italie, il livra alors bataille au Héros. Voici ce qu’il en était.
Ulysse, qui errait apres la prise de Troie fut amené, dit-on, par des vents en diverses cités d’Italie et de Sicile,
et, notamment, il arriva a Témésa avec ses bateaux ; et 1a, un de ses marins, pris de vin, viola une jeune fille
et fut, pour ce forfait, lapidé par les gens du lieu. 8. Ulysse ne tint aucun compte de la perte de cet homme et
continua sa route par mer ; mais le daimin de T'individu lapidé ne connaissait pas de reliche, tuant sans
discrimination les gens de Témésa, et s’en prenant a tous les ages, jusqu’a ce que la Pythie leur défendit
absolument de vouloir tenter de fuir I'Italie et de quitter Témésa, et leur ordonnat d’apaiser le Héros, de lui
réserver une enceinte sacrée et de lui construire un temple, de lui donner, en outre, chaque année comme
épouse la plus belle des jeunes filles de Témésa. 9. 1ls obéirent aux commandements du dieu et n’eurent plus
a Pavenir rien a craindre du daimdn. Euthymos — il arriva a Témésa au moment ou on rendait au daimin, le
culte habituel —, Euthymos donc s’informe de ce qu’il leur arrivait ; il eut le désir d’entrer dans le temple, et,
une fois entré, de voir la jeune fille. Dés qu’il la vit, il fut tout d’abord pris de pitié, puis, en second lieu,
d’amour pour elle. Et la jeune enfant lui jurait qu’elle I'épouserait §’il la sauvait ; Euthymos s’équipa et attendit
Pattaque du daimén. 10. 11 en triompha dans le combat et, comme il I’avait chassé du territoire, voila que le
Héros disparait en plongeant dans la mer ; Euthymos eut un mariage éclatant et les gens du lieu furent a
Pavenir libérés du daimdn. J’ai encore entendu dire ceci a propos d’Euthymos, qu’il atteignit une extréme
vieillesse, qu’il échappa une premiére fois a la mort et qu’il quitta le monde des hommes d’une tout autre
facon. J’ai entendu dire par un marin, qui naviguait pour faire du commerce, que Témésa était encore habitée
de mon temps. 11. Voila ce que j’ai entendu dire, mais ma connaissance vient aussi de ma rencontre avec un
tableau a peu pres tel : ¢’était la copie d’un tableau ancien. 11 s’y trouvait un jeune homme, Sybaris, un fleuve,
le Calabros, et une source, Lyca, et en outre Héra et la cité de Témésa ; et parmi eux, le daimin qu’Euthymos
avait chassé : il était terriblement noir de teint, et toute son apparence était extrémement effrayante ; il était
enveloppé d’une peau de loup, Iinscription de la peinture lui donnait le nom de Lycas. »*2

452 Pausanias, VI, 6,4-6.11.
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Elien dans ses Histozres 1/ ariées, mentionne lui-aussi Euthymos de Locres dans une version

résumée d’une partie du récit de Pausanias :

« Euthymos de Locres en Italie était un bon pugiliste. Il a la réputation d’avoir été d’une force
physique tout a fait étonnante. Les Locriens montrent une pierre énorme qu’il souleva et porta devant chez
lui. Il mit un terme aux exactions du héros de Témésa, qui exigeait un tribut des habitants de la contrée. 1l se
rendit a son sanctuaire, qui était inaccessible au commun des mortels, se battit contre lui et obligea a rendre
plus que ce qu’il avait usurpé. De la vient le proverbe fort connu, qui dit, a propos de ceux qui font des gains
sans profit, quils subiront le méme sort que le héros de Témésa. On raconte que ce méme Euthymos
descendit un jour au fleuve Caicinos, qui est pres de la ville de Locres et disparut ainsi. »3

Les versions de Pausanias et d’Elien sont proches sur certains points. Ils reconnaissent tous
deux un célebre athléte, un pugiliste de Locres Epyzéphyrienne, possédant une force hors du
commun. En effet, selon B. Currie il fut vainqueur a trois reprises du concours de pugilat a Olympie
en 484, 476 et 472 et vaincu en 480 par Théagénes®*. Ils lui reconnaissent également d’avoir libéré
la cité de Témésa d’un daimin qui forgait les habitants a lui livrer un tribut. La version de Pausanias
est plus fournie puisqu’on y apprend que ce daimin était celui d'un compagnon d’Ulysse qui fat
lapidé par les habitants de Témésa apres avoir commis un viol sur 'une des parthénoi de la cité. 1l
hanta alors les lieux apres sa mort par lapidation jusqu’a ce que la Pythie de Delphes ('oracle a
donc été consulté par la cité de Témésa), interdisant aux habitants de s’exiler, voulut d’eux qu’ils
rendent un culte a ce daimin atin d’apaiser sa colere. La souillure entrainée apres la mise a mort du
violeur doit étre purifiée, sinon elle va peser sur toute la communauté civique. Il semble que 'on
puisse véritablement patler de culte dans la mesure ou Pausanias évoque non seulement la mise en
place d’une « enceinte sacrée » (#ézenos) et la construction d’un « temple » (#a0s), mais aussi la remise
d’une offrande particulierement précieuse et renouvelée annuellement : une épouse (yvvaika) en
la personne de « la plus belle des jeunes filles de Témésa » (¢v Tepéon mapBévwv v kaANioTnv).
Et ce fut le cas, selon la tradition, jusqu’a I'arrivée d’Euthymos a Témésa au moment ou la parthénos
était offerte au daimdn : pris de pitié puis d’amour pour la jeune fille, il combattit le dazmin pour la
main de celle-ci. Dans les versions de Pausanias et d’Elien, la victoire d’Euthymos sur le dainin
marque la libération de la cité. De facon quelque peu énigmatique, Pausanias précise « qu’il

[Euthymos] atteignit une extréme vieillesse, qu’il échappa une premicére fois a la mort et qu’il quitta

453 Blien, Histoires Variées, VIII, 18 : « ebBopog 6 Aokpog tdv &v Tradiq moktng dyabog fv, Popn Te opatog
nemiotevtau Bavpaciwtatog yevéaBar: AiBov yap peyébel péyiotov Seixvdovot Aokpoi, 6v éxdpoe kai £0nke Tpo
TGV Bupdv. xal tov év Tepéon fpwa Ppdpovg mpattopevoy Tapd TV TPocoikwy Eravoev: APOPEVOg Yap &g T
fepov adtod, dmep APatov v 1ol TOANOLE, dinywvicato Tpoe adtdv, kai Rvaykacey Gvrep EcvAnoey drotioat
mAeiw. &vtedBév tot kal Siéppevoey 1| mapopia 1 Aéyovoa Eml TV AACITEADS Tt KepdavovTwy Ot adtolg diletan
6 év Tepéon fpwg. Aéyovot 8¢ tov adtov EdBupov xatafdvra éml tov Kakivov motapov 6¢ éott mpo Thg tdv
Aokp&v o ews apaviobijvar. »

4% CURRIE, 2003, p. 24
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le monde des hommes d’une tout autre fagon ». Ce récit fait trés probablement écho avec ce que
dit Flien au sujet de la disparition d’Euthymos : « On raconte que ce méme Euthymos descendit
un jour au fleuve Caicinos, qui est pres de la ville de Locres et disparut ainsi ». Pausanias rapporte

également « [qu’] a ce qu’on dit, Euthymos est bien le fils du Caikinos ».
Une métamorphose fluviale :

SiTon revient plus précisément aux les reliefs de la Grotte Caruso, on peut légitimement
se demander qui est représenté par la statue du taureau androcéphale. Une des hypothéses possibles
est de reconnaitre Euthymos aprés sa métamorphose fluviale comme le propose F. Costabile.*”
Cette hypothese semble tout a fait cohérente avec ce que 'on sait de la disparition légendaire
d’Euthymos. D’une part, rappelons-nous que Pausanias, dans le passage traitant d’Euthymos, disait
quEuthymos était connu comme étant le fils du fleuve Kaikinos. D’autre part, chez Elien,
Euthymos ne meurt pas mais disparait dans ce méme fleuve. Euthymos disparaitrait dans les eaux
du fleuve dont il est le fils, ce qui est cohérent avec I’hypothese d’une métamorphose. Faisant corps
avec le fleuve, il peut étre représenté sous une forme taurine. De plus le visage juvénile du taureau
serait en adéquation avec I’hypothese de la métamorphose fluviale d’Euthymos puisque la
représentation « canonique » des fleuves aurait dans ce cas-la été adaptée par les habitants de Locres
au statut d’athlete victorieux du personnage. Ce visage n’est d’ailleurs pas sans nous rappeler celui
d’Achéloos sur les monnaies du Koznon des Acarnaniens a ’époque ou ceux-ci avaient pris en charge

I'organisation des concours en ’honneur d’Apollon A4fios.

Pour ce qui est du culte d’Euthymos apres son hypothétique métamorphose fluviale, nous
savons somme toute peu de choses. Son culte est bien attesté dans le nymphaion de Grotta Caruso
par les reliefs que nous venons d’étudier, notamment par la présence d’un autel. Par ailleurs, c’est
en partie sa présence dans un nyzphaion qui renforce les liens qu’entretient Euthymos avec les dieux-
fleuves et en particulier Achéloos, qui est lui aussi présent dans le méme lieu de culte. F. Costabile
proposait de voir dans Euthymos une divinité de frontiére sous trois aspects™ :

- Une fronti¢re politique, militaire et géographique.

- Une frontiére entre 'enfance et ’age adulte par son role dans les pratiques rituelles

prénuptiales.

- Une fronti¢re entre le monde des vivants et celui des morts, lui-méme ayant dépassé la

mort. Cela renforce le caractere tutélaire et quasi poliade du personnage pour la cité.

455 COSTABILE, 1991.
46 COSTABILE, 1991, p. 213-215.
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Ces trois aspects s’articuleraient parfaitement autour de sa métamorphose fluviale, chacun

de ces trois aspects ayant déja été rencontré pour un dieu-fleuve.

Le Héros de Témésa : une divinité fluviale.

B. Currie s’est aussi intéressé au personnage d’Euthymos de Locres, en particulier a son
combat contre le Héros de Témésa et son héroisation™’. Son étude présente plusieurs
interprétations et hypothéses intéressantes liées a ces reliefs. Tout d’abord selon lui, Euthymos est
une émulation d’Héracles*™” et cela 'améne 2 s’interroger sur la nature du « Héros de Témésa » pour
lequel il se demande s’il ne conviendrait pas d’y voir un dieu-fleuve.

L’argument principal de B. Currie est de reconnaitre une proximité entre I'offrande de la
plus belle des parthenoi au héros de Témésa et offrande de la virginité des jeunes filles au Scamandre
quévoquait Eschine.*” De plus, Euthymos ne tue pas le dainén mais le pousse a disparaitre dans la
mer. Cette étude met en évidence qu’un temple fouillé autour de Campora S. Giovanni, et
hypothétiquement identifié comme le sanctuaire du héros, se trouve a proximité d’un cours d’eau.

Le daimin est, a Porigine, un humain, un compagnon d’Ulysse tué par les habitants de
Témésa. Il existe bien une tendance a rapporter des mythes étiologiques, comme en témoigne le
De Fiupvii du pseudo-Plutarque, dans lequel a de nombreuses reprises le nom des fleuves de ce
catalogue est donné a partir de celui des humains qui y ont connu une fin malheureuse. Pour autant,
dans cette tradition, les fleuves deviennent éponymes des hommes qui y ont péri, mais il n’y a pas
de métamorphoses fluviales pour ces hommes et le pseudo-Plutarque, s’il dit que le fleuve prend
son nom de ces hommes, jamais il ne dit que ces hommes deviennent dieux-fleuves.

De plus, Pausanias décrit physiquement le daimin a partir d’'un tableau qu’il aurait vu,
comme un personnage a I'allure sombre, effrayante, enveloppé dans une peau de loup. C’est la, une
description qui s’éloigne des « canons » artistiques de représentation des dieux-fleuves dans le
monde grec.

Aussl, conscient des problémes que sous-tend son hypothese, B. Currie propose une lecture
de ce culte sur le long terme qui reste, tout de méme, intéressante et utile pour notre propos. 1l
propose de voir deux temps dans cette pratique rituelle. Un premier temps ou l'offrande de jeune
fille était véritablement dédiée a un dieu-fleuve, comme elles étaient offertes au Scamandre chez

Eschine.

457 CURRIE, 2003.
48 CURRIE, 2003, p. 95-100.
49 Ct. Supra, p. 52.
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Dans une un deuxiéme et suivant la tendance a proposer des mythes étiologiques relatifs
aux jeunes gens, ce rite pré-nuptial aurait muté pour devenir synonyme de 'expiation du meurtre
violent d’'un compagnon d’Ulysse par les gens de Témésa. Le sanctuaire dédié au dieu-fleuve, serait
donc devenu celui du « héros de Témésa », si 'on en croit B. Currie. Si en I’état des sources
actuelles, la proposition de B. Currie, ne peut que demeurer une hypothese, elle semble tout de
méme intéressante. Cette dimension initiatique de cette pratique, pour les jeunes filles, semble étre
bien attestée, notamment grace a un fragment de Callimaque qui précise que les parents amenent

40 Ce passage semble

une jeune fille au #ménos du Héros de Témése et en ramenent une femme.
bien témoigner d’une sorte de rite initiatique marquant la fin de la puberté et le passage de
I'adolescence a I'age adulte. Un passage qui pourrait étre sanctionné par le mariage, ce qui me

pousse a croire que cette pratique peut étre qualifiée de prénuptiale.

Du c6té d’Euthymos les rapports qu’il entretient avec les divinités fluviales sont plus
évidents. Il est selon ce que rapporte Pausanias, fils du Kaikinos. Il ne meurt pas mais disparait
dans les eaux de ce fleuve précisément aprés avoir atteint un grand-age chez Elien et la statue lui
étant dédiée représente un taureau androcéphale juvénile. Un autre point est intéressant, c’est la
proximité entre le récit de 'affrontement entre le daimin et Euthymos et la lutte entre Héracles et
Achéloos. De la méme facon qu’Héracles « sauve » Déjanire d’un mariage avec Achél6éos chez
Sophocle, Euthymos sauve la jeune fille d'un mariage avec le daimin. En sortant vainqueurs de
I'affrontement, Héracles comme Euthymos gagnent la main de la jeune fille. Tout comme Héracles
qui n’a pas tué Achéléos en détournant sa puissance brute en une puissance bonificatrice,
Euthymos ne tue pas le daimdn mais le fait disparaitre. Ajoutons a cela, que sur le méme site de
Grotta Caruso ont été trouvés les reliefs montrant Achéléos avec trois nymphes que nous
présentions mais aussi certains autels montrant une scene de lutte entre Achéloéos et Héracles. Les
liens présentés par B. Currie entre Héraclés et Euthymos sont convaincants et si son hypothése qui
voulait faire du Héros de Témésa une divinité fluviale se vérifiait, nous aurions une véritable

analogie entre cette légende et celle racontant la lutte entre Héraclés et Achéloos.

Ainsi, peut-¢tre devrions-nous reconnaitre le Héros de Témésa dans le taureau
androcéphale juvénile des figures 70 et 71 . Il ne semble pas y avoir de difficultés a lire 'inscription
« Consacrée 2 Euthymos » sur la base de la statue du taureau androcéphale. A qui d’autre pouvait-

on la consacrer ?

460 Call. F98,1.11-12 cité dans PATERA, 2014, p. 25.
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La tradition entourant le personnage d’Euthymos peut aussi étre interprétée comme la

1. P. Bonnechere, propose une lecture plus politique : « Rien

conquéte de Témésa par Locres
n’interdira ’hypothése d’un rituel local, propre aux colons téméséens ou sybarites, régissant le
passage a I’age adulte des vierges, qu’on disait offertes aux temps jadis, et des éphéebes, au chef de

file mythique qu’était Euthymos, successeur possible d’'un champion sybarite »***.

Quoi qu’il en soit, plusieurs points me semblent bien établis : ces reliefs provenant de la
Grotte Caruso représentent une statue de taureau androcéphale juvénile consacrée a Euthymos ;
sur ce méme site, on observe d’autres offrandes en lien avec les divinités fluviales que ce soit des
reliefs comme ceux montrés en figures 67, 68, 70, 71, 72, 73 en compagnie des nymphes, des autels
montrant la représentation du combat entre Héracles et Achéloos comme sur la figures 5 ou encore
des visages de terres-cuites que nous étudierons par la suite ; Euthymos est un pugiliste locrien de
renom et son lien avec les fleuves est assuré : il est fils du Kaikinos selon Pausanias et il ne meurt
pas mais disparait dans le fleuve selon Elien ; en ce qui concerne le visage juvénile du taureau sur
ces reliefs, il ne fait, selon moi, aucun doute qu’il fasse référence a Euthymos comme le visage
juvénile d’Achéléos sur les monnaies acarnaniennes montré en figure 36 faisait certainement écho
aux athlétes participant aux ~44%a en 'honneur d’Apollon Akzos. Cela signifie, dans un sens, que
les «canons» de représentation des dieux-fleuves suivant l'archétype de la représentation
d’Achéloos ne sont pas figés et que les Grecs n’hésitaient pas a adapter sa représentation aux

circonstances et aux traditions locales.

3- La céramique :

3.1- Les tanreanx androcéphales et les vases plastigues ioniens en Grande-Grece, Sicile, (Etrurie) :

La cité de Locres Epyzéphyrienne est particulierement intéressante parce qu'elle a
également été le lieu de découverte d’un autre témoignage de la représentation d’Achéléos sous un
aspect taurin. En effet, C’est sur ce territoire, et selon toute vraisemblance dans I'aire géographique
du sanctuaire de Perséphone, qu'a été découvert un vase plastique représentant le dieu-fleuve
Achél6os, daté autour du milieu du VI**siecle (560-550) (Figure 74)*”. On retrouve les principales
caractéristiques d’identification du dieu : sa paire de cornes et d’oreilles taurines et un visage humain

et barbu.

401 PATERA, 2014, p. 22.
462 BONNECHERE 1995, P. 112-114 cité par PATERA, 2014, p.22.
463 T JMC, « Achélbéos », n®105.
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Figure 74 :

On a un certain nombre d’attestations de représentations similaires. Deux auraient été
trouvées autour du sanctuaire de Malaphoros a Sélinonte**. Syracuse a également été le lieu de
deux autres découvertes semblables (un exemple en Figure 75)** | datées du milieu du VI***siécle.

Un autre vase présente les mémes caractéristiques a Tarente (Figure 76)*.

Figure 75 : CIUCCARELLL, 2006, p.126, FIG. 6. Figure 76 : CIUCCARELLL, 2006, p.125, FIG. 5.

Deux autres exemples méritent enfin d’étre signalés : 'un est aujourd’hui conservé au

Musée Archéologique National d’Athénes et daté autour du milieu du VI®™ siecle, vers 550-540

464 ISLER, 1970, p. 141 n°104 et p. 143 n°114 ; CIUCCARELLL, 2015, p. 146 ;
465 I IMC, « Achéléos », n°106 ; CIUCCARELLI, 20006, p.126, FIG. 6.
466 CIUCCARELLIL, 20006, p.125, FIG. 5.
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(Figure 77) *7 ; 'autre, daté de la fin du VIéme siécle, aujourd’hui conservé au Musée du Louvre,

présente exactement les mémes caractéristiques (Figure 78).**®

Figure 77 : Figure 78 :

Ces vases plastiques présentent un certain nombre de points communs. H.P. Isler les

eme

qualifie de « ioniens ». Ils sont également tous datés autour du milieu du VI*™™ siecle. Les différents
documents réunis ici donnent I'impression que ces objets se sont davantage diffusés en Grece
Occidentale plutot qu’en Grece propre et en Grece Orientale. Enfin, tous répondent aux mémes
critéres iconographiques : une paire de cornes entre lesquelles on trouve le « goulot », deux oreilles
taurines, une barbe identique et, souvent, une moustache.

M.R. Ciucarelli a consacré deux études ala recherche de la dimension chtonienne
d’Achéloos véhiculée par ces vases plastiques issus des sanctuaires ou d’un contexte funéraire des

apoikiai grecques d’Occident et en Etrurie*®

. Ces travaux sont tres précieux pour le volet de notre
¢tude centré sur les domaines d’action des dieux-fleuves. L’auteure remarque dans un premier
temps la proximité géographique entre les lieux de découverte de deux de ces vases : le sanctuaire
de Malophoros a Sélinonte et celui de Perséphone a Locres Epizéphyrienne. Elle reléve également

que les deux sanctuaires sont en lien avec des divinités féminines et avec des cultes liés a la fertilité,

au monde féminin et au monde infernal par la présence Perséphone dans la religion grecque*”.

467 TIMC, « Achéloos », 100.

468 [ IMC, « Achéloos », 101.

469 CIUCCARELLI, 2006 ; CIUCCARELLI, 2015.
470 CIUCCARELLL, 20006, p. 127.
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Selon elle, il y aurait un lien entre tous ces balsamaires, tous dédiés a des dimensions chtoniennes
ou cata-chtoniennes®’".

Le sanctuaire de Malophoros a Sélinonte est dédié a Démeter qui posseéde aussi une forte
dimension chtonienne.*”” La présence d’Achéléos dans les sanctuaires de Déméter et Coré laisse a
penser qu’il pouvait avoir une certaine dimension chtonienne. Cela ne serait pas si surprenant pour
des raisons que nous avons évoquées plus haut, notamment du fait 'importance d’un cours d’eau
dans lagriculture. De plus, sa présence dans les mémes sanctuaires accentue la liaison avec le
monde féminin que 'on pouvait déja percevoir dans les liens qui unissent les Nymphes — elles-
mémes intimement liées 2 Déméter et Coré*”? — a Achélbos.

Les vases plastiques de Syracuse et de Tarente, tous deux trouvés en contexte funéraire,
suggerent qu’Achéloos a pu jouer un réle au moment de la mort d’un individu comme le remarque
M.R. Ciuccarelli*’.

On retrouve aussi un certain nombre de ces vases plastiques représentant Achéléos en
Etrurie, comme en attestent deux exemples, I'un provenant de Populonia (Figure 79) et Pautre de
la nécropole de Cerveteri'” et mis en évidence par M.R. Ciuccarelli dans une étude consacrée a ces

vases plastiques*”.

Figure 79 :

Selon J.R. Jannot, Achél6éos semble avoir joué en Etrutie un role différent de celui qu’il tient

dans le monde grec : « Il ne semble pas avoir, dans le monde étrusque, revétu I'aspect du dieu-

A1 Iden.

472 CIUCCARELLI, 2000, p. 127-128.

473 CIUCCARELLL, 20006, p. 128.

474 CIUCCARELLI, 20006, p. 130

475 A Pépoque en cours d’étude par M.R. Ciuccarelli.
476 CIUCCARELLIL, 2015.
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fleuve, tantot destructeur, tantot fertilisateur, qu’on honore en Campanie, a Géla ou en
Acarnanie ».*"" Les travaux de M.R. Ciuccarelli remettent en perspective cette assertion au vu des
découvertes les plus récentes. Achéléos apparait bien en contexte funéraire en Ftrurie et son role
ne semble pas si différent de celui qu’il peut tenir en Grande-Grece et en Sicile. Contrairement a
ce que disait J.R. Jannot, I'imagerie d’Achéléos liée a I'eau courante et a la régulation de I'eau est
largement attestée en Etrurie 4 travers son combat avec Héraclés. On pourrait prendre Pexemple
d’un acrotére a Pimage d’Achéléos, provenant du sacelium f§ du sanctuaire de Pyrgi, en Etrurie. Ce
sacellum étrait dédié a deux divinités infernales Suti et Cavatha. Cette derniére, si 'on en croit M.R.
Ciuccarelli, pourrait étre assimilée a Kore ou encore a Téthys*78. Elle renverrait donc a un contexte
particuliérement proche de celui du sanctuaire de Perséphone Locres Epyzéphirienne o ont été
découverts deux vases plastiques a visage d’Achéléos (Figure 74). Finalement, ces témoignages
montrent qu'en Etrurie Achéloos est lié au monde chtonien et funéraire mais est aussi connu
comme dieu-fleuve. Le cas de ’Achéloos étrusque est encore bien énigmatique.

7 sur le site d’un

A Chypre, des fouilles archéologiques rapportées par V. Karageorghis
sanctuaire archaique a un kilometre au Nord-Ouest du village de Melhousha, ont mis a jour un vase
plastique tout a fait intéressant pour notre étude et trés semblable a ceux que nous venons d’étudier

(Figure 80)*.

Figure 80 :

477 JANNOT, 1974, p. 788.

478 CIUCCARELLL, 20006, p. 133-135.

479 KARAGEORGHIS, 1961

480 KARAGEORGHIS, 1961, p. 351, fig. 30.
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V. Karageorghis avait déja remarqué la ressemblance entre ce vase plastique trouvé a
Chypre et ceux découverts en Italie que nous venons d’étudier. 1l ne fait, selon lui , aucun doute
que ce visage est bien celui d’Achéloos, ce que je suis tres volontiers. 11 releve également 'origine
thodienne du VI®™ siécle a partir de Iargile dont il est composé (rosatre, contenant de grains de

beau mica), caractéristique de la céramique de Rhodes.*!

Il semblerait donc bien que 'on puisse mettre a jour au moins une représentation du dieu-

Iéme

fleuve Achéloos sur Ille de Chypre au VI™ siecle. De plus, ces vases sont bien de facture
Rhodienne, comme le suggere Karageorghis, la représentation du dieu-fleuve serait donc bien

connue 2 Rhodes, au moins au VIeme siécle avant notre ere.

Les fouilles du sanctuaire d’Ayia Irini, a Chypre, ont mis a jour une statuette représentant
un centaure taurin. (Figure 81)." Il apparait comme un étre particuliérement hybride, 2 la fois trés
humain avec son visage, son buste et sa barbe et trés animal, avec ses cornes taurines et ses quatre

pattes. Cette statuette est datée autour des VIIIeme — VIIeme siccle.

£16. 28: BULL-MAN CENTAUR, CYPRUS, 750 7O 600 BC {REDRAWN
&Y MOUNARI)

Figure 81 :

Comme en témoigne I’étude que lui consacre G. Bourogiannis**, on ne sait que peu de
choses sur l'identité de la divinité vénérée a Ayia Irini. Elle permet, néanmoins, de mettre en
évidence certains aspects de la vie du sanctuaire, notamment grace a de nombreuses figurines
vraisemblablement votives, de terre cuite figurant des hommes armés, des taureaux et, en quantité

moindre, des figurines féminines. G. Bourogiannis supposait une activité plutot rurale comprenant

481 KARAGEORGHIS, 1961, p. 350.
482 MOLINARI, 2016, p. 21 et 104 fig. 28.
483 BOUROGIANNIS, 2013.
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des banquets sacrés et des danses rituelles au cours desquelles des masques de taureaux étaient

utilisés*®,

2.2. Achéldos en centaure taurin

Des représentations d’Achéloos en centaure sont bien attestées dans la céramique grecque.

C’est le cas pour une amphore 2 anses de Vulci, datée du VIéme siécle, vers 510-500 (Figure 82).*

Figure 82 :

Sur cette dernicre est mis en scene le combat entre Héracles et Achéloos. Héracles y arbore
sa panoplie classique. En effet, il est représenté portant la Zonté, sa massue noueuse sur le dos ainsi
qu’un carquois et son arc. Sur cette amphore, le héros lutteur tient de sa main droite la corne du
dieu-fleuve et de sa main gauche sa barbe pointue et épaisse. Un élément m’apparait tout a fait
significatif, la corne d’Achél6os est blanche : la corne d’Achéléos est centrale dans le récit et
lartiste a sciemment voulu la mettre en valeur pour qu’elle ressorte sur le fond rouge orangé du

vase et par rapport aux personnages représentés en figures noires. Si 'on porte a présent notre ceil

484 BOURGIANNIS, 2013, p.37.
485 T IMC, « Achéloos », 251.
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vers le visage du dieu-fleuve, il apparait trés proche de celui d’'un satyre, avec son front bombé,
comme nous 'avions déja noté pour la représentation serpentine d’Achéloos (Figure 1). C’est un
élément qui est nettement moins présent, dans les représentations du combat ou Achél6os prend
la forme d’un taureau androcéphale. Le satyre et le centaure ont en commun d’évoquer le monde
sauvage. 1l parait vraisemblable que lartiste a voulu faire ressortir cet imaginaire en appariant le
satyre et le centaure. Malgré tout, Achéloos n’est ni un satyre ni un centaure. Le seul élément qui
permet d’identifier clairement le dieu-fleuve c’est cette corne — ces cornes — sur son front, si
caractéristique. C’est le seul élément qui le distingue d’un centaure classique, tant il est difficile de
distinguer ses membres inférieurs de ceux d’un taureau ou d’un cheval (queue, testicules de
taureau). Enfin, on note la présence d’un troisicme personnage sur cette amphore, il me semble
pouvoir Iinterpréter sans prendre trop de risque comme étant (Enée, roi de Calydon et pére de

Déjanire.

On retrouve le méme combat sur une hydrie de la fin du VIeme siecle, entre 510 et 500,

elle aussi, trouvée a Vulci (Figure 83).*

Figure 83 :

Héracles et Achéloos s’affrontent avec des prises de lutte assez proches de celles de la figure
précédente. Héraclés arbore toujours sa panoplie héroique, la Zonté et 'on retrouve dans son dos,
son carquois, son arc et sa massue. Il apparait exactement dans la méme position que sur la
représentation précédente, sa jambe droite est tendue, comme exer¢ant une impulsion. Il tient

toujours la corne du dieu-fleuve de sa main droite. Achéloos apparait lui aussi dans une position

486 [ IMC, « Achéloos », 248.
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trés similaire a la figure précédente. Le dieu fleuve apparait avec les membres inférieurs orientés
vers la droite, alors que son buste nous fait face et que son visage se tourne vers la gauche en
direction de son opposant. Néanmoins, nous pouvons remarquer que son visage, beaucoup plus
humanisé que sur I'image précédente, évoque nettement moins celui d’un satyre et que ses oreilles
suggerent davantage un bovin. Il est tout a fait remarquable que ces deux représentations ne
dérogent pas a la « regle » et on retrouve toujours une des pattes avant du dieu-fleuve pliée. La
scene compte en tout, sept personnages dont six peuvent étre identifiés avec une certaine sureté.
A la droite d’Héracles, la déesse Athéna casquée porte I’égide, la lance a la main. Le personnage se
trouvant derricre le dieu-fleuve peut étre identifié comme étant Hermes, et les deux personnages a

la droite d’Achéloos comme Déjanire et son pere (Enée.

La méme scene mythologique est dépeinte sur une amphore attique exactement

contemporaine (Figure 84).*"

. v

Figure 84 :

Le jeu de jambes du héros est le méme que sur les images précédentes mais il s’explique
plutot ici par la prise d’Achéloos qui empoigne le mollet d’Héraclés dans le but de le déséquilibrer.

Le héros empoigne toujours la corne d’Achéléos, conformément a la tradition narrative. Les deux

487 [LIMC, « Achéloos », 249.
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personnages a la droite de la sceéne de lutte sont interprétés par H.P. Isler — et avant lui part J. D.

Beazley — comme étant Athéna et Hermes.

Nous pouvons observer a nouveau le méme combat sur une amphore a col d’origine

488

attique, trouvée a Vulci et datée de 520-510 (Figure 85)." Les positions des deux combattants
sont un peu différentes que celles que nous venons d’étudier. Cette fois ci, Héracles enserre la
corne du dieu-fleuve de ses deux mains dans le but de la brisée. Il arbore toujours son apparat
habituel. Achél6os quant a lui tient le mollet du héros et semble écrasé par la pression que ce dernier
exerce sur 'avant de son corps. Achéloos subit prét a s’affaisser, un genou au sol. On trouve deux

autres personnages : a gauche Athéna, bien reconnaissable et a droite, trés probablement, le roi de

Calydon (Enée. L autre face de 'amphore présente trois hoplites.

Figure 85 :

On retrouve Achéléos dépeint sous les traits d’un centaure taurin en lutte avec Héraclés,
sur une amphore 2 anses, provenant de Vulci, datée autour de la fin du VI**siecle, vers 510-500

(Figure 86).*”

488 [ IMC, « Achéloos », 247.
489 T IMC, « Achéloos », 250.
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Figure 86 :

Les sources semblent assez nombreuses pour que 'on puisse parler d’un véritable type de
représentations du dieu-fleuve puisqu’il apparait au moins onze fois de fagon claire dans I’art figuré
grec, représenté comme un centaure taurin. Nous remarquerons que lorsqu’Achéloos est
représenté sous la forme d’un centaure, il semble en adopter le comportement et les codes
iconographiques. En effet, lorsque 'on compare ce corpus aux différentes représentations du
centaure Nessos en lutte avec le méme héros, il est tout a fait notable, qu’Achéloos ne differe de

Nessos que par cette corne taurine sur le front.

Pour revenir au cas du centaure taurin mis a jour par les fouilles d’Aryia Irini, il est difficile
de lidentifier comme Achéléos ou un autre dieu-fleuve. Néanmoins, c’est une hypothese
intéressante qu’il faut manier avec prudence. Il faut distinguer le type iconographique du taureau
androcéphale générique du taureau androcéphale grec qui est propre aux dieux-fleuves et
particulierement li¢ a la figure d’Achéléos. Le type iconographique est tres probablement hérité de
I'art oriental comme nous avons pu le faire ressortir et comme N. Molinari le soutient dans son
étude récente. Selon lui, Chypre a pu étre un vecteur important de transmission du type
iconographique.

L’hypothese de N. Molinari est appuyée par la présence d’un taureau androcéphale sur le

monnayage de la cité de Paphos sur I'lle de Chypre, datée du milieu du V*™ (Figure 87)*".

490 https://catalogue.bnf.fr/ark: /12148 /cb41747596k
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Figure 87 :

A Tavers figure, un taureau androcéphale dont le corps est orienté vers droite,
contrairement a son visage orienté vers l'arricre. Ce dernier est parfaitement humanisé et arbore
I'apparat classique d’Achéloos soit une paire de cornes et d’oreilles taurines. Sous le taureau on
peut voir une croix ansée en pointillée. J. Babelon, proposait déja de voir dans ce taureau
androcéphale une possible représentation du fleuve Bocarose™'. Le revers de la monnaie montre
quant a lui un osselet. Ces monnaies de Chypre sont particulicrement intéressantes car I'attitude de
ce taureau est assez semblable a un autre type monétaire, celui de Laos. En effet, comme en atteste
un nomos d’argent de Laos, daté du début du V™ siécle, le taureau androcéphale a avers du type

monétaire de la cité est assez proche de celui de Paphos (Figure 88).*”

Figure 88 :

On retrouve un taureau androcéphale orienté vers la droite dont le visage est tourné vers
arriere. Au revers on trouve le méme taureau, cette fois-ci campé sur ses quatre membres. Au-
dessus de ces taureaux, on peut lire Pethnique de la cité. N. Molinari, soutient ’hypothése de
Caccamo-Catalbiano qui propose I’élaboration d'un modele possible de diffusion des normes
relatives aux pieces de monnaie d’Orient en Occident. Chypre aurait donc joué un réle important
dans les transmissions culturelles de ’'Orient vers ’'Occident, sur le monnayage magno-grec, que

ce soit d’un point de vue iconographique ou normatif*”.

491 BABELON, 1930, p. 121, n°3006.

492 https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/loas.png
493 MOLINARTI, 2016, p. 73.
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Chypre semble donc avoir joué un role actif dans le transfert de 'iconographie du taureau
androcéphale comme veut le montrer N. Molinari. Par position cruciale entre trois continents et
ses ressources naturelles riches, Chypre semble avoir joué un réle important dans la diffusion de la

figure du taureau androcéphale vers la méditerranée orientale.

1I- Le taureau ordinaire.

1- Les sources littéraires :

Il semble désormais bien acquis que le type iconographique du taureau androcéphale est
particulicrement lié a la représentation des dieux-fleuves dans le monde grec, a tel point qu’il
apparait comme un stéréotype majeur dans I'iconographie des fleuves chez les Hellenes. Le théme
taurin plus généralement, semble profondément lié ala facon qu’avaient les Grecs de percevoir
leurs dieux-fleuves. Nous avions déja relevé dans les sources littéraires un certain nombre
d’exemples qui montraient a quel point fleuves et taureaux semblaient liés dans I'esprit des Grecs.
Cétait le cas dans I'l/iade ot Homére compare le Scamandre a un taureau™*. Durant son combat
avec Héracles, Achélbos empruntait également le visage d’un taureau farouche*”. Strabon tentait
méme d’expliquer pourquoi les Grecs avaient si intimement lié taureaux et fleuves*".

C’est pour ces raisons que nous proposons d’étudier le lien entre les dieux-fleuves et le
théme taurin, pour comprendre pourquoi celui-ci est aussi présent dans I'imaginaire fluvial des

Grecs.

Les propos d’Elien, dans I'Histoire 1/ arie, offrent un bon point de départ :

« Ce que sont les fleuves, nous le voyons bien, nous voyons leur courant, et pourtant, parmi ceux
qui les vénerent et fabriquent leurs statues, les uns leur ont donné une forme humaine, les autres un aspect
de bovidés. Les habitants de Stymphale représentent sous forme bovine I’Erasinos et la riviere Métopé, les
Lacédémoniens I’Eurotas, les Sicyioniens et les habitants de Phlionte ’Asopos, les Argiens le Céphise. »*7.

494 Ct. Supra, p. 55.

495 Ct. Supra p. 91-114.

496 Ct. Supra p. 110.

497 Elien, Histoire Variée, 11, 33 : Tiyv 1@V motapv poorv, kai td pet®pa adtév dpdpev: dpwg 8¢ of tipdvee adtodg,
xai Td dydpata adtdyv Epyalopevol, of pév avBpwmopdpdovg adTode idpdoavto, of 8¢ Podv eldog adtoig
repEdnkav. Boval pev odv eikalovoty, of Stopddhior pev tov Epacivov, kai vy Metohmy, AakeSapovior 8& tov
"Evportav, Ziodvior 8¢ xal PAidaiol tov Acwmdv: Apyetol 8¢, tov Kndiooov. »
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Elien s’étonne et reléve le contraste saisissant entre la réalité naturelle, géographique du
fleuve que voient les hommes, soit 'eau qui s’écoule, et les deux types de représentations qui en
sont faites.

C’est aussi ce que semble souligner Euripide dans Iphigénie a Aulis lorsqu’il évoque un
embléme de poupe en forme de taureau représentant ’Alphée.”® Dans Oreste, le méme auteur,
mentionne le visage taurin d’Okéanos.*9

Nous nous proposons d’étudier, a présent, le type du taureau ordinaire comme modéle de
représentation des dieux-fleuves dans le monde grec. Le taureau est un type iconographique bien
connu des Grecs et répandu dans Pensemble du monde grec. Clest également une figure
particuliecrement polysémique et liée a2 de nombreuses divinités comme Zeus, Dionysos ou encore
Poséidon. Les sources numismatiques s’étant révélées particuliecrement abondantes pour le taureau
androcéphale, c’est d’abord vers elles que s’est tournée notre étude. Il est bien évidemment exclu
d’entreprendre I’étude de tous les types monétaires grecs présentant un taureau, en revanche nous
avons mené 'enquéte pour les cités ou il paraissait le plus probable de retrouver une divinité

fluviale.

2. Les sources numismatiques :

2.1. Géla :

Nous avons vu dans la section précédente que les dieux-fleuves semblaient tenir une place
toute particuliére dans le numéraire de la cité sicilienne de Géla, a tel point que le dieu-fleuve a pu
étre un écho de la victoire de la cité toute entiere™”. Sur une monnaie de bronze datée du dernier
quart du V**“siecle (420-405) (Figure 89)*"' on peut voir a I'avers le visage juvénile et parfaitement
anthropomorphe dun dieu-fleuve, cornu, de profil et accompagné dun grain de céréales,
représenté derricre sa nuque. Le revers montre un taureau bien campé sur ses quatre membres, téte

baissée et surmonté par I’ethnique de la cité.

95 Buripide, Iphigénie a Aulis, 275.

499 Buripide, Oreste, 1377.

50 CE. Supra, p. 161-162, Figure 45,

501 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/SNGANS 111v.jpg
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Figure 89 :

Le fleuve joue un role particulier a Géla et 'éponymie entre le fleuve et la cité le montre
trés bien. C’est pour cette raison que nous nous sommes interrogés sur la signification du taureau,
au revers de cette monnaie. On retrouve la méme association entre ce type de droit et de revers
sur une monnaie qui semble exactement contemporaine de la précédente. Les types sont
extrémement proches : 'avers montre toujours ce dieu-fleuve anthropomorphe et juvénile et le

revers un taureau ordinaire (Figure 90)°”.

Figure 90 :

Au-dessus du taureau, on peut lire 'ethnique de la cité et voir ce qui semble étre un grain
de céréale, tres probablement un grain d’orge. Souvenons-nous que les monnayages de Géla, qui
montraient un dieu-fleuve taureau androcéphale, montraient également un grain de céréale pour
souligner la prospérité agricole de la cité. On semble également pouvoir distinguer de la végétation
autour des quatre membres du taureau. Nous avions également vu qu’il était assez répandu sur les

monnayages grecs — et tout particuli¢rement magno-grecs — de replacer le dieu-fleuve dans son

502 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/Jenkins 520.1.]
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503

univers naturel, qui faisait également écho a la faune et la flore régionale™. Autant d’éléments qui

nous laissent penser que ce taureau pouvait étre en lien avec le dieu-fleuve.

2.2. Ambracie :

A Ambracie en Epire, nous avions relevé la présence d’un dieu-fleuve — trés probablement
Achéléos — dans la tradition monétaire®™. Au droit d’'une monnaie datée entre la fin du ITII**siecle
et le début du I1°™ siecle, on peut voir un protomé de taureau androcéphale, de profil et orienté
vers la gauche. Le dieu-fleuve est représenté sous des traits que 'on connait désormais bien, avec
cette barbe caractéristique qui se confond avec les fanons trés marqués de I’animal, la paire de
cornes et d’oreilles taurines qui contrastent avec ce visage parfaitement anthropomorphe. Au revers
de cette monnaie, on peut voir un taureau cornupete, surmonté de ethnique de la cité. Pour les
mémes raisons qu’a Géla, que nous pensons que le taureau représenté a 'avers de cette monnaie

soit 2 lier avec le dieu-fleuve de Iavers. (Figure 91).>”

Figure 91 :

Une autre monnaie d’Ambracie, et parfaitement contemporaine de celle que nous venons

d’étudier, est intéressante. Au revers, on retrouve un taureau cornupéte sensiblement similaire a

celui de la figure 91 et surmonté de 'ethnique (Figure 92)°".

505 CF. Supra, p. 136-143.
504 Cf. Supra, p. 139, Figure 16.

505https: //manfacedbulls.wordpress.com/ambrakia/ (n°487).

506 I desm.
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Figure 92 :

A Pavers, on observe toujours un dieu-fleuve sous les traits d’un taureau androcéphale, mais
cette fois-ci, totalement imberbe et 'on semble pouvoir distinguer une couronne de laurier sur son
front et ses tempes. Le « cou de taureau », au sens propre comme au sens figuré, du personnage lui
donne de la puissance et appuie une coloration agonistique. Ces observations nous renvoient a
I'univers agonistique que nous avions déja pu déceler sur des monnaies du koznzon des Acarnaniens,

507

sur lesquelles Achéloos était dépeint dans un style similaire™'. Quoi qu’il en soit, on retrouve, ici a

nouveau, I’'association entre un dieu-fleuve et un taureau ordinaire.

Il nous semble peu probable que le taureau représenté au revers de ces monnaies soit dénué
de tout lien avec le dieu-fleuve de I'avers. Seulement, les indices sur ces monnaies sont trop peu

nombreux pour amener a une hypothese de lecture.

2.3. Abaifanon :

Sur certaines monnaies de la cité d’Abaikanon, en Sicile, on peut voir a I'avers le visage
féminin de profil d’une nymphe orientée vers la droite. Au revers, un protomé de taureau cornupéte
est orienté vers la gauche comme en atteste une monnaie datée du milieu du IV*™siecle (Figure

93)508.

Figure 93 :

507 Cf. Supra, p. 153-154, Figure 36




Nous avons déja eu 'occasion de voir que sur certaines monnaies de la méme cité on
pouvait voir au revers, un dieu-fleuve représenté par un protomé de taureau androcéphale et a

lavers le méme visage de profil d’une jeune nymphe®”.

2.4. Tauromenion :

Certaines monnaies de Tauroménion, en Sicile, montraient, un dieu-fleuve sous la forme
d’un taureau androcéphale au revers avec a l'avers un profil d’Apollon lauré accompagné de
linscription archégete’”’. On peut voir le méme Apollon archégéte 2 Pavers de monnaies datées de la

deuxieme moitié du IV®™ siécle et qui montrent au revers un taureau cornupéte surmonté de

511

I'ethnique de la cité. (Figure 94

Figure 94 :

On peut observer sur d’autres monnaies de la méme cité la méme association entre
I’Apollon archégéte et le taureau cornupete, mais cette fois-ci seulement représenté par un protomé
(Figure 95)°'> qui rappelle les protomés de taureaux androcéphales qui figuraient les dieux-fleuves

sur le monnayage de la méme cité.

Figure 95 :

509 Cf. Supra, p. 164, Figure 49.
510 Cf. Supra, p. 149, Figure 27.
./ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/tauromenion/Calciati 02v.]

tauromenion/Calciati 08,
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2.5. Agyrion :
On peut faire les mémes remarques sur le monnayage d’Agyrion, en Sicile, pour lequel la
seule différence est la présence d’un taureau cornupéte sur les revers d’autres monnaies qui

montrent des taureaux androcéphales comme sur une monnaie datée de la deuxieme moitié du

IV siecle (Figure 96)°".

Figure 96 :

2.6 : Cyzigue :

Rappelons-nous les taureaux androcéphales de Cyzique, en Asie Mineure, figurés par un
protomé accompagné d’un poisson a horizontale (Figure 14). On reconnait tres certainement
I'énorme corps d’un thon dont la péche est trés importante en Propontide et en Mer noire dans
I'Antiquité. Sur une monnaic de la méme cité, datée de la deuxiéme moitié du V™ siecle
(Figure 97)°', on peut voir a avers un taureau cornupéte surmontant un poisson dont lattitude

rappelle le taureau androcéphale.

Figure 97 :

C’est en raison de ces grandes similitudes iconographiques que nous avons envisagé le
protomé taurin de la figure 93 comme possiblement lié aux dieux-fleuves. Le taureau ordinaire

semble par moment remplacer le taureau androcéphale sur les monnaies, comme si I'une et 'autre

513 http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/agyrion/Calciati 18.jpg

514 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/mysia/kyzikos/VonFritzel 178.jpg
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figure étaient interchangeables. C’est pour ces raisons que nous nous sommes a Cyzique méme

demandé si ce taureaux cornupete pouvait représenter des fleuves.

2.7. Samos :

Durant plusieurs siecles, le type monétaire de Samos est composé, a I'avers, de la /ont#é et

au revers d’un protomé de taureau surmonté du nom de magistrat. C’est bien le cas sur une monnaie

)515

datée de la premiére moitié du IV*™siecle (Figure 98

Figure 98 :

Le revers montre un beau protomé taurin derriére lequel on trouve un rameau a la verticale.
Au-dessus on lit tres lisiblement, EINIKPATHY AXEAQIO. H. Nicolet-Pierre indique que les
décadrachmes samiens portent les noms des monétaires. Ici, AXEAQIO, ne fait en aucun cas
référence au dieu-fleuve mais au nom d’un magistrat dont cette monnaie semble étre la seule
attestation®'®

Si nous avons choisi d’interroger le taureau des monnaies de Samos c’est parce qu’a
I'époque impériale, le revers de ces monnaies montre le dieu-fleuve Imbrasos. On peut le voir sur
une monnaie datant de Caracalla, sur laquelle I'avers montre un profil de Pempereur et le revers
montre un dieu-fleuve couché, accoudé sur une cruche penchée dont 'eau s’écoule. Son bras
gauche est accoudé contre une corne d’abondance et une palme dans la main droite (Figure 99)°"".
I posséde, en somme, tous les criteres d’identification d’un dieu-fleuve dans I’art romain. Autour

du dieu-fleuve on peut lire I'ethnique de la cité.

515 https://www.numisbids.com/n.php?p=lot&sid=2178&lot=410
516 NICOLET-PIERRE, 2002, p. 197.

517 http: / /www.wildwinds.com/coins/ric/caracalla/ samos Falter 416.jpg
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Figure 99 :

Le méme fleuve Imbrasos est mentionné par Pausanias qui indique que les Samiens

revendiquent ses rives comme lieu de naissance de la déesse Héra :

«1Il'y en a qui prétendent que les fondateurs du sanctuaire d’Héra a Samos furent les membres
d’équipage du navire Argd, et qu’ils emportaient la statue d’Argos. Mais les Samiens, considerent eux, que la
déesse a été mise au monde sur I'lle, pres du fleuve Imbrasos, au pied du gattilier qui pousse, de mon temps

encore, a ’Héraion. »°18

Ce passage est intéressant car il montre bien que la tradition samienne choisit le fleuve
comme lieu de naissance de la déesse. Cela souligne I'importance que jouait le fleuve — au coté d’'un
arbre sacré, le gattilier — dans la construction de I'identité civique samienne en abritant sur ses rives
le lieu de naissance de I’épouse de Zeus, divinité poliade de la cité. Comme nous 'avons déja vu
pour les monnaies présentant le type du taureau androcéphale, les cités choisissent bien volontiers
de représenter leurs fleuves pour afficher leur identité sur leur type monétaire. Ainsi, il semble
possible que le taureau des monnaies de Samos ait pu représenter le dieu-fleuve Imbrasos, d’autant
plus qu’on le retrouve en majesté sur le monnayage de I'lle a 'époque impériale.

Pourtant, il semblerait plutot que ce taureaux renvoie a la déesse Héra elle-méme. En effet,
ce méme animal porte sur d’autres monnaies un collier d’attelage ornemental qui fait allusion au
festival d’Héra pendant lequel les prétresses étaient transportées par des beeufs blancs dans un

char.?’

518 Pausanias, VIL, 4, 4 : « To 8¢ iepov 10 &v dpw thig “Hpag eloly of idptoachai pact todg év tf Apyol Théovtag,
gmdyeoBat 8¢ adrodg tO dyalpa €€ Apyovg Zdpot 8¢ adtol teyBfjvan vopillovowy év T viow TV Beov Tapd @
Ipfpdow totapd kai 616 Th Ayw tf &v t@ ‘Hpaiw xat” épg En megokviq. »

519 JENKINS, 1972, p. 99-100.
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2.8. Thourioi et Sybaris.

Thourioi est une cité de Grande-Grece fondée autour de 443, pres des ruines de 'ancienne
cité de Sybaris. Si Thourioi se veut étre une apoikia panhellénique, son panhellénisme est a remettre
en perspective, avec en réalité une véritable domination athénienne car, comme l'indique Claude
Mossé : « ’organisation de la colonie était en réalité enti¢rement entre les mains des Athéniens qui
avaient fourni Pozkistes et les magistrats chargés de procéder au partage du sol entre les colons ».”*

Le numéraire de la cité présente a I’avers des monnaies la déesse Athéna : rien de surprenant
puisque le droit est la face principale, celle sur laquelle se trouve le plus souvent la téte de la divinité
poliade. Athéna semble alors incarner a Thourioi le méme role qu’elle incarne pour sa métropole,
Athénes et surtout le patronage exercé par la déesse sur cette apoikia. Mais c’est surtout le revers
de certaines de ces monnaies qui est intéressant pour notre étude, puisqu’on y retrouve la figure
taurine campée sur ses quatre pattes, téte baissée, orientée vers la gauche est surmontée de

Iethnique de la cité. En témoigne cette monnaie, datée autour de la deuxiéme moitié¢ du V™ siecle.

La représentation d’un poisson sous le taureau est a relever (Figure 100)*".

Figure 100 :

Sur d’autres monnaies de la cité, notamment sur une monnaie de la premiere moitié du

IV*“siecle, on peut voir un type de droit assez similaire, mais il convient de souligner I'apparition

d’un monstre marin interprété comme Scylla, couronnant le casque d’Athéna (Figure 101)°*.

520 Mossé C., « THOURIOI », Encyclopadia Universalis [en ligne], consulté le 6 mai 2018. URL
http://www.universalis.fr/encyclopedie/ thoutioi/

521 http://www.wildwinds.com/coins/greece/lucania/thourioi/SNGANS 0878.jpg
522 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/lucania/thourioi/SNGANS 0958.jpg
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Figure 101 :

Il arbore une longue queue sinueuse ressemblant a celle qu'arbore Achéloos sur la figure 1
et Okéanos sur la figure 2. Le taureau représenté au revers n’apparait plus calme et campé sur ses
quatre membres mais dans l'attitude d’un taureau cornupete, stylistiquement assez proche de ceux

que nous venons d’étudier. On retrouve a nouveau sous le taureau, la représentation d’un poisson.

Nous avons proposé plus haut de comprendre la présence d’un poisson sur des monnaies
— notamment celles de Cyzique ou de Catane — montrant un taureau androcéphale comme une
allusion a la faune fluviale. Si nous ne faisons pas fausse route, il pourrait tres bien en étre de méme
ici.

Un autre type monétaire de la méme cité est intéressant, tel qu’on peut le voir sur une
monnaie de la deuxiéme moitié du IV*™ siécle dont le revers est similaire 2 la figure 101 puisqu’on
y retrouve une Athéna portant son casque couronné d’un Scylla (Figure 102)°”. Le revers, quant 2
lui, montre un taureau cornupete orienté vers la droite surmontant I'ethnique de la cité. Il est tout
a fait intéressant de relever la présence d’une 7z&é couronnant le taureau cornupéte. Ce theme nous

rappelle les monnaies campaniennes sur lesquelles une #i&¢ couronnait des taureaux androcéphales.

Figure 102 :

523 http://www.wildwinds.com/coins/greece/lucania/thouriot/HN 1831v.jpg
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Ce sont donc a Thourioi encore les proximités stylistiques entre des types monétaires et les
différents themes associés a ces taureaux qui nous renvoient vers la représentation des dieux-
fleuves. G. Giannelli, dans son étude des figures taurines présentes sur les monnaies de Sicile et de
Grande-Grece, proposait d’interpréter les taureaux des monnaies de Thourioi comme des

représentations des dieux-fleuves Crathis ou Sybaris™*

. Comme nous, il interprétait les poissons
accompagnant ces taurecaux comme une indication de leur caractere fluvial. Les taureaux
cornupétes montreraient, selon lui, des taureaux en train de charger représentés ainsi pour évoquer
I’élan des eaux torrentielles et impétueuses. Si Thourioi représente le dieu-fleuve Crathis ou Sybaris
par un taureau ordinaire, c’est selon Giannelli pour s’inscrire dans ’héritage de 'ancienne Sybaris
en répétant le taureau présent sur les monnaies de cette cité. En effet, en 510, les Crotoniates
détruisirent la cité et détournérent le cours du Crathis pour qu’il passe sur les ruines et en efface
toutes traces’>. Sur les monnaies incuses de Sybaris on voit un taureau ordinaire orienté vers la

gauche qui tourne la téte vers I'arriere, calme et bien installé sur ses quatre pattes, comme en atteste

cette monnaie datée de la fin du VI*™ siecle (Figure 103).>*

Figure 103 :

Pour revenir aux monnaies de Thourioi, selon G. Giannelli, le taureau de ces monnaies
serait une reprise du taureau sybarite auquel on aurait ajouté une attitude impétueuse et une faune

caractéristique pour indiquer son caractere fluvial®’.

2.9. Phlionte :

Nous avons mentionné plus haut un passage d’Elien qui rapportait que les habitants de
Phlionte, dans le Péloponnese, représentaient le fleuve Asopos sous forme bovine. L. Lacroix
suggérait d’interpréter le taureau représenté a I'avers des monnaies de Phlionte comme une

représentation du fleuve Asopos. On peut, en effet, voir le protomé d’un taureau cornupéte comme

524 GIANNELLL, 1920, p. 123

525 BATS, 2005, « Sybatis ».

526 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/lucania/sybaris/SNGANS 828.j
527 GIANNELLL, 1920, p. 123
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type de droit d’'une monnaie datée du IV®™ siecle (Figure 104)°*. Le revers montre un @

parfaitement conservé, I'ethnique réduit a la premicere lettre du nom de la cité.

Figure 104 :

Sur d’autres monnaies, on peut voir un taureau cornupéte entier, orienté vers la gauche

comme en témoigne le type de droit d’une monnaie datée du début du 111" siecle (Figure 105)°%.

Figure 105 :

Pour autant, rien n’oriente notre lecture vers un contexte fluvial sur ces monnaies de

Phlionte, si ce n’est le taureau cornupete lui-méme.

2.10. Cleitor :

L. Lacroix suggérait également d’étudier le numéraire de la cité de Cleitor, située dans la
plaine d’Arcadie, et d’y chercher un rapport entre le taureau et le fleuve : « La ville de Cleitor portait
le méme nom que la riviere qui arrose son territoire. Je croirais volontiers que le taureau des
monnaies de Cleitor est le symbole de cette riviére, considérée comme ’éponyme de la cité »**. La
cité de Cleitor porte, en effet, le méme nom que le fleuve qui en arrosait le territoire, comme

Patteste Pausanias :

528 http://www.wildwinds.com/coins/greece/peloponnesos/phlius/SNGCop 8.jpg

529 http://www.wildwinds.com/coins/greece/peloponnesos/phlius/BCD 143-6.jpg
530 LACROIX, 1953, p. 13.
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« C’est ainsi qu’on raconte cette histoire. A soixante stades des soutces du Ladon se trouve la ville
de Kleitor. La route a partir des sources du Ladon est un vallon étroit qui suit la riviere Aroanios. Prés de la
ville, vous traverserez une riviere appelée Kleitor. Le Kleitor se jette dans ’Aroanios qui n’est pas distant de

la ville de plus de sept stades. »3!

On retrouve un taureau cornupete au revers du monnayage de la cité comme en témoigne

532

une monnaie datée entre 300 et 270 (Figure 106)**". A I'avers on peut voir le visage du dieu Hélios,

entouré de ses rayons lumineux.

Figure 106 :

Le fleuve semble donc avoir eu une place toute particuliére pour les habitants de la cité, au
point qu’il en fut 'éponyme, comme s’il exergait sur elle une sorte de fonction poliade. Rien de
surprenant a ce que la cité ait voulu représenter le dieu-fleuve Cleitor sur son monnayage.

Une stele a fronton, datée autour de 300, porte un taureau cornupéte en bas-relief
(Figure 107)°”. 1l est surmonté d’une inscription, un décret de proxénie émanant des Delphiens
qui octroie a Charidamos, citoyen de Cleitor, évergere arcadien ainsi qu’a ses descendants, la
proxénie, la prodikie, la promantie, la proédrie, l'atélie compléte et I’égalité juridique avec les
citoyens Delphiens. Selon Théophile Homme, Charidamos avait pour épiseme le taureau, mais rien

ici ne permet de lier ce taureau avec le fleuve Cleitor.

531 Pausanias, VIII, 21,1 : Apkdadwv 8¢ ta mpog thg Apyeiag Teyedrtai te Exovot kai Mavrivei, vépovtat 8¢ odtoi
te kal 10 aMo Apkadwov 10 pecoyawv thg Ilehomovviioov. KopivBlol yap olkodowv énl t@ oBpd mpdror
Kopwbiog 8¢ ta mpog Baldoorg elolv "Emdavpior yeitoveg: ta 8¢ é¢ *Emidavpov xal Tpollfiva te xal ‘Eppiova 6
kOATog €otiv 0 ApyoAikog kai doa émbardooa thg Apyeiag tadtng 8¢ Eyovrar Thg ywpag Aakedapoviwv
nepiowot, tovtolg 8¢ dpopog 1) Meoonviar katafaiver yap péypt Bardoong é¢ MoBovny kal ITodov xai éml
Kourapioowag »

532 https://www.cngcoins.com/Coin.aspx?CoinlD=138647

533 PERDRIZET, 1896, p.558, IIG.6.
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Figure 107 :

Comme nous le disions plus tot, le type iconographique du taureau est trés répandu dans
le monde grec et est particulicrement polysémique. Les nombreuses références a 'univers taurin

dans les sources littéraires suggéraient la pertinence de cette enquéte numismatique.

G. Giannelli, qui est un des premiers a avoir proposé I'identification possible de dieux-
fleuves dans certains taureaux du monnayage grec et particulicrement magno-grec, pensait que le
taureau ordinaire comme type de représentation des dieux-fleuves sur le monnayage avait précédé
le taureau androcéphale. Selon lui, la diffusion du type du taureau androcéphale comme image
d’Achéloos avait fini par supplanter les taureaux ordinaires comme type de représentation des
dieux-fleuves. I’examen que nous venons de mener sur les monnaies, semble infirmer I’hypothése
de G. Giannelli. En effet, a Géla, a Cyzique, a Tauroménion entre autres, le type du taureau
androcéphale est déja connu a I’époque ou ces cités frappent monnaie a Ieffigie du taureau
ordinaire. Il est bien difficile de reconnaitre dans chacun de ces taureaux un dieu-fleuve, mais quoi
qu’il en soit, les attestations de taureaux androcéphales et de taureaux ordinaires sur des types
numéraires contemporains ne laissent aucun doute. I semblerait que 'on ne puisse pas appliquer
aux types de représentations des dieux-fleuves grecs et a leur diffusion un cadre chronologique trop

strict. Nous devons faire preuve dune grande prudence pour ce qui est de I’évolution
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chronologique des types de représentations des fleuves. Encore faut-il que le taureau ordinaire soit

véritablement un type de représentation des dieux-fleuves sur le monnayage grec.

Reprenons le cas des taureaux présents sur les monnaies de Phlionte. Edouard de
Cadalvene reconnaissait Dionysos dans le taureau figuré sur ces monnaies. En effet, selon lui la
cité de Phlionte serait particuliecrement liée a la figure de Dionysos :

« Le taureau, qui forme le type des monnaies d’un grand nombre de villes, a donné lieu a
plusieurs opinions différentes parmi les numismates. La plus généralement adoptée est que ce
symbole fait allusion au culte de Bacchus, et ici les signes qui 'accompagnent sont trop indicatifs
pour laisser le moindre doute sur ce point. Il n’est pas surprenant d’ailleurs que les anciens aient
pu le représenter par ce symbole ; on sait que ce dieu était vénéré par les femmes de I’Elide, sous
la forme d’un taureau. Plutarque nous apprend que la plupart des Grecs représentaient Bacchus
sous 'embléme de cet animal » 534

En effet, plusieurs travaux montrent a quel point Dionysos est profondément lié aux figures
taurines. C’est le cas de I’étude de J. Conrad®” ou encore de 'ouvrage récent de G. Petridou™.
L’aspect taurin de Dionysos qui est considéré comme une « incarnation authentique du dieu »” est
essentiellement lié aux composantes chtoniennes de Dionysos, le taureau étant toujours un symbole
de vigueur, de fertilité. Pour autant, si 'avis d’E. Cadalveéne parait bien tranché, il nuance son
propos de la fagon suivante :

« Toutefois, cette opinion ne saurait étre exclusive, car on ne peut se refuser a reconnaitre
que le taureau est quelquefois un embleme des fleuves et de I'agriculture. C’est ce que jaurai
I'occasion de prouver un peu plus loin. En attendant, je crois qu’en pareille incertitude ce sont les

symboles accessoires qui doivent décider la question ».***

Malgré cette réserve, dans son ouvrage E. de Cadalvéne ne présente jamais le taureau
ordinaire comme un potentiel « embléme fluvial », qu’il restreint au taureau androcéphale.

Sur les monnaies que nous venons de présenter, un certain nombre de taureaux sont
« cornupétes ». Dans une étude récente, O. Picard proposait I'analyse suivante :

« Le taureau est dans la position de la béte du sacrifice avant le coup fatal. Dans le cas du
taureau du décret delphique en faveur de Charidamos, le rapprochement avec le taureau des

monnaies de Kleitor, patrie de Charidamos, est convaincant d’un point de vue iconographique.

534 de CADALVENE, 1828, pl. II., 26-27.
535 CONRAD, 1961, p. 145-163.

536 PETRIDOU, 2015, p. 96-98.

537 CONRAD, 1961, p 145

538 de CADALVENE, 1828, 178-179.
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Mais ce décret émane des Delphiens qui conferent A leur évergete arcadien et a ses descendants la
proxénie, la prodikie, la promantie, la proédrie, I'atélie complete, et l’égalité juridique avec les
citoyens de Delphes. Charidamos ne devient donc pas citoyen, mais il obtient honneurs et facilités
d’action a Delphes. Il ne parait donc pas invraisemblable que le taureau ne soit pas, ou pas
seulement "embléme de sa patrie, mais aussi un animal sacrifié par Charidamos au dieu de Delphes.
[...] En résumé, le taureau des monnaies épirotes ne peut évoquer de maniere évasive ou exclusive
le caractére pastoral de la région, ni désigner un dieu-fleuve ou Poséidon. » *’

Cette analyse nous parait particulié¢rement importante puisqu’elle porte précisément sur les
documents que nous avons choisi de montrer dans cette section et clot, en un certain sens le débat.
Le taureau représenté sur le décret en faveur de Charidamos (figure 107) est probablement a la fois
le taureau de la cité de Kleitor et la victime sacrificielle offerte par Charidimos pour remercier la
cité et le dieu de Delphes des honneurs et des privileges qui lui sont accordés. Sur ce point précis
je m’accorde avec O. Picard, sa lecture paraissant convaincante. Seulement, le taureau peut étre
I’animal sacrificiel mais aussi Pembléme de sa patrie, rien n’interdit qu’il soit 'un et 'autre. Pour ce
qui est des taureaux cornupétes de Géla, d’Ambracie ou d’Abaikanon, 'analyse d’O. Picard nous
oriente vers lidentification dun animal sacrificiel. Cependant nous nous demandons si la
représentation d’un dieu-fleuve sur I'autre face de la méme monnaie pourrait indiquer le destinataire
du sacrifice animal. Comme nous I'avons déja souligné, plusieurs sources littéraires mentionnent
I'offrande de taureaux a des dieux-fleuves. Dans ce cas, méme si le taureau ordinaire ne représente
pas un dieu-fleuve, il apparait sur ces monnaies comme intimement lié a cette divinité.

Le cas du taureau de Thourioi semble assez différent, les arguments avancés par G.
Giannelli>" étant convaincants : le taureau est représenté en train de charger pour indiquer I’élan
des eaux fluviales et le poisson est la pour indiquer son caractere fluvial. Aussi, selon-nous, y a-t-il
de bonnes raisons de penser que le taureau de Thourioi représente un dieu-fleuve.

Apres avoir examiné ces monnaies, nous pensons qu’il était légitime de se questionner sur
I'identification possible de dieu-fleuve par des taureaux ordinaires sur le monnayage grec comme
le proposaient G. Giannelli et L. Lacroix. Il est temps de nous tourner vers un cas tout a fait
particulier, celui d’'une stéle fragmentaire provenant de Messénie, dédiée a un dieu-fleuve et qui

présente relief taurin.

539 PICARD et GJONGECA], 2001, p. 235-236.
540 GIANNELLL, 1920, p. 123-133.
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3- La stele d’Asclapiodoros.

Une mission archéologique suédoise en Messénie, commencée en 1926, a mis au jour en
1929, 1933 et 1934, un sanctuaire du dieu-fleuve Pamisos dans lequel des offrandes étaient faites

Iéme

depuis le VI®™ siecle. Il n’y aurait rien de surprenant a trouver un culte particulier a un dieu-fleuve
et plus particuliecrement au Pamisos dans cette région. Pausanias témoignait déja d’un culte dédié a
ce fleuve." R. Baladié remarque également qu’ : «il y avait 1a un lieu de culte au dieu-fleuve,
Pamisos ; sans doute était-il fort ancien, probablement préhellénique, comme le nom méme du
fleuve. Celui-ci est, en effet, a rapprocher des toponymes comportant un suffixe a double ou simple
sigma, précédé d’une voyelle longue et suivis d’une finale en -og¢ accentuée, dont il y a de si
nombreux exemples dans la zone égéenne et qui ont été empruntés par les Grecs a des populations
installées avant eux dans ces régions »"*.

Chez Pausanias, on trouve aussi mention des propriétés curatives attribuées aux eaux de ce

fleuve :

« Quand on sort de Thouria et qu'on prend la direction de I'Arcadie, il y a les sources du Pamisos ;

elles soignent les maux des petits enfants. »*3

Les fouilles archéologiques, rapportées par N. Valmin™, montrent que c’est plus
exactement a la source Matia, au nord du village, que 'on conduisait les enfants malades. M.
Breuillot dans une étude de I'eau et des dieux de Messénie™® propose Iinterprétation suivante :
« On invoquait le dieu Pamisos, dieu-fleuve représenté sous la forme d’un taureau », car « Pareille
a cette béte indomptable, la riviére ne cesse de donner force et vie a la Messénie ». Les archéologues
suédois ont trouvé un certain nombre de statuettes votives de bronze ou de terre cuite qui

% Selon

représentent des hommes ou des animaux et particulicrement des taureaux et des chevres
R. Baladié, leurs datations s’étalent entre le V™ siécle et la fin de I’Antiquité.
C’est au méme endroit qu’a été trouvé une stele fragmentaire en calcaire « gris clair de

Gardistra » provenant du sanctuaire du dieu-fleuve Pamisos datant du I siecle’®’ (Figure 108)°*".

541 Pausanias IV, 3.10.

542 BALADIE, 1980, p. 47

543 Pausanias, 1V, 31, 4 : «’Iovu 8¢ &éx Oovplag v ém Apxadiag elotv al myal tod [Hapicov kal én' adtaig Tauoi
RIKpOT¢ dxéopata yiveran » ;

54 VALMIN, 1938.

55 BREUILLOT, 1985, p. 797.

546 BALADIE, 1980, p. 47

547 VALMIN, 1938, p. 439 ; WEISS, 1984, Taf. 9.

548 http://archmusmes.culture.gr/eng/photos4.htm
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Figure 108 :

La partie supérieure de la stéle est couronnée par une plaque en relief 2 cHtés moulurés.™.
Le relief présente un taureau cornupete. Au-dessus du taureau sont visibles deux lignes
d’inscription. Sur la premicre ligne on ne peut lire que : K...AMA. Sur la seconde, également quatre
lettres : ...MIXQ. Sous le taureau on retrouve deux lignes d’inscription cette fois-ci bien plus lisibles
: TAoyhamodwpog Tapto®, que P'on pourrait traduire par : « Asclapiodoros au Pamisos ». Cette
inscription suggere que le taureau représenté sur cette stéle a de fortes chances d’étre une
représentation du dieu-fleuve Pamisos.

Ajoutons a cela qu’au méme endroit a été retrouvé un bothros — une fosse a offrandes —
dans laquelle se trouvaient de nombreuses statuettes votives dont beaucoup figuraient un taureau.
Il n’y a rien d’étonnant a trouver un culte particulier a ce fleuve dans cette région car il était le plus
important du Péloponnese et surtout le grand fleuve de Messénie comme le faisait déja remarquer

Strabon :

« A proximité de Coroné, a peu pres vers le milieu du golfe, se jette le fleuve Pamisos ; a sa droite se
trouve Coroné et la succession des autres villes, dont les plus éloignées vers l'ouest sont Pylos et Kyparissia ;
entre ces deux derniéres Erana dont certains pensent a tort qu’elle s’appelait auparavant Aréné. Thouria et
Pharai sont a sa gauche.

549 VALMIN, 1938, p. 438, pour les dimensions : « The height of the fragment is 0,37m, the width of the stand plate
0,22m, that of the shaft just below the stand plate 0,165m and at the lower end of the fragment 0,18m. The thickness
is 0,11m at the upper and 0,14 at the lower end ».
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Le Pamisos est le plus important des fleuves qui se trouvent en dega de I'Isthme, bien qu’il n’ait pas
plus de cent stades de long ; alimenté par des sources, il coule, ayant de I'eau a profusion, a travers la plaine
de Messénie, en particulier la région qu'on appelle Macaria. Il y a une distance de cinquante stades de la ville

actuelle des Mésseniens a ce fleuve. »30

C’est peut-ctre dans ce passage de Strabon qu’est le mieux exprimé ce que représente le
Pamisos pour les habitants de la région. Le terme SapiArig exprime I'abondance et le don généreux
de la nature, ainsi Strabon loue I’'abondance, la générosité avec laquelle coule 'eau du fleuve et 'on
songe, faisant de la plaine de Messénie un véritable « don du Pamisos », pour paraphraser la formule
célebre d’Hérodote. Martine Breuillot a aussi été sensible a I'importance du Pamisos pour la
prospérité de la région messénienne :

« Une fois que la route venant de la ville arcadienne de Mégalopolis a traversé des contrées
rocailleuses, commence alors la descente vers la Messénie. Un immense jardin s’étend a parte de
vue, du pied des montagnes au golfe de Kalamata qui scintille a ’horizon. La végétation est telle
que les chataigniers, les figuiers et les noyers gagnent le flanc des collines comme s’ils recherchaient
plus d’espace pour mieux pousser. Cette luxuriance qui parait vouloir résister aux épreuves de la
canicule, ce miracle de prospérité messénienne, porte un nom : le Pamisos. [...] Ainsi, en arrosant
et nourrissant le berceau de la Messénie, le dieu-fleuve, tantot guérisseur, tantot ami des paysans,
n'a cessé de maintenir sur la province l'opulence et la prospérité »

[...] « Pour les Messéniens d'hier et d’aujourd’hui, le mot « bien-étre » n’est pas une utopie
: jadis, de gras herbages et des champs de céréales, a présent des cultures maraicheres, du mais et
des arbres fruitiers constituent les atouts majeurs qui font que la Messénie mérite encore le surnom
de « Makaria », « bienheureuse », que lui avait donné Strabon. Et c'est avant tout au Pamisos,
symbole de la luxutiance messénienne, qu’elle le doit. »!

La plaine du Pamisos apparait comme un véritable « paradis sur terre » pour un homme de
Méditerranée, une terre propice a la verdure, a la culture et qui laisse une impression de Pays de
Cocagne. C’est d’ailleurs le long du Pamisos en Messénie et le long de I'Eurotas en Laconie que
I'on trouve les terres civiques des citoyens de Sparte, les &%z, que cultivent les hilotes pour les
homoioi. On comprend ainsi mieux quelle fascination devaient avoir les Messéniens pour le Pamisos,
d’une part parce qu’il est le fleuve le plus important de leur région et d’autre part parce qu’il est le

bienfaiteur, le don généreux de la nature qui permet deux récoltes annuelles comme ’avance E.

550 Strabon VIII, 4, 6 : « Méyiotog 8 €oti motapdv oV vtog 1oBpod kairep 00 mAeiovg f) éxatov otadiovg éx
OV TYQV puelg daing @ Bdatt did tod Meoonviakod mediov kal the Makapiag kahovpévng: »
51 BREUILLOT, 1985, p. 798.
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Levy™. Pour toutes les raisons que nous évoquions plus haut, le taureau semble, alors, étre tout a

fait approprié a symboliser le Pamisos.

Le taureau et le fleuve évoquent un monde qui ne peut étre qu’apprivoisé et jamais
domestiqué. Les exemples sont nombreux qui encore de nos jours, démontrent que le fleuve peut
se soustraire aux barrieres et a 'apprivoisement de ’'homme. Ils sont 'un et I'autre impétueux et
soumis a des coléres difficiles a canaliser. Aussi, nous pensons que le taureau et plus largement le
théme taurin, sont profondément liés a I'imaginaire fluvial des Grecs de I’Antiquité. Quoi qu’il en
soit, cette fagon de voir le dieu-fleuve devait étre profondément ancrée dans les mentalités comme
en témoigne une statue de taureau en marbre, datée entre 149-153 apres |-C (Figure 109)°>. Ce
taureau est un élément de la fontaine exedre construite par Hérode Atticus a Olympie. Cette statue

se situait au centre de la construction sur le bassin supérieur.

Figure 109 :

L’inscription suivante court tout le long du corps du taureau™ :
‘PriyAAa, iépea
Afjpntpog, T HOwP

\ \ \ A -~ 7
xal ta mept o VOWP TQ Al

Traduction : « Regilla, prétresse de Déméter a consacré a Zeus, ’eau et ce qui est autour de I'eau »

52 LEVY, 2003, p.121.
553 [LIMC, « Fluvii », 3.
554 IvO, 610.
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Selon C. Weiss, I'interprétation exacte de ce taureau est probablement celle d’un animal
sacrificiel offert a Zeus, cependant le lien entre cette statue et I'installation hydraulique nous oriente

>>. Ce taureau en pied parait tout

vers Iidentification possible d’un dieu-fleuve, peut-étre I’Alphée
a fait a sa place sur un monument qui procure de ’eau dans le sanctuaire, et une eau qui provient,

on peut le supposer, du fleuve Alphée tout proche.

555 LIMC, « Fluvii », n°3, p. 141.

- 236 -



e B- Les dicux-fleuves anthropomorphes :

Au moment ou semble naitre la représentation des fleuves sous la forme d’un taureau
androcéphale, apparait un autre type de figuration. Celui-ci pourrait se définir comme un
intermédiaire entre les représentations zoomorphiques et anthropomorphiques comme le soutient

J.A. Ostrowski®™.

I- Les visages cornus :

1. Les visages juvéniles et imberbes.

L’image des fleuves restreinte 2 un visage orné d’attributs taurins se percoit dés le VI
siecle, comme l’atteste le monnayage sicilien et elle gagne en popularité au V™ siecle.

Nous avons déja pu en voir deux exemples en Sicile, a Géla, sur les monnaies présentées
par les figures 89 et 90. Le dieu-fleuve de ces monnaies est juvénile, imberbe, de profil. Ses cheveux
en bataille rappellent la végétation aquatique et 'on peut distinguer une paire de courtes cornes sur
son front.

On retrouve un profil juvénile masculin et imberbe orienté vers la droite sur une monnaie

557

géloise datée de la fin du V™siecle (Figure 110)

Figure 110 :

Le dieu-fleuve, a 'avers, arbore de longs cheveux ondulés dont deux meches qui s’étirent
en longueur vers larriére et qui pourraient se confondre avec une autre paire de cornes. Ce dieu-
fleuve arbore pourtant une paire de cornes taurines sur son front, de taille trés réduite si on les

compare avec celles que nous avons pu voir sur d’autres représentations. On lit 'ethnique de la cité

556 OSTROWSKI, 1991, p.18.

557 https:/ /www.coinarchives.com/98037e63dfeffc7f5605ac3dcda7e52¢/img/artcoinsroma/e71/image00280.jpg
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devant son visage. Au revers de cette monnaie, on peut observer, comme pour la figure précédente,

un taureau massif surmonté d’un rameau, semble-t-il d’olivier.

On retrouve sur une monnaie de Géla, signée par le graveur Euainétos, autour de 425
(Figure 111)** le dieu-fleuve Gélas. Il apparait comme un jeune homme de profil et imberbe. Son
front est serti d’un bandeau et il arbore deux courtes cornes taurines. Son visage est représenté a

I'intérieur d’une couronne de laurier qui enserre aussi 'ethnique.

Figure 111 :

Dans un style extrémement proche, sur une monnaie de la cité de Camarina, signée par le
graveur Exakestidas autour de 410, on observe le dieu-fleuve Hipparis®™” (Figure 112). Son visage
est celui d’un jeune homme, imberbe aux traits fins, de profil. Il est couronné d’un bandeau, porte
des cheveux courts et arbore une paire de cornes. Tous ces visages sont on ne peut plus réalistes

et « humains », seule les discretes cornes évoquent le taureau.

Figure 112:

558 JENKINS, 1972, n°384.
559 JENKINS, 1972, n°426.
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Suivant le méme type, on peut voir sur une monnaie d’Agrigente, datée autour de 400-380,
un profil de jeune homme imberbe et cornu orienté vers la droite, les cheveux tenus par un bandeau

(Figure 113)°*.

Figure 113 :

On peut distinguer une paire de courtes cornes et 'ethnique de la cité en face de son visage.
Le revers montre un crabe caractéristique du monnayage d’Agrigente, comme nous I’avons déja

remarqué”® et un aigle qui se tient majestueusement sur son nid au sommet d’une colonne ionienne.

Exactement contemporain de la monnaie de Camarina montrée en figure 112, on trouve a

lavers d’un didrachme de la méme cité, le visage du dieu-fleuve Hipparis (Figure 114)°®,

Figure 114 :

Représenté de face, cette fois-ci, il est accompagné de deux poissons et entouré d’un cercle
de vagues. Ces dernicres observations semblent, comme nous avons déja pu le remarquer, montrer
la volonté de représenter un dieu-fleuve dans son univers aquatique entouré de sa faune. Au revers
de cette monnaie se trouve la nymphe Camarina, portée dans les airs par un cygne et entourée de

poisson.

501 Ct. Supra, p. 140.
562 JENKINS, 1972, n°424 ; http:




On peut observer le dieu-fleuve Amenanos dépeint sous des traits semblables a ceux de
I’Hipparis de la figure précédente, sur une monnaie de Catane datée de 410 et signée par l'artiste
Choirion (Figure 115)°”. Le dieu-fleuve arbore comme sur la monnaie précédente un visage
juvénile et parfaitement imberbe, et de longs cheveux ondulés qui semblent rayonner autour de
son visage. 1l est, comme sur la figure 114, accompagné de poissons que I'on peut distinguer a
droite et a gauche de son visage. Le revers montre un quadrige victorieux et conduit par la déesse

Athéna qu’une 7iké s’appréte a couronner.

Figure 115 :

On peut observer le visage juvénile de dieu-fleuve Longanos au revers d’'une monnaie de la

cité éponyme de Longane en Sicile, datée de la fin du V***siecle (Figure 116)°**.

Figure 116 :

Longanos est pourvu de deux courtes cornes que 'on peut distinguer sur son front et de
cheveux mi-longs ondulés. 1l a l'air particuliérement joufflu et son nez retroussé rappelle le visage
d’un chérubin. Cest également le cas pour I’Héracles que l'on trouve a I'avers de cette méme
monnaie, de profil orienté vers la droite et coiffé de la leonte caractéristique du héros. On peut lire

autour de son visage 'ethnique de la cité.

563 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/katane/SNGIloyd 910.jpg
564 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/longane/BMC 1.jpg
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On retrouve un dieu-fleuve sous les traits d’un jeune homme imberbe et cornu sur certaines
monnaies de la cité de Piakos, en Sicile, comme en atteste une monnaie datée autour de 400 (Figure

117 )>**. Le revers montre un taureau au-dessus duquel on trouve le nom du dieu-fleuve, AAPANO.

Figure 117 :

On peut également voir le beau profil d’'un dieu-fleuve juvénile représenté a I'avers des

monnaies d’or de la cité de Stiela, en Sicile, autour de 405 avant notre ére (Figure 118)°*.

Le dieu-fleuve y est dépeint sous les traits d’'un jeune homme imberbe. On peine a
distinguer s’il porte des cornes ou pas sur son front serti d’une couronne. A coté du visage du jeune
dieu-fleuve se trouve un rameau. Au revers, un protomé de taureau androcéphale caractéristique

des dieux-fleuves, surmonté de I'ethnique de la cité, marchant vers la gauche

Tous ces documents montrent un dieu-fleuve juvénile, imberbe et cornu et c’est bien la
présence de courtes cornes sur leurs fronts qui semble étre ’élément majeur de leur identification

comme dieu-fleuve. Nous avons déja remarqué a de multiples reprises a quel point les cornes

565 https://www.coinarchives.com/dalbdaca725328feb90c55d4b5ec0721/img/nomos /018 /image00050.jpg

566 https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/coinl
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étaient importantes dans leurs imageries. Cest probablement en partie dd aux raisons évoquées par

Strabon>®’

, C’est-a dire, une allusion aux ménadres des cours d’eau, mais également au réle central
et majeur qu’elles jouent dans la lutte entre Héracles et le dieu-fleuve Achéloos. C’est aussi le seul
élément de la téte du taureau qui s’integre aisément dans la représentation d’un visage humain

Si nous avons procédé a 'examen de ce type iconographique c’est a la fois pour distinguer
les différents « canons » grecs de représentations des dieux-fleuves mais aussi pour tenter d’éclaircir
les différentes composantes « rituelles / quotidiennes » et les domaines d’actions quotidiens de ces
dieux.

Néanmoins, nous pouvons d’ores et déja noter a quel point le dieu-fleuve peut étre
protéiforme dans lesprit des Grecs. Dans sa lutte avec Héracles, Achéloos change trois fois de
forme, prenant celle d’'un homme, d’un serpent puis d’un taureau. L’étude du type iconographique
du taureau androcéphale nous a montré combien la représentation des dieux-fleuves, dans le
monde-grec, était profondément liée aux figures taurines. Cela montre bien que selon les mentalités
grecques, le comportement d’un fleuve était similaire a celui d’un taureau. Nous venons d’observer
des dieux-fleuves juvéniles et imberbes qui n’ont en commun avec les taureaux que la paire de
cornes présente sur leurs fronts. Selon moi, le dieu-fleuve juvénile évoque un tout autre aspect de
la divinité fluviale sans que celle-ci soit perceptible, pour nous Modernes, a la seule vue de ces
monnaies. De fait, ces profils fluviaux ne peuvent renvoyer, comme le taureau androcéphale, a un
monde des confins, semi-sauvage et a peine dompté. Il semble d’avantage, nous conduire vers un
monde plus urbain et plus policé, celui de la cité. Sur une monnaie de Géla (figure 111), on peut
voir que le jeune dieu-fleuve arbore un bandeau frontal et que son profil est entouré sur la monnaie
par une couronne. On retrouve le méme type de bandeau frontal sur le visage juvénile du dieu-
fleuve Hipparis qui orne la monnaie de Camarina, (figure 112). Ces observations nous orientent
vers une lecture agonistique de ces profils de dieux-fleuves, sans que 'on puisse, a ce stade de notre
étude en dire davantage. Ajoutons a cela, que de nombreuses sources littéraires font référence a
'action courotrophe des dieux-fleuves, comme des garants de la croissance des jeunes gens. Ainsi,
je me demande si la représentation d’un dieu-fleuve sous la forme d’une téte juvénile de profil ne
serait pas a rapprocher de ce domaine d’action et a ce sujet le relief de Xenokrateia découvert au

Nouveau-Phalére semble offrir des perspectives signifiantes.

567 Strabon X, 2, 19.
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2- Les reliefs de Xenokrateia et de Kephisodotos

Nous proposons a présent d’étudier le relief dit de Xenokrateia, sur lequel on peut observer
le dieu-fleuve Céphise sous les traits d’un jeune homme cornu tel qu’il apparait aussi dans I’lon
d’Euripide :

« Céphise, antique afeul aux cornes de taureau » %8

Le trés fameux relief de Xenokrateia est daté de la fin du V™™ siécle (410-400) et provient

569

du Nouveau-Phalere, a Athenes (Figure 119).

Le socle de poros sur lequel reposait le relief comporte Iinscription®™ (Figure 120)°":

568 Buripide, Ion, 1261,

569 BLOK, 2018, p. 42, Fig. 1
570 1G, 112, 4548,

571 BLOK, 2018, p. 45, Fig. 5
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Fig. 5 : NM 2756: poros base of Xenokrateia’s votive relief
with epigram

Figure 120 :

Eevokparteia Knoiobd iep-
\ 3 7 ) ’
ov 18pboato xal avédnkev
ZuvPopolg te Beoi¢ Sidaokal-
fag 16de d&pov, Eeviado Buydr-
np xai pnp &k XoMedov,
Boev T Povhopévwr éml

tedeatdv Ayabdv.

Traduction : « Xenokrateia a fondé le sanctuaire au Céphise et a consacré aux divinités qui partagent
cet autel ce don en remerciement pour fa didaskalia, la fille et la mere de Xeniades du déme de
Cholleidés ; quiconque le désire peut y accomplir un sacrifice pour 'accomplissement de bonnes

choses »".

L’étude de J. Blok, montre de facon convaincante que Xenokrateia a dédié le relief mais
également le sanctuaire au Céphise dans lequel ont été trouvé ces reliefs et probablement autel’”.
Elle montre également que ce type de « combinaison » est bien connu et caractéristique des
fondations privées.”™

Treize personnages sont représentés sur ce relief de marbre. Dans la partie gauche du relief

(Figure 119), on remarque deux personnages plus petits que les autres : une femme et un enfant.

Les codes iconographiques des reliefs grecs indiquent que les autres personnages sont des dieux,

572 Traduction personnelle.
573 BLOK, p. 10.
574 Idem.
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puisqu’ils sont toujours de taille plus grande que les mortels sur les reliefs. L’inscription sur le socle
nous oriente vers Iidentification de Xenokrateia et de son fils Xeniades, du déme attique de
Kholleides. Le dieu-fleuve Achéloos est tout de suite identifiable a extréme droite du relief, par la
présence de ces attributs caractéristiques : un protomé de taureau, un visage humain, barbu et
cornu. Un autre dieu est parfaitement identifiable a 'extréme gauche : Apollon Pyzhios assis sur son
trépied, les pieds reposant sur Uomphalos et accompagné de 'aigle de Zeus. L’identification des dieux
présents sur ces reliefs a longtemps été un sujet de débat entre chercheurs’”. 1.’étude menée
récemment par . Blok semble répondre 2 un certain nombre de questions posées par ce relief *°.
Il convient ici de prendre en compte une autre inscription’’ (Figure 121)°”, trouvée au
méme endroit, que 'on attribue également a Xenokrateia sur laquelle on trouve 'énumération des

dieux 2 honorer dans ce sanctuaire.

Figure 121 :

Sur cette pierre de poros on peut lire :
Inscription :
‘Eotiai, Kn¢io-
@1, AoAwwvt TToBiwt, Anrof,
Aptépudt Aoy-
iat, TAeB0a, Ay-

575 Cf. LARSON, 2001, p. 131-134 ; GUARDUCCIL, 1974.
576 BLOK, 2018.

577 1G, 112, 4547

578 BLOK, 2018, p. 47, Fig. 7.
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eAwwt, KaiA-
pon, I'epaic-
tai¢ Noppar- ¢ yeveOi-
aig, ‘Pagot.

Traduction : « A Hestia, Kephisos, Apollon Pythios, Leto, Artemis Lochia, Ileithya,
Achéloos, Kallirhoé, Geraistais Nymphais, Genethliais, Rhapso ».

Selon J. Blok, ’'emploi du datif montre que cette liste de dieu est une liste sacrificielle et son
identification des personnages est également trés convaincante. L’épigramme montre I'intérét tout
particulier que portait Xenokrateia au Céphisos auquel elle a dédié le sanctuaire qui, de plus, se
trouve a ’embouchure du fleuve lui-méme. Céphisos est donc la divinité centrale de ce relief et de
la dédicace de Xenokrateia. C’est pour ces raisons qu’il semble probable que 'on puisse identifier
le personnage au centre du relief comme le dieu-fleuve Céphisos. Il est représenté avec le pied sur
un bloc, I'autel selon toute vraisemblance, ce que J. Blok interpréte comme un geste de possession
et qui montrerait qu’il en est le principal bénéficiaire.”” Ajoutons a cela, que ce personnage juvénile
arbore sur le front une courte paire de cornes taurines caractéristique des divinités fluviales. Le
centre du relief montrerait donc une scene intime, quasi-familiale, d’échanges privilégiés entre le
dieu-fleuve Céphise, Xenokrateia et son fils Xeniades.

L’étude conjuguée que fait J. Blok du relief de Xenokrateia et de l'inscription présentant
une liste de noms divins permet d’identifier sur le relief, de gauche a droite : Apollon, Let6, Artémis
Lochia, Xenokrateia, Xeniades, Céphisos, Rhapso, deux nymphes, Callirthoé, une autre nymphe

Eleithyia et Achéloos.

Elle montre aussi, quel genre de dédicace Xenokrateia fait ici. Sont honorées en premier
lieu les divinités athéniennes : Hestia, Apollon Pythios et le Céphise. Callithoé et Achéloos qui était
honoré selon J. Blok a Athénes non pas en tant que fleuve acarnano-étolien mais comme pere de
sources et des nymphes, divinités courotrophes par excellence™. Une fameuse fontaine et grande
source d'apprivoisement en eau d’Athenes est celle que Pisistrate fait aménager non loin de la
Nouvelle Agora : 'Ennéakrounos, «la fontaine aux neuf bouches » qui n’est connue que par les
textes, notamment la Périédgése de Pausanias™'. Il n'est cependant pas clair dans les sources si les

Pisistratides ont créé cette fontaine ou si elle remplace au méme emplacement la fontaine Callirhoé

579 Idem, p. 12.
580 Idem, p. 18.
581 Pausanias, 1, 14, 1.
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282 était située sur les bords de I'llissos, au Sud

(«au beau cours »), une source qui, selon Thucydide
de I'Acropole. L’eau de la fontaine Callithoé et plus tard Ennéakrounos sert aux rituels du mariage :
on y remplit la loutrophore d’eau lustrale avec laquelle la jeune fille prenait le bain nuptial, le soir
méme de la consommation du matiage ou au matin du lendemain.” La nymphe Callithoé a donc
un fort potentiel courotrophe, qu’elle destine aux jeunes femmes d’Athénes.

La dimension courotrophe se retrouve aussi dans la triade apollinienne Apollon, Artémis,
Léto et J. Blok indique que PArtémis Lochia est particuliecrement dévouée a la naissance, tout
comme FEleithyia, les Nymphes et Rhapso. La dédicace de Xenokrateia s’inscrit donc dans un
paysage trés attique souligné par la présence de dieux locaux et orientés vers leurs fonctions
courotrophes, celles qui sont les mieux a méme de s’occuper de la croissance du jeune fils de
Xenokrateia. La présence de Céphisos dans la dédicace montre que c’est surtout de lui qu’elle attend
une protection et des interventions bénéfiques. Le dieu-fleuve est au reste le seul personnage avec
lequel Xenokrateia interagit directement sur le relief, dans un véritable face-a-face, les yeux dans
les yeux avec une gestuelle animée chez Céphisos qui indique une conversation du dieu-fleuve avec
la dédicante.

J. Blok pense que c’est a la fois pour les enseignements demandés pour son jeune fils mais
aussi en remerciements de ceux qu’il lui a offert a elle-méme par le passé que Xenokrateia dédie ce
relief au dieu-fleuve Céphise : « elle honore Céphisos et tous les dieux et nymphes qui ont fait d’elle
ce quelle est maintenant : une femme athénienne, ficre de sa lignée, consciente de sa place parmi
les humains et les dieux, et mére d’un jeune fils sain et sauf »*.

Le relief de Xenokrateia semble étre un cas trés particulier et particulicrement intéressant.
Jusqu’a présent peu de sources nous permettaient de saisir, autant qu’ici, le role assumé par les

et le

dieux-fleuves. La dimension courotrophe de ces dieux a déja été soulignée dans notre étude
relief de Xenokrateia semble s’inscrire parfaitement dans ce domaine et dans cet univers que les
sources littéraires nous laissaient déja entrevoir. Je verrais volontiers Céphisos endosser, pour les
jeunes garcons de la cité, un réle similaire, a celui que tient Callirhoé pour les parthénor. Cest a lui
que Xeniades devrait adresser 'offrande de ses premiers cheveux, conformément aux offrandes
capillaires que nous avons noté plus tot, parce que le fleuve I’a nourri, lui a permis une croissance
sereine.

Ausst, apres avoir étudié le relief de Xenokrateia, je me demande s’il ne faudrait rapprocher

les monnaies sur lesquelles le dieu-fleuve est représenté sous les traits d’un jeune homme cornu des

582 Thucydide, 11, 15, 5.

83 DALMON, 2011 (2), p. 3-5.
584 Idem, p. 19.

585 Cf. Supra, p. 123-126.
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fonctions courotrophes que semble tenir Céphisos sur ce relief ou il est dépeint avec les mémes
attributs. Ces dieux-fleuves, anthropomorphes, juvéniles et cornus renvoient nettement moins a
un univers sauvage, rustique, campagnard que les taureaux androcéphales et davantage a la cité

intra-muros, ['asty, en tout cas, un milieu bien plus policé, a I'image de la représentation du fleuve.

Un autre relief, dit « relief de Kephisodotos » a été trouvé sur le méme site et daté entre 400
et 390. Il s’agit d’un double relief de marbre. La premiere face du relief (A) montre un groupe (de
gauche a droite) : un personnage féminin, un personnage masculin, un autre interprété comme le
dieu-fleuve Céphisos grace a ses cornes caractéristiques et trois personnages interprétés comme

des Nympbhes. (Figure 122)°*.

Cette face (A) porte Iinscription aujourd’hui largement estompée™” :
«Eppfjt xal Noppaiory A<A>el0 [tvd’ avébnkev].

Traduction : « Ceci est consacré 2 Hermes et aux nymphes pour faire croitre »**.

586 [ IMC, « Achéloos », 210.
87 BLOK, 2018, p. 32.
588 BLOK, 2018, p. 32.
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Sur la deuxiéme face (B)(Figure 123)°*, on peut voir 'enlévement d’une nymphe par un
homme. Un autre personnage masculin est présent a 'extréme gauche du relief, qui conduit un
quadrige.

Cette face, porte I'inscription :

heppiig "EyeAog [B]aoiin
[KIn[¢][o]o[Solx[og] wan fi[pw]t [avédnxev] ?

Traduction : « Hermes, Echelos, Iasile ».

Figure 123 :

Les études de J. Blok et de J. Larson™ s’accordent a reconnaitre, sur cette face, le rapt de
la nymphe lasile par le héros Echelos, l'autre personnage serait Hermeés. L’inscription semble
soutenir cette identification. Ce relief semble pourtant étre le seul témoignage d’une tradition
narrative de 'enlevement de Iasile par Echelos. Ces deux personnages sont extrémement obscurs
et on ne sait presque rien de la nymphe Iasile si ce n’est que son nom aurait un lien étymologique
avec la santé. Le personnage d’Echelos est lui aussi extrémement peu connu : il n’est mentionné
que dans un décret de ses orgeons daté du début du III**siecle. Il semble surtout assumer un role

chtonien comme le montre J. Blok™".

589 Idem.
5% LARSON, 2001, 133 ; BLOK, 2018, p. 7.
1 BLOK, 2018, p. 33
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Enfin la base de ce relief, en poros, comporte les derniéres lignes de I'inscription® :
Kn¢woodotog Aepoyévog

Boutdde¢ idpvoato kai tov fuwpov.

Traduction : « Kephisodotos fils de Demogenes de Boutadai a consacré ceci et 'autel ».

Nous pouvons remarquer en premier lieu que le nom du dédicant semble étre un nom
théophore, dérivé du nom du dieu-fleuve Képhisos, et signifiant « don du Céphisos ».
Pour ce relief, comme pour celui de Xenokrateia, I’étude de J. Blok est tres profitable. C.M.
Edwards, suggere que le personnage masculin de la face A soit identifié comme Echelos agé

contrairement 2 celui de la face B, sur laquelle on pouvait voir une de ses aventures de jeunesse™”.

Les conclusions les plus récentes — celles de J. Blok — soutiennent que le lieu était consacré
au dieu-fleuve Céphisos et aux Nymphes. Soit le lieu leur était déja consacré avant la dédicace de
Xenokrateia, soit c’est elle qui marque la fondation du sanctuaire.

Nous nous demandons ce qui empéche de voir dans ce personnage le dieu Hermes qui
guiderait comme sur « les reliefs attiques des Nymphes » le Céphise et les Nymphes vers leur
nouveau lieu de culte. Puisque ce personnage salue Artémis, je me demande s’il ne pourrait pas
s’agir ici de 'introduction dans un lieu de culte précédemment consacré a Artémis d’Hermes, des
Nymphes et du Céphise.

J. Blok quant a elle comprend la face A du relief de Kephisodotos comme celle qui faisait
face aux visiteurs a leur entrée dans le sanctuaire, et qui leur montrait I’acceptation par le Céphise
et les Nymphes du culte des Orgéons personnifié par le deuxieme personnage masculin, celui de
gauche.

Rappelons-nous du role que prétait Eschyle aux orgéons dans les Mysiens. En effet, le texte
les montrait comme responsables du culte du Caique en Mysie. Je me demande alors si ce relief ne
montrerait pas l'acceptation symbolique du Céphise et des Nymphes par Artémis dans son
sanctuaire. Ce nouveau groupe de divinités guidé par les Orgéons, qui sont en charge de leur culte.

La face B, plus récente selon J. Blok™* orientée vers Iintérieur du sanctuaire se concentre
sur le culte d’Echelos, et « cette lecture peut expliquer pourquoi le monument portait deux reliefs

avec des acteurs différents et pourquoi ils ont été sculptés dans cet ordre : I'iconographie construit

592 |G, 112, 4546.
3 BLOK, 2018, p. 33
%4 BLOK, 2018, p. 31
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avec soin 'approbation divine et I’établissement du culte d’Echelos a cet endroit, qui appartenait
aux Nymphes et était co-protégé par Céphisos ».”

Ce qui est également intéressant sur ce relief, c’est que le dieu-fleuve Céphise, sur lequel
I'identification ne fait pas 'objet d’'un débat dans I’historiographie est ici représenté sous les traits

d’un homme, un adulte confirmé arborant une barbe et une paire de cornes taurines.

3- Le visage barbu d’'un homme mdr.

Sur une monnaie de Géla datée entre 339 et 310, on peut voir au revers, le visage de profil

du dieu-fleuve Gélas, orienté vers la gauche (Figure 124)>.

Figure 124 :

11 est, comme Céphisos sur le relief de Kephisodotos, dépeint sous les traits d’'un homme
d’un age certain, barbu. Il arbore une longue chevelure ondulée de laquelle on peine a distinguer
deux cornes frontales pourtant bien présentes. Autour de son visage se lit ethnique de la cité. A
'avers, on trouve un profil d’Héraclés orienté vers la droite imberbe, coiffé de la /onte nouée autour

du cou.

Le méme dieu-fleuve apparait sous des traits similaires au revers d’une monnaie de la méme

cité, exactement contemporaine (339-310) de la précédente, pour laquelle avers présente le visage

de la déesse Déméter de face et ethnique de la cité (Figure 125)™".

5 BLOK, 2018, p. 34.
596 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/sg0811.jpg

597 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/sg1099.ipg
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Figure 125 :

Il semble que I'on puisse reconnaitre le fleuve Borysthénes, sur des monnaies d’Olbia du
Pont, comme en atteste une monnaie datée entre la fin du IV**et le début du I11*™ (Figure 126)°”.
Le dieu-fleuve représenté a 'avers de profil, orienté vers la gauche, arbore une longue chevelure et
une longue barbe ondulée ainsi qu’une paire de cornes. Au revers, on peut voir un carquois, un
arc et une hache, qui semble faire écho a 'armement des nomades des steppes, ainsi que ethnique

de la cité.

Figure 126 :

Hérodote dans le quatrieme livre de ses Histoires donne quelques indications sur le fleuve

Borysthénes :

«Le quatriéme fleuve est le Borysthenes ; apres I'Istros, c’est le plus important de ces fleuves, et, a
mon sens, celui qui fournit le plus de ressources, non seulement parmi les fleuves de Scythie, mais aussi parmi
tous les autres, le Nil d’Egypte excepté ; car, avec ce dernier, on ne saurait comparer aucun fleuve ; mais,
parmi tous les autres, c’est le Borysthénes qui procure le plus de ressources : il donne de trés beaux paturages,
d’un excellent rapport pour le bétail, des poissons de qualité supérieure et en trés grande quantité ; son eau
est trés agréable a boire, il coule limpide pres des fleuves limoneux ; les ensemencements, sur ses bords,
réussissent fort bien, et ’herbe, la o on ne séme pas, pousse tres haute ; le sel, a son embouchure, se cristallise
de lui-méme, en masse ; il fournit la salaison de tres gros poissons sans arétes, qu’on appelle antakées, et
beaucoup d’autres choses admirables. »%°

598 http://www.wildwinds.com/coins/greece/sarmatia/olbia/sg1685.jpg

599 Hérodote, IV, 53 : « Tétaprog 8¢ Bopvobévng motapds, 6¢ €oti te péyotog peta “lotpov todtwv xai
TOALAPKEGTATOG KATA YVWPAS TAG NEETEPAS 0DTL podvov TV ZkuBik®V Totap®v MG kal TV AWV Ardvtwy,
Ty Neihov tod Alyvrtiov: Tobte ydp odk oid te ot cvpfadely dMov motapdv: Todv 8¢ Aomdv Bopuabévng
€0l TohvapKEoTaTog, 0¢ vopdag te xahiotag kal edkopdeotdtag ktveot tapéyetal yBoag te apiotouvg Siakpidov

xal mAeiotoug, mivesBal te T|d1otog o, péel te kabBapog mapd Bodepoiol, omdpog Te map’ adTOv AploTog Yivetay,
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Ce passage d’Hérodote montre combien le fleuve devait étre important dans la vie de ses
riverains pour lirrigation des terres mais aussi par I'excellente péche qu’il offre ou encore la qualité
de son eau potable. Dans ces conditions on comprend aisément pourquoi, la cité d’Olbia du Pont
a choisi de frapper monnaie a I'effigie du dieu-fleuve bienfaiteur.

Nous pouvons donner encore un dernier exemple d’un dieu-fleuve représenté par le visage
mature d’'un homme barbu et cornu. Le dieu-fleuve Achéloos n’échappe pas a ce type de
représentation ainsi qu’en témoigne un masque de marbre trouvé a Marathon, daté du début du
Ve siecle (490-470) (Figure 127)". Le visage du dieu-fleuve apparait sous une forme trés sobre
et tres anthropomorphique. Le visage tel qu'il est observable aujourd’hui est fragmenté et H.P. Isler
indique qu’une sorte d’appareil de bronze représentant la chevelure, les oreilles et les cornes coiffait
le dieu-fleuve. Ce dernier apparait barbu et sa barbe rappelle les propos de Déjanire décrivant
Achéloos dans Les Trachiniennes de Sophocle : « [...] tantot une forme humaine, mais ayant un front
de taureau et dont la barbe épaisse laissait couler des flots d’eau vive »'. I’ondulation de sa barbe
évoque le fleuve ridé a sa surface par les ondulations des eaux dessinées par les courants et le vent.
C’est peut-étre aussi cela qu’il faut voir dans la chevelure des dieux-fleuves, que ce soit sous cette
forme ou sous celle du taureau androcéphale. La barbe épaisse rappelle a tel point le cours ondulé

des eaux du fleuve que ce visage de marbre s’apparente a une bouche de fontaine.

oin| te, T 0b omelpetal 1] yopn, fabutdry: dleg te £ T otopaTt adTOd AdTOPATOL T yVLVTAL ATAETOL KI|TEQ TE
peydla avaxavba, Td avraxaiovg kaiéovol, Tapéyetal £ Tapiyevoty, AAha te ToAG Bwpdoar ddia »
600 T .IMC, « Achéloos », 80.

01 Sophocle, Trachiniennes, 9.
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Figure 127:

Ce type de visage parfaitement anthropomorphisé, muni d’une paire de cornes taurines sur

le front rappelle les visages d’Achéloos en contexte étrusque.
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I1- 1> Achéloos péplophoros : un hapax

1’Achéléos dit péplaphoros est une statuette de bronze, datée par H.P. Isler autour du V™
siecle, trouvée au début du sic¢cle dernier a Ozwbalia, pres de la Cumes moderne sur I'lle ’Eubée a

siecle®” :

coté d’une inscription datée du II1°™
Noppwv
Ayeldrov.

Cette inscription marquerait la délimitation d’un sanctuaire consacré aux Nymphes et a
Achél6os™”. Malheureusement, il semblerait que nous n’en sachions pas plus sur ce sanctuaie.
La statuette de bronze de ’Achéloos péplophoros montre un homme mur, barbu, debout

tenant dans sa main gauche une corne d’abondance et vétu d’un péplos (Figure 128).

Figure 128 :

Le péplos est un long vétement féminin, en tissu lourd (laine), fait d’une seule picce de tissu

pliée en deux dans le sens de la hauteur, attaché aux épaules par deux agrafes ou fibules, sans

602 |G, X11, 9, 135.
603 LARSON, 2001, p. 144 ; LEE, 2000, p. 320.
604 LEE, 2000, p. 318, Fig. 1.
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manches, ouvert sur les cotés, ceinturé ou non. Tout de suite nous remarquerons le coté

« paradoxal » de trouver un dieu trés masculin portant ce vétement féminin.

Le cas de PAchéléos péplophoros a fait objet d’une étude menée par M. Lee. Le cas de cette
statuette est particulicrement intéressant puisqu’il s’agirait 1a, de la seule représentation d’une figure
masculine portant un vétement féminin dans l'art grec figuré®”. M. Lee pense que le fait de se
travestir dans le monde grec est souvent a rapprocher des rituels d’initiations®”. Elle propose de
rapprocher ces rituels des offrandes capillaires faites par de jeunes gens en ’honneur de dieu-fleuve.
Le dieu-fleuve Achéléos en tant que dieu protéiforme et marqueur de la fronticre entre deux
régions (Acarnanie et Etolie) serait parfaitement approprié a marquer la liminalité dans le rituel
d’initiations.

En comparant le cas de ’Achéloos péplophoros a 'étude menée par N. Loraux dans laquelle
elle étudie le héros Héracles portant le péplos, M. Lee propose 'hypothése suivante : Achéloos,
comme Héracles est un dieu caractérisé par sa masculinité et le port du péplos vétement absolument
féminin viendrait réguler cette « masculinité excessive ». Cela semble possible, puisque la puissance
virile d’Achéloos semble telle qu’on le représente comme un taureau au visage particulicrement
masculin et viril avec de long cheveux, une barbe épaisse. D’une part la représentation
anthropomorphique et d’autre part le port du péplos marquerait la volonté de représenté un dieu
moins « bestial » et sauvage plus humanisé et policé. La corne d’abondance dans la main d’Achéloos
laisse peu de doute quant a sa dimension fertile et fécondante. Néanmoins, ce n’est peut-ctre pas
la seule composante du dieu mise en valeur ici. Le rapprochement que fait M. Lee entre les rituels
initiatiques et cet Achéloos est intéressant et suggere peut-étre d’y voir une dimension courotrophe.
Le parallele dressé entre la frontiere géographique que représente I’Achéloos acarnano-étoliens et
sa dimension métaphorique, fronticre dans le rite de passage est tres intéressant. On pourrait le

rapprocher des rites pré-nuptiaux que I'on soupgonnait pour Euthymos a Locres Epizéphyrienne.

Dans sa toute récente étude, A. Dan propose une lecture avec laquelle je m’accorde
parfaitement et qui semble ouvrir un certain nombre de perspectives de travail. Elle propose de
voir, dans cette statuette de bronze «les échos d’une influence orientale portant sur la double
sexualité, masculine et féminine du flux ».*” Elle montre bien que «la masculinité¢ du fleuve, la
force de procréation et de destruction du jet » n’a pas été une constance dans toutes les civilisations

de la Méditerranée antique. Le Gange est par exemple une divinité féminine pour les Indiens. Selon

605 LEE, 2006, p. 321.
606 I desp.
607 DAN, 2018, p. 43.
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elle, le dieu-fleuve grec a été tres influencé par la divinité mésopotamienne Abzu, la divinité
masculine des eaux fertilisantes. Enfin, elle fait le lien entre ’Achéloos péplophoros et Hapi, la divinité
de la crue, en Egypte(’“g.

Hapi est représenté par un homme obése, porteur des attributs sexuels masculins et
féminins. En effet, son phallus est souvent mis en avant sur les représentations égyptiennes en
méme temps qu’il arbore une lourde poitrine. L. Schmitt, précise qu’il n’est pas un personnage
androgyne, mais il possede seulement les deux attributs sexuels. Il n’est pas non plus le Nil, mais
linondation nourriciére®”. C’est selon L. Schmitt « une intrusion bénéfique de Nown (étendue
liquide primordiale rejetée aux confins du monde créé) dans le monde organisé, responsable de la
profusion de la nature qui nourtit hommes et dieux (...) »"'.

Il y a la, selon moi, de véritables paralléles a dresser entre Hapi et ’Achéloos péplophoros.
Chacun d’entre eux n’est pas véritablement androgyne mais porteurs des attributs sexuels des deux
genres ; ils sont « une intrusion des eaux primordiales rejetée aux confins du monde créé » et
responsable de la croissance de toutes les formes de vie. Une étude comparée de ces deux

personnages me parait pertinente.

II1- Les dieux-fleuves juvéniles sacrifiant sur les monnaies siciliennes

et Magno-grecques

Il est un autre type de représentation des dieux-fleuves particulicrement intéressant et que

la plupart des études reconnaissent comme un dieu-fleuve pratiquant une libation.”"!

Sur une monnaie de Sélinonte datée de la deuxiéme moitié du V™ siecle (455-409)
(Figure 129)°"*, on peut voir, au revers, un jeune homme, trés athlétique entiérement nu, tenant
dans sa main gauche un rameau et dans sa main droite une patere, soit le vase a libation. Au-dessus
du dieu-fleuve figuré par le jeune homme, on peut lire son nom ZEAINOZ. A sa droite un autel,
avec le sigma de I’ethnique, et a sa gauche au niveau de son coude une feuille d’ache (sé/inon), plante

éponyme de la cité et caractéristique de la faune fluviale du Sélinos. Sous la feuille ache on peut

608 Tdesmn.

609 SCHMITT, 2005.

610 e

611 JTMHOOF-BLUMER, 1924 ; LACROIX, 1961 ; WEISS, 1984 ; OSTROWSKI, 1991.
012 http:/ /www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/selinus/Sear 0906.jpg
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observer un taureau immobile. Le type de droit montre Artémis guidant un quadrige et son frere

Apollon armant son arc.

Figure 129 :

Sur une autre monnaie de la cité de Sélinonte de la fin du V™ siecle (417-409)
(Figure 130)°", on peut voir le dieu-fleuve représenté sous les traits d’un jeune homme nu aux
allures d’athléte vainqueur. 11 se tient toujours debout devant l'autel, tenant dans sa main gauche
un rameau et dans sa main droite ce qui est interprété comme une patere. Sur autel, un feu crépite.
Devant l'autel, on voit un coq orienté vers la gauche. A la droite du dieu-fleuve Sélinos, on voit un
taureau cornupeéte, installé sur un piédestal, au-dessus duquel on distingue a nouveau une feuille
d’ache.

Au revers on trouve un magnifique quadrige conduit par Nz&é que 'on reconnait par ses
ailes et surmonté par une couronne de laurier qui semble honorer le quadrige victorieux. Sous ce

dernier on lit 'ethnique de la cité surmontant un épi de blé.




Le dieu-fleuve Sélinos est encore présent sur une monnaie datée du milieu du V™ siecle
(Figure 131)°"*. 1l prend a nouveau les traits d’un jeune homme et semble pratiquer, 2 nouveau,
une libation debout devant un autel, tenant une patere dans sa main droite et un rameau dans sa
main gauche. On retrouve la feuille de ’ache et le taureau installé sur un piédestal. Ce qui a retenu
notre attention sur cette monnaie, c’est plus particulicrement la téte du dieu-fleuve qui semble sertie
d’un bandeau. On trouve le méme type de droit que sur la figure 129 Apollon et Artémis conduisant

un quadrige.

Figure 131 :

Sur une monnaie de la méme cité, datée du milieu du V™ siecle (460-440), on trouve un
type de revers qui présente certains points communs (Figure 132)°"°. On peut observer un jeune
homme, toujours aussi athlétique et entiecrement nu en train de pratiquer une libation devant un
autel, autour duquel un serpent est enroulé. Son identification est permise avec une certaine
assurance par la mention HYWAZ. qui le surmonte. Il tient dans sa main droite le méme objet que
sur les deux monnaies précédentes, et toujours un rameau dans la gauche. A sa droite, on retrouve
la feuille de ache au niveau de son coude, sous laquelle on peut observer un héron. A Pavers,
Héracles paré de la nudité héroique et identifiable grace a sa massue est en train de terrasser un

taureau. Cette scéne est interprétée comme la lutte entre Héraclés et le taureau crétois®'.

614 http: / /www.wildwinds.com/coins/greece/sicilv/selinus/SNGlLocket 861.

015 http:/ /www.wildwinds.com/coins /greece/sicily/selinus/SNGANS 707.jpg
616 BMC, Sicily, p. 141, n°34.
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Figure 132 :

On retrouve les mémes grands traits, sur une monnaie de Stiela, en Sicile, datée de la fin du

Ve siecle (413-405) et qui présente un type assez semblable (Figure 133)°".

Figure 133 :

Une monnaie de Pandosia, dans le Bruttium, présente au revers elle aussi un jeune homme
enticrement nu tenant une patere dans la main droite et un rameau d’olivier dans la main gauche.
A la gauche de sa jambe, on distingue un poisson. L’avers de ces monnaies présente quant a lui le
visage de profil de la nymphe Pandosia autour de laquelle on distingue une couronne d’olivier.

(Figure 134)°"®

Figure 134 :

617 http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/sticla/Hoover 1270.jpg
618 BMC, Izaly, p. 370, n°1
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Sur une monnaie de Léontinoi, datée de 450-440, le revers semble présenter les mémes

caractéristiques et 'avers montre un lion qui semble rugir I'ethnique de la cité (Figure 135).°"

Figure 135 :

Remarques iconographiques :

Sur toutes ces monnaies, Iidentification des dieux-fleuves semble acquise par la légende
indiquant leurs noms. Ils sont toujours entiérement nus et particuliecrement musclés ; cette nudité
nous renvoie a la nudité athlétique et éphébique. Il semble également qu’ils soient toujours en train
de pratiquer une libation, ce geste étant indiqué par leur posture debout face a un autel, tenant dans
leur main gauche un objet circulaire, identifié comme une patere, le vase a libation.

Selon  Raoul-Rochette les représentations sur ces monnaies indiqueraient
«'accomplissement d’une cérémonie religieuse, célébrée en action de graces du rétablissement de
la santé publique a Sélinonte »*’. 1.’autel, le coq et le serpent seraient consacrés a Asclépios. Le
taureau serait une victime sacrificielle. Les raisons de cette dévotion seraient indiquées chez
Diogene Laérce :

«La peste s’étant abattue sur les gens de Sélinonte par suite des émanations malsaines du fleuve, les
hommes dépérissaient, et les femmes avaient des accouchements difficiles. Empédocle, apprenant la chose,
fit faire a ses propres frais des travaux pour amener dans ce fleuve I’eau des deux rivieres voisines, et par ce
mélange, il rendit les eaux plus saines. La peste cessa alors, et comme les gens de Sélinonte offraient un festin

en sactrifice pres du fleuve, Empédocle leur apparut. Tous se levérent et lui rendirent les honneurs comme a

un dieu. »%2

619 https://www.deamoneta.com/auctions/view/331/137 ; BMC, Siécily, p. 91, n°45

620 RAOUL-ROCHETTE, dans LACROIX, 1961, p. 119.
021 Diogene Laérce, Ve, doctrines et sentences des philosophes illustres (traduction de Robert Grenaille, 1965, Livre VIII, p.
149.
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Ces monnaies marqueraient la célébration du « rétablissement de la salubrité opéré par la
jonction des deux-fleuves [Sélinos et Hypsas] ».°** F. Imhoof-Blumer interprétait la présence du
héron sur la monnaie de la figure 132 comme une allusion a I'asséchement des marais, desquels il
s’éloigne symboliquement sur cette monnaie en tournant le dos au dieu-fleuve Hypsas, renongant
a son habitat. Il comprenait l'attitude donnée par les graveurs au taureau comme une charge,
représentant les inondations et les ravages du fleuve avant lintervention d’Empédocles a
Sélionte’”. La plupart des chercheurs voient dans cet acte rituel une dévotion a Asclépios ou
Apollon®™,

G.E. Rizzo a montré, dans son étude des monnaies grecques de Sicile, que la scéne se
déroule dans un #ménos et que le taureau n’est pas un animal sacrificiel mais bien une statue,
représentant Ioffrande sacrificielle™.

L. Lacroix interprete le lieu de culte comme étant celui du dieu-fleuve lui-méme. Nous le
suivrons bien volontiers : la figure taurine étant particuliecrement liée a 'image des dieux-fleuves, il
n’y aurait rien de surprenant a retrouver une statue de taureau dans le #ménos d’une telle divinité. J.
Bayet fait une analyse similaire : il comprend que le dieu-fleuve accomplit une libation dans son
propre #ménos et propose lui aussi de reconnaitre dans cette statue taurine, « 'image archaique, de

la puissance fluviale, violente et génératrice »**°

. Selon lui, les scénes dépeintes sur ces monnaies
spécifient deux choses. La premiere est la nature fluviale des jeunes hommes sur ces monnaies
indiquée par la présence de petites cornes sur leurs fronts, les représentations du taureau et de toute
une faune et flore fluviale, les inscriptions mentionnant le nom du fleuve. Le deuxi¢me point,
souligné par ces monnaies serait, selon J. Bayet, « 'intention salutaire et chtonienne du sacrifice a

venir »*%

mais sans jamais indiquer le destinataire. Il suggere alors que le destinataire n’importe pas
et que ce qui est mis en avant sur ces monnaies, c’est 'acte de libation en lui-méme, « portée au
plus haut degré quand c’est un dieu qui la pratique »***. Selon lui, il faut considérer la libation
pratiquée par le dieu-fleuve comme « une recharge rituelle des puissances incluses dans 'autel ou
dans les autres “objets” du #éménos. Recharge périodiquement nécessaire, mais que rend permanente
la représentation numismatique ou statuaire. Et sans doute c’est lefficacité du dieu qui en est

accrue, mais par le dieu lui-méme, vivant et agissant, devenu maitre des “objets a mana” dont

autrefois il était et, dont il reste partiellement tributaire ». Il est un dernier point de I'analyse de

622 RAOUL-ROCHETTE, dans LACROIX, 1961, p. 119.
623 IMHOOF-BLUMER, dans LACROIX, 1961, p. 119
624 LACROIX, 1961, p. 119.

625 R1220, 1939, p. 59, dans LACROIX, 1961, p. 120.
626 BAYET, 1959, p. 98.

027 BAYET, 1959, p. 99.

628 I dem.
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J. Bayet qui reste a mentionner ici. En effet, ce dernier conclut son étude en disant que finalement
«ily est [sur les monnaies de Sélinonte] devenu tout indistinct si le graveur a voulu représenter une
statue ou le dieu vivant du fleuve ».

Il y a deux aspects frappants sur ces monnaies. D’une part — et ce ne serait pas la un cas
unique — ces monnaies témoignent d’une volonté d’inscrire le dieu-fleuve dans son environnement
naturel. Cela est suggéré par la présence du héron et la représentation de la feuille d’ache . D’autre
part, le graveur a voulu représenter le dieu-fleuve dans son #ménos, en face d’un autel, en train de
pratiquer Iacte rituel banal et quotidien qu’est la libation. Ce qui est intéressant c’est que de cette
analyse ressortent les deux natures du dieu-fleuve : le cours d’eau tel qu’il est observable par ses
riverains, entouré de sa faune et flore caractéristique et d’autre part le dieu célébré dans son #éwzénos.
Ces deux aspects forment un tout cohérent qui devait signifier bien plus pour les Anciens, que ce

que les maigres indices qui nous sont parvenus, nous laissent entrevoir.

Il y a un point sur lequel j’aimerais revenir ici, ce sont les cornes du dieu-fleuve car elles
paraissent tout de méme difficiles a identifier clairement sur ces monnaies. L. Lacroix pense que ce
ne sont peut-étre pas de véritables cornes mais qu’il s’agirait en réalité d’un gpex et il prend soin
d’ajouter : « Cette parure, dont il existe de nombreux exemples, aussi bien dans la statuaire que sur
les peintures de vases, est souvent associée aux jeux de la palestre et on I'a rapprochée des
couronnes de feuillage offertes aux athlétes vainqueurs »*. Sur les monnaies présentées en figure
111 et 112, on pouvait clairement identifier un bandeau autour du front du jeune dieu-fleuve. Si
I'on ajoute a cela leurs corps particuliecrement musclés, cela renvoie clairement a un univers
agonistique.

Je me demande si le personnage représenté sur ces monnaies est véritablement un dieu-
fleuve. On ne peut nier que se dégage de ces monnaies siciliennes un univers particulicrement lié
aux concours. Je me demande si les jeunes gens représentés sur ces monnaies ne peuvent pas étre
considérés comme des vainqueurs de concours, ce qui serait indiqué par le rameau dans leur main
gauche et le bandeau qu’ils arborent sur leurs fronts en train de pratiquer une libation — pourquoi
pas — en l'’honneur du dieu auquel est dédié le concours, ce qui expliquerait la présence
d’inscriptions aux noms des fleuves de la cité.

Le revers de ces monnaies renvoie également a un univers agonistique, en tout cas pour les
monnaies représentées en figures 129, 131,132.

Il en irait peut-étre de méme sur certaines monnaies montrant le jeune dieu-fleuve de profil.

Sur les figures 111 et 112 sur lesquelles on identifie nettement le bandeau entourant le front du

029 LACROIX, 1961, p. 123.
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jeune homme. Je me demande si ces monnaies ne renvoient pas au méme univers que les monnaies

que nous venons d’étudier.

Une monnaie de Métaponte datée du milieu du V**siecle (460-450) (Figure 136), porte
Iinscription AyeA@ov aéOAwv, ce qui signifie littéralement le prix (la récompense) d’Achéléos. On
peut y voir un homme athlétique, particulié¢rement musclé. Il tient dans sa main droite la méme
patere et un rameau dans sa main gauche. Il semble avoir une sorte de linge sur les épaules.
Linscription AyeApov aéBAwv renvoie avec certitude a un univers agonistique. De fagon
beaucoup plus surprenante, il arbore une téte de taureau. La représentation de dieu-fleuve comme

des humains taurocéphales ne semble pas totalement assurée.

Figure 136 :

Ce type de monnaie laisse penser qu’il y avait des concours en ’honneur du dieu-fleuve
Achéléos a Métaponte au V™ siecle. Malheureusement, les sources ne nous trenseignent
aucunement. Nous n’avons qu’une seule mention de concours en '’honneur d’Achéloos mais en

Acarnanie et dans une scholie au vers iliadique 192-199 du Chant XXI :

« Akapvaveg 8e kat Aywva adQ émiteAodoty »931,

Selon C. Wacker, on trouverait un écho a cette tradition acarnanienne dans les visages
juvéniles des taureaux androcéphales des monnaies du koinon des Acarnaniens au III°™ siecle

(Figure 36).

030 GAIs, 1978, p. 358, Fig. 6
631 Schol. Hom. Il. XXIV, 616 cité dans WACKER, 2018.
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Certes, le personnage des monnaies de Métaponte n’apparait pas a coté d’un autel et d’une
statue. Il n’est donc pas dans un #ménos. Pourtant le geste appliqué a sa main gauche est exactement
le méme que sur les monnaies ou ont été reconnus des dieux-fleuves en train de pratiquer une
libation.

C’est pour ces raisons que je me demande si les monnaies étudiées plus haut peuvent-étre
une allusion a des concours organisés en Sicile et Grande-Grece en ’honneur de dieu-fleuve :
Achéloos pour les monnaies de Métaponte, le Sélinos ou I’'Hypsas pour Sélinonte. Peut-ctre,
également, que la seule représentation ou évocation d’un taureau, par I'idée de force physique
impétueuse et d’énergie combattante qu’elle contient, contribuait a 'atmosphére agonistique, sans

que les concours ne soient aucunement en ’honneur du dieu-fleuve.

IV- Les dieux-fleuves allongés :

Dans les chapitres précédents, nous avons vu que les dieux-fleuves dans le monde grec
peuvent prendre des formes multiples, celles de taureaux androcéphales, de taureaux ordinaires, de
jeunes hommes imberbes et cornus ou encore d’hommes barbus plus matures. Pourtant, a nous
Modernes, ces images peuvent ne pas nous venir en premier a I'esprit lorsque nous pensons a des
dieux-fleuves. Nous serons plutot enclins a les imaginer tels que les ont représentés les artistes de
la Renaissance, selon un modéle emprunté a liconographie romaine. En effet, I’ « honnéte
homme » d’aujourd’hui peut tout de suite penser a la sublime statue du Tibre découverte en 1512

et datée du 11°**siecle de notre ére. (Figure 137)%

Figure 137 : Tibre au Louvre

632 https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Sculpture of Tiber river %28L.ouvre%29.jpg
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Le dieu-fleuve est représenté par un homme mature au corps athlétique, arborant une barbe
épaisse et de longs cheveux sertis d’une couronne végétale, enticrement nu et allongé dans une
pose un peu nonchalante. Accoudé a la Louve allaitant Romulus et Rémus, il tient dans son bras
droit une corne d’abondance débordante de fruits. Dans sa main gauche, une rame évoque la
navigation. Il est accompagné de bas-reliefs largement étudiés par J. Le Gall.””> Comment ne pas
penser au magnifique Nil qui tréne aujourd’hui au Vatican ou encore aux deux statues des mémes
fleuves sur la place du Capitole a Rome ?

11 s’agit 1a de ce qui est devenu pour nous la représentation la plus stéréotypée des dieux-
fleuves. Ce sont les raisons pour lesquelles nous nous sommes demandés quand est né ce type de
représentation des dieux-fleuves ? Les Grecs représentaient-ils, comme les Romains, leurs dieux-

fleuves comme des figures masculines couchées ?

1- Débats autour des dieux-fleuves allongés.

Le theme du dieu-fleuve allongé, dans 'art grec, a été source de débats entre chercheurs.
Notamment I'étude menée par R.M. Gais qui refuse d’identifier des dieux-fleuves par des
personnages masculins allongés au V™ siécle, soutenant qu’a cette époque, les Grecs ne
représentaient pas les dieux-fleuves par des figures allongées®™*. Selon lui, ce type de représentation
des dieux-fleuves n’apparait que tardivement a 'époque hellénistique 2 Alexandrie®”. R.M. Gais

estime pouvoir rapprocher 'origine de ce type a celui du banqueteur®™

. Nombre de représentations
de banqueteurs montrent des hommes allongés sur des £/nai avec une table et de la nourriture
devant eux.””” Il propose également de voir dans certaines scénes de banquet, une dimension
funéraire, entre le VI si¢cle et la fin de 'époque hellénistique. Selon lui, la représentation d’un
mort ou d’un héros banqueteur peut s’interpréter a deux niveaux. Un premier ou 'on trouverait le
héros ou le défunt dans une activité quotidienne dont il a joui de son vivant et qui témoigne de son
statut social. Le second montrerait le héros ou le mort jouir des offrandes faites par les vivants.
Selon lui, les offrandes aux morts correspondent aux marques de piété que 'on attend d’un vivant

envers un mort et une telle obligation pourrait impliquer en retour la fécondité de la terre®.

633 LE GALL, 1944.

034 GAIS, 1978, p. 356.

035 GAIS, 1978, p. 369.

036 GAIS, 1978, p. 362-369.

637 Pour ce qui est de représentations de banqueteurs voir LISSARRAGUE, 1987.
038 GAIS, 1978, p. 364-365
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Pour ne garder qu’un exemple de la démonstration de R.M. Gais, nous pouvons observer
un relief d’époque hellénistique (200-100) provenant de Grande-Grece et qui représente Héracles
(Figure 138)%”.

Fic. 18. Relief with reclining Herakles, Boston, MFA 01.7967, Gift by Contribution (Photo courtesy of the
Museum of Fine Arts)

Figure 138 :

Un Héracles trés viril, au corps trapu et a la musculature puissante, est a demi allongé,
accoudé et tenant une corne d’abondance dans le creux de son bras gauche ; la massue noueuse
repose contre sa cuisse droite tandis qu’un pan de la /onze recouvre la cuisse gauche. D’un point de
vue stylistique, l'attitude du héros rappelle certaines représentations de dieux-fleuves pareillement
allongés et accoudés avec une corne d’abondance. Selon R.M. Gais, cette représentation d’Héracleés
montrerait son action dans le domaine de la fertilité et illustrerait une connexion certaine entre les

figures de banqueteurs et la fertilité®"’

. RIM. Gais voit dans la représentation des banqueteurs et
plus particulierement de ’Héracles banqueteur, Porigine du type du dieu-fleuve couché. Si tel est
bien le cas, les deux anciens ennemis que sont Héraclés et Achéléos seraient unis autour d’un type
iconographique qui renvoie a des fonctions similaires de fertilité, de vitalité, de puissance. Selon
lui, il n’y aurait rien de surprenant a ce qu'a I’époque hellénistique le type du dieu-fleuve couché
naisse a Alexandrie. D’une part, pour le réle culturel majeur que joue alors la ville et d’autre part

car, il n’y aurait pas de meilleur exemple de connexion vitale entre une terre et un fleuve que

I’Egypte et la région du delta du Nil**.

639 GAIs, 1978, p. 358, Fig. 18
040 GAIS, 1978, p. 367.
041 GAIS, 1978, p. 370.
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Pourtant, depuis ’étude de R.M. Gais, au moins deux autres études reconnaissent des
figures allongées masculines comme des dieux-fleuves dans l'art grec du V™ siecle, celles de
C. Weiss et J.A. Ostrowski. Ils voient notamment des dieux-fleuves dans les figures allongées du
fronton Est du temple de Zeus a Olympie et du Parthénon d’Athénes. Ce sont, entre autres, sur

ces représentations vers lesquelles nous souhaitons nous pencher a présent.

2- I’Alphée et le Cladéos sur le fronton Est du temple de Zeus a
Olympie.

Pausanias décrit la scene sculptée sur le fronton Est du temple de Zeus a Olympie au

cinquieme livre de sa périégese, consacré a 'Elide :

« 0. Les représentations des frontons sont, pour la facade, la course de char de Pélops et
d’Oinomoaos au moment ou elle va commencer : 'action de la course n’en est encore, de part et d’autre,
qu'aux préparatifs. La statue de Zeus est placée exactement au milieu du fronton, Oinomaos se trouve a droite
de Zeus, la téte casquée, et venant prés de lui sa femme Stéropé (Eclair), Pune des filles d’Atlas. Myrtilos, qui
conduisait le char d’Oinomaos, est assis devant ses chevaux, ensuite deux hommes ; leurs noms ne sont pas
mentionnés, mais ils avaient recu eux aussi d’Oinomaos la mission de s’occuper des chevaux. 7. En outre,
dans I'angle méme est étendu le Cladéos : c’est le fleuve qui, apres ’Alphée, recoit le plus d’honneurs de la
part des Eléens. A gauche en partant de Zeus se trouvent Pélops, Hippodamie, le cocher de Pélops, les
chevaux et deux hommes, eux aussi des palefreniers de Pélops. Et a nouveau dans ’angle du fronton, la aussi
on a placé ’Alphée. Le conducteur du char de Pélops, au dire des gens de Trézene, porte le nom de Sphairos,
mais le guide d’Olympie 'appelait Killas. »%42

Sil’on en croit Pausanias, la scéne figurée sur le fronton montre les préparatifs de la course
de char qui oppose Oinomaos, souverain de Pise, et Pélops, jeune prétendant a la main de sa fille.
Si lauteur ne développe guere ce récit mythique dans ce passage, I'identification des personnages
est elle-méme tres intéressante. Si 'on applique la description de Pausanias aux reconstitutions

modernes du fronton (Figure 139)*

, on identifie de gauche a droite : I’Alphée, deux palefreniers
de Pélops, les chevaux et le cocher de Pélops, Hippodamie Pélops, Zeus, Oinoamaos, sa femme

Stéropée, Myrtilos le cocher d’Oinomaos, le char, deux hommes et le Cladéos.

642 Pausanias, V, 10, 6-7.
04> HOLTZMANN ET PASQUIER, 1998, p. 173. FIG. 104.a.
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Figure 139 :

Comme Pausanias, B. Holtzmann et A. Pasquier identifient Pélops a la droite de Zeus et
Oinomaos a gauche. La confusion entoure plutot les personnages qui les accompagnent. En effet
ils identifient le personnage féminin a la droite de Pélops comme Hippodamie, grace a un geste de
dévoilement qui correspond a celui de la future épouse. En revanche lattitude inquicte du
personnage a gauche d’Oinomaos conviendrait mieux a Stéropé, la mere d’Hippodamie. Les deux
personnages agés et anxieux seraient quant a eux des devins. Ils n’émettent aucune réserve sur
I'identification de ’Alphée a gauche et du Cladéos a droite.

I’Alphée serait représenté par la figurine masculine a I'extréme droite du fronton. Le dieu-
fleuve y est demi-nu, allongé, accoudé sur le sol et ses jambes et l'arriere de son corps sont

recouvertes d’un voile (Figure 140- Figure « A »)**.

(o
- — SRS WS

Fia. 1. Reclining figure “A,” East Pediment, Temple of Zeus at Olympia (Photo courtesy of Alison Frantz)

Figure 140 :

044 GAIS, 1978, p. 355, Fig. 1
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645

La statue qui figurerait le Cladéos (Figure 141 — Figure P)*" est moins fragmentée : les bras
sont manquants mais le visage intact est celui d’un jeune homme, imberbe et aux cheveux cours.
Comme I’Alphée, il est représenté a demi nu et un voile couvre ses jambes et ses fesses. Ces deux
corps nus et athlétiques renvoient a la nudité athlétique et au contexte agonistique qui conviendrait

parfaitement a Olympie, mais également, on peut le supposer, au caractére trés masculin et

vitalisant des dieux-fleuves.

Fic. 2. Reclining figure “P,” East Pediment, Temple of Zeus at Olympia (Photo courtesy of Alison Frantz)

Figure 141 :

Nous pouvons a présent légitimement nous interroger sur le role de I’Alphée et du Cladéos
dans la course de char qui oppose Oinomaos et Pélops. Cette course est ainsi décrite dans la

Bibliothéque &’ Apollodore :

« A Pise, régnait (Enomaos qui avait une fille, Hippodamie ; soit qu’il en fit amoureux, comme
certains le disent, soit quun oracle lui eat prédit qu’il serait tué par celui qui épouserait sa fille, personne ne
pouvait épouser. Son pere n’arrivait en effet pas a la persuader de s’unir avec lui, et il tuait ceux qui

prétendaient a sa main.

11 possédait des armes et des chevaux qu’Ares lui avait offerts, proposant le mariage aux prétendants
comme prix d’un concours : le prétendant devait faire monter Hippodamie sur son propre char et s’enfuir
jusqua I'Isthme de Corinthe, (Enomaos, armé se mettait immédiatement a le poursuivre et quand il le
rattrapait il le tuait. Celui qui ne se ferait pas rattraper devait obtenir la main d’Hippodamie. De cette maniere,
il tua de nombreux prétendants — certains avancent le chiffre de douze. Il leur coupait la téte et les clouait a
des pieux chez lui.

Atriva alors Pélops pour présenter sa demande en mariage ; découvrant sa beauté, Hippodamie fut
saisie d’amour pour lui et persuada Myrtilos, le fils d’Hermes, - qui était 'aurige (ou I’écuyer) d’(Enomaos —

de lui venir en aide.

Myrtilos, qui était amoureux d’elle et désirait lui plaire, ne fixa pas les clous dans les moyeux des
roues, faisant ainsi perdre la course a (Enomaos. Celui-ci s’empétra dans les rénes, fut trainé au sol et en
mourut, ou — selon certains — fut tué par Pélops. Sur le point de mourir (Enomaos eut connaissance du

complot : il maudit alors Myrtilos, lui prédisant qu’il périrait de la main de Pélops.

045 GAIS, 1978, p. 356, Fig. 2
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Pélops prit donc Hippodamie et, de passage dans une certaine localité — Myrtilos I'accompagnait —
se retira brievement pour apporter de I'eau a sa femme qui avait soif ; dans ce laps de temps Myrtilos tenta
de la violer. Pélops, 'apprenant d’elle, précipita Myrtilos depuis le promontoire situé pres de Géraistos, dans
la mer qui fut depuis nommée d’apres lui Mer de Myrto. Myrtilos dans sa chute maudit la descendance de

Pélops.

Apres avoir atteint ’'Océan et s’étre purifié par les soins d’Héphaistos, Pélops retourna a Pise, en
Elide, et prit le trone d’(Enomaos, soumettant la terre que I'on appelait auparavant Apia et Palasgiotis et qu’il

nomma Péloponnese, en référence a son propre nom »%40,

Nous avons la un récit étiologique célebre qui constitue une sorte d’ « acte de naissance »
du Péloponnese. Pélops gagne la main d’Hippodamie et surtout prend possession de I’ « ’ile » a
laquelle il donne son nom apres avoir été la cause — directe ou indirecte — de la mort de son beau-
pere et apres avoir tué son complice et rival Myrtilos. Ces deux morts expliquent 'urgente nécessité
de la purification opérée par Héphaistos au bord de 'Océan.

Chez Apollodore, les dieux-fleuves Alphée et Cladéos ne jouent aucun réle dans le récit de
cette épreuve. Cependant, nous pensons que dans ce contexte, il est possible que les deux dieux-
fleuves apparaissent comme des spectateurs, des témoins de la scene sur le fronton du temple, en
tant que fleuves principaux du territoire sur lequel se déroule cette course mythique. Ce sont

647

également les conclusions que portent C. Weiss®’ et J.A. Ostrowski**®. Souvenons-nous, des dieux-

il ne serait pas

fleuves évoqués en premicre partie de ce travail, comme garant d’un serment
surprenant que I’Alphée et le Cladéos soient, ici, a la fois témoins et garants de I’épreuve et de son
résultat. Ils représentent les divinités tutélaires du territoire dont la possession est 'enjeu du

concours imposé par Oinomaos a Pélops.
3- I’lissos sur le fronton Ouest du Parthénon.
La scene représentée sur le fronton Ouest du Parthénon a Athenes figure un des récits

mythiques attiques les plus célébres : la querelle entre Athéna et Poséidon pour savoir qui sera la

divinité poliade d’Athénes et de I’Attique, comme 'indique Pausanias®’ (Figure 142)%".

646 Apollodore, Epitome, 2.4-2.9.

647 WEISS, 1984, p. 151-153.

648 OSTROWSKI, 1991, p. 21-22.

049 Cf. Supra, p. 128.

650 Pausanias, 1, 24, 5-7.

651 : HOLTZMANN ET PASQUIER, 1998, p. 162, FIG, 112.b.
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Réalisé entre 438 et 432, 'ensemble est aujourd’hui extrémement fragmentaire. Au centre

de la scene se trouvent Poséidon et Athéna devant I'olivier offert par la déesse a la cité. Ce qui nous

intéresse c’est surtout le personnage masculin occupant 'angle gauche du fronton. (Figure 143).%%

Figure 143 :

Malgré le caractere fragmentaire qui est le sien, nous voyons un corps masculin musclé et
enticrement nu. Il ne porte qu'un voile sur le bras gauche. Son visage ne nous est malheureusement
pas parvenu. Pourtant, par un dessin du fronton ouest par ’Anonyme de Nointel, il semblerait
quencore en 1674, le dieu-fleuve arborait un visage barbu.”’ Holtzmann et Pasquier et plus

récemment J.A. Ostrowski, reconnaissent le dieu-fleuve attique Ilissos.”®* C. Weiss, préférait

052 GAIS, 1978, p. 356, Fig. 12.
653 HOLTZMANN, 2003, Fig. 130, p. 140.
654 HOLTZMANN ET PASQUIER, 1998, p. 182-185 ; OSTROWSKI, 1991, p. 21-22.
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reconnaitre le Céphise athénien et la nymphe Callirhoé dans la figure féminine qui occupe I'angle
droit du méme fronton.*”

Il ne serait, en effet, pas étonnant de retrouver ces deux divinités ensemble sur un
monument attique. Souvenons-nous du relief dédié par ’Athénienne Xenokrateia au Céphisos.
Nous avions alors compris la présence de ces deux divinités, en partie, comme une volonté de
représenter des dieux locaux aux extrémités du fronton ouest du Parthénon. Il est fort possible que
le dieu-fleuve — qu’il s’agisse du Céphise ou de I'llissos — ne joue pas directement un role dans la
scene figurée sur le fronton, mais qu’il soit 1a en tant que puissance locale, symbole de la fertilité et
de I'identité de ’Attique que se disputent Athéna et Poséidon.

Je ferais volontiers le lien avec le récit de la dispute entre Héra et Poséidon pour le territoire
d’Argos, dans lequel les dieux-fleuves de la région Céphisos, Astérion et Inachos avait choisi Héra.
Ici le théme du fronton se préte parfaitement a reconnaitre Céphisos ou Ilisos comme un dieu
souverain sur son territoire, témoin et garant de I'issue de la querelle qui oppose Poséidon a Athéna.

Si 'on suit linterprétation de C. Weiss, ’Alphée et le Cladéos représentés aux extrémités
du fronton est du temple de Zeus a Olympie ainsi que le Céphise et Callirhoé représentés aux
extrémités du fronton ouest du Parthénon, serait ici en tant que spectateur de la scéne dans laquelle
ils ne jouent pas un role direct.”® Leur présence doit, selon elle, étre comprise comme un indicateur
de la région dans laquelle se déroule P'action. Il pourrait en aller de méme pour les deux figures
allongées aux extrémités du fronton ouest du temple d’Athéna Alea a Tégée.”’

Sur une hydrie provenant de Vulci et datée entre 420 et 410 on peut observer un homme
recevoir de la main d’Athéna la couronne de la victoire. Il s’agit de Cadmos recevant son royaume
de la main de la déesse. L’identification de tous les personnages présents sur cette hydrie est permise

par les inscriptions sur le vase. (Figure 144)°*

055 WEISS, 1984, p. 142-149.

656 WEISS, 1984, p. 151.

057 WEISS, 1984, p. 149-150.

658 http://www.beazley.ox.ac.uk/record/FDEG8A3A-73C7-4D69-9CA0-9C8C51BC1F45
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Figure 144 :

Au centre de la face A (vue de face), se tient Athéna appuyé sur la lance et offrant une
couronne a Cadmos victorieux, qui tient son épée de la main droite. A la droite de la déesse se
trouve un serpent noueux au large corps suivi de Perséphone et de Déméter tenant deux flambeaux
dans ses mains. Sous Athéna, on peut voir Eros qui ramasse un rameau pour en faire une couronne
et en face de lui, se trouve la nymphe Thébé, fille du dieu-fleuve béotien, Asopos.

Sur la face B (vue de 'anse gauche), il reste a identifier Apollon tenant un rameau et sa sceur
Artémis porteuse de deux flambeaux.

Sur la face C (vue de I'anse droite), de droite a gauche, on peut identifier : a gauche de
Cadmos sa femme Harmonie, suivi de Poséidon appuyé sur son trident, un personnage féminin et
Hermes. Enfin, sous 'anse, un jeune homme couronné, entierement nu et assis sur un rocher.

L’identification de ce dernier personnage, tout comme la jeune femme aux cotés d’Hermes
n’est pas permise par les inscriptions sur ’hydrie, mais les chercheurs y ont reconnu le dieu-fleuve
Isménos et sa fille ]a nymphe Isménis.

Pourtant le dieu-fleuve et la nymphe sont totalement absents du récit que fait Apollodore

659

de la fondation de Thebes par Cadmos™’. Néanmoins, je me demande si comme sur le fronton Est
du temple de Zeus a Olympie ou sur le fronton Ouest du Parthénon, Isménos et sa fille ne sont
pas ici pour ancrer le récit dans un espace géographique. La ou 'auteur peut préciser ou se déroule
son récit, imaginerais volontiers que l'artiste représente le dieu-fleuve ou sa fille en tant que divinité
tutélaire de la région, témoins et garants de la fondation de Thebes par Cadmos.

C. Weiss et J.A. Ostrowski s’accordent a reconnaitre I'Isménos dans le personnage assis,
entierement nu et couronné sur la figure 144. Cette hydrie montrerait que les Grecs représentaient

leurs dieux-fleuves comme des hommes nus et allongés au Veme siecle. J.A. Ostrowski soutient

qu’une seule représentation d’un dieu-fleuve a demi-allongé, nu, et juvénile sur une hydrie ne peut

059 Apollodore, Bibliothéque, 111.4.1-4.2.
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avoir suffisamment influencé l'art grec pour que ce type de représentation devienne un des grands
stéréotypes iconographiques des dieux-fleuves. Nous suivons volontiers I’hypothése de J.A.
Ostrowski qui soutient que seuls des sanctuaires panhelléniques auraient permis la diffusion
massive de ce type de représentation. Elle semble cohérente car en I’état actuel des sources nous
voyons mal quelles autres ceuvres auraient pu assumer un tel role.

Néanmoins, cela ne contredit pas hypothése principale de R.M. Gais selon laquelle la
figure du héros panhellénique Héraclés représenté en banqueteur couché, aurait joué un role dans
la diffusion de ce type aux dieux-fleuves. Cela ne contredit pas non plus que ce type ait connu un
succes sans précédent a 'époque hellénistique, ni que ce type iconographique se soit diffusé tout
particuliérement en contexte Alexandrin. A ce propos, nous remarquons que ni ’Alphée et le
Cladéos présents sur le temple de Zeus a Olympie, ni le dieu-fleuve du Parthénon, ni celui du
temple d’Athéna Aléa ou encore de I'Isménos sur I’hydrie de la fin du V™ siécle n’arborent une
corne d’abondance. En revanche, Héracles a demi-couché, la tient bien dans son bras gauche, sur
le relief hellénistique montré en figure 138. Il est selon nous possible, que le motif de la corne
d’abondance si présent pour les dieux-fleuves du monde romain apparaisse, lui, en contexte
alexandrin a ’époque hellénistique.

Les remarques de R.M. Gais qui soutient que les dieux-fleuves ne sont pas représentés
comme des personnages allongés au V™ siecle ne sont pas totalement justifiées et rien ne nous
permet de remettre en question le témoignage de Pausanias lorsqu’il identifie I’Alphée et le Cladéos
sur le fronton Est du temple de Zeus a Olympie. La forme du fronton étant triangulaire, on voit
mal comment le sculpteur aurait pu représenter les personnages aux extrémités autrement
qu’allongés. Aussi, nous nous demandons, si le fleuve allongé ne répond pas en premier lieu a des
exigences architecturales : il fallait représenter un personnage dans un cadre restreint et contraint.
Le dieu-fleuve allongé devient un des grands canons, si ce n’est /% canon de la représentation des
fleuves aux époques hellénistique et romaine et I'impact culturel de constructions aussi
monumentales que le Parthénon ou le temple de Zeus a Olympie pourrait bien expliquer
I’émergence, la diffusion et le grand succes de ce type de représentation. Du reste, A. Dan a proposé
récemment une hypothese assez similaire : « Quant a la représentation humaine des fleuves, telle
qu’on la connait par des statues, des dessins dans les manuscrits ou des monnaies, bien qu’elle
puisse remonter a I’époque classique, elle ne devient canonique qu’a partir de I’époque

hellénistique. »00Y

660 DAN, 2018, p. 51.
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Ces dieux-fleuves anthropomorphes sont tres différents des dieux-fleuves sous forme de
taureau ou de taureau a téte humaine et ces figures devaient évoquer un imaginaire tres différent
pour les Anciens. IIs n’apparaissent plus impétueux, indomptables comme ils pouvaient I’étre sous
leur forme taurine. Ces dieux-fleuves a demi ou entierement allongés évoquent, me semble-t-il, des
eaux calmes, reposées et s’écoulant lentement a 'image de la description que faisait Aréthuse de
I'Alphée avant qu’il se lance a sa poursuite dans les Mézamorphoses d’Ovide. Selon A. Dan,
«'anthropomorphisme [des dieux-fleuves| peut étre vu comme un signe de I'apprivoisement de
ces rares éléments de la nature qui échappaient a ’humanisation ». Ce n’est d’ailleurs pas un hasard,
si les dieux-fleuves a 'époque impériale sont a 'image du Tibre conservé au Louvre et du Nil du
Vatican, porteurs de la corne d’abondance. Ces statues évoquent un fleuve généreux, bienfaiteur et
garant de la fertilité des territoires. C’est aussi ce que remarque A. Dan : « Les représentations de
I'époque romaine impériale sont plus explicites [que celles des époques antérieures| sur les bienfaits
possibles des cours d’eau: elles utilisent des attributs expliqués dans les textes comme des
arguments qui font du fleuve un véritable pere de la cité. Le cours d’eau est porteur de vie et de
civilisation, axe du développement socio-économique et barriere contre les ennemis, réels ou
immatériels. Ces qualités sont généralement exprimées par la présence d’une urne indiquant la
fraicheur des eaux. Les roseaux, d’autres plantes et des fruits, voire la corne de I’'abondance, suggere
la fertilité des prés. La présence d’un navire ou d’une proue atteste le contact assuré par le fleuve

entre intérieur des terres et la mer. »

Sur cette question, je terminerai en relevant que les dieux-fleuves allongés sont
extrémement présents sur les monnaies d’époque romaine : les travaux déja bien avancés de J.A.
Ostrowski”! et de D. Acolat®” ne dispensent pas d’une étude de la symbolique des dieux-fleuves

dans la documentation numismatique et il y a la un axe de recherche qui me parait prometteur.

661 OSTROWSKI, 1990 ; OSTROWSKI, 1991.
662 ACOLAT, 2018.
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Conclusion :

Avec la représentation des dieux-fleuves couchés, nous sommes arrivés a la fin de notre
étude. Au cours de celle-ci, nous avons soulevé un certain nombre de questions pour saisir les
diverses composantes qui « font» le dieu-fleuve grec, et la documentation permet d’avancer
quelques éléments de réponse.

En premier lieu, on a pu s’apercevoir que les sources littéraires concernant les récits des
origines des dieux-fleuves conduisent presque systématiquement vers Okéanos et Téthys. Les
auteurs insistent sur la stricte parenté des eaux qui parcourent le monde puisque toutes proviennent
des eaux du couple primordial. Cela explique pourquoi, les traditions narratives en ont fait les
parents des dieux-fleuves. Ainsi, on a pu étudier la nature du couple parental pour comprendre
celle des dieux-fleuves : comme Okéanos et T¢éthys, les dieux-fleuves sont des puissances ayant une
double nature. Ils sont a la fois une puissance divine que I'on représente, qui posséde ses propres
domaines d’actions et de compétences, mais aussi des cours d’eau bien réel et tangible, des fleuves
« géographiques ».

Notre étude aura permis de montrer que les dieux-fleuve sont des divinités particuli¢crement
ambivalentes, caractérisées par une dichotomie exacerbée entre puissance positive et négative. Les
Grecs admirent et honorent autant leurs bienfaits qu’ils craignent leur colére.

Ainsi, la documentation montre sans ambiguité, les dieux-fleuves comme des puissances
trés masculines et tres viriles. Les récits soulignent leur grand appétit sexuel, leur difficulté a se
contrdler et I'iconographie compléte ce portrait par intermédiaire des themes taurins. La virilité
est poussée a son paroxysme et devient effrayante.

C’est pourtant de ce méme principe masculin que résulte le lien avec la fertilité, la fécondité
et la procréation. Les sources font explicitement des dieux-fleuves un principe masculin qui
féconde la terre, lorsqu’elles les montrent directement associés a la luxuriance de la végétation ou
des cultures agraires que leurs eaux permettent, assurant ainsi la prospérité du territoire.

Ces divinités sont intimement liées a la vitalité. Comme elles noutrrissent les terres, elles
nourrissent les jeunes gens au sens propre comme au sens figuré. Les dieux-fleuves ont un role
courotrophe treés marqué, ils permettent la croissance sereine et compléte des jeunes, « donnant la

663 Ainsi, les

vigueur aux hommes, purifiant et fertilisant les femmes » selon la formule d’A. Dan
dieux-fleuves représentés sous l'aspect de jeunes hommes font, selon moi, références a leur

dimension courotrophe.

63 DAN, 2018, p. 67.
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Ce lien avec les jeunes gens de la région m’ameéne a évoquer un autre aspect important des
dieux-fleuves grecs. Je veux dire ici les liens quasi génétiques qu’ils entretiennent avec « ceux qui
vivent sur ses bords ».

Ce sont avant tout des divinités locales, consubstantielles du territoire traversé par leur
cours. A de nombreuses reprises, la documentation fait clairement des dieux-fleuves les ancétres
des rois mythiques ou des héros fondateurs. Ils sont, encore une fois, source de vie puisqu’ils sont
alorigine de la communauté et cette tradition témoigne de la primauté des fleuves sur les hommes
dans les territoires. Ces récits unissent un peu plus le fleuve et le territoire, et font des dieux-fleuves
des puissances particulierement anciennes, ayant vécu aux temps mythiques. En donnant a voir
Achéloos conteur comme gardien d’une mémoire mythique, Ovide révele le role politique et
identitaire du dieu-fleuve. Il conserve en son sein la mémoire des temps les plus anciens, sur laquelle
la communauté fonde son identité collective, d’ou elle tire sa légitimité. C’est aussi ce que
m’évoquent les dieux-fleuves couchés, spectateurs, témoins et garants de 'issue des grands épisodes
légendaires que sont la course de char opposant Oinomaos et Pélops, le conflit entre Athéna et
Poséidon pour la tutelle de ’Attique ou encore la fondation de Thebes par Cadmos. Ce role
important dans la construction de I'identité civique est d’ailleurs souligné par la fréquente éponymie
des territoires et des cités avec les cours d’eau qui les traversent. Sur ce dernier point, les sources
numismatiques nous ont permis de relever la fréquence avec laquelle les Grecs ont choisi de
montrer leurs dieux-fleuves sur leurs types monétaires pour afficher une identité locale et propre a
la communauté émettrice.

Les sources les montrent explicitement comme des divinités protectrices et tutélaires, des
divinités de fronticres qui protegent les habitants du territoire contre les agresseurs. L’étude des
potamomachies prouve qu’ils n’hésitent pas a prendre part au combat, méme contre les adversaires
les plus dangereux pour défendre leurs riverains. Dans ces conditions, les dieux-fleuves si
intimement liés au principe vital et créateur apparaissent comme des adversaires redoutables, aux
coléres définitivement menagantes et ravageuses. Ce n’est assurément pas un hasard si les poctes
font appel a I'image de crues, de débordements, d’inondations pour montrer le fleuve courroucé.
C’est aussi ce que 'on peut déduire de l'utilisation du théme taurin dans I'iconographie des dieux-
fleuves : comme un taureau, lancé dans une course impétueuse, briserait les barri¢res qui lui font
face, le fleuve s’affranchit des digues qui dessinent son lit. Le fleuve qui assurait la prospérité de la
communauté, la met en péril, passant de puissance positive a négative.

Le récit légendaire de I'affrontement entre Achél6os et Héracles, illustre parfaitement la
dualité fondamentale et inhérente aux eaux fluviales. Le Héros triomphe du dieu-fleuve sans le tuer

mais en 'amputant d’une de ses cornes, il le prive de sa puissance dévastatrice et impétueuse, et
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canalise sa force au profit d’une puissance positive, qu’il met aux services des hommes et de la cité,
et dont les bienfaits sont indiqués par la corne d’abondance. Le mythe de cet affrontement, rappelle
a quel point les Grecs se sont affairés a dompter la force sauvage du fleuve, derriere laquelle ils
voyalent bien le potentiel bienfaiteur.

Il me semble nécessaire de dire un mot d’Achéloos en particulier, tant son nom revient
constamment dans ce Mémoire. Achéloos est le fleuve le plus long de Grece et les traditions
narratives en font le fils ainé d’Okéanos et Téthys. 1l semble étre le seul dieu-fleuve grec dont la
vénération a dépassé les frontieres régionales pour devenir panhellénique. Sa célébrité est telle, que
I'on a pu attester que son nom pouvait désigner toutes les eaux courantes. Certains textes remettent
méme en perspective le role cosmogonique du dieu-fleuve, qui semble étre entré en compétition
avec Okéanos pour la paternité des eaux. L’analyse des types iconographiques, enfin, révéle que
I'image du taureau androcéphale, propre a Achéloos dans le monde grec s’est diffusée a tous les
autres dieux-fleuves. Ainsi mises en perspectives, les différents types de sources permettent de
reconnaitre Achéloos comme / dieu-fleuve archétypal.

L’objectif initial fixé avec mon directeur de recherches était le suivant : réaliser une analyse
globale des dieux-fleuves grecs en abordant tous leurs aspects culturels et cultuels en s’appuyant
sur tout type de source. Dés le début, il s’est avéré que la documentation était particulicrement
abondante et composite. Ce n’est malheureusement qu’au terme d’un travail que nous pouvons
prendre le recul nécessaire pour y voir ses véritables failles. Je me suis pourtant rendu compte, avec
le temps, que mon objectif premier dépassait de loin, le cadre d'un Mémoire de Master et au terme
de ce travail de nombreuses questions restent encore en suspens. Je suis bien conscient que par
moments, mon texte revét un aspect catalogue ce qui m’a pourtant paru inévitable puisqu’il
s’agissait de relever et classer les différents types de sources utiles a mon analyse. Ce dépouillement
m’a permis d’atteindre une vision globale du sujet bien que certains points n’aient pu qu’étre
survolés. Compte tenu de 'abondance des sources, des choix ont du étre faits, ces derniers m’ayant
quelque peu conduit a écarter les sources épigraphiques de mon analyse. Leur étude me semble
toutefois nécessaire a la poursuite des études sur les dieux-fleuves, et leur apport pourrait étre riche
en découvertes et en enseignements, en particulier pour les aspects cultuels qui demeurent assez
insaisissables.

De cette fagon, j’ai cherché dans ce Mémoire a poser les bases et a batir des fondations qui
pourraient servir a la construction d’un travail de recherche plus abouti. En résultent un certain
nombre de perspectives et de pistes de réflexions. II serait bénéfique d’approfondir ’analyse de la
documentation de ce mémoire et de viser a I'exhaustivité, en prenant en compte les sources

épigraphiques. Je pense également qu’il faudrait étudier de plus pres les mythologies orientales dont
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certains aspects des dieux-fleuves semblent hériter. Enfin je crois qu’il est nécessaire de procéder a
I'examen hydrographique des cours d’eaux pour comprendre toutes les subtilités qui expliquent
comment les Grecs ont pergu leurs dieux-fleuve, et a ce propos une expérience de terrain me parait
inévitable. Nul doute qu’un tel projet permettrait alors de combler enfin la lacune bibliographique

que j’évoquais en introduction et qui entoure actuellement les dieux-fleuves.
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Achéldos sur les reliefs de Locres Epizéphyrienne

Figure 67 p. 190 : Relief de terre cuite, Locres Epizéphyrienne, premier quart du
IVemesiecle, Reggio Calabria, Museo Nazionale.

Dapres : LIMC, 1, « Achéloos », 206.
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Figure 69 p. 192 : Achéloos, Eros et deux parthénoi, Amphore, Campanie, 350-325,
British Museum London, F 194.

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2077093
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Balsamaires 1oniens représentant Achéloos par un wvisage de taureau

androcéphale

Figure 74 p. 204 : Balsamaire, Locres Epizéphyrienne, 560-550

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2113819

Figure 75 p. 204 : Balsamaire, Syracuse, milieu du VI®™siecle
D’apres : CIUCCARELLL 2006, p.126, FIG. 6.

Figure 76 p. 204 : Balsamaire, Tarente, milieu du VI®™esiecle
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D’apres : CIUCCARELLL 2006, p.125, FIG. 5.

Figure 77 p. 205 : Balsamaire, milieu du VI®®e siecle, National Archaeological
Museum Athens 18750.
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Figure 78 p. 205 : Balsamaire, milieu du VI siecle, Musée du Louvre, Paris, Cp
3642.

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2113814

Figure 79 p. 206 : Balsamaire, (VI¢™esiecle ?), Populonia.

D’apres : CIUCCARELLL 2015, p. 148, FIG. 1.

Figure 80 p. 207 : Balsamaire, Chypre, VI¢™e siecle, Musée de Chypre, N° d’inv.
1961/VII-11/3

D’apres : KARAGEORGHIS, 1961, p. 35, fig. 30.

Achéldos centaure taurin

Figure 81 p. 208 : Centaure taurin en terre cuite, Ayia Irini (Chypre), VIIItme-VI[eme
siecle.

D’apres : MOLINARI, 2016, p. 104, Fig. 28.

Figure 82 p. 209 : Amphore a anses, Vulci, 510-500, London British Museum, B
228.

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2099717
Figure 83 p. 210 : Hydrie, Vulci, 510-500, London British Museum, B 313.

D’apres ¢ https://weblimc.org/page/monument/2074909

Figure 84 p. 211 : Amphore, Attique, 510-500, Musée du Louvre, Paris, F 211.

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2095569

Figure 85p. 212 : Amphore, Vulct 520-510, Staatliche Museen zu Berlin,
Antikensammlung, I 1852

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2074908

Figure 86 p. 213 : Amphore, Vulci, 510-500, Staatliche Museen zu Berlin,
Antikensammlung Berlin, F 1851

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2095570

Figure 87 p. 214 : Monnaie d’argent, Paphos (Chypre), milieu du Véme,
D’apres : https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb41747596k
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Figure 88 p. 214 : Monnaie d’argent, Laos, milieu du Vé™esiecle.

D’apres : https://manfacedbullsar.files.wordpress.com/2013/01/loas.png

Monnazes grecques présentant le type du taureau cornupeéte

Figure 89 p. 217 : Monnaie de bronze, Géla, 420-405.

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/SNGANS 111v.jpg

Figure 90 p. 217 : Monnaie de bronze, Géla, 420-405.

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/gela/Jenkins 520.1.jpg

Figure 91 p. 218 : Monnaie de bronze, Ambracie, fin du III*™¢siecle et le début du
II¢me siecle.

D’apres : https://manfacedbulls.wordpress.com/ambrakia/ (n°487).

Figure 92 p. 219 : Monnaie de bronze, Ambracie, fin du III*™¢siecle et le début du
II¢me siecle.

D’apres : https://manfacedbulls.wordpress.com/ambrakia/ (n° 489).

Figure 93 p. 219 : Monnaie de bronze, Abaikanon, milieu du IVéme siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/abakainon/sgl1012.jpg

Figure 94 p. 220 : Monnaie de bronze, Tauroménion, deuxieme moitié du IVeme
siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/tauromenion/Calciati_02v.jpg

Figure 95 p. 220 : Monnaie de bronze, Tauroménion, 350-300.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/tauromenion/Calciati_08.jpg

Figure 96 p. 221 : Monnaie de bronze, Agyrion, deuxieme moité du IVémesiecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/agyrion/Calciati 18.jpg
Figure 97 p. 221 : Monnaie d’or, Cyzique, deuxiéme moitié du Vémesiecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/mysia/kyzikos/VonFritzel 178.jpg

Figure 98 p. 222 : Monnaie d’argent, Samos, premiére moitié du IVéme siecle.

D’apres : https://www.numisbids.com/n.php?p=lot&sid=2178&lot=410

Figure 99 p. 223 : Monnaie de bronze, Samos, 198-217 de notre ¢re.

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/ric/caracalla/_samos Falter 416.jpg
Figure 100 p. 224 : Monnaie d’argent, Thourioi, deuxiéme moitié du Véme siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/lucania/thourioi/SNGANS_0878.jpg
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Figure 101 p. 225 : Monnaie d’argent, Thourioi, premiére moitié du IVe™mesiecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/ greece/lucania/thourioi/ SNGANS_0958.jpg

Figure 102 p. 225 : Monnaie d’argent, Thourioi, deuxiéme moitié du IVéme siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/lucania/thourioi/HN_1831v.jpg

Figure 103 p. 226 : Monnaie d’argent, Sybaris, fin du VI™esiecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/lucania/sybaris/ SNGANS_828.jpg

Figure 104 p. 227 : Monnaie de bronze, Phlionte, IVe™esiecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/peloponnesos/phlius/SNGCop_8.jpg

Figure 105 p. 227 : Monnaie de bronze, Philonte, début du IIIé™e siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/peloponnesos/phlius/BCD_143-6.jpg

Figure 106 p. 228 : Monnaie d’argent, Cleitor, 300-270.

D’apreés : https:/ /www.cngcoins.com/Coin.aspx?CoinlD=138647
Figure 107 p. 229 : Stele a fronton, Delphes, ca. 300

D’apres : PERDRIZET, 1986, p.558, Figure 6.

Reliefs d’Asclaprodoros

Figure 108 p. 233 : Stele de calcaire, Messénie, II¢me siecle.

D’apres : http://archmusmes.culture.gr/eng/photos4.htm

Statue taurine

Figure 109 p. 235 : Statue de marbre, Olympie, 149-153 de notre ére,

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2098454

Monnazes grecques présentant un dieu-fleuve juvénile, imberbe et cornu.

Figure 110 p. 237 : Monnaie de bronze, Géla, fin du Vémesiecle.
D’aprés . https://www.coinarchives.com/98037e63dfeffc7f5605ac3dcda7e52c/img/ artcoinsro
ma/c71/image00280.jpg

Figure 111 p. 238 : Monnaie d’argent, Géla, ca. 425.
D’apres : JENKINS, 1972, n°384.

Figure 112 p. 238 : Monnaie d’argent, Camarina, ca. 410.
D’apres : JENKINS, 1972, n°426.
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Figure 113 p. 239 : Monnaie de bronze, Agrigente, 400-380.

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/akragas/Calciati_089.jpg
Figure 114 p. 239 : Monnaie de bronze, Camarina, ca. 410.
D’apres :

http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/kamarina/Jenkins 162.ipg

Figure 115 p.240 : Monnaie de bronze, Catane, 410.
D’apres :

http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/katane/SNGLIloyd 910.1pg

Figure 116 p. 240 : Monnaie de bronze, Logane, fin du Vém¢siecle.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/ greece/sicily/longane/BMC_1.jpg

Figure 117 p. 241 : Monnaie de bronze, Piakos, ca. 400.
D’apres : https://www.coinarchives.com/dalbdaca725328fcb90c55d4b5ec0721/img/no
mos/018/image00050.jpg

Figure 118 p. 241 : Monnaie d’or, Stiela, ca. 405.

D’apres : https://manfacedbullsau.files.wordpress.com/2013/01/coinl.jpg

Reliefs de Xenokrateia et de Képhisodotos

Figure 119 p. 243 : Relief de marbre, Nouveau-Phalere, 410-400, National
Archaeological Museum Athens, 2756

D’aprés : BLOK, 2018, p. 42, Fig. 1

Figure 120 p. 244 : « Socle de Poros, Nouveau-Phalere, 410-400.
D’apres : BLOK, 2018, p. 45, Fig.

Figure 121 p. 245 : Inscription, Nouveau-Phalére, ca. 400.
D’apres : BLOK, 2018, p. 47, Fig. 7.

Figure 122 p.248: Relief de marbre, Nouveau-Phalére, ca. 400, National
Archaeological Museum Athens, 1783, Face (A).

D’apres : https://weblimc.org/page/monument/2084927

Figure 123 p. 249: Idem, Face (B)

Des visages de dieux-fleuves matures et barbus sur les monnazies grecques

Figure 124 p. 251 : Monnaie de bronze, Géla, 339-310.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/ greece/sicily/gela/sg0811.jpg
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Figure 125 p. 252 : Monnaie de bronze, Géla, 339-310.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/ greece/sicily/gela/sg1099.jpg
Figure 126 p. 252 : Monnaie de bronze, Olbia du Pont, 310-280.

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sarmatia/olbia/sg1685.jpg

Masque d’Achéloos

Figure 127 p. 254 : Masque de Marbre, Marathon, Vémesiecle, Staatliche Museen
zu Berlin, Antikensammlung Berlin, Sk 100

D’apres : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5d/Achelous_mas
k%2C_marble%2C_470 BC%2C_Antikensammlung Berlin%2C_141684.jpg

Achéloos péplophoros.

Figure 128 p. 255 : Statuette de bronze, Oichalia, ca. Vé™¢siecle, perdue.
D’apres : LEE, 2006, p. 318, Fig. 1.

Dreux—fleuves juvéniles et sacrifiant sur les monnaies magno-grecques et

sictliennes

Figure 129 p. 258 : Monnaie de bronze, Sélinonte, 455-4009.
D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/selinus/Sear_0906.jpg
Figure 130 p. 258 : Monnaie de bronze, Sélinonte, 417-409.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/selinus/Sear 0910.jpg

Figure 131 p. 259 : Monnaie de bronze, Sélinonte, ca. 450.

D’apres : http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/selinus/ SNGLocket_861.jpg

Figure 132 p. 260 : Monnaie de bronze, Sélinonte, 460-440.
D’apres :
http://www.wildwinds.com/ coins/greece/sicily/selinus/SNGANS _707.ipg

Figure 133 p. 260 : Monnaie de bronze, Stiela, 413-405

D’apres : http://www.wildwinds.com/coins/greece/sicily/stiela/Hoover 1270.jpg

Figure 134 p. 260 : Monnaie de bronze, Pandosia, date incertaine (V¢™esiecle ?)
D’apres : BMC, ltaly, p. 370, n°1
Figure 135 p. 261 : Monnaie de bronze, Léotinoi, 450-440

D’apres : https://www.deamoneta.com/auctions/view/331/137
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Figure 136 p. 264 : Monnaie d’argent, Métaponte, 460-450.
D’apres : GAIS, 1978, p. 358, Fig. 6

Dreux—fleuves allongés

Figure 137 p. 265 : Statue de Marbre, Rome, II*™¢siécle de notre ére, Musée du
Louvre, Paris.

D’apres : https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Sculpture_of Tiber r

wver_%28Louvre%29.jpg
Figure 138 p. 267 : Héracles couché, Relief de terre cuite, 200-100, Museum of

Fine Arts, Boston.

D’apres : GAIS, 1978, p. 358, Fig. 18

Figure 139 p. 269 : Vue d’ensemble du temple est du temple de Zeus a Olympie,
D’apres : HOLTZMANN ET PASQUIER, 1998, p. 173. FIG. 104.a.

Figure 140 p. 269 : Figure A du temple de Zeus a Olympie, Vémesiecle.

D’apres : GAIS, 1978, p. 355, Fig. 1

Figure 141 p. 270 : Figure P du temple de Zeus a Olympie, Veme siecle

D’apres : GAIS, 1978, p. 356, Fig. 2

Figure 142 p. 272 : Vue d’ensemble du temple Ouest du Parthénon (Atheénes), 438-
432.

D’apres : HOLTZMANN ET PASQUIER, 1998, p. 162, FIG, 112.b.

Figure 143 p. 272 : Figure A du temple de Zeus a Oympie, 438-434, British
Museum 1816.0610.99.

D’aprés . https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Marble_statue_from_the_West_pedim

ent_of the Parthenon_%28West pediment A%?29 depicting a_river god_%28possibl the_river Iliss0s%29%
2C_designed_by_Pheidias%2C_about_438-432_BC%2C_British_ Museum_%2816984334114%29.ipg

Figure 144 p. 274 : Hydrie a figures rouges, Vulci, 450-400, Berlin

Antikensammlung : F2634.
D’apres : http://www.beazley.ox.ac.uk/record/FDE68A3A-73C7-4D69-9CAO0-
9C8C51BC1F45
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