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Introduction

Le collége et plus particulierement la discipline historique de la 6™ a la 3°™¢
fait 'objet de nombreux apprentissages. L’enseignement de I'histoire passe par I'étude
de divers documents parmi lesquels 'image posséde une place non négligeable. Par
ailleurs, I'analyse de l'image dans une lecon d’histoire est une activité évidente et
largement pratiquée. Toutefois, elle est souvent réduite a un enchainement de
guestions réponses ne permettant pas une étude approfondie et compléte de cette
derniére. Pourtant, 'image est une source historique et doit de ce fait étre étudiée en

tant que telle.

A savoir que I'on entend par image, une représentation d’un étre ou d’'une chose
pouvant donner lieu a différents types de supports. Le terme d’image se rapproche de
celui d’iconographie que l'on peut définir comme I'ensemble des représentations
portant sur un sujet précis. Platon dans La République (Livre VI) est un des premiers
a donner une définition de I'image : « J'appelle image d'abord les ombres ensuite les
reflets qu'on voit dans les eaux, ou a la surface des corps opaques, polis et brillants et
toutes les représentations de ce genre ». Le terme d’image vient du latin « imago » et
désignait autrefois un masque moulé devant représenté une personne morte pour en
préserver ses traits. Dans ce sens, I'image est bel et bien une représentation ou une
reproduction de quelque chose. L'image est intéressante car elle permet d’étudier
I'histoire a travers divers supports tels que les peintures, les gravures ou encore les
photographies. En plus de son aspect symbolique, elle est un témoignage lisible du
passé qui fournit selon Pascal Dupuy, spécialiste des images satiriques européennes
pendant la Révolution « des informations d'allure, de détail et de formes rarement
accessibles par I'écrit : costumes, architecture, paysages, techniques ». L'image est donc
un moyen essentiel pour éclairer I'histoire et un outil majeur dans la pédagogie qui

nécessite d’étre utilisée en complémentarité avec les autres documents.

Nous avons décidé de nous concentrer plus précisément sur I'analyse de
limage fixe. Celle-ci se différencie de l'image animée regroupant les sources
audiovisuelles qui se multiplient a partir de l'arrivée du cinéma et de la télévision.
L’image animée a dés les années 1970 suscité 'engouement de certains historiens

contemporains tels que Marc Ferro. A linverse, I'image fixe « non seulement n’a



nullement tiré profit de son antériorité sur la précédente, mais elle a pu parfois souffrir
de son ombre »! selon les mots de Christian Delporte. Effectivement, comme le
spécialiste de I'image I'exprime, nombreux sont les historiens a s’étre rués sur les
sources audiovisuelles dées l'arrivée de la télévision laissant de coté les images fixes,
pourtant plus anciennes. Les recherches sur I'image ont longtemps manqué de
reconnaissance et de Iégitimité et ont souvent été considérées comme un domaine
non spécifique de la discipline historique relevant davantage de l'histoire de I'art.
Malgré quelques évolutions et un intérét croissant, 'image doit aujourd’hui encore
s’affirmer comme source historique a part entiere et « s’affranchir du statut étroit

d’illustration ol on I'a toujours confinée »2.

L’idée de batir ce mémoire sur ce theme me vient de mon engouement pour les
images et plus particuliérement pour I'histoire de I'art qui selon moi trouve parfaitement
sa place dans la discipline historique et dont 'analyse de ces derniéres semble
particulierement pertinente. J'ai d’ailleurs pour ambition de m’inscrire a la certification
complémentaire en histoire de I'art une fois le concours obtenu dans I'objectif de
poursuivre ma formation dans ce domaine qui m'’intéresse tant. Cet écrit est aussi
I'occasion de fournir conseils et méthodes a toute personne s’intéressant de prés ou
de loin a 'analyse de I'image. L’étude de I'image en histoire me semble une entreprise
essentielle afin de développer chez les éléves une sensibilité esthétique et une culture
artistique indissociables a la construction d’un futur citoyen. L’analyse de I'image est
aussi I'occasion de développer chez ces derniers un esprit critique propre a les faire
grandir et a les insérer dans la société, critere important et largement développé par

le ministére de 'Education nationale.

Plusieurs difficultés sont a relever lorsqu’on analyse une image. En effet, que
dire d’'une image qui parle apparemment d’elle-méme ? L'image est souvent victime
de son apparente simplicité et 'analyse de cette derniére semble alors inutile. Le
message d’'une image apparait pour les éléeves comme naturellement lisible et

perceptible. Les étapes de perception et d’interprétation se chevauchent souvent ce

! Delporte, C. (1993). L'image fixe, champ pionnier pour I'historien. Vingtiéme Siécle, revue d'histoire,
(n°38), 105-106.
2 Delporte, C. (1993). L'image fixe, champ pionnier pour I'historien. Vingtiéme Siécle, revue d'histoire,
(n°38), 105-106.
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qui a pour conséquence de dévier le sens initial de I'image. Nous le verrons, I'analyse
d’'image nécessite rigueur, méthode et patience. Ces informations nous permettent de
comprendre que I'analyse d'image est un travail complexe pouvant poser probléme
aussi bien aux éléves qu’aux enseignants. Le but de ce mémoire n'est pas de faire la
promotion de I'image comme seul et unique document a utiliser en histoire mais bien

de relever les enjeux et difficultés qui lui sont associés.

Finalement, comment les professeurs et leurs éleves analysent-ils les images
dans une legon d’histoire et en quoi cette pratique est-elle significative d’'une certaine

perception de I'image ?

Avant toute chose, il est nécessaire de s’intéresser aux différentes disciplines
qui étudient les images afin d’enrichir notre réflexion sur le sujet et de soulever les
principaux enjeux qui y sont liés. A partir de ces problématiques soulevées, I'objectif
est de mettre en place des outils sur le terrain d’enquéte nous permettant d’extraire
des données pertinentes pour répondre a la problématique de ce mémoire. La derniere
partie de ce mémoire consiste a analyser les données issues de ces outils dans le but
de vérifier ou non les hypothéses de travail. De plus, il s ‘agit de savoir si les enjeux et
conseils émis par les professionnels de 'image sont non seulement justifiés mais aussi

praticables et adaptables en classe.

Les hypothéses

Afin d’approfondir nos recherches, certaines hypothéses concernant I'analyse
de l'image dans une legcon d’histoire sont a mettre en exergue avant de pouvoir
développer plusieurs outils pour les vérifier. Tout d’abord, en réfléchissant aux rapports
gu’entretiennent les éléves avec les images, nous pensons que ces derniers ont pour
habitude d’étudier les images en cours dhistoire. En effet, nombreux sont les
professeurs a varier les types de documents au sein de leurs cours en s’appuyant pour
la plupart sur les images et textes proposés dans les manuels scolaires. Les manuels
scolaires sont assez riches en images ce qui fait que les éléves y sont familiers. De
plus, nous pensons que les éleves connaissent pour la plupart les grandes ceuvres,

caricatures ou affiches célébres de I'histoire car elles sont souvent choisies pour figurer



dans les manuels scolaires. On peut citer La Liberté guidant le peuple d’Eugéne
Delacroix ou encore Le Sacre de Napoléon de Jacques-Louis David. En résumé, nous

estimons que les éleves ont pour habitude d’étre confrontés aux images.

Toutefois, nous supposons que la méthode d’analyse que les éléves ont pour
habitude d’appliquer est incompléte puisqu’il s’agit d’'une des difficultés majeures
relevées par les scientifiques du sujet nous le verrons. Cela peut en partie s’expliquer
par le fait que les professeurs manquent de temps en raison des programmes scolaires
chargés pour mener a bien I'analyse de chaque image étudiée. De plus, nous pensons
qgue les éléves considérent pour la grande majorité les images comme de simples
illustrations parlant d’elles-mémes et qui ne méritent pas une analyse plus
approfondie. Cela peut étre implicitement induit par les analyses qu’offrent quelques
manuels scolaires, analyses que nous développerons au cours de ce mémoire.
Ensuite, nous supposons également que la plupart des éleves se contentent
intuitivement de décrire et peut étre d’interpréter I'ceuvre mais ne pensent pas
nécessairement a la replacer dans son contexte historique. Ensuite, nous pensons que
les éleves ont beaucoup de difficultés a souligner le sens implicite d’'une image, étape
pourtant essentielle quand on fait de I'histoire. Cela peut s’expliquer par la lecture
linéaire que les éleves font de la légende parfois incompléte et furtive fournie par les
manuels qui empéche les éleves de réfléchir et de se poser des questions. En effet,
on peut penser que dans la méthode fournit par certains professeurs, l'auteur de
'image est étudié et présenté comme réalisateur de I'ceuvre mais que son intérét a la
produire ainsi que son idéologie politique, sont des éléments pouvant étre négligés

dans le questionnement.

De plus, nous pensons que les images, par leur apparente simplicité, sont
largement préférées aux textes par les éléves. En effet, les textes sont considérés
comme plus difficiles & comprendre et a analyser, et d'aspect moins abordable. Nous
supposons donc que les textes nécessitent un effort plus important de la part des
éléves qui y pergoivent davantage de difficultés puisqu’il faut lire et se concentrer. A
l'inverse, les images sont une représentation et sans doute que les éléves s’en
contentent ce qui les empéche de l'analyser en tant que source historique. Par
conséquent, nous faisons I'’hypothése que les éléves trouvent comme principal intérét

le fait que les images soient une trace du passé et une illustration permettant de rendre
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tangible un événement historique. En résumeé, nous imaginons bien les critéres qu’ils
ont I'habitude d’utiliser : titre, nature, lieu, auteur, date, contexte. Cette méthode que
I'on voit réguliérement au sein des classes permet de développer chez les éleves des
automatismes et rituels. Par contre, elle est parfois incompléete et omet quelques
critéres essentiels a la bonne compréhension de I'image. De ce fait, nous supposons
que 'étape centrée sur I'étude du contexte peut étre imprécise et donc largement sous-

exploitée.

En ce qui concerne les types d’images familiers des éleves, nous faisons
comme hypothése que les peintures ainsi que les photographies sont les images les
plus appréciées des éléves. Cela s’explique par leur omniprésence dans les manuels
scolaires ainsi que leur fréequence selon les différentes niveaux. Qui plus est, nous
pensons que les éleves considerent les photographies comme trace du passé faisant
référence au réel et pouvant susciter chez eux des sentiments et émotions du fait de
I'aspect marquant et symbolique de certaines images. Malheureusement, bien que les
eléves soient nés dans la génération du numérique, nous doutons que tous puissent
prendre conscience des transformations que peuvent subir les images. Dans cette
perspective, on peut penser que les éleves tombent parfois dans le piege de la lecture
univoque et simple des images au méme titre que les textes sans se questionner sur
leurs auteurs ou le contexte de production. Cela aurait pour conséquence de créer un

contresens et une analyse faussée.

L’objectif de la suite de ce mémoire sera de développer et mettre en place des
outils en lien avec la problématique formulée dans le but de vérifier ou non les

hypothéses exprimées.



1. Cadre théorique: les différentes approches de

I’analyse de I'image

L’analyse de I'image est un domaine de recherche au croisement de plusieurs
disciplines telles que I'histoire, I'histoire de I'art ou la sémiologie. Ces scientifiques
exposent des théories et fournissent des informations sur lI'analyse de l'image.
L’objectif de cette premiere partie est de rechercher les convergences et les
divergences sur le sujet et de soulever les enjeux associés a I'analyse de I'image en
histoire. Quelles sont les différentes méthodes d’analyse d’images proposées par les
scientifiques ? Quels écueils trouvent-ils a I'étude de I'image ? Quels conseils

fournissent-ils ?

1.1. L’analyse de I'image pour les historiens

L’analyse de I'image a largement été engagée par les sémiologues et les historiens
de l'art. Pour autant, la démarche des historiens parait essentielle a I'analyse d’'une
image car la compréhension de cette derniére tient en partie a la connaissance de son
contexte historique. En vue de son omniprésence dans nos sociétés contemporaines,
'image semble étre au coeur des recherches historiques depuis les années 1970.
Cette derniere est de ce fait de plus en plus étudiée comme une source en tant que
telle plutdét qu’une illustration. L'intérét croissant de l'image chez les historiens
s’accompagne d’une transformation du regard. De ce fait, ce qui est intéressant pour
étudier ce nouvel intérét porté aux images, ce n’est pas I'histoire des images mais
I'histoire du regard. Dans cette perspective, les deux historiens Dominique Briand et
Gérard Pinson expriment que, « 'image tire du regard comme le texte tire son sens de
la lecture qui en est faite »3. Pourtant, les récentes recherches sur les images ont pour
objet les images mobiles. Effectivement, nos sociétés contemporaines s’épanouissent
dans une période de la vidéosphere dans laguelle les images sont caractérisées par
limmeédiateté et la domination de I'informatif sur 'artistique ce qui intéresse beaucoup

les chercheurs.

3 Briand, D. & Pinson, G.(2008). Enseigner ['histoire avec des images, Ecole, college, lycée. Paris :
Hachette Education.
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Concernant les images fixes, les médiévistes semblent avoir été les premiers a les
avoir étudiées en tant que document a part entiere et participent donc a apporter un
éclairage scientifique dans ce domaine. On peut par exemple citer 'ouvrage de
George Duby, L histoire artistique de I'Europe : le Moyen-Age (1995) dans lequel il
analyse les vitraux, les enluminures et les objets. Puis, Jacques le Goff nous aide a
comprendre [lorigine de certains mythes aujourd’hui relayés par [Il'imagerie
contemporaine tels que Robin des Bois, personnage probable du Xlle siecle attesté
dans les écrits du XIVe siécle. Ces travaux montrent que les images médiévales
nourrissent I'imaginaire contemporain. Certains auteurs sont méme fascinés par les
représentations contemporaines comme les films qui mettent en scene les héros du
Moyen-Age. En fait, les médiévistes « se nourrissent des images de notre temps pour

nous aider a penser celles du Moyen-Age »* .

Quant aux historiens contemporains, a l'inverse de ce qu’on pourrait penser, ils ont
longtemps négligé les images, eux qui pourtant, étudient une période a travers laquelle
elle s’est démocratisée. Toutefois, certains pionniers semblent se distinguer de cela.
On peut citer les travaux de Maurice Agulhon qui publie une étude sur les
représentations de Marianne au XIXe siécle s’inscrivant dans la démarche de I'histoire
des mentalités. Cependant, ces travaux restent largement marginaux. Pourtant, depuis
les années 1990, on peut remarquer que les historiens n’hésitent plus a utiliser les
images dans leurs recherches. lls s’appuient sur ces derniéres dans leurs études sans
pour autant qu’ils en soient spécialistes ce qui témoigne d’un intérét croissant des

apports de I'image dans les travaux des historiens.

Actuellement, I'image se trouve au centre d’'une démarche d’histoire culturelle. Les
historiens placent cette derniére au cceur de leur questionnement historique. Pour
Christian Delporte, historien spécialiste des images et de I'histoire culturelle, 'image
s’est imposée en dehors de son aspect esthétique bien qu’il déplore tout de méme que
les historiens ne s’intéressent qu’aux grands moments traumatisants de I'histoire pour

interpréter les images. Pour les chercheurs, analyser une image revient a s’intéresser

4 Briand, D. & Pinson, G.(2008). Enseigner ['histoire avec des images, Ecole, college, lycée. Paris :
Hachette Education.
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a sa date de création, son auteur, son interprétation contemporaine et sa fonction
premiere. L’objectif principal pour les historiens étant de situer 'ceuvre afin de savoir
si I'image est représentative d’'une période donnée ou bien si elle concerne un

événement plus isolé. L’historien utilise 'image comme une source, trace du passe.

Si I'on s’intéresse davantage aux contenus des ouvrages des historiens sur les
images, celui de Dominique Briand et Gérard Pinson, Enseigner l'histoire avec des
images a pour objectif de rompre avec les « usages pauvres » de I'image, souvent
considérée comme se suffisant a elle-méme. Effectivement, cette derniére est
régulierement utilisée comme appui au discours du professeur mais ne bénéficie pas
toujours d’une étude approfondie. L’ouvrage souligne I'importance pour les historiens
de placer I'image au centre de leur questionnement historique. De plus, il nous permet
de comprendre l'intérét de I'image et I'importance de son insertion au sein d’un cours
d’histoire. En effet, ces travaux nous fournissent une grande diversité d’images, de
pistes, de conseils afin de les utiliser au mieux dans une lecon d’histoire. Les deux
auteurs tentent de sensibiliser leurs lecteurs a I'analyse de I'image en tant que telle,
étude devant coincider avec une éducation a la lecture de I'image et a I'importance de
son réle dans la construction de la mémoire collective. Les travaux des deux historiens
montrent bien que le métier de professeur d’histoire ne peut aujourd’hui se passer des
images. Effectivement, qu’elles soient anciennes ou récentes, elles sont toutes
porteuses d’histoire. Cet ouvrage a pour visée d’aider les professeurs a introduire
'image dans I'enseignement d’histoire pour ceux qui la négligent encore. L’enseignant
doit analyser et exploiter les images au XXle siécle d’'une part car elles envahissent
notre quotidien et d’autre part car il faut poser le regard des éléves sur les

représentations du monde et de son histoire.

Du méme auteur, 'ouvrage Enseigner lhistoire, un métier, des enjeux de
Gérard Pinson nous apporte davantage d’informations sur I'analyse de I'image au sein
d’'une lecon d’histoire. En effet, Gérard Pinson consacre un chapitre dans son ouvrage
a une méthode pour « utiliser les images en classe et rompre avec les usages pauvres
»°. |l rappelle que les images sont un document familier, trés présent et pour tous les

niveaux dans les manuels scolaires. De plus, elles font I'objet d’'une utilisation

> Pinson, G. (2007). Enseigner l'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette
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largement préconisée et encouragée par les textes officiels publiés par I'Education
nationale. Il propose dans son ouvrage un tableau réunissant trois types de documents
(texte, image, carte) au college et au lycée avec le pourcentage de lecons dans
lesquelles a été utilisé au moins un document des trois types. Ce tableau résulte d’une
enquéte effectuée par des inspecteurs pédagogiques a la demande de l'inspection

générale a la fin des années 1990 et semble intéressant a analyser dans le cadre de

ce mémoire.
Texte Image Carte
College 80% 76% 48%
Lyceée 85% 47% 33%

Figure 1. tableau sur les pourcentages des lecons dans lesquelles a été utilisé au moins un document
des trois types (texte, image, carte)

Grace a ce tableau, on peut constater dans un premier temps l'usage largement
privilégié du texte qui était le document « clé » en histoire surtout au lycée alors que
les images et les cartes étaient plus délaissées. Toutefois, a I'inverse des textes, les
images étaient dans les années 1990 plus utilisées au college. Toutefois, comme ce
tableau fait I'objet d’'une enquéte réalisée il y a trente ans, on peut supposer que
certaines informations sont a ce jour erronées et donc a interpréter avec du recul. En
revanche, il nous permet de constater que déja, dans les années 1990, les images
étaient plus délaissées au profit des textes au cycle 4. L’objectif de ce mémoire est de
savoir si ces données sont encore valables notamment en s’intéressant aux
recherches sur le sujet mais aussi aux différentes pratiques des professeurs d’histoire
en 2020.

Pour Gérard Pinson, les images possédent « la vertu de susciter I'intérét des
éléves en raison de sa facilité d’accés immédiat par rapport au texte a priori rebutant,

nécessitant le temps de la lecture concentrée »%. En effet, 'analyse de Iimage est

6 pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette

13



souvent appréciée par les €léves grace a son apparente simplicité. Toutefois, Gérard
Pinson reléve un probléme majeur a savoir que « les usages de I'image sont le plus
souvent victimes de cette apparente facilité » et que I'image est « considérée comme
se suffisant a elle-méme, porteuses d’informations évidentes, de réalité, ce qui conduit
a un usage purement illustratif »’. En effet, a cause de leur « facilité » d’accés, les
images sont souvent peu ou mal analysées et ne bénéficient pas d'une étude
compléte. Effectivement, les images se positionnent souvent a I'appui du discours du
professeur sans bénéficier d’'une démarche qui lui est propre. Pourtant, les images
refletent des réalités trés différentes et surtout trés diverses ce qui nécessite une
analyse compléete et complexe pour chacune d’entre elles afin d’en différencier les
portées et les objectifs. Cette réalité témoigne aussi du manque de temps dont
disposent les professeurs en classe pour mener a bien cette étude tant les
programmes scolaires sont chargés. Il est vrai qu’étudier une image dans sa
complexité est une entreprise longue et rigoureuse et il est clair qu'un enseignant ne

peut se permettre de s’y atteler a chacune de ses heures de cours.

Dans cette perspective, Gérard Pinson rappelle que la situation de 'usage des
images dans lI'enseignement d’histoire est liée a celle de l'histoire scientifique et
universitaire. Effectivement, les historiens travaillant sur les images sont peu
nombreux et les travaux encore peu légitimes comme mentionné ci-dessus surtout en
histoire contemporaine. Pour contrer cela, il propose dans son ouvrage de classer les
images dans une démarche d’analyse qui lui est propre et qui se différencie de celle
applicable aux autres documents. Il est vrai que I'analyse de l'image repose sur un
vocabulaire bien spécifique propre a l'iconographie. Gérard Pinson nous propose dans
son ouvrage deux exemples afin d’analyser la complexité des rapports entre histoire
et image, chose essentielle pour tout professeur qui integre des documents
iconographiques dans son cours d’histoire. Ensuite, il expose plusieurs difficultés a
prendre en considération avant d’utiliser les images dans le but d’inciter les
professeurs a prendre des précautions quant a leur utilisation :

e La gquestion de la reproduction : encore plus que les autres documents, les

images ont toujours fait 'objet de transformations qui les réduisent souvent a «

7 Pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette. p.117
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la condition de fragment mobilisable pour enseigner »® . On peut citer quelques
exemples de transformations: réduction de format de limage initiale,
modification du cadrage. Face a cela, le professeur doit fait preuve d’'une
extréme vigilance en essayant de trouver la version la plus officielle et la moins
transformée possible.

Prendre en compte le fait que les images sont moins renseignées que les textes
surtout dans le cas des photographies ou la référence de l'auteur et la date
mangquent souvent. Ce probléme nuit aux possibilités d‘explication du document
et renforce son caractére évident.

Les images sont « accompagnées le plus souvent d’un texte dont la pertinence
n'est pas toujours avérée »°. Les éléves ont tendance a s’en emparer et a ne
se fier qu’a ce qu’ils lisent sans se poser de questions en estimant que le texte
qu’ils ont sous les yeux est légitime, complet et synonyme de vérité.

L’auteur souleve aussi le probléme lié aux reconstitutions de monuments
anciens trés présentes dans les manuels scolaires (acropole d’une cité
grecque, un chateau fort). Pour l'auteur, ces reconstitutions posent probleme
d’'un point de vue scientifique. Il se pose la question : « Quelles références
scientifiques ont été mobilisées pour les produire ? ». Cela pose aussi la
question des représentations qu’elles transmettent souvent absorbées telles
qguelles par les éléves. Gérard Pinson les qualifie plutét de « document
fictionnel» plutdt que « trace du passé »1°. Toutefois, si elles sont utilisées avec
précaution, les reconstitutions sont un moyen pour les éléeves de se représenter
un événement, un paysage ou un monument. Effectivement, en classe,
comment montrer aux éléves a quoi ressemblait I'acropole sans leur montrer
une reconstitution ? Comment faire comprendre a un éleve ce qu’est une

tranchée sans lui en montrer une ?

Une fois ces difficultés relevées, le professeur comprend qu’il doit prendre des

précautions quant a l'utilisation des images mais aussi des textes et légendes qui les

accompagnent. Pour contrer ces différents probléemes, Gérard Pinson propose dans

son ouvrage la grille d’analyse de Laurent Gervereau (annexe 1) tirée de son ouvrage

8 Pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette. p.123
° Pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette. p.124
10 pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette. p.124
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Voir, comprendre et analyser les images qui regroupe une triple approche de l'image
(celle de T'historien, celle du sémiologue et celle de I'historien de I'art) dans le but de
fournir aux professeurs une méthode d’analyse d'image compléete. Ces trois approches
réunies ensemble proposent un « outil opérationnel ne négligeant aucun domaine de
I'analyse iconographique »! et en fait donc un instrument parmi d’autres pour tout

professeur d’histoire.

En ce sens, 'ouvrage rédigé par Laurent Gervereau, historien du visuel et plus
précisément de I'image fixe, Voir, comprendre et analyse les images semble essentiel
pour mener a bien nos recherches sur ce sujet. Dans ses travaux, il définit 'image et
revient sur l'histoire des méthodes d’analyse de ces derniéres. |l détaille I'utilisation
que font les différents spécialistes (historiens de I'art, sémioticiens, sémiologues, les
historiens) de celles-ci. Il rappelle une fois de plus que trop longtemps les images «ont
été considérées en effet comme simple illustrations par les historiens, c’est-a-dire,
comme agrément qui venait corroborer I'écrit, en leur déniant toute qualité de source
a part entiere »*2 ce qui nous permet de lier ces mots avec ceux des autres historiens
cités ci-dessus. Laurent Gervereau insiste sur cet aspect et rappelle que bien qu’il y
elt des évolutions, la place de I'image en histoire reste un débat toujours d’actualité.
Le spécialiste retrace I'historique de l'utilisation des images chez les historiens. Lui
aussi rappelle que les médiévistes sont les premiers a utiliser 'image en tant que
source a part entiere notamment a cause de la rareté de la documentation sur
certaines périodes. S’ajoute a cela, I'histoire des mentalités qui a aussi permis
l'intégration de I'image en histoire notamment grace a Philippe Ariés. L’auteur exprime
qu’il est important de pratiquer l'interdisciplinarité (sémiologie, histoire, sociologie,
histoire de l'art) quand il s’agit d’étudier les images afin d’obtenir une analyse
pertinente. Pour lui, « 'abaissement des barrieres entre les différentes sciences et les
doutes de chacune facilitent aujourd’hui I'’énonciation d’applications pratiques croisées
a ces recherches »'3. De ce fait, le professeur d’histoire ne doit pas avoir peur de
croiser les disciplines pour faire comprendre a ses éléves les spécificités de I'image

en tant que source historique bien qu’il ne s’agisse pas de sa seule mission.

11 Pinson, G. (2007). Enseigner I'histoire, un métier, des enjeux. Paris: Hachette. p.125.
12 Gervereau, L. (2010). Voir comprendre et analyser les images. Paris: Editions La Découverte.
13 Gervereau, L. (2010). Voir comprendre et analyser les images. Paris: Editions La Découverte.
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Dans son ouvrage, le chercheur propose une méthode d’analyse, donne des
conseils, des orientations afin que toute personne intéressée, professeur ou étudiant
parvienne a analyser une image dans son intégralité en se posant les bonnes
guestions. Sa méthode repose sur trois étapes principales : la description, I'évocation
du contexte, linterprétation (annexe 1). Ces trois étapes nécessiteront d’étre
développées dans la suite de ce mémoire mais cette méthode est une source d’autorité
et une référence majeure pour de nombreux autres spécialistes qui s’y référent a de
multiples reprises. Laurent Gervereau termine son ouvrage en donnant quelques
conseils pour analyser chaque type d'image et propose pour chacune d’entre elles,

une mise en perspective servant d’exemple.

1.2. L’approche des historiens de I'art

Dans le cadre de ce sujet, il parait nécessaire de s’intéresser aux travaux des
historiens de l'art qui pratiquent sans doute une analyse différente mais tout aussi
intéressante que celle des historiens. Effectivement, I'historien de 'art s’intéresse dans
un premier temps au style du document, a sa technique ainsi qu’a son artiste. |l
s’attarde également a I'étude des différentes lignes directrices si on prend I'exemple
d’'une ceuvre d’art ainsi qu’a la composition de I'image (format, relief, sujet). Pour finir,
ils cherchent a insérer I'ceuvre dans un courant artistique. Pour définir I'histoire des
arts, nous nous sommes intéressés aux travaux de Christian Vieaux, inspecteur
d’académie et délégué académique arts et culture qui a publié des travaux sur les
différences entre histoire de I'art et histoire des arts. Selon ce dernier, I'histoire de I'art
« a pour objet, pour I'essentiel au sein de l'université, I'étude dans I'histoire des ceuvres
qui sont liées aux catégories traditionnelles des beaux-arts et de l'architecture, ainsi
gue de l'analyse du sens qu'elles peuvent prendre. Elle étudie également les
conditions de création des artistes, la reconnaissance du fait artistique par un public,
ainsi que le contexte spirituel, culturel et social de I'art ». A lI'inverse, 'histoire des arts
et ce qui nous intéresse dans le cadre de ce mémoire consiste plutdt, au sein de
I'enseignement scolaire, a favoriser le contact des éléves avec I'art pour « analyser les

ceuvres et les objets artistiques de différents arts et domaines de la culture ».
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Si I'on s’intéresse au numéro 492 de la revue Cahiers pédagogiques intitulé « Les
arts, quelle histoire ? », on peut en tirer des informations importantes quant a
l'introduction de I'analyse de I'image dans I'enseignement de I'histoire. Effectivement,
les ceuvres d’art font partie des images que I'enseignant est susceptible d’utiliser
comme source lors de son cours. Gérard Denizeau, historien de I'art et auteur du
Dialogue des Arts insiste dans ce numéro sur I'importance d’« ouvrir aux jeunes esprits
limmensité d’horizons offrant toute liberté de diriger le regard, de tendre l'oreille,
d’éprouver les émotions »*4. Alain Kerlan, philosophe rappelle d’ailleurs qu'il serait
dommage que I'ceuvre d’art soit « réduit a la lecture de I'image » et que I'ceuvre soit «
assimilée a une image a lire »*°, propos qui entrent en total adéquation avec les
travaux lus et interprétés ci-dessus. Ensuite, Fabienne Bernard, chargée de mission
pour l'éducation artistique et culturelle au Ministere de la Culture et de la
Communication témoigne de l'importance du numérique qui permet de « pallier
impossibilité des ceuvres a se démultiplier, et des publics d’étre partout »® rendant
de ce fait 'image omniprésente. Elle insiste aussi sur le fait d’ouvrir les éléves a une
certaine culture artistique au méme titre que les auteurs précédents en liant I'école aux
collectivités territoriales : musées, bibliothéques, Villes d’art et d’histoire, lieux de
meémoire ou encore les archives. De méme, Laura Foulquier, docteur en histoire de
I'art rappelle dans ce numéro l'importance de lier analyse artistique et historique quand
on étudie une image afin de comprendre que souvent, rien n’est laissé au hasard par

I'auteur ce qui se rapproche ici de I'analyse d’image effectuée par les historiens.

En plus d’initier les éléves a une culture artistique, I'éducation a I'image au college
a pour but de dépasser les clivages de classe et de faire comprendre que l'art n’est
pas seulement accessible aux classes aisées ou a des catégories sociales
particuliéres. C’est aussi ce que mentionne Michel Vovelle, historien frangais dans
l'introduction aux actes du collogue « Iconographie et histoire des mentalités » de 1979
quand il dit que « dans le champs des sources de l'histoire des mentalités,

Iiconographie met a la disposition du chercheur une masse considérable de

14 Duvin-Parmentier, B. & Vallin, C. (2011). Les arts, quelle histoire ! Les Cahiers pédagogiques (n°492).
Paris. p .25.

15 Duvin-Parmentier, B. & Vallin, C. (2011). Les arts, quelle histoire ! Les Cahiers pédagogiques (n°492).
Paris p.12.

16 Duvin-Parmentier, B. & Vallin, C. (2011). Les arts, quelle histoire ! Les Cahiers pédagogiques (n°492).
Paris. p.13.
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documents, elle lui permet par-la de toucher des groupes sociaux plus étendus,
comme de percevoir des attitudes différentes ». L'image est donc une maniére pour le

professeur de faire de I'histoire en dépassant les inégalités sociales.

Bien que les historiens et les historiens de I'art possedent des méthodes différentes
quant a I'analyse de I'image, tous se rejoignent sur le fait que I'image ne doit pas étre
utilisée comme simple objet illustratif et qu’elle doit bénéficier d’'une analyse complexe
afin d’en extraire toutes ses vertus. De plus, les différents spécialistes s’accordent pour
dire que I'analyse d'image au collége ou au lycée permet de développer la culture

artistique des éleves et de donc dépasser les clivages de classe.

1.3. Lavision des sémiologues

Si 'on dépasse I'analyse descriptive et technique effectuée par les historiens de
I'art et celle du contexte faite par les historiens, il faut alors s’intéresser a la théorie
sémiotique. La sémiologie consiste a étudier 'image sous I'angle de la signification.
En outre, les sémiologues analysent les signes qu’ils soient visuels (images) ou
verbaux (textes). Anne Hénault, linguiste, dans son article publié dans la revue Le
francgais aujourd’hui sur « Image et texte au regard de la sémiotique » définit la
sémiologie comme une discipline qui « se donne pour tache d’expliquer, voire de
dévoiler les sens des images qu’elle étudie, grace aux recoupements qu’elle opere
dans tous les champs du savoir »'’. Autrement dit, les sémiologues tentent d’analyser
les modes de production de sens soit la maniére dont I'image provoque des

significations ou interprétations.

Deux auteurs et leurs travaux semblent précurseurs et nécessitent donc d’étre
étudiés. On peut citer Ferdinand de Saussure, linguiste suisse de la fin du XIXe siécle
pour qui la sémiologie est « la science qui étudie la vie des signes au sein de la vie
sociale ». Charles Sanders Peirce, sémiologue américain de la fin du XlXe siécle est
connu pour son approche de la « théorie quasi nécessaire ou formelle de signes » et

l'invention du terme synonyme a celui de sémiologie ; sémiotique est aussi a connaitre.

17 Hénault, A. (2008). Image et texte au regard de la sémiotique. Le francais aujourd'hui, vol. 161(n°
2), 11-20.
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Ferdinand de Saussure dans son étude rappelle que la langue n’est pas le seul
systeme de signe formulant des idées . Aussi, il met en avant les trois signifiants du
signe pour comprendre une image a savoir le « signifié » (ce que signifie I'image), « le
signifiant » (ce que l'on percgoit de I'image) et le « référent » (ce que représente
'image : le réel). Quant & Charles Sanders Peirce, il « tente quant a lui de penser une
théorie générale des signes et de créer une typologie adaptée »'®. Héritier de
Saussure, le scientifique américain privilégie une lecture littéraire de I'image. Pour lui,
la rédaction d’'un texte serait la maniére idéale de commenter une image. Charles
Sanders Peirce définit le signe, objet fondamental de I'étude en sémiologie, comme
« quelque chose (matérialité du signe : odeur, son) qui tient lieu pour quelqu’un
(dynamique) de quelque chose sous quelque rapport ou a quelque rapport (relativité
de l'interprétation) ». Donc, étudier une image en sémiologie, c’est étudier les signes

gu’elle contient et en chercher si possible les significations.

En somme, les sémiologues s’intéressent dans une image au sens que l'auteur a
voulu exprimer et les symboles utilisés pour ce faire comme le répete Anne Hénault :
« la sémiologie construit ainsi une interprétation plausible et crédible du message
veéhiculé par ce texte visuel » en rejetant toute perception personnelle, elle se veut
objective et doit mettre en avant le message visuel »'°. De plus, les sémiologues
analysent eux aussi la composition de I'ceuvre mais dans une démarche différente de
celle des historiens de l'art, a savoir en analysant sa « place signifiante » (Loudieu,
2014-2015). En fait, en ce qui nous concerne, I'analyse d’'une image en sémiologie
s’intéresse aux symboles de celle-ci ainsi qu’a leurs significations. Dans ce cas, il est
préférable d’orienter nos recherches vers la sémiologie visuelle que Louis Porcher,
sociologue, en s’inspirant de Roland Barthes, psychanalyste frangais, définit comme
«science récente qui se donne pour objectif d’étudier ce que disent les signes (s'ils
disent quelque chose) et comment (selon quelles lois) ils le disent ». La premiére
publication en sémiologie de I'image est celle de Roland Barthes datée de 1961 et

empruntant a la linguistique ses concepts. Ses travaux sur 'image fixe permettent

18 Hénault, A. (2008). Image et texte au regard de la sémiotique. Le francais aujourd'hui, vol. 161(n°
2), 11-20.

19 Hénault, A. (2008). Image et texte au regard de la sémiotique. Le francais aujourd'hui, vol. 161(n°
2), 11-20.
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entre autres de définir I'image en tant qu’objet d’étude afin qu’elle puisse faire son

entrée a l'université.

De plus, les recherches de Roland Barthes permettent selon Anne Hénault de
développer un « savoir lire I'image »?°. Cette derniére insiste d’ailleurs dans ses
travaux sur le godt prononcé des éléves pour les images comme l'avait souligné
Gérard Pincon dont les travaux ont été analysés ci-dessus. Selon la linguiste, les
sémiologues et leurs observations fournissent des « explications » qui viennent nourrir
ce quon peut décrire comme les caractéristiques d'une image donnée,
caractéristiques qui sont cherchées dans un certain rapport que cette image entretient
avec le réel quelle « représente ». C’est en comparant I'image avec un ensemble
d’autres images que le sémiologue parvient a relever les « messages secrets de
I'image »?!. Cette méthode fait aussi partie de celle privilégiée par les historiens et les
historiens de I'art qui analysent une image en la comparant avec d’autres dans le but

d’en comprendre tous les aspects.

En revanche, lorsque que l'on fait de la sémiologie visuelle, des précautions
relevées par les scientifiques sont a prendre en compte. En effet, quand nous sommes
confrontés a une image, nos sens étant faillibles, peuvent nous induire en erreur. Dans
ce cas, il est préférable de ne pas s’en remettre a eux et de douter de tout ce qui se
voit. Laurent Gervereau reprend d’ailleurs cette idée dans ses travaux en rappelant
gue « notre regard détermine de toute facon le champ et le hors champ. Il qualifie les
images ». En outre, c’est le regard qui fait 'image. En sémiologie, 'image a trois
fonctions principales : une fonction symbolique (acces au sacré, au politique), une
fonction épistémique (apport d’'informations) et une fonction esthétique (plaisir du
regard, émotion) en lien avec 'examen que fait Charles Sanders Pierce des signes.
Ce dernier différencie l'icéne (qui établit une relation d’analogie entre le signifiant et
son référent), l'indice (qui indique une relation causale entre le signe et son référent.
ex : la fumée et le feu) et le symbole (qui établit une relation conventionnelle entre le

signe et son référent. ex : la colombe pour appeler la paix). Ces éléments ont

20 Hénault, A. (2008). Image et texte au regard de la sémiotique. Le frangais aujourd'hui, vol. 161 (n° 2),
11-20
21 Hénault, A. (2008). Image et texte au regard de la sémiotique. Le frangais aujourd'hui, vol. 161 (n° 2),
11-20
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largement été repris par Martine Joly dans son Introduction a l'analyse de I'image

(1993) qui fait de la sémiologie la discipline privilégiée de I'étude de I'image.

1.4. L’interprétation des sciences de I’éducation

Dans la continuité de nos recherches, nous nous sommes intéressés cette fois
aux propos et a la vision des images fournies par les inspecteurs académiques et
pédagogues. Tout d’abord, nous nous sommes concentrés sur la deuxiéme rencontre
nationale du CDIDOC (liste de diffusion organisée par le Réseau Canopé qui fournit
des ressources professionnelles pour les enseignants-documentalistes) et plus
précisément a la reformulation de la conférence intitulée « L’évolution du statut de
'image dans les pratiques pédagogiques », animée par Philippe Meirieu, pédagogue
et spécialiste en sciences de I'’éducation. Ce dernier retrace I'historique de l'utilisation
de l'image chez les enseignants. Il exprime dés le début de la conférence qu’a ses
débuts «lI'image a d’abord été I'ennemie du pédagogue » et que « beaucoup de
penseurs considerent que, justement, parce que nous sommes dans une société ou
'image est dominante, I'école doit faire abstraction de celle-ci et se donner comme
objectif de former en priorité au concept »??. En s’appuyant sur les travaux de Neil
Postman dans Enseigner c’est résister, mais aussi sur ceux de Platon, Philippe Meirieu
rappelle que les pédagogues estimaient que ce n’est pas en analysant précisément
les images que le professeur parviendra a délivrer les éleves de fausses interprétations
mais bien en se concentrant sur le concept. En fait, les professeurs avaient pour
habitude de se pencher davantage sur une démarche inductive (analyse) plutot
gu’expérimentale (hypothéses) ce qui semble poser probléme surtout en ce qui
concerne la discipline historique. Cette pratique est d’ailleurs encore utilisée par

guelques enseignants.

En rejoignant les propos de Gérard Pinson et Dominique Briand, Philippe
Meirieu rappelle que I'image est encore trop largement utilisée comme une illustration,
surtout dans les manuels scolaires. De plus, il explique que le lecteur doit faire preuve

d’'une certaine « lucidité » afin de comprendre et interpréter les différentes spécificités

22 Meirieu, P. (Reformulation par Christine Morin). (octobre 2003). L’évolution du statut de I'image dans
les pratiques pédagogiques. Communication présentée au 2°™ rencontre nationale de CDIDOC, CRDP,
Lyon, France.
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de I'image en question. Ensuite, pour former les éléves a I'image, le spécialiste insiste
sur l'importance « d’apprendre a voir » afin de résister a la puissance de I'imaginaire
souvent exacerbé chez les plus jeunes et dans le principal but de développer I'esprit
critique des éléves. A I'image de notre lecture précédente, Philippe Meirieu souligne
I'aspect critiquable de I'image. La prise en compte tardive des images comme source
scientifique a part entiere semble étre un point de convergence a tous les spécialistes
de la question.

Christian Delporte, historien spécialiste de I'histoire politique et culturelle du
XXe siécle et Marie-Claire Gachet, inspectrice pédagogique prennent la parole lors du
colloque « Apprendre l'histoire et la géographie a I'Ecole, Les images dans
'enseignement d’histoire » tenu a Paris en 2002. Ces travaux sont intéressants car ils
apportent la vision complémentaire de spécialistes de différentes disciplines. Ce
colloque nous permet de comprendre que I'analyse d’'image est un domaine faisant
I'objet de recherches dans diverses domaines mais aussi que différents spécialistes y
collaborent. Dans cette perspective, les deux intervenants insistent eux aussi sur le
fait que les images ont été tardivement utilisées en tant que source scientifique. Selon
eux, cela est dQ, entre autres, a la formation des professeurs largement centrée sur
I'étude des textes ou des archives, longtemps considérée comme suffisante. Le terme
d’ « illustration » est encore une fois utilisé pour parler des premiers temps de I'image
dans I'enseignement d’histoire. De plus, ils mentionnent que les images encore
aujourd’hui « souffrent d’'un manque de reconnaissance scientifique »23. S’ajoute a
cela le fait que les professeurs pensent souvent que I'analyse et l'interprétation des
images relévent d’'une autre discipline que I'histoire (sémiologie, histoire de 'art) ce qui
nous l'avons vu n’est plus le cas. Le colloque insiste beaucoup sur lintérét des
historiens pour lI'image qui malgré tout parvient a s’affirmer dans [I'histoire des
mentalités et I'histoire culturelle comme le mentionnait Gérard Pinson et Dominique

Briand. Toutefois, les recherches universitaires sur le sujet restent tres minoritaires.

De plus, Christian Delporte et Marie-Claire Gachet mettent en lumiére une

interrogation essentielle pour tout enseignant d’histoire qui développent I'esprit critique

23 Delporte, C. & Gachet, M-C. (2002, décembre). Colloque Apprendre l'histoire et la géographie a
I’Ecole, Les images dans I'’enseignement d’histoire. Paris, France.
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des éléeves a savoir : comment éviter la manipulation par I'image ? Le réle du
professeur est de guider les éléves afin qu’ils prennent une certaine distance avec les
images afin qu’elles ne les trompent pas. En effet, depuis toujours et bien avant le
développement de I'outil informatique, les images sont victimes de transformations et
modifications qui altérent son interprétation. Les deux spécialistes dénoncent 'usage
« pas toujours a bon escient » que font les manuels des images : « Ainsi dans un
manuel de troisiéme choisit au hasard, sur 356 documents, 237 sont des images, soit
66% des documents et, parmi ceux-ci, 47% sont des photographies, 20% des affiches,
13% des cartes»?*. Cela montre que les images sont largement présentes dans les
manuels et qu’elles doivent par conséquent étre familieres aux éléves. Pour autant,
'analyse fournie est-elle suffisante a la bonne compréhension et interprétation des
images ? En outre, ces chiffres soulignent le fait que les images choisies pour illustrer
les manuels scolaires manguent souvent de variété car presque la moitié de celles-ci
sur un échantillon de 237 images sont des photographies. De ce fait, d’autres types
d’'images telles que les gravures ou les peintures manquent ce qui montre bien qu’un
choix est effectué mais qu’il n’est pas toujours judicieux. Ensuite, les deux spécialistes
affirment que peu importe la nature des images, toutes sont représentées de la méme
maniére et que leurs tailles sont rarement proportionnelles. De plus, l'origine des
images dans les manuels scolaires est trées peu précisée ce qui induit en erreur les
éléves sur la date et le contexte de réalisation. Le professeur se doit donc de rectifier
cela en apportant des informations supplémentaires aux éléves mais aussi en utilisant
les manuels a bon escient et avec précaution. Cette étude qui s’ancre dans la critique
des manuels scolaires, outil fondamental pour les professeurs d’histoire mais
également pour les éleves, semble indispensable pour soulever les enjeux auxquels

sont confrontés les éleves et les professeurs quant a I'analyse de I'image.

Les deux spécialistes rajoutent que I'éducation a I'image participe pleinement a
la « formation civique » des éléves notamment grace a l'introduction de I'esprit critique
et a « la constitution d’'un bagage culturel indispensable a chacun pour assumer son

héritage culturel et approcher I'héritage d’autres cultures »2°. Apprendre aux éléves a

24 Delporte, C. & Gachet, M-C. (2002, décembre). Colloque Apprendre I'histoire et la géographie a
I’Ecole, Les images dans I'’enseignement d’histoire. Paris, France.

25 Delporte, C. & Gachet, M-C. (2002, décembre). Colloque Apprendre l'histoire et la géographie a
I’Ecole, Les images dans I'’enseignement d’histoire. Paris, France.
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déchiffrer les images n’est pas chose facile surtout pour des éléves nés dans une
société ou tout est rapide et ou le « zapping est pratigué de fagcon quasi-
automatique»?6. Les deux intervenants affirment que les images sont tout de méme
assez bien intégrées a I'enseignement d’histoire d’ailleurs plus au collége qu’au lycée.
Cette affirmation fait directement référence aux propos Gérard Pinson dans Enseigner
I'histoire, un meétier, des enjeux lorsqu’il présente I'enquéte effectuée par des
inspecteurs pédagogiques a la demande de l'inspection générale a la fin des années
1990 qui avait eu pour issue un tableau chiffré que nous avions analysé. Aussi,
Christian Delporte et Marie-Claire Gachet affirment que les professeurs parviennent a
faire du croisement entre textes et images une habitude. Effectivement, le professeur
se doit de varier les documents qu’il a a sa disposition dans ses legons. Toutefois,
I'étude des images est rarement approfondie (support des images, matériaux utilisés
pour sa réalisation, contexte de réalisation, commanditaire, destinataire) et ne fait pas
souvent l'objet d’'une réflexion spécifique. Les deux intervenants soulignent que
I'éducation a I'image doit débuter des I'école primaire et progresser d’année en année.
Dans cette optique, le professeur doit introduire en classe une certaine méfiance quant
a 'analyse des images devant porter sur plusieurs points :
¢ le fait que I'image ne représente pas forcément le réel et qu’elle peut étre
construite de toute part par 'auteur et ce, depuis toujours.
e le fait que I'image n’est pas réalisée pour un usage personnel mais
qgu’elle a pour objectif d’étre montrée.
e le fait qu’une image peut étre manipulée, qu’elle peut étre soumise a
différentes interprétations ou encore qu’elle puisse étre I'objet d’une

commande ce qui informe sur celui qui I'a produit.

L’éléve doit aussi comprendre en quoi I'image en histoire est une source en
ayant saisi ses spécificités et ses limites. En plus de la critique des manuels en
général, les deux spécialistes y dénoncent la Ilégende des images, souvent incompléete
(manque du type de support utilisé, technique utilisée, les choix de la prise de vue, le
commanditaire voire quelques fois la date) qui ne permet pas une analyse complete et

fondée. lls insistent tous deux sur l'importance d’utiliser un vocabulaire rigoureux

26 Delporte, C. & Gachet, M-C. (2002, décembre). Colloque Apprendre l'histoire et la géographie a
I’Ecole, Les images dans I'’enseignement d’histoire. Paris, France.
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propre a l'iconographie ainsi qu’a replacer cette derniére dans son contexte d’origine.
Toutes ces informations correspondent a autant d’enjeux auxquels le professeur

d’histoire est confronté lorsqu’il s’attéle avec ses éléves a I'analyse d’une image.

L’objectif pour le professeur d’histoire est donc de faire comprendre aux éléves,
par les images, le monde qui les entoure et de connaitre les événements de leur passé
dignes de mémoire et par la méme occasion de former le citoyen de demain. Jean-
Marc Bassaget, inspecteur de 'Education nationale et spécialisé en histoire, dans son
ouvrage donne quelques clés pour enseigner I'histoire et exprime qu'il faut « placer le
document au cceur des apprentissages et avoir un regard critique sur celui-ci »*’ ce

qui entre parfaitement dans le questionnement de ce mémoire.

1.5. Les recommandations du ministére de ’Education nationale

Suite aux divers enjeux et approches de I'analyse de l'image relevés par les
différents spécialistes, il s’agit a présent de s’intéresser a ce que recommande le
ministére de 'Education nationale a ce propos. Les professeurs se doivent tout au long
de leur carriére de se référer aux textes officiels publiés par le ministére et éclairant le
contenu de leurs cours notamment en matiére d’images. Que signifient ces
recommandations quant au statut de l'image aujourd’hui ? Les préconisations du

ministére sur I'utilisation de I'image sont-elles respectées par les professeurs ?

Sur le site de 'Education nationale, I'histoire des arts est bien mise en avant au
cycle 3 comme au cycle 4 a travers diverses disciplines telles que celle des «
humanités » comme les langues vivantes, I'éducation musicale, le francais, les arts
plastiques mais aussi I'histoire. Effectivement, dans les textes officiels du ministére de
'Education nationale, de I'Enseignement supérieur et de la Recherche de 2016,
plusieurs objectifs sont accentués et par conséquent a travailler en interdisciplinarité :

e Décrire une ceuvre d’art en employant un lexique simple adapté (mettre en
relation des faits d’une période et d’'une époque donnée).
e Associer une ceuvre a une eépoque et une civilisation a partir des éléments

observés.

27 Bassaget, J-M. (2005), Guide pour enseigner I'histoire au cycle 3. Paris : Retz Eds

26



» Lire des images.
> Mobiliser des références culturelles pour interpréter les productions
artistiques et littéraires et pour enrichir son expression personnelle.
» Etablir des liens entre des productions artistiques issues de culture et
d’époques diverses.
e Proposer une analyse critique simple et une interprétation d’'une ceuvre.
» Construire des hypothéses d’interprétation de phénoménes historiques ou
géographiques.
» Justifier une démarche, une interprétation.
» Ultiliser ses connaissances pour expliciter, expliquer le document et exercer
son esprit critique
e Construire un exposé de quelques minutes sur un petit ensemble d’ceuvres ou
une problématique artistique :
» S’exprimer a l'oral pour penser, communiquer et échanger.
» Participer de fagon constructive a des échanges oraux.
e Rendre compte de la visite d’un lieu de conservation ou de diffusion artistique

ou de la rencontre avec un métier du patrimoine

Ces différents points mis en avant témoignent bien du fait que I'histoire des arts fait
pleinement partie de la formation des éleves du cycle 4 et entre parfaitement dans les
missions du professeur d’histoire-géographie. En effet, le ministere insiste lourdement
sur l'importance d’associer une ceuvre a son contexte historique, compétence
essentielle a transmettre aux éléves de la part d’'un professeur d’histoire-géographie
et enjeu largement souligné par les historiens. De plus, cette interdisciplinarité permet
aux éléves d’étoffer leur culture artistique et plus largement leur culture générale. Le
bulletin officiel insiste sur le fait que cet enseignement peut étre assuré dans le cadre
de « de lhistoire et de la géographie, comme une dimension d’histoire et de
geographie culturelles, par I'étude périodisée des circulations, des techniques, des
sensibilités et des modes de vie ». Pour ce faire, le ministére propose différentes
situations de cours ou activités pour les éléves dans le but de travailler ces diverses

compétences.
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Enfin, selon le programme des enseignements du cycle 4 en vigueur depuis 2018
et disponible sur le site Eduscol, I'analyse de I'image et I'éducation artistique semble
fait partie intégrante de plusieurs domaines travaillés au cycle 4 en histoire comme :

- domaine 1, les langages pour penser et communiquer : possibilité de
comprendre et communiquer a l'oral ou a I'écrit par le biais d’'une analyse
d’'image présentée a un groupe.

- domaine 3 : la formation de la personne du citoyen. L’analyse d'image permet
d’étoffer la culture générale des éléves ainsi que leur esprit critique dans le but
de les former a leur futur réle de citoyen éclairé.

- domaine 5: les représentations du monde et I'activité humaine . Les images
permettent de participer au développement de la conscience historique chez les
eléves en tant que « traces du passé ». Elle permet aussi de mettre en place
des reperes temporels et spatiaux qui lient acteurs, évenements et production

humaine.

L’histoire des arts permet de développer une culture transversale et « contribue a
donner a tous les éléves une conscience commune, celle d’appartenir a une histoire
des cultures et des civilisations, inscrite dans les ceuvres d’art et de 'humanité ». Le
texte officiel rappelle lui aussi que I'histoire des arts est enseignée dans plusieurs
disciplines parmi lesquelles I'histoire tient une place non négligeable puisqu’elle
permet d’apporter une dimension culturelle a la discipline. L’histoire des arts participe
pleinement au parcours artistique de I'éléve. D’ailleurs plusieurs compétences sont
travaillées en histoire des arts en lien avec la discipline historique comme « proposer
une analyse critique simple et une interprétation d’'une ceuvre » (domaines du socle 1,
3, 5) ou « Associer une ceuvre a une époque et une civilisation a partir des éléments
observés » (domaines du socle 1,5) ce qui semble se rapprocher des enjeux de notre
mémoire. A l'inverse, plusieurs compétences dans la discipline historique se référe a
I'histoire des arts et a I'analyse d’une image comme la compétence « Analyser et

comprendre un document ».

Ce compte-rendu montre bien que le ministére de I'Education nationale porte une
attention particuliéere a I'étude des images en interdisciplinarité avec I'histoire et
I'histoires des arts. Cette formation permet de développer chez les éléves diverses

compétences nécessaires a la bonne formation du citoyen de demain doté d’un esprit
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critique. Le professeur d’histoire doit s’y référer et par conséquent pratiquer I'analyse

de I'image de maniére récurrente et au méme titre que les autres documents.

Ces différents travaux nous ont permis de faire un point sur I'état de la recherche
sur le sujet. Nous avons pu nous rendre compte que de nombreux spécialistes de
sciences variées s’intéressent aux apports de limage. Toutefois, comme le
démontrent de nombreux auteurs, les travaux sur I'étude de cette derniére sont tres
minoritaires et manquent encore de Iégitimité. Ces lectures nous ont également aidé
a comprendre les enjeux liés a I'analyse de I'image et plus précisément a son utilisation
dans un cours d’histoire. La majorité des auteurs s’accordent sur le fait que I'image est
souvent sous-exploitée ou bien mal-exploitée au sein de 'enseignement d’histoire. En
effet, tous regrettent le fait que I'image soit encore trop percue comme une illustration
et encore loin d’étre considérée comme une source scientifique et historique a part
entiere. De plus, ils déplorent le faible usage que font certains professeurs d’histoire
des images ainsi que leur analyse souvent rapide, peu approfondie et qui ne permet
pas aux éléeves de comprendre l'intérét historique de celles-ci. Les différents auteurs
insistent lourdement sur I'importance de former I'esprit critique des éléves afin qu’ils
comprennent qu’'une image ne représente pas la réalité. Pour cela, les éléves doivent
maitriser des clés d’analyse essentielles a la bonne compréhension des images, clés
gue le professeur doit leur transmettre en s’appuyant par exemple sur les conseils

développés dans ces différentes lectures.

Le but de ce mémoire est de s’intéresser aux différents pratiques d’analyse de
image des enseignants mais aussi de saisir les différents intéréts de I'analyse de
limage pour un éléve de collége. En effet, 'image est riche en informations et
polyvalente mais est-elle véritablement plus simple a interpréter par les éléves par
rapport a un texte historique ? L’objectif est par la méme occasion de comprendre
comment I'analyse de I'image en classe permet de développer la culture artistique des
éléves en s’appuyant sur des supports variés. Aussi, nous voulons montrer en quoi
'image est omniprésente sous toutes ses formes et que son analyse est essentielle

pour comprendre nos Sociétés ainsi que les sociétés passées. Dans cette optique, le
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professeur d’histoire posséde une mission essentielle et un réle non négligeable dans

la construction des éleves.

Aussi, ce mémoire doit mettre en avant les différentes limites de I'analyse de
'image afin de contribuer a développer chez les éléves un esprit critique propre a leur
formation civique. En effet, le principal objectif du professeur d’histoire quand il étudie
une image avec ses éléves est d’ « éduquer le regard »?® des éléves afin qu'ils ne
soient pas « crédules » face aux images. Par contre, le risque est que les éléves
finissent par douter de tout méme de ce qui a été prouvé par la communauté
scientifique. Pour finir il est de la mission du professeur de fournir & ses éleves les
précautions a prendre quand on analyse une image. Effectivement, la recherche de la
vérité historique est un point essentiel en histoire afin d’éviter toute conclusion hative
ou un quelconque non-sens. Bien que les images aient toujours été modifiées, nous
nous trouvons aujourd’hui dans une société largement informatisée ou les images
peuvent étre davantage modifiées par le biais d’outils informatiques, transformant ainsi
le sens de I'image. L’outil informatique ne fait qu’augmenter la rapidité et la facilité de
ces transformations. Il semble alors essentiel de prévenir les éléves et de les mettre
en garde face a ce phénoméne afin qu’ils ne croient pas tout ce qu’ils voient et qu’ils
se posent des questions. Laurent Gervereau pense d’ailleurs que les modifications,
retouches appliquées aux photographies peuvent conduire a de grands contresens
susceptibles de fausser la réalité historique des images. Donc, ce mémoire a pour
objectif de souligner les enjeux liés a 'image et de comprendre la stratégie précise
d’analyse d’'une image dans le but de la transmettre aux éléves. C’est pourquoi le
professeur devra apprendre aux €léves a lire, comprendre et analyser une image dans
son intégralité afin d’éviter tout survol de cette derniére. Il est vrai que lire une image,
c’est se poser des questions (sur son contexte, sa réalisation, son auteur, son lieu de
production). C’est ce que rappelle Laurent Gervereau dans son ouvrage quand il
explique que « regarder une image, autrement que dans un simple but de

consommation fugitive, c’est lui poser des questions » 29,

28 Maillet, F. & Tenier, J. (2017). Images. Cahiers pédagogiques. n°450. Paris
29 Gervereau, L. (2010). Voir comprendre et analyser les images. Paris: Editions La Découverte.
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2. Protocole expérimental : présentation des différents

outils et de leur mise en ceuvre

La seconde partie de ce mémoire consiste a présenter les outils mis en place pour
répondre a la problématique de notre mémoire mais aussi aux hypothéses exposées
dans la partie précédente. L’objectif est également de détailler le contexte de leur mise
en ceuvre et les éventuelles difficultés que ce dernier a engendrées. Enfin, la
construction de ces outils nous permet d’extraire des données essentielles a notre
travail de recherche qui nécessiteront d’étre analysées dans la troisieme partie de ce

mémoire.

2.1. Le terrain d’enquéte

Afin de comprendre le contexte dans lequel nos outils ont été mis en ceuvre, il
convient de présenter le terrain d’enquéte qui nous a permis de les développer et d’en
tirer les données nécessaires a la construction de ce mémoire de recherche. En effet,
je suis cette année stagiaire en Master 2 dans un collége du Maine-et-Loire classé
réseau d’éducation prioritaire (REP). Cet établissement compte 432 collégiens
comprenant des classes de 6™ a 3™, Ce stage s'effectue en duo et notre tuteur de
stage en charge de notre accompagnement est professeur de 5 classes (deux classes
de 5°me une classe de 4°™e dont il est le professeur principal et deux classes de
troisieme). L’établissement compte au total 46 professeurs dont six spécialisés dans
les classes de SEGPA (sections d’enseignement général et professionnel adapté).
Selon la présentation que ce dernier nous a fait du collége, on pourrait dire que celui-
ci est largement caractérisé par sa mixité sociale et son hétérogénéité. Concernant
les catégories socio-professionnelles des familles des éleves, le college est
caractérisé par une forte mixité entre ceux issus de milieux ruraux ou urbains.
L’établissement est composé d’éléves majoritairement issus de catégories socio-
professionnelles moyennes voire basses. En effet, les catégories socio-
professionnelles supérieures sont minoritaires. Ces informations sont essentielles pour
analyser les données extraites de nos outils correctement en prenant en compte le

contexte de I'établissement.
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2.2. L’analyse de I'image dans les spécimen destinés aux
enseignants

Avant de présenter les outils mis en place, nous avons décidé de nous
intéresser a un autre type d’outil & disposition des professeurs et non pas construit
pour ce mémoire a savoir les « spécimen ». Ces supports sont disponibles pour
chacun d’entre eux et leur fournissent pistes pédagogiques, conseils et exemples
d’activités telles que des méthodes d’analyse d'image et des exemples d’application
gu’il convient a présent d’étudier. Dans un premier temps, nous nous sommes
concentrés sur celui destiné aux enseignants de classe de 5™ de la collection Hatier
datant de 2016 (annexe 2). Nous pouvons d'ores et déja remarquer qu’il contient
plusieurs pages dont chacune est consacrée a I'analyse d’'un type de document. Ici
nous nous concentrons sur la page n°24 ou est détaillée une méthode d’analyse d’'une
peinture que nous allons présenter. La méthode proposée est composée de plusieurs

étapes, a savoir :

1. Je présente I'ceuvre (auteur, titre, nature, date, taille, théme/idée principale, lieu
de conservation).

2. Je localise et situe I'ceuvre dans le temps (dans quelle période historique
I'ceuvre a-t-elle été congue).

3. Janalyse la composition de I'ceuvre (technique de construction de I'ceuvre,
perspective, couleurs).

4. Je décris I'ceuvre par plan ou par grand ensembile.

5. Jexplique les ceuvres (rattacher ce que je vois sur le tableau a une ou plusieurs

notions et chercher la source d’inspiration de l'auteur).

Aux cOtés de I'énumération de ces étapes se trouvent des exemples de productions
d’éleves attendues aprés avoir suivi la méthode d’analyse proposée pour I'ceuvre de
Paul Véronese, Les Noces de Cana. Si 'on compare la méthode d’analyse proposée
par le spécimen et celle de Laurent Gervereau, on peut voir que des informations
essentielles manquent comme le mode d’identification des émetteurs, le volume, les
lignes directrices ou bien le contexte en amont et en aval. De plus, I'étude du contexte
pourtant indispensable a la bonne compréhension d’'une image en histoire semble peu
approfondie. La méthode d’analyse d’'une ceuvre picturale proposée par le spécimen
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doit donc étre complétée par une méthode plus précise et complexe comme celle
proposée par Laurent Gervereau en adaptant toutefois ses critéres a une classe de
cinquieme. En effet, le but est de comparer les différents pratigues et méthodes
proposées par les professeurs avec celles des spécialistes des images. Nous pouvons
tout de méme nous demander si les méthodes des chercheurs ne sont-elles pas
idéalistes et non-applicables au sein du collége? En fait, la méthode d’analyse d'image
de ce manuel bien que loin de celle proposée par les chercheurs n’est-elle pas

davantage adaptée au niveau des éléves bien que certaines étapes manquent?

Pour compléter ces observations, nous pouvons nous appuyer sur un autre
exemple tiré cette fois du spécimen de la méme édition et de la méme année mais
cette fois destiné aux professeurs en charge d’une classe de troisieme (annexe 3). Les
concepteurs du manuel proposent une analyse d'un autre type de document
iconographique soit une affiche de propagande composée elle aussi de plusieurs

étapes que les éléves doivent suivre :

Je présente le document (auteur, date, nature, public visé).
J’analyse la composition de I'image.

Je détermine des ensembles. Je les décris.

P Wb

Jexplique le sens général de I'affiche (son message, le contexte, I'événement
représenté) a l'aide de mes connaissances.

5. J'exerce mon esprit critique : comment cette image déforme-t-elle la réalité ?

Tout d’abord, on peut remarquer que cette méthode d’analyse simplifiée est
incompléte voire méme plus pauvre que celle proposée pour les éleves de cinquieme
eux qui pourtant possédent moins d’expérience en termes d’analyse de l'image.
Toutefois, a I'inverse de celle étudiée ci-dessus, cette méthode d’analyse met en avant
importance de développer chez les éleves un esprit critique, primordial quand on
cherche a sensibiliser les éléves a la démarche historique. Pourtant, la question posée
« Comment cette image déforme-t-elle la réalité ? » ne permet pas aux éléeves de
développer de maniére objective leur esprit critique puisque I'axe a développer est
déja donnée dans la question a savoir que cette image déforme bel et bien la réalité.
Cette question ne laisse donc pas les éléves se questionner puisqu’une indication est

donnée dans la question. Il aurait peut-étre fallu fournir une question moins précise,
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davantage ouverte, plus évasive voire rhétorique afin de stimuler la réflexion et I'esprit

critique des éleves.

A la suite de cette méthode d’analyse est proposée un exercice devant récapituler
les étapes décrites précédemment (annexe 4). Ce dernier consiste a répondre a la
question suivante a partir d’'une affiche du parti communiste frangais de 1930 : Apres
avoir présenté le document, indiquez les arguments utilisés contre le systeme colonial.
Nous pouvons voir que cette question ne répond pas aux différentes étapes d’analyse
de I'image présentée sur la page précédente ce qui a pour conséquence de laisser de
cbté des éléments d’analyse essentiels a la bonne compréhension et interprétation de

'image.

Nous pouvons en conclure que les méthodes et exercices proposés par les
spécimen destinés aux professeurs sont insuffisantes et nécessitent donc d’'étre
complétées par des méthodes d’analyse comme celles proposées dans les ouvrages
scientifiques. Toutefois, il est nécessaire d’adapter chacune de ces méthodes au
niveau concerné. Idéalement, il faudrait proposer une analyse d’image inspirée par
celle proposée par les spécialistes tout en I'adaptant au niveau qu’on cherche a faire

travailler ce qui est, bien entendu, une étape complexe et forcement sélective.

2.3. Présentation des différents dispositifs mis en place

2.3.1. Premier dispositif: interroger les pratiques des

professeurs

Dans le cadre de nos recherches, il nous a semblé pertinent d’interroger les
différentes pratiques et perceptions des professeurs d’histoire-géographie vis-a-vis
des images. En effet, nous avons trouvé essentiel de nous renseigner sur la vision que
les professeurs ont des images afin de savoir si cette derniere se rapproche de celle
des spécialistes et si les méthodes proposées par les professionnels sont réalisables
ou plutdét a adapter. De plus, multiplier les approches des enseignants nous aide a
comparer les pratiques entre-elles. Pour ce faire, nous avons décidé de construire un
guestionnaire (annexe 5) composé de cing questions regroupant plusieurs enjeux mis

en avant par les scientifiques. Les réponses des divers professeurs nous permettront
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ou non de valider les points soulignés par les spécialistes mais aussi de vérifier ou non
les hypothéses que nous avons énumérées plus t6t. Nous avons construit ce
questionnaire a 'aide de I'ouvrage de Frangois de Singly intitulé Le questionnaire. Ce
dernier est composé de cing questions qui interrogent 'usage que font les professeurs
de l'image dans leur classe, la méthode d’analyse d’image utilisée, leur perception des

images en lien avec la discipline historique mais aussi leurs observations en classe.

Cet outil n’a malheureusement pas été analysé a sa juste valeur étant donné le
peu d’échantillon recueilli. En effet, nous n’avons pas eu I'occasion en raison du stage
écourté de distribuer ce questionnaire aux professeurs de notre établissement de
stage. Par conséquent, nous avons décidé de le diffuser par d’autres moyens.
Toutefois, au total, nous avons pu analyser seulement 4 questionnaires ce qui ne nous
permet pas d’en tirer des données fiables et objectives. En effet, un échantillon plus
elevé aurait été apprécié et aurait permis de comparer davantage les méthodes entre
elles. De plus, par manque de temps et d’occasion, nous n’avons pas eu la possibilité
de faire vérifier notre questionnaire a un professionnel ce qui freine probablement sa
qualité. En effet, dans sa forme et son fond, il aurait surement mérité d’étre amélioré

et retravaillé si le temps et le contexte nous I'avais permis.

Les questionnaires sont le résultat de la participation de quatre personnes aux
profils différents a savoir un professeur a I'expérience déja bien affutée, un professeur
stagiaire ayant eu le concours I'année derniéere et deux étudiants préparant le concours
et s’appuyant sur leurs pratiques pendant le stage. Ces questionnaires ont été
analysés en réponse aux hypotheses et aux enjeux relatés dans la partie théorique de
ce mémoire. Les données tirées de cet outil sont détaillées, chiffrées et analysées

dans la derniére partie de ce mémoire.

2.3.2. Second dispositif : questionner les représentations des

éleves.

Ensuite, en tant que deuxieme dispositif mis en place, nous avons décidé
d’élaborer un second questionnaire mais cette fois a destination des éléves (annexe
6). Il est vrai que le questionnaire nous a semblé étre le type d’outil le plus approprié

pour ce mémoire puisqu’il s’agit d’interroger les représentations et la vision des
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professeurs ou des éléves sur I'analyse d'image. Ce questionnaire est lui aussi
composé de 5 questions qui interrogent les représentations des éleves mais aussi leur

vision et leur pratique d’analyse de I'image.

Toutefois, avec du recul nous en avons conclu que ce questionnaire n’était pas
réellement adapté aux éléves et qu’il aurait donc lui aussi nécessité d’étre amélioré
dans le but d’en tirer des informations plus pertinentes. Selon les recommandations
fournies par mon tuteur de stage, il aurait été judicieux de simplifier les réponses en
demandant aux éleves de cocher des cases qui auraient constituées les réponses
plutét que d’attendre des réponses rédigées. En effet, le fait d’attendre des réponses
complétes n’a fait que rendre les réponses pauvres et peu complétes. Toutefois, de
nombreux questionnaires ont permis d’alimenter notre raisonnement et ont révélé de

véritables enjeux.

Dans cette perspective, nous avons distribué les questionnaires a un maximum
d’éléves de mon tuteur de stage a savoir deux classes de cinquiéme, une classe de
guatrieme et une classe de troisieme. Nous avons décidé de les distribuer dans
plusieurs niveaux afin de multiplier les approches et surtout de pouvoir comparer les
différentes perceptions des images selon le niveau analysé. L'objectif principal était

surtout de recueillir des statistiques objectives.

Cette fois, nous avons réussi a obtenir un échantillon intéressant puisque nous
avons pu recueillir 80 questionnaires plus ou moins complets ce qui nous permet
d’analyser un échantillon suffisamment vaste pour établir des données
représentatives. Mon tuteur de stage n’ayant pas de classe de sixieme, nous n’avons
malheureusement pas pu leur distribuer ce qui aurait pourtant été judicieux pour
comparer les deux niveaux les plus extrémes du college dans leur approche de
'image. Certains questionnaires, malgré tout, ne nous ont pas permis d’extraire des
données suffisantes a la construction de ce mémoire dans la mesure ou nombreux
sont les éleves a n'avoir répondu que par oui ou non aux questions ou a n’avoir
répondu qu’a la moitié des questions. Cela peut en partie s’expliquer par le fait que
nous n’avons pas pu leur distribuer le questionnaire en classe et donc répondre aux
éventuelles questions. Cela peut aussi s’expliquer par le fait qu’ils ont da y répondre

chez eux ce qui ne favorise pas une mise en travail efficace avec ce type d’exercice.
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De plus, nous n'avons pas eu l'occasion de leur expliquer les objectifs de ce
guestionnaire ni pu le lire avec eux étant donné que leur professeur leur a demandé
d’y répondre chez eux. Effectivement si nous avions eu l'occasion d’expliquer les
questions et de définir ce qu’était une image a l'oral, les éléves auraient peut-étre pu
développer davantage leurs réponses. Ensuite, de nombreuses erreurs dans les
réponses auraient pu étre évitées ainsi que de nombreux contresens qui nous
empéchent ce jour d’extraire de ces questionnaires les résultats souhaités. Pour
autant, ces questionnaires ont fait 'objet d’'une analyse rigoureuse et de nombreux

enjeux liés a I'analyse de I'image et a leur relation avec les images ont pu étre relevés.

2.3.3. Troisieme dispositif : observer la pratiqgue des éléves en

classe.

Cette fois, ce dispositif a été directement mis en place en classe lors d’une
séquence de cours effectué par moi-méme dans le cadre de notre stage. Cette
séquence a été organisée au mois de février avec des éléves de 4™ sur la Révolution
francaise et 'Empire. Afin de récolter des données suffisantes pour ce mémoire, nous
avons décidé de consacrer environ une heure a une activité d’analyse d'image a part
entiére. Pour ce faire, nous avons choisi de batir cette séance sur 'analyse de I'ceuvre
célebre de Jacques-Louis David, Le Sacre de Napoléon ler et le couronnement de
I'impératrice Joséphine dans la cathédrale Notre-Dame de Paris, le 2 décembre 1804.
Cette activité a été organisée en répartissant les éleves par groupes de quatre pour
multiplier les approches, les idées et les informations sur une activité qui était
complexe. Puis, nous avons projeté I'ceuvre au tableau afin qu’elle soit visible et en
couleur pour tous et nous avons distribué a chacun la fiche d’exercice que nous avions
préparée (annexe 7). Celle-ci était composée de cing grandes questions censees
répertorier les différentes étapes de Il'analyse d’image proposée par Laurent
Gervereau tout en simplifiant quelques aspects jugés trop compliqués pour le niveau.
Dans cette perspective, notre fiche d’activité était composée de trois grandes étapes :
description, étude du contexte et interprétation. Il est important de mentionner
gu’aucune activité préalable de ce genre avec les éléves n’avait été effectuée durant
le chapitre dont nous avions la charge. Le but ici étant de comprendre d’ou les éléeves
partent en termes d’analyse de I'image et de voir ce qu’ils sont capables de faire

intuitivement sans travail préalable. Cela nous permet donc de questionner les
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représentations des éléves sur les images ainsi que leur rapport aux images par le

biais de I'’étude de leur fiche d’activités, rendues a la fin de I'’heure.

Dans la premiere partie de la fiche d’exercice, avant les questions, nous avions
pris l'initiative de placer la peinture avec la description des différents personnages qui
s’y trouvaient. En effet, si 'éveénement avait déja été évoqué en classe lors d’un cours
précédent, la composition de cette ceuvre leur était inconnue. Cette présentation leur
permet donc de les guider sans trop anticiper sur les questions posées dans la suite
de l'activité. De plus, ces détails ont été donnés sans les expliquer a l'oral car le but
était d’observer ce qu'ils étaient capables de faire lorsqu’ils se retrouvent face a une
ceuvre « a vif ». Quels sont leurs réflexes ? leurs réactions ? Sur quoi se penchent-ils

dans un premier temps ?

Nous avons recueilli presque I'ensemble des fiches d’activité complétées par
les éléves soit 17 fiches qui feront I'objet d’'une analyse détaillée dans la troisiéme
partie de ce mémoire. L’objectif de cette activité étant que les éléves comprennent que
cette peinture était une ceuvre de propagande faite a la gloire et a la toute-puissance
de Napoléon. Nous souhaitions aussi qu’ils s’interrogent sur le peintre et I'intérét qu'’il
avait a peindre ce tableau. En plus des fiches d’activités et des observations effectuées
durant la séance d’activité, nous avons décidé de créer un troisieme questionnaire qui
aurait permis cette fois de savoir comment les éléves avaient percu cette activité. Cet
outil a été distribué a la fin de l'activité et était composé de sept questions. Selon les
recommandations de notre tuteur de stage sur le questionnaire précédent, nous avons
décidé de simplifier ce dernier en élaborant des questions simples ou les réponses
consistaient & cocher une ou plusieurs cases (annexe 8). En plus de nos observations
en classe, I'analyse de ce questionnaire nous permet d’avoir un retour sur cette activité
afin de savoir si la méthode inspirée des spécialistes proposée dans la fiche d’exercice
est idéaliste, trop difficile ou suffisamment adapté. Au total, nous avons pu récolter 18
guestionnaires ce qui nous permet d’obtenir des données suffisamment objectives

dont I'analyse fera également I'objet de troisieme partie de ce mémoire de recherche.
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2.3.4. Quatrieme dispositif : entretien avec un professeur sur sa

pratique d’analyse de I'image.

En tant que dernier outil mis en ceuvre pour vérifier nos hypothéses de travail et
les affirmations des chercheurs, nous avons décidé d’organiser un entretien avec notre
tuteur de stage afin d’avoir une discussion suffisamment détaillée pour analyser sa
pratique d’analyse de l'image. En effet, bien que les réponses des questionnaires
professeurs soient intéressantes, elles ne nous ont pas permis d’obtenir des détails
précis sur une pratique enseignante particuliere. N'ayant pas distribué le questionnaire
professeur a mon tuteur de stage, nous avons décidé de fonder cet entretien a partir
des mémes questions. Toutefois, a la différence de ce questionnaire et nous le
verrons, I'’échange donne naissance a une retranscription nous fournissant davantage
d’informations. Il est vrai que chaque réponse y est plus détaillée et complétée par de
nouvelles interrogations formulées au fil de la discussion qui viennent nourrir notre

guestionnement. Cet entretien a duré douze minutes.

Le but de cet échange est de mettre en ceuvre un entretien complet nous
permettant d’extraire des informations intéressantes afin de savoir si les propos des
spécialistes sur I'étude de I'image s’avérent transposables en classe. Certes, il s’agit
d’'un seul professeur mais on peut penser que les propos relevés sont valables pour
d’autres. Plusieurs points y sont traités comme l'utilisation qu’il fait des images, ses
préférences, la méthode qu’il utilise ainsi que la réaction des éléves face a ce type de

documents.
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3. L’étude des recueils de données au regard des outils
utilisés

3.1. Etude d’une pratique enseignante : I’analyse de fiches
d’activité.

Dans ce mémoire, nous avons trouvé approprié de nous intéresser aux
différentes pratiques des professeurs d’histoire-géographie ainsi qu’aux outils qu’ils
développent pour mener a bien I'analyse d’'une image. Dans un premier temps, nous
nous sommes concentrés sur la méthode d’analyse de l'image proposée par mon
tuteur de stage. Cet analyse de pratique est donc le résultat d’'observations effectuées

en stage.

Lors d’'un de ses cours auxquels nous avons assisté, ce dernier nous a
présenter un dispositif mis en place pour entrainer ses éléves de troisieme a I'analyse
de l'image sur le théme du régime de Vichy. Ce dernier choisit pour cela une dizaine
d’affiches de propagande en lien avec le sujet avant de les plastifier. Puis, pour son
activité, il répartit les éléves en groupe et distribue a chacun d’entre eux une image
différente. L'objectif de sa séance étant qu’a l'aide de la méthode d’analyse qu'il utilise
en classe (présentation, description, analyse), les éléves parviennent a trouver qu’il
s’agit d’'une image de propagande. Cette activité est intéressante car elle oblige les
éléves a se fier a une méthode d’analyse d'image compléte pour parvenir a une
conclusion. Dans ce cadre, la méthode d’analyse de I'image devient un rituel et les
éléves répartis en groupe sont livrés a eux-mémes et doivent s’y référer et réfléchir
pour parvenir a effectuer I'exercice. De plus, elle nécessite peu de matériel et est

réutilisable d’une année sur l'autre.

Pour multiplier les expériences, nous avons pris contact avec un autre
professeur d’histoire qui utilise régulierement les images en classe. Le fait qu'il utilise
régulierement les images dans ses cours nous a permis d’en tirer des fiches d’activité
enrichissantes pour la construction de ce mémoire. Celle que nous allons étudier a
présent est consacrée a une estampe présentant le port de Nantes au XVllle siécle
(annexe 9). I commence sa fiche d’activité par une problématique avant de proposer

un exercice répondant a trois étapes bien distinctes faisant référence a sa méthode
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d’analyse d’image: présentation de I'ceuvre, description de I'ceuvre et analyse de
I'ceuvre. Chaque étape est complétée par différents critéres plus précis. Nous pouvons
voir que les différents criteres cités dans la premiére étape correspondent bien a la
partie « technique » de la méthode proposée par Laurent Gervereau. En revanche,
lors de la deuxieme étape sur la description de I'ceuvre, le professeur omet de faire
travailler les éléves sur les couleurs, les volumes, les lignes directrices de I'estampe,
les symboles ou encore le sens premier donné a cette image. De plus, I'étude du
contexte en amont et en aval reste limitée. Cependant, on peut souligner le fait que le
professeur demande aux éléves de s’intéresser au but de cette commande du roi de
France ce qui est pertinent et essentiel pour comprendre le message implicite de
'image. Toutefois, nous ne trouvons aucune question se référant a la réception de
cette ceuvre dans la société ni aucune qui nous permet de savoir s’il s’agit d’'une
diffusion contemporaine ou ultérieure a la période concernée. La partie « interprétation
» détaillée par Laurent Gervereau se retrouve finalement en une seule et unique
guestion dans la fiche d’activité fournie par ce professeur a savoir : « Que nous
apprend ce tableau sur le port et la ville de Nantes au XVllieme siecle ? ». Cette

interrogation est intéressante et semble étre le bilan général de I'étude de 'ceuvre.

Malgré quelques oublis, cette fiche d’activité est riche et permet d’étoffer la
culture artistique des éléves. Bien sir il est parfaitement logique qu’on ne retrouve pas
ici 'intégralité des étapes et criteres développées par Laurent Gervereau car il ne faut
pas oublier qu’il s’agit ici d’'une fiche destinée a une classe de 4éme et que la méthode
de Laurent Gervereau doit étre adaptée en fonction des objectifs poursuivis. En outre,
comme ce dernier lindique dans son ouvrage, le professeur est libre « de
'accommoder au niveau de la classe dans lequel il travaille et de choisir I'ordre dans
lequel il abordera les différents temps d’analyse »%. De plus, si on se réfere a la réalité
du terrain, il est évident que toute image étudiée en classe ne peut étre analysée en
détail comme I'aurait pourtant conseillé les spécialistes a cause du manque de temps

dont ils disposent.

30 Gervereau, L. (2010). Voir comprendre et analyser les images. Paris: Editions La Découverte
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3.2. Les éleves et les images

Il s’agit a présent de s’intéresser a la vision qu’ont les éleves des images et plus
globalement aux rapports qu’ils entretiennent. Ces recherches sont le résultat de
'analyse du questionnaire éléves, composé de 5 questions et présenté plus tét. Tout
d’abord, nous avons décidé de nous intéresser aux grandes ceuvres d’art que les
éléves étaient susceptibles de connaitre en leur posant la question suivante : connais-
tu des peintures céléebres ? Le but de cette question était de savoir si les ceuvres
connaissaient de grandes ceuvres célébres relatant un événement historique. Parmi
les ceuvres les plus citées, on peut mentionner La nuit étoilée de Vincent van Gogh,
La Naissance de Vénus de Sandro Botticelli ainsi que plusieurs ceuvres de peintres
tres célebres tels que Pablo Picasso ou encore Salvador Dali. Ces ceuvres n’ont a
priori rien a avoir avec un évenement historique particulier. Puis, contrairement a ce
que nous avions mentionné dans nos hypothéses, I'ceuvre historique d’Eugéne
Delacroix, La liberté guidant le peuple n’a que trés peu été citée a notre grande
surprise. En effet, a I'inverse des ceuvres citées précédemment, celle-ci se réfere a un
evenement historique et est largement exposée dans les manuels scolaires et donc
treés étudiée par les professeurs. D’ailleurs, nous avons été confrontés lors de la
lecture des questionnaires a un anachronisme concernant cette image puisqu’un éléve
'a comparée a la période de la Révolution francaise. Cette étude montre que les
éléves connaissent de grandes peintures mais que peu se réferent a un événement
historique. Pourtant, il semble que les peintures font partie intégrante de la composition
des manuels et donc que les éléves y sont familiers. C’est pourquoi, les résultats
extraits sont étonnants et ne répondent pas totalement aux hypotheses mis en avant

plus tot.

Ensuite, lorsque nous avons demandeé si leurs professeurs utilisent souvent les
images au sein de leurs cours, nombreux ont été ceux ayant répondu que leurs
enseignants privilégiaient les cartes. A partir des propos des éléves, nous avons pu
nous rendre compte que le professeur en question, n’utilise quasiment que les images
présentes dans les manuels. Cette pratique a tendance a freiner leur diversité puisque
les mémes images pour les mémes thémes sont choisies pour illustrer les manuels.
Ensuite, nous nous sommes rendus compte grace au questionnaire que les éléves

considérent les images comme une illustration appuyant un discours ce qui répond
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aux hypotheses exprimées plus tét. Pour illustrer cela nous pouvons donner pour
exemple une réponse d’un éléve qui note dans son questionnaire que I'image « permet
de visualiser de quoi on parle » ce qui entre parfaitement dans le questionnement de
ce mémoire de recherche. Comme nous I'avons vu, il est vrai qu’'une image peut aider
les éleves a se représenter un monument ou un paysage mais son étude ne peut se
résoudre qu’a cela. De plus, les éléves pensent dans la plupart des cas que I'image
est une représentation du passé fiable nous permettant de comprendre un évenement

historique ce qui n’est évidemment jamais le cas.

Quelques éléves ont su relever le fait que les images pouvaient étre un
«témoignage du passé » et tous pensent que ces dernieres ont forcément éte realisées
pendant la période concernée. Selon les éleves, les images permettent de mieux
imaginer un événement passé a I'inverse des autres documents car elle est une preuve
directe, moins falsifiable et qui fait foi. Une éléeve de troisieme a su souligner
l'importance d’utiliser les images a I'aide d’'une méthode claire pour les analyser. Cingq
autres ont relevé l'importance des arts pour développer sa culture sans pour autant
qu’ils apprécient I'art. Qui plus est, un seul éléve a su dire que I'image permettait de
comprendre le point de vue de 'auteur. Ce compte rendu répond bien aux hypothéses
émises a savoir qu’il est rare que les éléves se questionnent sur 'auteur ainsi qu’a son
intérét a réaliser une image tant cette mission est complexe. Le réle du professeur est
donc de faire réfléchir les éleves sur ce point précis. Quelgues éleves ont toutefois
trouvé que les images n’avaient aucun intérét au sein d’'un cours d’histoire et qu’ils

n’aimaient pas I'art.

Puis, a notre question « Quel intérét trouves-tu a I'étude d’une image dans un
cours d’histoire ? », les éléves ont en majorité répondu qu’elles étaient utiles pour
visualiser ce dont on parlait surtout pour les éléves ayant une mémoire visuelle ce qui
est en effet un point intéressant que nous n’avions pas relevé dans nos hypothéses.
Par contre, ces propos témoignent bien du fait que les éléves n’assimilent pas le
véritable intérét d’'une image. Seule une éléve a affirmé trouver une image « plus
précise, plus claire ou plus simple a retenir » qu'un texte a notre grand étonnement.
En effet, nous aurions pensé que davantage d’éléves auraient relevé cette donnée.
Cette réponse est peut-étre di a la mauvaise formulation de la question puisque

nombreux sont les professeurs a avoir affirmé que la majorité des éléves sont en effet
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plus a l'aise avec des images plutét qu'un texte. Selon une éléve, I'image permet de
rester attentif et de mieux suivre un cours d’histoire. Encore une fois, nhous sommes
assez étonnés de ne trouver qu’une seule réponse de ce type sur 80 questionnaires.

Nous pensions que d’avantages d’éléves auraient approuvé ce point de vue.

Quand ils ont da choisir parmi plusieurs exemples d’'images, celles privilégiées
par les éleves ont été et sans grande surprise les peintures, photographies et dans
une moindre mesure les affiches et les caricatures. Ces réponses résultent en partie
du fait qu’il s’agit des images les plus utilisées par les professeurs en raison de leur
omniprésence dans les manuels scolaires. Les autres types d’'images comme les
mosaiques, les gravures et les enluminures ont davantage été ignorées par les éléves,

tous niveaux confondus.

Pour finir, nous avons pu réellement remarquer une différence au niveau des
réponses entre les 5eme et les 3éme. En effet, les éléves de classe de 5éme ont
répondu a nos questions avec parfois de simples mots sans aucun développement
alors que les 3éme ont d’'une part davantage développé leur réponse et ont aussi su
déceler des informations essentielles a I'analyse d'image. Cela montre bien qu’avec
I'age, s’étoffe une certaine culture artistique mais aussi que les compétences d’analyse
se développe au fur et a mesure de leur scolarité grace a I'enseignement de leurs

professeurs.

3.3. L’analyse des perceptions et des pratiques enseignantes.

En second outil, nous avons décidé de mettre en place un questionnaire cette
fois a destination des professeurs afin de souligner les différentes méthodes d’analyse
de I'image. Pour commencer, nous nous sommes concentrés sur un questionnaire en
particulier, celui d’'un professeur d’histoire-géographie d’un collége autre que celui
dans lequel je fais mon stage afin d’obtenir une approche différente de ce que je vois
tout au long de I'année. Ce dernier a répondu attentivement et de maniére détaillée a

chacune des sept questions ce qui nous permet d’en tirer des données pertinentes.

Sans qu’il puisse nous donner une fréquence bien précise, il dit étudier une

image dans chaque séquence en plus des quelques images « illustratives » qu’il
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projette au tableau mais qui ne font pas I'objet d’'une analyse précise. Le professeur

souligne d’ailleurs quelque chose d’'important a savoir que :

« les études de documents ne comportent des images que si I'image est en
elle-méme détentrice d’information(s) et exploitée comme telle. Si elle est
purement illustrative, elle ne figure pas sur la fiche donnée aux éléves, mais

vidéoprojetée lors de la correction ou d’'une mise en perspective/d’'un récit ».

Ce propos permet de mettre en avant le fait que le professeur considéere qu'il
ne faut pas donner a I'image qu’une fonction illustrative ce qui répond parfaitement
aux enjeux mis en avant par les spécialistes. Toutefois, il semble vouloir dire que
certaines images ne méritent pas nécessairement une analyse précise mais ne peut-
on pas dire que chaque image mérite une étude approfondie ? Malheureusement
n’ayant contacté ce professeur qu’a distance, il ne nous a pas été vraiment possible
de savoir ce qu’il voulait dire a travers cette phrase ce qui limite son interprétation. De
plus, il est évident que tout professeur, en raison de la longueur des programmes n’a
ni le temps ni 'occasion d’approfondir 'analyse de toutes les images utilisées au sein

d’'une legon d’histoire.

Concernant sa méthode d’analyse, elle semble correspondre a trois étapes bien
distinctes a savoir : la présentation, la description et 'analyse. Cette méthode, a priori,
ne répond pas a la grille d’analyse proposée par Laurent Gervereau mais est-elle
inadaptée pour autant ? Ce questionnaire ne faisant pas I'objet d’'un échange réel avec
le professeur, nous n'‘avons pas pu avoir le détail de ces étapes qui sans doute
s’approcheraient davantage de ce que propose le spécialiste des images. Par
exemple, I'étude du contexte (partie n°2 de la grille de Laurent Gervereau) et
linterprétation (partie 3) semblent avoir été oubliées dans cette proposition de
méthode. Quant a l'intérét de I'image, il semble que pour ce professeur, elle ait pour
but de « raconter un événement » ce qui semble réducteur et largement insuffisant. Il
rajoute aussi qu’elles permettent aux éléves d’émettre des hypothéses ainsi que de
développer leur sens de I'observation, du raisonnement et de la rédaction ce qui est
trés judicieux et essentiel quand on fait de I'histoire. Il est important de souligner que
ce professeur s’intéresse aux différents acteurs (auteur ou destinataire) dans I'étude

d’'une image ce qui est trés intéressant. Il rajoute que les images permettent aux éleves
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de mieux s’imprégner du sujet ce qui est en partie vraie car elles ont tendance a
davantage les marquer. Concernant les types d’'images qu'il privilégie, il formule que
cela dépend des programmes, des périodes étudiées (en fonction des progres

techniques) mais aussi des thématiques enseignées a savoir :

- « En sixieme, des photographies de sites/monuments anciens, de
maquettes et d'images de reconstitution pour comprendre le mode de vie des
hommes et formuler des hypotheses.

- En quatrieme, les tableaux et des caricatures qui permettent de se
questionner de l'usage de I'image faite par les contemporains (se mettre en
valeur, critiquer)

- En troisiéme, des photographies contemporaines des événements et des
affiches qui témoignent de la violence des conflits et de questionner 'usage de

'image dans des temps de crise ».

Grace a cet exemple, on peut remarquer que les images préféerées par les
eléves sont aussi celles privilégiées par ce professeur (tableaux d’art, caricatures,
photographies), a voir si cela se vérifie a travers les questionnaires suivants. A la
derniére question centrée sur la réaction des éléves face a I'analyse de l'image, le
professeur répond que globalement, ces derniers apprécient ce type de support qui
fait souvent I'objet d’'une vive participation en classe. Il I'explique par le fait que les
images sont considérées comme plus accessibles. Nous avions d’ailleurs mis ce point
en avant dans les hypothéses de travail mais les questionnaires éléves n’avaient
finalement pas relevé cette donnée. Il souleve une difficulté majeure déja souligné par
les divers spécialistes du sujet a savoir la difficulté qu’ont les éléves a interpréter une

image, a lui donner du sens. De plus, il ajoute que :

« trop souvent les éléves veulent parvenir a une forme de conclusion avant
méme d’avoir pris le temps de bien observer/décrire l'image, passant
completement a co6té de certaines informations et donc du vrai
sens/message/usage. C’est pourquoi jinsiste beaucoup sur la phase
d’'observation-description, un exercice exigeant, seul moyen d’accéder a une

bonne compréhension ».
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En effet, instinctivement, il semble que la plupart des éléves passent de
l'observation a l'interprétation en oubliant des éléments importants et essentiels a la
bonne compréhension de cette derniere. Nous le verrons, d’autres professeurs ont
d’ailleurs relevé ce point. C’est pourquoi Laurent Gervereau offre une grille d’analyse
tres précise dont la premiére étape est dailleurs celle de la description, étape

indispensable mais a laquelle les éléves sont souvent réticents.

En plus de ce questionnaire, nous avons réussi dans le cadre de ce mémoire a
en collecter trois autres. Cet échantillon trop faible ne nous permet pas réellement d’en
tirer des conclusions fiables mais il permet d’observer une premiére approche de
'analyse d'image par les enseignants. L’intérét de ces questionnaires est de mettre en
avant difféerentes pratiques issues de différents statuts de professeurs. En effet, le
guestionnaire étudié ci-dessus a été complété par un professeur titulaire ayant déja
derriére lui plusieurs années d’expérience. Nous avons donc trouvé intéressant de
confronter celui-ci a des questionnaires complétés par un professeur stagiaire qui
débute dans le métier ainsi qu’a deux étudiants préparant le concours et effectuant
leurs premiéres heures de cours dans le cadre d’'un stage. A priori, tous utilisent les
images au cours de leurs cours d’histoire. Toutefois, il nous a semblé pertinent de
s’intéresser a différents profils d’enseignants dans l'objectif de confronter les

approches, les méthodes et les usages de I'image selon les années d’expérience.

Le professeur et les deux étudiants interrogés expriment utiliser les images de
maniére réguliére voire parfois a grande fréquence, cinq par cours pour I'un d’entre
eux et une a chaque séance pour un autre. Cette information témoigne bien du fait que
'analyse de I'image est une activité basique et largement pratiquée au sein des lecons
d’histoire. Un étudiant, en s’appuyant sur sa pratique en stage insiste dans le
questionnaire sur 'importance d’utiliser I'image en classe afin d’ « illustrer » chacun de
ses propos. Cela met déja en avant un point important a savoir que cette personne
considére dés le début du questionnaire I'image comme une illustration. Or comme
nous l'avons vu, l'image nécessite une analyse approfondie en tant que source
historique et ne sert pas qu’a illustrer un propos tant sa richesse est grande. Pour
autant, toutes les images utilisées au sein d’'un cours ne peuvent étre analysées en
profondeur en raison du manque de temps auquel chaque professeur est confronté.

Concernant la méthode d’analyse qu'il utilise, cette derniére semble composée de

47



deux grandes étapes : présentation de I'image puis analyse de I'image. De plus, il
ajoute qu’il commence chaque analyse d'image en posant la question suivante : Que
voyez-vous ou observez-vous ? Le professeur stagiaire ayant également répondu au
questionnaire semble utiliser la méme méthode reposant sur ces deux grandes étapes.
Le dernier questionnaire analysé a été complété par une étudiante et cette derniére
propose encore une fois une méthode d’analyse composée de deux grandes parties :

description et analyse.

A partir de ces éléments, il est évident de remarquer que la méthode proposée
par les trois personnes interrogées est insuffisante et omet plusieurs étapes
essentielles dont I'étude du contexte et l'interprétation. Toutefois, les réponses étant
assez incomplétes pour certaines, on ne peut vraiment connaitre le détail des
différentes étapes énumeérées. En revanche, toutes les personnes interrogées
semblent trouver de nombreux avantages a I'analyse de l'image. Deux d’entre eux
insistent sur l'importance de développer chez les éléves une culture artistique
notamment a travers I'histoire des arts. Puis, une des trois personnes interrogées
insiste sur l'importance de I'analyse d’image pour développer I'esprit critique des
eléves, point essentiel soulevé par les chercheurs. Le dernier affirme a partir de son
expérience, que les images a linverse des textes sont plus « attrayantes et
motivantes » pour les éleves. De plus, il mentionne que I'image est souvent « plus
parlante qu’un texte » ce qui confirme une des hypotheses énoncées dans la premiere

partie de ce mémoire ainsi que les propos de certains spécialistes.

Concernant les types d’'images privilégiées, deux des enseignants interrogés
expriment que cela dépend de la période étudiée, des types d'images qui se prétent
plus a une période historique ou des évolutions artistiques de la période étudiée. Peu
de type d'image ont été mentionnés mais on peut noter une préférence pour les
photographies, peintures, affiches et caricatures comme nous I'avions supposé lors de

la rédaction des hypothéses.

Chacune des trois personnes interrogées mentionnent que les images stimulent
davantage les éleves et que ces derniers y prétent souvent plus d’'intérét en opposition
aux texte. Toutefois, la réponse du professeur stagiaire met en avant I'hétérogénéité

des réactions des éléves face a ce type de travail : certains semblent s’en détacher
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compléetement alors que des éléves souvent en retrait d’habitude, s’y intéressent. De
plus, I'étudiante souligne une information intéressante a savoir que lorsque les éleves
sont confrontés a une image, ils 'analysent automatiquement en oubliant de la décrire.
Cette conscience de I'importance de I'étape descriptive est trés encourageante. Cette
donnée a d’ailleurs été relevée précédemment par un autre professeur ce qui semble
est une réaction commune des éléves face a ce type d’exercice. Pour finir, tous
mentionnent que I'image a davantage un rdle d’appui, de support, d’illustration venant

soutenir un discours soit « donner un visage a un nom ».

Ces trois questionnaires bien qu’issus de profils différents se rejoignent sur
plusieurs points. Si 'on compare I'analyse de ces trois questionnaires issus de trois
personnes a al faible expérience dans le métier avec celui complété par le professeur
d’histoire-géographie ayant quelques années de carriére, nous pouvons observer
qguelques différences intéressantes. En effet, nous avons remarqué que les
guestionnaires des trois personnes a la faible expérience sont moins complets. Cela
semble évident car ils ont sans doute eu plus de mal a s’interroger sur leurs pratiques
a l'inverse d’'un enseignant ayant déja dix ans de carriére. De plus, ces trois personnes
a cause du faible recul sur la profession n’ont peut-étre pas eu encore le temps de
comprendre ce qu’il fallait ou ne fallait pas faire en matiére d’analyse de I'image.
Effectivement, il se peut que leur méthode et leur vision vis-a-vis de cette derniere
évoluent au cours de leur carriere. Toutefois, ces derniers ont su répondre a de
nombreuses interrogations et ont su relever des enjeux intéressants pour la
construction de ce mémoire de recherche. Il est vrai que la réponse du professeur a
I'expérience plus affutée est plus compléte et met surtout en avant de nombreux enjeux
liés a I'analyse de I'image. Cela résulte surement du fait qu’il a déja pu tester ce qui
fonctionnait et ce qui ne fonctionnait pas et qu’il a suffisamment de recul sur sa pratique
pour s’interroger. De plus, il a sans doute eu la possibilité de se renseigner sur les
ouvrages scientifigues afin de savoir quelles étaient les choses a éviter ou alors a
privilégier quand on analyse une image en histoire. Toutefois, des points négatifs
concernant I'analyse d’image, si 'on s’appuie sur les informations données par les
scientifiques, ont aussi été mis en avant dans ce questionnaire. Si on devait résumer,
on pourrait dire que l'analyse d’image en classe est une entreprise difficile qui
demande attention et rigueur. |l s’agit d’'une tache complexe pour les éléves mais aussi

pour les professeurs d’histoire qui nécessite d’étre mdrie et retravaillée au fur et
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mesure de la carriére de I'enseignant. Les professeurs doivent se mettre a jour en se
référant aux travaux des spécialistes sur l'analyse de limage ainsi qu’aux

recommandations ministérielles.

3.4. Etude de la pratique d’analyse de I'image des éléves

Cette analyse de pratique s’appuie sur une séance réalisée avec une classe de
4éme sur I'étude de la peinture représentant le sacre de Napoléon de Jacques-Louis
David. Cet exercice a donné naissance a des fiches d’activité dont certains extraits
sont disponibles a I'appui la fin de cette partie. Effectivement, il nous a semblé pertinent
de proposer dans cette étude trois extraits intéressants de fiches d’éléves qu’il est
nécessaire d’étudier afin se questionner sur la pratique d’analyse de I'image des

éleves.

Tout d’abord, nous avons remarqué que nombreux étaient les éléves a relever
limportance du fait que Jacques-Louis David a été nommé premier peintre de
Napoléon. Toutefois, la grande majorité des éléves n’a pas poussé I'analyse de cette
information en se contentant de donner son nom au lieu de dire ce que cela signifie
sur la peinture. Deux groupes d’éléves ont par contre réussi a relever le fait que
Napoléon a nommé Jacques-Louis David premier peintre afin qu’il le représente de
maniére a montrer que « c’est lui le plus beau et le plus puissant ». Par contre,
seulement un groupe a relevé le lien entre cette peinture et la société du moment a
savoir la nécessité d’'un bon gouvernement, d’'un homme capable de redresser la
France aprés la Révolution par I'étendue de son pouvoir. Cela témoigne bien du fait
que les éléves n’ont pas pour reflexe de se questionner sur le contexte de création de
I'ceuvre ce qui est pourtant indispensable pour la comprendre dans son intégralité. De
plus, a notre derniére question qui nécessitait de dresser un bilan de I'ceuvre, peu ont
été capables de dire sans notre intervention dans les groupes qu’elle avait pour objectif
de magnifier et glorifier la grandeur du nouvel empereur. Par contre, la majorité des
éléves a su souligner que Il'ceuvre avait sans doute connue une diffusion
contemporaine au moment de I'événement comme en témoignent les extraits de fiches
d’activité ci-dessous. Aussi, un groupe d’éléves dont la fiche d’activité est également
disponible, a su mettre en avant le fait que l'objectif de I'ceuvre était de montrer la
grandeur de Napoléon et celle de 'Empire. lls ont aussi affirmé que la peinture avait
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probablement connu une diffusion ultérieure car les « moyens de diffusion de I'époque
n’étaient pas optimaux ». Globalement, a travers cette question sur la potentielle
diffusion de l'ceuvre, nous avons observé que les éléves avaient beaucoup de
difficultés a émettre des hypothéses et qui plus est, a les justifier. En revanche, un
groupe d’éleves dont le travail est proposé ci-dessous, a été capable de mettre en
avant la taille de la peinture dans le but d’ « attirer le regard des personnes » d’ou son
intérét de la diffuser a 'époque de sa création. Toutefois, a notre grande surprise, les
éléves pour la plupart ont su trouver que I'auteur avait sans doute proposé a travers
sa peinture une interprétation différente de son titre. En effet, plusieurs groupes
comme ceux dont le travail est exposé sur la page suivante, ont décelé que le réel
objectif du peintre était de mettre en avant le pouvoir de Napoléon par le fait qu’il se
couronne lui-méme. De plus, un groupe d’éléves a su souligner le fait que bien que le
titre de la peinture n’annonce pas explicitement la grandeur de Napoléon le peintre a

tout fait pour mettre en avant 'Empereur (lumiére, emplacement, hauteur).

Puis, un autre groupe a mis en avant le fait que cette ceuvre, en lien avec la
société du moment, avait pour finalité de représenter Napoléon comme le « sauveur »
de la Nation comme le montre le premier extrait de la fiche d’activité. Toutefois, nous
ne pouvons savoir si I'information vient d’eux spontanément ou si c’est notre passage
dans le groupe qui les a aidés a trouver la réponse. Dans les deux cas, nous avons
senti que ces éléves avaient compris I'objectif de la peinture puisque ce méme groupe
a supposé que l'ceuvre ait pu étre exposée au moment de sa création dans un lieu
public (musée, église) afin que la population puisse contempler la puissance de
'empereur. Cette information trés pertinente nous prouve qu’ils ont compris I'objectif
gu’avait Napoléon en commandant cette peinture.
2/Etude du contexte v

- Qui a réalisé I'cauvre et quel rapport avec son histoire personnelle et la société du moment ?
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Figure 2: extraits de fiches d'activité complétées par les éléves
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Nous savons que les informations relevées dans les fiches d’activité sont en
partie biaisées car durant cette séance, nous sommes passés dans les groupes a
plusieurs reprises pour les aider et les aiguiller dans la formulation de leur réponse. En
effet, il nous a semblé que plusieurs groupes ont plutét cherché a recopier a l'identique
ce que je disais plutét qu’a réfléchir au sens de mes propos. Par conséquent, les
réponses des éléves exposées ci-dessus sont a analyser avec un certain recul.
Toutefois, en plus de cette fiche d’activité, nous avons pu observer leur travail et leur
facon de réfléchir ce qui nous permet a ce jour d’extraire de cet exercice davantage
de données. Globalement, nous avons trouvé que les éléves ont eu des difficultés a
comprendre ce que nous attendions d’eux a travers cet exercice. Nous pensons que
cette activité a été percue comme compliqguée mais pour en étre persuade, nous avons
décidé de distribuer a la fin de la séance un questionnaire qui avait pour but
d‘interroger leur perception de I'exercice a travers une série de sept questions (annexe
8). En plus de nos observations en classe, 'analyse de ce questionnaire nous aide a

penser cette activité. Nous avons pu en relever 18 au total.

Tout d’abord, nous avons souhaité questionner la difficulté de cet exercice et a
notre grande surprise aucun des éléves n’a mentionné qu’il I'avait trouvé difficile.
D’ailleurs, la grande majorité des éléves a trouvé l'activité facile. Toutefois, cette
information est a prendre avec du recul car nous ne savons pas si c'est ce qu’ils
pensent vraiment ou s’ils ont juste voulu nous faire plaisir. Tous les éléves ont trouvé
la partie présentant 'ceuvre avec ses grandes caractéristiques utile ou assez utile ce
qui correspond au ressenti que nous avons eu lors de nos observations. De méme,
guasiment tous les éléves de la classe ont trouvé notre passage dans les groupes pour
les aider « essentiel ». Ensuite, nous leur avons demandé quelle étape entre la
description, le contexte ou linterprétation avaient-ils trouvé la plus difficile. Sans
grande surprise 12 éleves sur 18 ont trouvé la partie « interprétation » la plus
compliquée ce qui répond totalement aux hypotheses émises sur le rapport des éleves
avec l'analyse de l'image. Les six autres éléves ont eu davantage de difficulté a
répondre aux questions sur le contexte de I'ceuvre mais aucun des 18 éléves n’a trouvé

la partie description difficile.

Ce retour sur l'activité nous permet de conclure que 'analyse de I'image telle

que la concoivent les scientifiques est difficilement applicable au college. Méme
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adaptée, la méthode fournie par Laurent Gervereau semble compliquée et bien trop
précise pour les niveaux observés. Par contre, on peut penser que la multiplication de
ce type d’exercice sur 'ensemble de la scolarité finit par porter ces fruits et que les
éléves y seront donc de plus en plus familiers. En effet, enseigner c’est répéter. Dans
l'idéal, il aurait fallu tester cette méme méthode avec des éléves de lycée afin de

pouvoir comparer les niveaux.

3.5. L’examen d’une pratique et d’une perception enseignante
particuliere.

Si on analyse en détail I'entretien effectué avec mon tuteur de stage et donnant
lieu a une retranscription, on peut d’ores et déja remarquer que le professeur posséde
une vision des images assez proche de celles des scientifiques. Effectivement, il utilise
les images de maniére réguliere dans ses cours d’histoire. L’enseignant insiste sur
limportance de varier les types de documents dans la discipline et selon lui « I'image
fait partie des documents incontournables » (réplique n°4). Il considére 'image comme
une source historique et pas seulement comme une illustration. Le professeur indique
méme qu’il lui arrive de commencer son chapitre en utilisant une image comme
accroche afin d’'amorcer le sujet ce qui est une méthode que nous trouvons originale
et pertinente. Cette méthode se rapproche d’ailleurs de I'étymologie méme du mot
histoire qui vient du grec historia signifiant enquéte, terme tiré des Enquétes
d’Hérodote. En effet, grace a cette méthode, les éléves se comportent comme de vrais
enquéteurs qui explorent le passé pour trouver les causes de I'événement représenté.
L’enseignant insiste sur le fait « qu’il ne faut pas penser 'image comme un document
illustratif » (réplique n°14) et rappelle que « l'image peut et doit étre d’ailleurs un
document d’étude a part entiére » (réplique n°14). Ces paroles rejoignent tout a fait les
conseils et enjeux soulevés par les chercheurs quand ils rappellent de ne jamais
considérer les images comme un sous-document venant simplement appuyer un
propos : elle est et doit étre analysée en tant que source historique. Le professeur
tente d’ailleurs de transmettre cette perception a ses éléves par les travaux qu’il met
en place « le but étant de leur faire comprendre que 'image n’est pas illustrative, elle

n’est pas derriére vous pour illustrer ce que vous étes en train de dire » (réplique n°18).
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En ce qui concerne la méthode qu’il utilise, il nous confie que chaque éléve
posséde dans son cahier la méthode d’analyse d’images a suivre. Cette derniére est
composée de trois parties bien distinctes: présentation, description,
interprétation/analyse (réplique 24). Si 'on compare a nouveau cette méthode avec
celle proposée par Laurent Gervereau, on peut d’ores et déja mentionner qu’il manque
a priori une partie essentielle a savoir celle sur I'étude du contexte. A moins que
'enseignant inclue I'étude du contexte dans la présentation de I'image. Toutefois, les
deux autres étapes sont respectées. Pour poursuivre I'analyse de cet entretien, le
professeur explique « qu’a partir du moment ou tu vas confronter des éléves a la
lecture et a un texte il y a en général une forme pour certains de rejet » (réplique n°28).
Cette affirmation nous permet de vérifier une hypothése mis en avant plus tot soit que
les images sont souvent considérées comme plus simples et plus accessibles pour les
éléves puisqu’elles ont tendance a les attirer davantage. Par contre, il affirme que
'image parait simple seulement au début de son analyse car si on souhaite étudier
une image dans toute sa complexité, ce n’est pas tache facile. Il signale tout de méme
que si I'on veut intéresser les éléves a un sujet en particulier 'image est sans doute

plus abordable que le texte.

Pour finir, si 'on se concentre sur les points positifs des images en lien avec
'apprentissage des éléves, on peut relever que I'analyse d’image donne la possibilité
aux éléves de travailler la méthode et la rigueur. De plus, la mise en ceuvre d’'une
méthode d’analyse d’'image permet aux éleves de se référer a une formule ritualisée
et réutilisable d’'une année sur l'autre. En revanche, le professeur ne reléve pas la
nécessité de faire travailler I'esprit critique des éléves méme si nous sommes
convaincus qu’il s’agit d’'un de ses objectifs principaux si I'on se réféere a nos
observations dans sa classe. Puis, mon tuteur de stage insiste sur un point a savoir
que l'image posséde une vertu symbolique ce qui se rapproche de la vision qu’ont les
sémiologues des images. Cependant, selon lui, cet aspect peut entrainer un contre-
sens de la part des éléves par exemple s’il compare un symbole d’'une époque donnée
n'ayant pas la méme définition aujourd’hui. Par cet argument, le professeur souléve
donc un autre probléme mis en avant par les scientifiques a savoir que les images
peuvent tromper d’ou l'intérét de les étudier avec précaution et a partir d’'une méthode

donnée.
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Pour finir, cet entretien a beaucoup apporté a la problématique et aux enjeux

de ce mémoire. En outre, il nous a permis de nous intéresser en détail a la perception

des images d’un professeur en particulier et nous a fourni des informations pertinentes

pour s’interroger sur la pratique d’analyse de l'image. L’approche des images

développée par cet enseignant rejoint celle des professionnels de I'image ce qui nous

permet de lier la théorie a la pratique des professeurs en classe. Enfin, cet entretien

nous a permis de compléter nos observations en et d’enrichir notre propre pratique en

tant que futurs enseignants.

Eléments observés

Répliques

Importance de varier les types de documents
dans un cours d’histoire et I'image fait partie

des grands « incontournables ».

L’image considérée comme un document-
source essentiel et non pas comme une
illustration nécessitant de ce fait une étude

complete.

Volonté de transmetire a ses éléves l'intérét et

le r6le des images en histoire.

4 - Le document-image fait partie d’'un des
documents qu’on peut utiliser, c’est pas le seul
donc il faut réussir a en utiliser plusieurs et leur
montrer plusieurs types de supports et
plusieurs types de documents. Mais I'image
fait partie des documents incontournables. Oui
je trouve qu’on est obligés d’utiliser une image

par chapitre on va dire, forcément.

14 - Oui, il faut pas penser I'image comme un
document illustratif. La plupart du temps, on a
souvent tendance a utiliser I'image comme
une illustration alors qu'on va plutét euh...
facilement vers le texte pour I'étudier, regarder
bien les mots, les tournures de phrases, le
vocabulaire alors qu’en réalité une image peut
et doit peut-étre d’ailleurs étre un document

d’étude a part entiere.

18 - Le but étant de leur faire comprendre a

eux que lI'image n’est pas illustrative, elle n'est
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L’image est un document considérée par les
éléves comme plus accessible et « simple » a

bY

étudier a linverse d'un texte nécessitant

davantage de concentration.

pas derriere vous pour illustrer ce que vous

étes en train de dire.

28 - Bah en fait euh... je sais pas si ¢ca va
vraiment répondre a ta question mais disons
qu’a partir du moment ou tu vas confronter des
éléves alalecture eta untexte ily a en général

une forme pour certains de rejet.

Figure 3: tableau de répliques sélectionnées a partir de I'entretien.
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Conclusion

Pour conclure, nous pouvons affirmer d’aprés nos recherches et les outils mis
en ceuvre pour les vérifier que la méthode d’analyse d’'image effectuée par certains
professeurs est incompléte. Cela est en partie lié au fait que les images sont encore
considérées par quelques enseignants comme un objet illustratif venant appuyer un
discours. Pour autant, des professeurs semblent avoir saisi le réel apport de I'image
en la considérant comme source historique a part entiere en s’inspirant des travaux
des chercheurs pour I'analyser. Toutefois, nous I'avons vu, les conseils et méthodes
proposés par les scientifiques pour analyser au mieux une image ne sont pas toujours
applicables en classe. Par exemple, la méthode proposée par Laurent Gervereau bien
que pertinente nécessite d’étre largement simplifiée afin d’étre utilisée avec des
collégiens. Les attentes des spécialistes sont sans doute idéalistes et quelque peu
éloignées de la réalité du terrain. En revanche, rien n’empéche les professeurs de s’en
inspirer et d’adapter ses propos en fonction des éléves dont ils ont la charge.
Finalement, nous pouvons dire que I'analyse d’image en histoire est une entreprise
difficile nécessitant patience, méthode et rigueur. L'image posséde bel et bien une
place de choix dans I'enseignement de I'histoire bien que la complémentarité avec les
autres documents soit essentielle. Enfin, les professeurs possedent un défi de taille en
lien avec I'analyse de l'image a savoir stimuler la sensibilité esthétique et la culture
générale des éleves dans le but de développer leur esprit critique pour les préparer a

leur futur réle de citoyen éclairé.

Si nous avions pu continuer notre travail de recherche, nous aurions tenté de
recueillir davantage de données notamment a partir des questionnaires professeurs
dans le but de rendre les informations extraites plus objectives. De plus, si le temps et
le contexte nous l'avait permis, nous aurions pu améliorer certains outils afin de les
rendre plus exploitables tels que les questionnaires éléves qui aurait nécessité d’étre
retravaillés. Puis, il aurait été intéressant de multiplier les entretiens avec d’autres
professeurs afin d’obtenir davantage de données sur la pratique d’analyse d'images
de chacun d’entre eux. Il aurait aussi pu étre judicieux de comparer le rapport des
collégiens aux images avec celui des lycéens pour confronter les perceptions et les

pratiques des éleves en fonction des niveaux.
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Annexes

Annexe 1: grille d'analyse de Laurent Gervereau

Description
Technique
- Nom de I'émetteur ou des émetteurs ;
- Mode d'identification des émetteurs ;
- Date de production ;
- Type de support et technique ;
-  Format;
- Localisation
Stylistique
- Nombre de couleurs et estimation des surfaces et de la prédominance ;
- Volume et intentionnalité du volume ;
- Organisation iconique (guelles sont les lignes directrices €)

Thématique

- Quel titre et quel rapport texte-image :

- Inventaire des éléments représentés ;

- Quels symboles ;

- Quelles thématiques d'ensemble 2 [quel sens premier 2)
Etude du contexte
Contexte en amont

- De quel « bain technique, stylistique, thématique, est issue cette image 2

- Quil'a réglisée et quel rapport avec son histoire personnelle 2

- Quil'a commanditée et quel rapport avec I'histoire de la société du moment 2
Confexte en aval

- Ll'image connut-elle une diffusion contemporaine du moment de sa production ou
une (des) diffusion(s) ultérieure(s) 2

- Quelles mesures ou témoignages avons-nous de son mode de réception a travers le
femps 2

Interprétation
Significations inifiales, significations ultéreures

- Le ou les créateurs de I'image ont-ils suggéré une interprétation différente de son
fitre, de son légendage, de son sens premier 2 Quelles analyses confemporaines de
son temps de production pouvons-nous refrouver 2

- Quelles analyses postérieures 2
Bilan et appréciations personnelles

- En fonction des éléments forts relevés dans la description, I'étude du contexie,
I'inventaire d'interprétations étagées dans le temps, quel bilan général en déduisons-
nous ¢

- Comment regardons-nous cette image aujourd’hui 2

- Quelle appréciation subjective tenant a notre golt individuel - annoncé comme
telle — pouvons-nous donner 2
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Annexe 2 : spécimen Hatier (2016), 5eme "J'analyse une peinture"

régra d'un sowversin, Stc.) se trouve
catta date, e moment ol I'ceuvre sst

D ek e b G W A == S

€) Janalyse la COMPOSITION
de I'euvre: tachriqus de

constfuchion dé I'osuaTs, perspective,

(% Je DECRIS I'ceuvre par plan
ou par grand ensemble

|.es plans vort par exemple

se défni par la nantets des elemeants
(les parsonnages qui sont sur'e
devant de 1 50808 sont phus nese) et
par ks proponicns (les personneges
sont des pius en plus patits quand
on va vers ['amére-plan). On choisra
oedécﬁm&ecdesmrﬂ%s'iy
a par example PUSEWS SCENES
difiécentas sur un tabBaU, avec 08
personnages &t actions dfferents.

B B bl e

€ JEXPLIQUE l'ceuvre

Je paux rattacher C& que B vols sur
o sbleay & une ou plusieurs notions
(Benaiseance, Moyen Ags, Antiquité
selon son style ; relgieu,
&conomioue, miitaire selon

500 Uil ) et chercher 13 SoUTe
d'nspiration de auteur fun OUWTEGS,
un dvgnement, etc.).

witHooe J'analyse une peinture G

» Auteur : Paul Varoness

» Titre : Les Nooss ge Cana

» Nature : penturs & (hule

« Date : 1562-1562

« Taifle : 877 x 994 cm
-mmh:mdemm(mmacmamda%
wmmm.mwmarwenmsdma&bh
-mwnmrm:mmmam

---------------- .-—----——--------—---—c------

@ocmse:m.ma.vmm.mmm .......... 9
1400 1450 1500 1550 1600

Fm::uzmwamwmdmumauwﬂm)

COMPOSITION
-Le'.abwwccupémdeuxpuuee : la bangst et k2 ciel
. wpumcﬁvoww.ewdeswﬂw. des lignes comme celes de
I'architecture, des tadks. .. Ele donne d2 ia profondsur & tableay.
-LafbgnmCrristwauoerWBdutatiew. | gat auss I point de fuite
pow la perspecine,

----_-—------------—---------- ---------------

(] Jesus et Marie au cantre o tabiesu [E] Architecture rappetart I'Antiuitis

[2] Un greupe de musiciens [£] Des personnes de hauts rangs, riches,

@D&ﬂmsd'eea vv'amdadvemmmons(agamm.
cestalns portent un turban, probedlement

[Z] Le cigl en coposition & la tee des Turcs)

on tas dy tanieau

Dans cetke amvre, Les Nooes de Cand, La sourcs dinspivation
de vérondse est un épisode de La Bible : Les jarres, au prencier
plaw, rappetlent L miracte qu’Aurait accompls Jésus en
changeant de Leaw e vin. Mais vérondse place cette scine
dans wn décor de Venise aw XVI* sidole, dont il montre la
richesse.

Cette puvre st rattache & La wotion de RLWALSSANCE !
vérondse utilise La perspective, done Les mathématiques et
Larchitecture. L prend wod2le sur UAntiquits, mais méle
AuESE AUK 132 PEYSOANAGES QUi Conposent LA solne des

sujets religieux et profames (non veligiewx).
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Annexe 3 : spécimen Hatier (2016), 3eme, "J'analyse un document
iconographique: une affiche de propagande ».

Je m’approprie la méthode {5000

* Raisonner, une Gérmarche et les choix effectués

e J’analyse un document iconographique :
une affiche de propagande

En suivant le code coulsurs indiqué, je repére les éléments sur ie document

et/ou je les identifie dans !a réponse possibis.
Théme 1.1 : Civils et militsires dans la Premiére Guerre mondiale

DOCUMENT
Les staped & sulvre

m Poun LA FRAN(E o
Je présente ie document : auteur, Gale,

Ure affche de VERSEZ VOTRE OR o puic st -

propagands & pour T AT, Y :

coectll de faire : 3 ranatyse la composition de l'image.

admettre une 3> Je détermine des ensembles.

idée, une opinion Je l== décris. N—

Els exagére ou Sty

transforme la réalité o .

pour emporter 9.

I"achésion quitte &

cacher des aspscts (5] WA TR L y
Rt / % rexplique le sens général de Laffiche

{son message, k2 oontexts, l'avénsment
représenté) a |'ade da mas conrassances.

) Jexerce mon esprit critique: comment
cette image déforme-t-eiie |2 réaité

TN

1,5;‘* Une piece de 20 francs en or de 1905

T Pandant la Premigre Guame mondiale, les
Frangais avalant tandance & économiser leur argent en
conservant Chez aux 0as pices en or car is faisaient
peu confiance aux banques.

L.Or Combat Pour La\ﬁcto‘ix’t

Abel FAIVRE, Fersex votre or, 1915,
Sponss :

Cz doswment est wne affiche de propagande réalisle par Abel Faivre (1867~1945) 2t
comumangde par VEtat frangals et Les bangues. Elle dare du début de La Pramidee Guerve [Je présenta]
mondiale et s'adresse au peuple frangals.

Sur cetts affieine, on peut repérer trols ensembies ; des slogans en auk et en bas ;¢ L'Or
combat pour L Victoire » et ¢ Pour Lo France, VErsez Votrz or » ; un groupe central :

Wie pidee de monwnpit en or AVEs W c0g BERquant wn seldat Gliemand reconnaissabls [Je décris)
b sov. cazque & pointe, effrayé et dondnd ; sur La plies, La devise de La Fravce : ¢ Liberts
Egalitf Fraternlts »,

Ow peut distinguzr tvols types dArguments powr comvainere les Frawgals de donaer
teur épargne i L'EtaE :

- Les slogans, L2 monnaic rappellont gue L'Exas a besoin de wobiliser de L'argent

pour financer La guerre. (L dewande done gux Frangais, adestes de la thésawrisation
{Leonomiser), de dovaner Lewrs pidoes en or qui Leur seront rendtowrsées avee des bnsévits ; [J'explique]
- des stérictypes sons repriseniés (le soldat allemand aves sow casque A polnts, Le cog
frawngais) pour boucher Le public et wontrer Les antagonismes entre Frawce gt Allomagne ;
- on fait oppel auw parviotiswe (avee Lo devise frangaise, Lo vietoirs), Au sentivesnt
wationsl fravgais (la Nation),

Ce dotuwesns west pas newtre. Avee cetts affiche, L'Etar wtilise g propagands e
déformant 1a véalité pour convainere Les populations d'adhérer A ses tdées et de donner som
Argenk, ses pidees d'or, afin d'acheter armes, nourritre et matdriel wécessaires & La gueres. |

IL

Jl

I

[J'exerce mon
esprit critique]
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Annexe 4 : spécimen Hatier (2016), 3eme, "Je m'exerce et je valide la
compétence”

e m’exerce et je valide la compétence

¢ ‘ o O, 21: ; )
° J'analyse un document iconographique @ bl.’ml" bl s L9 (s

oL Affiche du parti communiste frangais, 1930

Parti communiste frangais » parll poitique oréé en 1820 aprés
uns scission avec la SFIO. Parti de gauche, sous influsnce g I'URSS,
Cpposé 3 la colonisation,

: DOMINATION FRANCAISE Empire colonial francais » depus = o siécks, vaste tentoire
e

colonise par 1a France an Alnaue, Asie, Amanqus jUSou'aux amndas
1050-1080,

1830 » colonisation de [ Algére par ‘a France
T s e —— —

le d nent, indiquez Parcours autonom -

les arguments utilisés contre le systéme colonial,

ol

i . W &

JOU\ LE ORAPEAU DU PARTI COMMUNISTE & DE LA CGT. e e
(EBOUT POUR LiNDEPENDANCE DES PEUPLES COLONiAUX!

@ S /'@ beson d'ade, je m'appuss sur une des deux propositions sulvantes. MAIDER
e 1 T  Aico 2 2R —
1. Ja prasents e cocument 1. Je présents le document ; |incigque la nature du document : une
2. Janalvss la compasition affiche de propagance ? ung affiche publcitare 7 Je ds qui est ls B b
‘delimege. commandairs (Cakul qui a commandd I'affiche). Js présenta |'ldse
4 @andrala (s sujet da afficha),
3. Je détermine des plans ou :ﬂi'g-u s

2. J'analyse la composition : ja repére deux couleurs qui s'opposent.

des anssmblas et |8 es décrs.
3, Je cétening des plans et |2 les décris : i repére 4 enssmbles que

4. J'eoplicue b8 sens général ’
v o ol {fentoure, st des sogans qua je soulgne Yalirse
exgroe #* ord 4, J'axphoue e sens général de I'sfiche : e siogan « 100 ans de )
. :urmmmg.?;rgzm domiation francaiss », les marchandses, le personnags, les viles. . mﬂ r . ~-~"g
gl certains aspacts ds la gréce & mon cours sur ia colonisation/céooionisation, ‘ wd
colonisation 7 5, Jexerca mon esprt ortique © e cherche '@ message do I'atiche,
Comment Mafliche exagérs-t-slls cerans aspects de & colonisation
paur la génoncer 7
15

) ———— e ———
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Annexe 5 : questionnaire professeur

MEMOIRE DE RECHERCHE, QUESTIONNAIRE — L'ANALYSE DE I'TMAGE FIXE
EN HISTOIRH

1. Diriez-vous que vous utilisez les images de maniére reguliére dans vos cours

d'histoire? Si oui, 3 qguelle fréquence?

2. Quelle methode d'analyse dimage utilisez-vous 7

3. Quells) avantage(s) relevez-vous 3 lanalyse dmages dans um cours
d'histoire? Considérez-vous les images comme un bon outil d'apprentissage
pour les éléves? Pourguoi 7

4, Quells) type(s) dimages privilégiez-vous 7 (peinture, affiche, caricature,
photographie ...} et pourguoi ?

5. Quelle est la réaction des eleves face a ce type de travail? Que remarguez-vous?
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Annexe 6 : questionnaire éleves

QUESTIOMNAIRE - L'HISTOIRE PAR L'TMAGE

1. Es-tu déja alle(e) au musée? S oui, 3 quelle frequence ty rends-tu 7

2. Aimes-tu [art? Connais-tu des peintures calébres? Si oui, lesquelles ?

3. Tes professeurs utilisent-ils souvent les images (peintures, canicature, photographie,
affiche ... ) dans leur cours d'histoire?

4, Coche le(s) typels) dimages que tu préféres ehudier en histoire |
[] Peinture [] Photographie [] Affiche

|:| Miosaigue
[] Gravure [] caricature [] Enluminure

5. Quel interét trouves-tu a lMNetude d'une image dans un cours d'histoire?

67



-----

Noms et prénoms :

Fiche d’activité, analyse d'image —4*™ B

Mére de
Napoléon
qui était
pourtant
absente 3
la
cérémonie

Le
peintre
David

Le pape
Pie VII
entouré
dhommes

d'Eglise

Les fréres
et sceurs
de
|'empereur

Joséphine (épouse de g Les grands personnages de
Napoléon) Napoléon IEtat portant les insignes
du pouvoir

Titre - Le Sacre de Napoléon 1% et le couronnement de impératrice Joséphine dans Iz cathédrale
Notre-Dame de Paris, le 2 décembre 1804.

Auteur : Jacques-Louis David (1748-1825). Aprés 1799, Jacques-Louis David se rallie 3 Napoléon
et devient alors son premier peintre. Ce dernier est chargé de représenter la cérémonie du sacre
en évoquant la grandeur et la somptuosité du gouvemement impérial. Cefte peinfure a été
commandée par 'empereur.

Date : 1808

Nature : peinture

Technique : huile sur toile

Dimension:L.:97mxH. 62m

Lieu de conservation : musée du Louvre a Paris

1/Description

- Rapporter les différents éléments liés a Ia technique de I'ceuvre ( Emetteur de Fcsuvre ? date
de production, type de support, format, localisation).
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- Rapporter les éléments relatifs a |a thématique de 'ceuvre (quel titre et rapport texteimage,
lisiz des éléments représentés, quels symboles, guel sens premisr donnez-vous 3
Foeuvre 7).

Jlinterprétation

- Le peintre a-t-il proposé a travers sa peinture une interprétation différente de son fitre =t de
50N sens premier. Sioui, lagquelle ?
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Annexe 8 : questionnaire éléves a propos de l'activité

Mom et prénom :
Diate @

QUESTIONMNAIRE - 4°™* B

1) Vous avez trouve cetbte activits :

Facile [ ] Assez difficile [ ] DiFFi-:iIEH:l

2) La_partie preésentant l'suvre et ses caractéristigues wvous a-t-slle &ts
utile 7 3

Utile [ ] Assez utile  [] Inutile [ ]

3) Quelle partie de l'exercice vous a semblé la plus compliguee 7

Description [ | Contexte [ | Interprétation [ |

4) Le passage du professeur dans les groupes tait selon vous ¢

Essentiel [ | Assez assentiel [ Pas essentiel [ |

5) Pour |la partie n®2 de l'exsrcice, quelle question vous a posa le plus ds
probléame ?

Czlle en lien avec l'histoire personnelle de l'auteur/lz société du moment [ ]
Calle sur la diffusion de I'eeuvre [

&) Avez-vous _répondu a3 la question n®l de la troisieme partis
(interprétation)

Qi |:| MNaon |:|

7) Avez-vous compris |'importance du lien _entre 'histoire personnella ds
I'auteur / |la societé du moment avec |'objectit de la peinture ¥

Oui [ ] Mon [ ]
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Annexe 9 : fiche activité professeur, estampe "le port de Nantes"

Matiiere ; Histoire | Wiveau : deme | Période : ¥viliéme ot XDiime sice
|
:r'f'“tﬁrg Thématique Deragine artistioue
qfﬂ ArT, crdations, ArL, @space, Arts, Erats Arts e ATy S Aats iy
A'ftj pultures s ef PO Fespace langage g tuieen
Arts, myiFes A=, techriogues, ASTE, TURTURE, Ay diu Arts du - Bgin du
\ @ et religions EeXpressions conkmuibe 00 ke wivand el

Comment 'Europe se développe-t-elle au XVIlléme sigcle ?
Lexemple de Nantes

| — Présentation de I'ceuvre

Titre complet: ...
Wature : Estampe (image imgrimee, reproguite gu Autaur :
rmoyen d'une plogue de cuivre ow de bois gravee) Commanditsire -

Technigue - Gravure Lieu de conservation -

Cimensions : 28,7 cm x 43,5 cm

Date : e ————————

Il — Description de Foeuvre

1} O 58 dérouls cetts scéne ?

2} Le port de Mantes st construit...
O sur une falaisz O dans Fastuaire &'un fleuwe O sur une ile

3} Quels sont les types de navires représentés ¥
O Des navires de commerce
O Des navires de guerrs

4} Au dos, placez ls numigro 2u bon endroit.
@ La Loirs
(@ Une chaloupe {bateau de péche ou de commerce) et des bargues pour le déchargement des marchandises.
@ Navire de commerce [un trois mits) su mouillage. 1l est en partsnce pour Ssint Domingue ou en sttente dEtre déchags
& Une gabare, un bateau en hais & fond plat, sert 3 transpaorter les marchandises sur le flanve.
(& Des promensurs
{® La chantier de construction navale en pleine activits. Les Hommes travaillent 3 ce que k3 cogue du navine soit Sanche
@ La pointa de I'le Feydeau
(® Les immaubles du quai de I3 Fosse

5) D'aprés wos connzissances, quel type & habitations trowsait-on sur e Feydeaw (et le qusi de ks Fosse) 2 Qui y viveit 7

Il = Analyse de I'ceuvre

&) Que nous spprend cz tableau sur le port et bz ville de Nantss au XVilems siscle ?

7} O'aprés toi, qu'a woulu montrer le roi de France en commandant cette peinture de marine ?
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Annexe 10 : retranscription d'apreés I’entretien d'un professeur

Numeéro de
réplique

1

10

11

12

Nom du locuteur

zabnelle

M.G

Gabriclle

M.G

Gabriclle

M.G
Gabrielle

M.G

Gabriclle

M.G

Gabriclle

M.G

Repliques

- Alors, pour commencer Je voulais te demander =1 fu
utilisais souvent les images dans tes cours d'histoire.

- Et bien oui, jutilise souvent les images dans mes cours
d'histoire. Euh... les images que jutilise dans le cours
d’histoire c'est @ peu prés pour avoir une fréguence,
guh...disons qu'il en faut au moins une par séquence, voila.

-0k, une par séquence

- Le document-image fait partie d'un des documents qu'on
peut utiliser, ce n'est pas le seul donc il faut réussir a en
utiliser plusieurs et leur montrer plusieurs types de supports
et plusieurs types de documents, Mais l'image fait partie des
documents incontournables. Oui je trouve gu'on est obligé
d’utiliser une image par chapitre on va dire, forcément.

-D'accord, et euh, est ce que tu as une image que tu
préféres utiliser ?

-Un type dimages tu veux dire ?
-0Oui, un type dimage.

-Un type dimage, non il n'y a pas un type dimage que je
préfére utiliser euh... lidée cC'est a la fois de varier les
documents ou les types de documents comme je disais tout
a I'heure mais c'est aussi varier les types d'images. Tu peux
avoir de la peinture, tu peux avoir de l'enluminure par
exemple quand tu travailles sur le Moyen-fge avec les
dnguiémes. Il v a plein de types dimages et l'intérét, c'est
de pouvoir varier.

-Donc oui, tu essaies de varier les types dimages.

-0Oui, ensuite, dans mes pratiques, il n' en a pas un je
préfére plus que les autres.

-0k, Et tu essaies de varier les types dimages en fonction
des chapitres ou méme a lintérieur des chapitres ?

-0ui, enfin il n'y a pas de méthode meilleure que les autres
mais je pense quil peut étre intéressant par exemple pour
un chapitre de partir d'une image, une image peut étre ton
accroche. Il v a quelgues semaines de ca, au moment du
cours sur la Révolution francaise, je suis parti de Iimage de
la décapitation de Louis ¥VI et puis on essaie de
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13

14

15

16

17

13

19

20

21

22

Gabriclle

M.G

Gabriclle

M.G

Gabriclle

M.G

Gabrielle
M.G

Gabriclle

M.G

comprendre cette image, de la décrire et de savoir du coup
ce qui a bien pu se passer. Du coup, ton image en elle-
méme est ton support pour faire comprendre | étude qul
y a dermiére,

-Oui c'est une bonne idée domc tu peux tout a fait
COMMENCEr UN Cours par une image, ca peut tarriver.

-0Oui, il ne faut pas penser l'image comme un document
illustratif. La plupart du temps, on a souvent tendance a
utiliser I'image comme une illustration alors gu'on va plutot
guh... facilement vers le texte pour I'étudier, regarder bien
les mots, les tournures de phrases, le vocabulaire alors
gu'en réalité une image peut et doit peut-&tre d'ailleurs &tre
un document d'étude a part entiére.

- Je suis comtente gue tu dises ca car C'est justement le
probléme majeur que jai relevé dans ce que jai pu voir ou
lire.

-0ui, d'ailleurs peut &re que ca ne répond pas tout a fait a
ta question mais je me permets quand méme d'ajouter cet
élément de réponse.

-0ui dis-moi.

-Lorsque les éléves de quatriéme et surtout en troisiéme
vont faire leurs oraux, leurs exposés que ce soit sur
[industrialisation en quatriéme ou bien sur la guerre froide
ou la décolonisation en troisiéme, je leur demande de
préparer un diaporama. Dans ce diaporama, je leur impose
guelques contraintes et 'une de ces contraintes, c'est qul
ne doit v avoir presque pas de mots sur le leur diapo et que
leur diapo doit &tre composé dimages. je veux des images
et surtout je leur demande qu'il n'y ai pas quantité dimages.
On part d'une, maximum dewx images par éléve et ensuite
C'est leur travail d'exposer leurs recherches et ce quiils ont
trouvé a travers les images.

-0ui, bien sir, c'est une source.
-Ah mais bien siir Cest exactement une source.

-0k et donc, & ce moment-1a guand tu choisis une image
pour ton cours, quelle méthode tu vas utiliser pour
I'analyser en classe ?

-Alors, la méthode pour analyser I'image elle est présente
dans leur cahier pour tous les éléves, a tous les niveaux
donc a savoir dnguiéme, guatriéme, troisiéme, peut étre
gque jaurais fonctionner différemment si javais eu de
siiéme mais avec ces trois niveaux, jutilise la méthode
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23

24

25

26

27

28

29

30

Gabriclle

M.G

Gabrielle

M.G

Gabrielle

M.G

Gabrielle

M.G

suivante qui est basique je veux dire. D'abord, on dit ce que
C'est, pour ca jai une collégue qui utilise la méthode MADIL,
M pour nature, A& pour auteur, D pour date, I pour
information et L pour lieu et les éléves ce mot, il le garde
en téte dés la sikiéme et ensuite dans les prochains cours
ilz 5'en souviennent.

-Bah oui, bien sir.

-Donc d'abord, on présente le document et ils ont une petite
fiche dans leur cahier sur ce que signifie la présentation, la
méthode de présentation. Ensuite, on va passer a la
description, pareil ils ont une petite fiche dans leur cahier
pour expliquer ce gue c'est et souvent on va retrouver le
méme souci avec les éléves a savoir quils disent tout de
suite ce qu'ils comprennent alors quon leur demande id ce
gu'ils voient. Ils ont envie dinterpréter, de déja dire ce quiils
pensent, Il faut essayer de les freiner un peu, surtout les
plus jeunes, les dnguieémes notamment et leu dire vraiment
contente toi de dire seulement ce que tu vois et souvent, ils
n'ont pas consdence de tout ce gqu'ils peuvent voir dans une
image, taille, couleurs, personnages, ce qui est au fond, ce
qui est devant et donc d aller au plan par plan. Et la
derniére etape qui est la plus courte finalement c'est a partir
de tout ce qu'on a dit avant, quel est le message.

-0ui, on peut appeler cette partie l'interprétation.

-0ui c'est de l'interprétation, de I'analyse, de Pexplication,
tu utilizes le mot que tu veux mais c'est l'idée de quel est le
message qu'on retient.

-D'accord, super, et donc par rapport a tout ca, est-ce que
tu as remargué une réaction spédale des &léves quand tu
les confrontes @ une image. Est-ce quils ont plus de
difficulté que par rapport @ un texte ou est-ce quils
prennent plus de plaisir ou peut-étre pas.

-Bah en fait euh... je ne sais pas si ca va vraiment répondre
a ta question mais disons qua partir du moment ol tu vas
confronter des €léves a la lecture et & un texte il v a en
général une forme pour certains de rejet.

-0ui, ca bloque.

-1l v a des éléves qui ont de grosses difficultés de lecture ou
euh ca va étre quils savent 3 peu prés lire mais derriére,
donner du sens 3 ce quils lisent ce n'est pas toujours
évident. Alors bien sir, c'est notre rdle je veux dire mais ce
gue j'expligue c'est quand tu donnes un texte, il v a déja
une idée de rejet pour certains. Alors que C'est vrai que
guand tu donnes un image, alors qu'il peuvent avoir des
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31

32

33

34

35

36

37

Gabriglle

M.G

Gabriglle

M.G

Gabriglle

M.G

Gabriglle

difficultés a la comprendre, ca peut étre le tableau du sacre
de Napoléon ou une caricature de Plantu, il v a tout de suite
un attrait, ce qui est visuel, on a limpression de comprendre
le message plus rapidement ou en tout cas on a envie de la
regarder plus fadlement.

-Tu n'es pas le premier qui me dis ca, C'est vrai. Donc, tu
penses quils ont peut-étre une facilité premiére plus
importante quand ils sont confrontés & une image plutat
gu’un texte. D'un premier abord je parle.

-Sur leur premier abord oui. Aprés ils vont se rendre compte
guand tu remtres dans le processus explicatif dont jai parlé
tout & I'heure quiil v a peut-étre des choses quiils n'avaient
pas comprises et qu'il est peut étre aussi difficle d'étudier
une image plutdt gu'un texte. Mais, quand tu vewx les
intéresser a un sujet, limage c'est peut-&tre plus facile.

-D'accord, et pour terminer, je voulais te demander quelles
vertus est-ce que tu trouves a l'analyse de l'image. Quels
en sont les points positifs, qu'est-ce que ca apporte 7

-Bah les points positifs, c'est que ca permet, surtout par
apport au public que jai dans ce collége, C'est de travailler
gt retravailler encore la méthode. Cest rigoureux, t'es
obligé de passer par la présentation puis par la description
puis ensuite seulement par I'analyse. Les obliger 3 suivre
cette méthode 3 3 chague fois qu'on est confronté & une
nouvelle image, ca permet d&ja pour eux de comprendre
gue I'image n'est pas juste illustrative.

-Et historiguement, est ce que tu trouves par exemple que
limage a une vertu supplémentaire par rapport au texte ou
pas spédalement et quil sagit juste dune source
différente ?

-Le probléme guon va trouver dans limage et quon peut
retrouver dans le texdte, c'est le symbaole et pour comprendre
I'aspect symbolique, ca peut &re dans une caricature ou
tout & I'heure je parais du sacre de Mapoléon, tu vas
retrouver du symbole et |3 i évidemment ils n'ont pas
toujours les clés pour comprendre la signification d'un
symbaole. Je n'ai pas d'exemple en téte mais parfois, un
symbaole utilisé @ une période peut avoir un autre sens
aujourd’hui et du coup il peut v avoir contre-sens comme
on peut trouver un sous-entendu dans un texte.

-D'accord, et si tu devais condure, toi, tu dirais que tu
considéres vraiment |image comme une vraie source
historique qui nécessite un analyse complexe et compléte
et qui ne doit pas &tre réduite 3 une illustration.
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38

39

41
42
43

Gabrielle
M.G

Gabrielle
M.G
Gabrielle

-Tout a fait, je pense que tu dis ce qu'il faut. Quand t'es en ||
train de travailler ton cours d'histoire, il faut éviter le plus
possible selon moi d'utiliser 'image comme une illustration
et lui redonner son pouvoir d'explication,

-0ui tout a fait, et ca peut passer par |'analyse.

-0ui tout a fait, il n'y a pas besoin de toujours passer deux
heures sur une image, on peut y passer quelques minutes
dans un cours, Il n'empéche qu'il faut la comprendre parce
que si les éléves vont facllement regarder une image, on se
rend compte qu'ils ne comprennent pas toujours le sens et
il faut recadrer tout ca.

-0ui et que c'est plus complexe que ce quiils pensent.

-0, bien sdir.

-Super, bon et bien je te remercie
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Résumé

L’analyse de limage est une entreprise compliquée pour les professeurs
d’histoire qui ne possédent pas toujours une formation dans ce domaine au méme titre
que les éléves qui peinent a déceler le réle et 'objectif de 'image. Pourtant, 'analyse
de I'image est une activité essentielle en histoire comme le montre les récentes
recherches des spécialistes sur le sujet et I'importance croissante de I'histoire des arts
dans les programmes scolaires. Ce mémoire a pour objectif de mettre en avant les
différentes approches des enseignants et de proposer aux professeurs une grille
d’analyse inspirée des spécialistes pouvant étre appliquée en classe. Dans cette
optique, quels sont les principaux écueils a éviter ? Quelles sont les habitudes des
professeurs en matiére d’analyse d’image ? Quelle perception de 'image en découle ?
Les grilles d’analyses et conseils donnés par les spécialistes sont-ils applicables en

classe et sinon comment les adapter ?

Mots-clefs : Analyse, images, histoire, enseignement, art, source, culture, artistique,

esprit critique.

Abstract :

Image analysis is a complicated task for teachers who are not necessarily duly
gualified to do so. In the same way pupils are rarely aware of the impact of image.
However, image analysis is an essential activity in History lessons as is demonstrated
in recent researches led by specialists in this field and as shown by the growing con-
sideration for Art History in school programs. This essay aims at presenting teacher’s
different approaches and offers them a process inspired by researchers and that can
be easily implemented in class. Following this process, what are the difficulties to be
overcome? What are the teacher’'s common practices in image analysis? As a conse-
quence, what is their perception of images? Can the researchers’ processes be imple-

mented in class? How can they be adjusted to pupils?

Keywords : Analysis, images, history, teaching, art, sources, culture, artistic, critical

spirit.
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