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Introduction

Lorsque I'on cherche la définitions du mot curation dans le dictionnaire?, le
mot qui s’en rapproche le plus est curateur, trice : « Personne désignée par le juge
des tutelles pour assister une personne majeur incapable (qui n’est pas le

conjoint) ».

En revanche, lorsque l'on recherche le méme mot sur un moteur de
recherche, les premiéres suggestions nous ménent vers le wikipédia de I'expression
« curation de contenu ». Le wikipédia précise en premier lieu les origines
étymologiques de cette formule avec d’une part le mot latin curare : prendre soin de
(on comprend alors le lien avec la définition du Petit Robert) et d’autre part les
expressions anglaises content curation et data curation dont I'expression « curation
de contenu » est un néologisme. La curation de contenu est une pratique qui
consiste a sélectionner, éditer et partager les contenus les plus pertinents du Web
pour une requéte ou un sujet donné. Plus largement, le terme de curation en frangais
désigne le fait de partager un contenu (son, image, vidéo, article) que l'on juge
intéressant pour lui donner de la visibilité. Une pratique de plus en plus courante

depuis I'apparition des fonctionnalités communautaires du Web.

Si j’ai choisi ce mot en intitulé de mon mémoire, c’'est parce que les trois
axes fondamentaux sur lesquels reposent la pratique de la curation me semblaient
bien représenter les aspects que je souhaitais analyser, a savoir, des méthodes
utilisées par les médiums (presse spécialisée, festivals et SVOD) pour « traiter » le
cinéma d’auteur: la sélection, I'éditorialisation et le partage. Le curateur est donc
celui qui recense les contenus, opére une sélection, les organise, les trie et les met
en forme, afin de les rendre disponibles et accessibles aux internautes en les

partageant.

C’est bien cette logique de sélection, d’organisation et de tri (la curation

rassemble bien ces trois notions) que je souhaite analyser en tentant de déterminer

1 Le Petit Robert, 2002
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des logiques communes de curation malgré les différences de support. Je me
poserai également la question de I'impact de la multiplication des acteurs qui
pratiquent la curation sur les choix éditoriaux des principaux ambassadeurs du
cinéema d’auteur. Nous eévoquerons également les problématiques liées a la
standardisation ainsi que l'automatisation des logiques de curation liées a

I'émergence des services de vidéos a la demande.

Au cours de mon précédent mémoire, je m’étais intéressé a la maniere dont
une nouvelle génération de cinéastes avait émergée en 2013 en sortant en salles un
premier long métrage; et a la maniére dont les Cahiers du Cinéma avaient été les
geéniteurs de I'idée de « mouvement » en ceci qu'ils greffaient a des auteurs - qui ne
s’entendaient pas nécessairement sur un horizon artistique commun - lidée
d’appartenance a un mouvement sense les rassembler. Je me suis alors demandé si
ce groupe de réalisateurs n’avait pas été tout d’abord une invention pour servir la
critique. Dans ce présent mémoire, je tenterai de montrer que I'émergence de ces
réalisateurs rassemblés dans de mémes numéros qui leurs sont consacrés, s’inscrit
dans une tentative de réactualisation de mouvements passés et en particulier ceux

de la Nouvelle vague et du Cinema Novo.

Je souhaite prolonger cette réflexion en interrogeant les logiques de curation
a l'oeuvre dans d’autres secteurs ainsi que les différentes maniéres qu'ont les
médias (au sens large du terme car jentends aussi bien les magazines ou les
services de SVOD que les festivals de cinéma...) de trier, segmenter et partager
I'offre de cinéma alternatif qu’ils proposent via leurs méthodes de diffusion, ou encore

I'expérience utilisateur qu’ils mettent en place.

Concernant le terrain d’enquéte, je souhaite m’intéresser, comme le titre de
mon mémoire le laisse deviner, a la marge du cinéma commercial. Par cinéma
commercial, jentends un cinéma dont les conditions de fabrications sont grandement
déterminées par des logiques marchandes - en particulier le succés en salle - et qui
a pour ambition d'étre facilement exportable a linternational et dans certaines

mesures reproductible, les sagas par exemple.

Si je préfére définir mon terrain d’enquéte par opposition (au cinéma
commercial) plutdét que de parler de cinéma d’auteur ou de cinéma d’art et d’essai -
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des expressions que je ne me priverai pas d’employer durant mon développement -
c’est parce que mon analyse concernera principalement, dans ma seconde partie, le
court métrage, format « non-commercial » par excellence. Paradoxalement, c’est le
genre de la fiction - le plus populaire - qui occupera le plus d’espace dans ce

mémoire.

Pour traiter les logiques de curation a la marge du cinéma commercial, il me
semble essentiel de porter I'analyse sur différents supports médiatiques afin de
rendre compte de la diversité des moyens mis en oeuvre pour valoriser ce secteur. Il
me semble judicieux de partir des supports (physiques ou numériques) pour ensuite

explorer les logiques de curation mises en oeuvre au sein de ces espaces.

Mon travail de recherche portera alors autour de trois entités qui sont mes trois

terrains de recherche :

Dans un premier temps je souhaite approfondir ma réflexion autour des
Cahiers du Cinéma : leur réle de curateur dans le cinéma contemporain et, dans
certaines mesures, la maniere dont ils procédent a une instrumentalisation du
discours de certains cinéastes, ceux que nous nommeront « la jeune nouvelle

vague ».

J'aimerais également travailler autour des festivals de cinéma et en
particulier autour du concept des « programmes » qui regroupent des films et des
auteurs entre eux. Plus largement, évoquer le rdle de curateur qu’endosse le
programmateur de festival, en ceci qu’il contribue a faire émerger des cinéastes qu'il
regroupe dans des programmes via un travail de prospection, de détection et
d’'incubation de talents mais également en faisant discuter les films (et donc les
auteurs) entre eux en les regroupant dans une méme programmation. Le
rassemblement d’auteurs et d'objets filmographiques est une conséquence de la
curation qui m’intéressera particulierement durant ce travail de recherche. Dans cette
partie, il me semble judicieux de cibler en particulier les festivals de courts métrages,
espaces ou émergent les jeunes talents et ou ont lieu les propositions les plus
singulieres. C’est également la forme de cinéma la moins visible et la moins connue
du grand public (avec l'art video) et donc, de fait, la plus en marge du cinéma
commercial.
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Enfin, nous irons enquéter du cété des offres de SVOD. Il s’agit peut-étre
aujourd’hui du curateur le plus influent, si 'on tient compte de I'étendue grandissante
de son audience, et de la maniere dont les groupements de films et d’auteurs sont
formés, souvent par des algorithmes (Netflix, Amazon Prime) - ainsi le référencement
détermine la visibilité ou non des films, et I'on peut noter que la part belle est
souvent faite aux séries. Néanmoins, pour rester en accord avec mon terrain
d’enquéte - la marge du cinéma commercial - nous nous intéresserons en particulier
a MUBI, un service de VOD qui propose justement a ses abonnés une

programmation « a la marge ».

Nous nous interrogerons également sur la nature des liens qu’entretiennent
ces trois types de curateurs, qui agissent certes a partir de trois supports différents
(support papier, événement en présentiel et internet), mais qui interagissent

régulierement les uns avec les autres.

La recherche s’articulera autour de deux temps forts. Je consacrerai la
premiére partie a décrypter les méthodes de curation des Cahiers du Cinéma a partir
d’'une étude de cas bien précis. Il s’agit alors de comprendre I'endossement
historique du réle de curateur de cinéma d’auteur par cette revue spécialisée du fait
de son héritage de « grande instance critique » du cinéma frangais. Et il sera
intéressant de voir, a travers une étude de cas précis, comment le média procéde
pour « faire le tri » parmi les cinéastes frangais et la maniére dont par la suite le
média éditorialise ce groupe de cinéastes.

J’ai décidé de rassembler dans ma deuxiéme partie ceux que je nomme les
« nouveaux curateurs ». Si la SVOD est effectivement un phénomeéne relativement
récent, les festivals, eux, existent depuis bien plus longtemps. La premiére édition du
Festival de Cannes date de 1946 alors que les Cahiers du Cinéma, créés en 1951
n’existaient pas encore. Néanmoins, comme expliqué ci-dessus, je souhaite axer
mon étude autour des festivals de courts métrages, dont I'’émergence est encore

assez récente, et qui connait depuis quelques années un regain soudain d’intérét.
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Lorsque je commencais la rédaction de ce mémoire, je souhaitais procéder a
travers une étude de cas a l'analyse des méthodes d'un curateur historique, les
Cahiers du Cinéma, dont les logiques éditoriales répondaient selon moi a une

logique de réactualisation d’'un age d’or : celui de la Nouvelle Vague.

Je propose de traiter ce mémoire en deux parties afin d’accentuer dans un
premier temps I'existence, en France, d’un curateur historique du cinéma d’auteur :
les Cahiers du cinéma. Je soutiendrai I'hnypothése selon laquelle les méthodes de
curation de ce meédia spécialisé répondent a une logique d’instrumentalisation de

discours et de réactualisation d’'un age d’or.

Je pense également que la multiplication des espaces de diffusion du
cinéma d’auteur et notamment la possibilité de visionner des films hors de la salle de
cinéma fait émerger de nouvelles pratiques de curation. C’est dans notre seconde

partie que nous interrogerons cette hypothese.
Nous tenterons durant I'ensemble de ce travail de définir la notion de

curation en répondant a la question suivante : Quelles sont les méthodes et les

logiques curatives qui traversent le cinéma de la marge ?
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|. Un endossement historique du rble de curateur
du cinéma d’auteur par les Cahiers du Cinéma

Depuis quelques années, une vague de jeunes réalisateurs semble émerger
sur la scéne du cinéma frangais. En tout cas, un jeune mouvement est porté
médiatiquement par une revue spécialisée de cinéma. Ces jeunes réalisateurs se
démarquent - selon la revue spécialisée - par leur capacité a trouver des chemins de
traverses en matiere de financement mais aussi dans leur volonté de mettre fin au
naturalisme ambiant qui plane sur le cinéma frangais. En novembre 2010 Les
Cahiers du Cinéma consacraient un dossier a ces jeunes espoirs en titrant
prophétiquement? « Demain ils feront le cinéma frangais » (voir annexe 1). Deux ans
plus tard, Yann Gonzalez, Justine Triet, Rebecca Zlotowski, Antonin Peretjatko, Djinn
Carrenard et Guillaume Brac terminent simultanément leurs longs métrages affirmant
leur modernité au grand écran. Plus récemment Thomas Salvador, aprés s’étre
identifié dans ses courts métrages a cette jeune nouvelle vague, présente a son tour
son long métrage : Vincent n’a pas d’écailles - c’est ce film en particulier qui m’a

incité a axer mon étude de cas autour de ce mouvement de cinéastes.

Evidemment, cette énergie nouvelle s’est aussi constituée autour d’acteurs,
les nouveaux héros, ceux qui « parlent » a I'écran et qui sont donnés a voir - je
pense ici a Vincent Macaigne, a 'affiche de La Bataille de Solférino (Justine Triet), de
La Fille du 14 juillet (Antonin Peretjatko) ou encore Un monde sans femmes
(Guillaume Brac). Ce qui caractérise ce courant c’est avant tout son dynamisme, son
engagement et son enthousiasme. Les protagonistes de ce mouvement viennent du
théatre et des beaux arts et insufflent au cinéma de nouvelles formes de paroles et

de discours. Dans le film de Thomas Salvador, Vincent n’a pas d’écailles, les

2 Les Cahiers du cinéma, novembre 2010, numéro 661
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dialogues sont quasiment absents, les acteurs parlent avec leurs corps (d’ailleurs les
trois acteurs principaux sont acrobate, artiste de cirque et danseur de profession).
Quant a Vincent Macaigne, 'acteur de cette nouvelle vague le plus visible dans les
médias (nous reviendrons a ce constat), il est issu du théatre ou il est également
metteur en scéne. D’ailleurs, le théatre est omniprésent dans leur cinéma, ce qui
induit une oralité repensée (il est intéressant de noter que des dialoguistes - métier
qu’'on avait cru voir disparaitre - sont souvent crédités a la fin des films) et de
nouvelles formes de discours. De plus, c’est une génération de cinéastes qui use
plus que jamais des réseaux sociaux: ils tweetent, publient des photos de tournages,
et savent créer le buzz, remettant alors en question le rbéle des sociétés de
production et de distribution qui étaient jusqu’alors garantes de la prise de parole
dans I'espace public. C’est une génération de cinéastes qui prend la parole sans en
attendre l'autorisation, a lI'image d’un cinéma qui stylise la réalité en évitant a tout
prix 'académisme et I'esthétique figée dans laquelle il est né. « Nos nouveaux
garants du cinéma d’auteur frangais "(vous comprendrez que cette affirmation ne
releve pas de mon avis personnel mais du traitement médiatique que Les Cahiers du
Cinéma font du mouvement) s’abrogent des regles fixées par I'économie du cinéma
et se réapproprient le temps en déjouant les calendriers. Simplement né du désir
commun d’un acteur et d’'un réalisateur, le long métrage Un jeune poéete (2014) de
Damien Manivel nous a tous surpris tant il était inattendu, tourné en peu de jours, et
sans aucun financement. Ces nouveaux cinéastes brisent aussi les codes établis en
adoptant une attitude que I'on pourrait définir de « frondeuse ». Pour ne citer qu’un
exemple, Vincent Macaigne tweetant en 2015 les photos du tournage des Deux Amis
réalisé par Louis Garrel a embarrassé les distributeurs en charge de la

communication de ce film.

De méme en Avril 2013, les Cahiers du Cinéma réaffirment 'émergence de
cette « Jeune nouvelle vague » dans un numéro qui fait écho au numéro de
Novembre 2010 et titrent « Jeunes cinéastes francgais on n’est pas morts!3 » (voir
annexe 2). Le média spécialisé reforme le corpus de cinéastes qu’il avait construit
trois ans plus t6t et lui donne a nouveau la parole. Ces deux numéros seront la base

de notre corpus.

3 Les Cahiers du cinéma, Avril 2013, numéro 688
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Concernant la dénomination de ce groupe de jeunes cinéastes, les Cahiers
du Cinéma, qui semblent étre les premiers « promoteurs » du mouvement ne le
nomment jamais vraiment, les qualifiant seulement de « jeunes cinéastes francais ».
Nous reviendrons d’ailleurs sur ce point au cours de nos travaux. Au cours de notre
mémoire, dans un souci de clarté, nous nous autoriserons a nommer le jeune
mouvement : « jeune nouvelle vague » expression qui reflete assez bien I'obsession
de la revue spécialisée a s’intéresser a ce qui est a la fois jeune et nouveau et
possiblement en mesure de « révolutionner » les codes esthétiques, culturels et
idéologiques établis par les générations de cinéastes précédents. Nous essayerons
aussi de démontrer au cours de ce travail de recherche qu’un des piliers du discours

tenu par cette revue tient dans I'idée de révolution.

Néanmoins, nous ne nous procéderons pas dans cette premiére partie a une
analyse interne de ce « mouvement » mais plutot a la maniere dont celui ci existe au
travers d’'un discours médiatique : celui des Cahiers du Cinéma. Et en cela essayer
de comprendre les logiques de curation mises en oeuvre par ce média en analysant
le tamis a travers lequel la revue filtre le cinéma d’auteur francais. Ainsi, voir si il y a
un mouvement ou pas n’est pas intéressant dans notre optique, mais voir qu’un
acteur médiatique s’intéresse a faire exister un mouvement (et parfois
'instrumentaliser) en assumant ainsi le réle de curateur sera l'objet de notre
recherche. Nous interrogerons aussi le rble et linfluence des médias dans la
formation d’un discours cinématographique. Plus précisément, nous nous
intéresserons aux stratégies établies par les Cahiers du Cinéma pour formater le
discours d’'un mouvement « nouveau » et les modalités qui visent a faire exister des

phénomeénes.

Dans sa thése La Vague du Cinema Novo en France fut-elle une invention
de la critique ?, Alexandre Figueirda Ferreira s’interrogeait sur la circulation des
idées ayant permis la conception d’'un modéle culturel pour le Cinema Novo et sur
les besoins de la critique frangaise de I'époque de déterminer un nouveau modeéle de
cinéma social et politique. Nous nous interrogerons a notre tour sur la maniere dont
les Cahiers du Cinéma regroupent dans un méme discours ces jeunes réalisateurs

frangais. Pour reprendre les mots du titre de la thése de Alexandre Figueirba Ferreira
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nous nous demanderons si cette « nouvelle vague » du cinéma frangais n’est pas en

premier lieu une invention pour servir la critique ?

Dans le monde de l'art, certains artistes s’identifient a des groupes ou
mouvements d’artistes de leur vivant; nombreux aussi sont les artistes classés a leur
insu ou a titre posthume dans certains mouvements. On peut faire le rapprochement
avec ce qu’il se passe dans le milieu du Cinéma, dans le cas précis de la « jeune
nouvelle vague » que s’attache a faire émerger les critiques des Cahiers du Cinéma.
En paralléle des logiques des curation mise en oeuvre par ce média, nous nous
interrogerons également sur les conditions de naissance d’'un mouvement artistique.
Plus spécifiguement, nous nous intéresserons a la formation puis I'appropriation de
son discours par un média afin d’en concevoir un modele culturel. Au cours de cette
premiére partie, nous tenterons de démontrer que cette « nouvelle vague » de
jeunes réalisateurs joue le réle - déterminé par les Cahiers du Cinéma - de substitut
de mouvements passés, comme celui de la Nouvelle Vague frangaise, synonyme
d’Age d’'Or pour la critique cinématographique et cette revue spécialisée en

particulier.

D’abord, nous essayerons de comprendre dans quelle mesure les Cahiers
du Cinéma formatent un mouvement de jeunes réalisateurs, rassemblés en un
courant, dans une logique de réactualisation d’'un discours passe.

Cette premiére partie nécessite d’accepter 'hypothése d’'un discours initial qui serait

celui de la Nouvelle Vague dans les années 1960.

Ensuite, nous analyserons le contrat de lecture mis en place par la revue
spécialisée pour comprendre le rble substitutif joué par cette « jeune nouvelle
vague ». Dans cette partie, nous essayerons de prendre du recul sur le contexte

dans lequel s’exerce la critique de cinéma et tenterons de rendre compte de son

positionnement complexe.
Enfin, méme si le discours est formaté et réapproprié par le média, ce

dernier n’en reste pas moins un espace de libre expression dans lequel des acteurs

intéressés a se voir reconnaitre peuvent s’exprimer.
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1. Réactualisation d’un discours passé et
standardisation de la ligne éditoriale

a. A l'origine : La Nouvelle Vague - le discours initial

Pour comprendre la maniére dont les Cahiers du Cinéma ont participé a
I'élaboration d’un discours et a fortiori d’'un mouvement selon une logique de curation
du cinéma d’auteur, il semble nécessaire d’observer en premier lieu la critique
cinématographique telle qu’elle fut pratiquée dans les revues spécialisées de cinéma
dans les années 60. Il est également essentiel de comprendre comment la Nouvelle
Vague s’est construite en paralléle des Cahiers du Cinéma, qui a largement contribué
a sa promotion mais surtout & sa définition. A une époque que certains envisagent
comme I'Age d’or de la critique, c’est cette revue en particulier qui a aidé & modifier
le paysage cinématographique frangais des années 60 en essayant de promouvoir

les cinémas peu connus.

La Nouvelle Vague est un mouvement qui accepte une double définition 4.

Dans son sens extensif, la Nouvelle Vague est une expression de la journaliste
Frangoise Giroud évoquant le renouvellement des générations appliqué au cinéma.
C’est selon elle I'afflux massif a partir de 1959 des premiers films francais tournés
par des jeunes cinéastes venus d’horizons professionnels divers alors que I'acces
était juste alors réservé aux assistants réalisateurs qui avaient longuement travaillé
en tant que subalternes avant de réaliser un premier film.

Dans son sens plus restrictif, qui nous intéresse particulierement dans le cadre de
notre recherche, la Nouvelle Vague est un courant esthétique principalement
représenté par des critiques de la revue des Cahiers du Cinéma. Claude Chabrol,
Frangois Truffaut et Jean-Luc Godard réalisent leurs premiers longs métrages entre
1959 et 1960 (nous verrons plus tard que la maniére dont les cahiers présentent les
acteurs de la « jeune nouvelle vague » rappelle en de nombreux points cette
définition de la Nouvelle Vague). Le chef opérateur Raoul Coutard et le producteur
Georges de Beauregard ont aussi beaucoup contribué a la définition d'une
esthétique nouvelle et d’'une nouvelle économie. Ainsi, les réalisateurs de la Nouvelle
Vague étaient aussi leurs propres critiques et indirectement les propagateurs de leur

mouvement autoproclamé. Il étaient en quelque sorte a la fois auteurs et curateurs.

4 Le vocabulaire du cinéma, 3eéme édition, Marie-Thérese JOURNOT
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Selon René Prédal’, les fonctions de la revue spécialisée varient selon les
époques et I'audience visée et en modifiant la réception, les revues ont transformé la
création : « Indiscutablement, le mensuel les Cahiers du Cinéma et ’hebdomadaire
Arts ont préparé vers la fin des années 50 le bon accueil fait aux premiers films de la
Nouvelle Vague en développant chez les cinéphiles I'attente d’'un cinéma jeune, sorti

des studios et dégagé des régles de la dramaturgie classique... »

Cette citation de René Prédal prend encore plus de sens lorsqu’on sait que
la Nouvelle Vague fut représentée en grande partie par les jeunes critiques des
Cahiers du cinéma alors passés a la réalisation. Ainsi, on peut affirmer que le
discours de la Nouvelle Vague est né de la revue spécialisée, et que le mouvement
puisait a l'origine sa légitimité dans les cahiers alors reconnus dans les années 60

par les cinéphiles comme 'avant gardée la pensée critique cinématographique.

On ne peut cependant pas parler de Nouvelle Vague sans évoquer la
Politique des Auteurs, une « revendication » qui trouve sa genése dans les Cahiers
du Cinéma. S'il est aujourd’hui admis que I'auteur du film est son réalisateur,
ce fut au prix de longues batailles théoriques, critiques et juridiques. Cependant, au
dela des enjeux de la Politique des Auteurs que nous nous abstiendrons de
commenter, il est intéressant de constater que les membres de la Nouvelle Vague
« font groupe » car ils luttent ensemble pour une revendication commune. |l sont un
groupe, ou un mouvement, avec une volonté de faire reconnaitre quelque chose. En
effet, le mouvement de la Nouvelle Vague se différencie et s’affirme sur la scéne
cinématographique frangaise par son aspect revendicatif. Ce constat nous améne a

réfléchir sur ce qu’est un mouvement artistique et aux conditions de sa genése.

Nous avons constaté que la Nouvelle Vague se définissait d’'une part par des
revendications communes (la Politique des Auteurs), une esthétique partagée (des
éclairages homogénes, le renoncement au son direct...) et une volonté profonde
d’apporter du « nouveau ». Au cours de cette premiére partie, nous reviendrons plus
tard sur cette idée, lorsque nous tisserons des paralléles entre les discours autour de

la Nouvelle Vague dans les Cahiers du cinéma et les discours autour de notre corpus

5 René PREDAL, « Depuis la guerre », Les revues de cinéma dans le monde, Corlet-Télérama,
1993
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de jeunes réalisateurs francais dans le méme média en 2010 et 2013. En fait, il
semble surtout que le mouvement de La Nouvelle Vague ait pris forme quand il a
trouvé un espace pour se faire entendre. Cet espace a été la revue spécialisée les

Cahiers du Cinéma.

b. Les traces d’une réactualisation du discours tenu par les
cahiers du cinéma dans les années 1960

Maintenant que nous avons expliqué ce qu’était le discours fondateur et
initial des Cahiers du Cinéma (qui fait encore la renommé de la revue aujourd’hui 6),
nous allons nous intéresser a ce qui nous semblent étre des réactualisations de ce

discours dans les numéros suivants des Cahiers du Cinéma.

Nous disions précédemment que le discours initial définit par les Cahiers
autour de la Nouvelle Vague était réactualisé dans le numéro 661 des Cahiers du
cinéma’ (Novembre 2010). En réalité, depuis les années 1960, il semble exister pour
la revue spécialisée un préjugé favorable pour tout ce qui est jeune et nouveau.
Ainsi, le Cinéma Novo ou encore le Néoréalisme ltalien (dans la nomination méme
de ces courants de cinéma on constate une volonté d’affirmer une idée de jeunesse
et de nouveauté - Novo, Néo) sont magnifiés par la revue spécialisée qui s’attachent
a promouvoir ces jeunes realisateurs dans des numeéros spéciaux consacres a ces
mouvements qu’ils forment eux méme en définissant des corpus de réalisateurs. |l
est intéressant aussi de constater que si I'on se réfere aux numéros historiques des
Cahiers du Cinéma qui promouvaient le phénoméne de la Nouvelle Vague, les
« Jeunes Turcs », a la fois critiques et réalisateurs se désignaient eux méme comme
incontournables dans les numéros 90 de décembre 1958 ou 88 d’octobre 1958,
devenus depuis des numéros cultes. Si bien que par la suite, les Cahiers du Cinéma
décident d’éditer des numéros spéciaux uniquement consacreés a la Nouvelle Vague.
On peut constater alors que revendiquer et exposer cet héritage devient une

6 Le mur tapissé de tous les numéros des Cahiers du Cinéma a I'entrée de I'exposition de la
Cinématheque d’Octobre a Février consacrée a Francois Truffaut, atteste de la reconnaissance
dans le monde du Cinéma envers cette revue qui a permis de faire émerger des mouvements
cinéphiles qui se sont imposés dans le monde entier.

7 Cahiers du Cinéma, n°661 « Demain ils feront le cinéma de demain » - Novembre 2010
Page 17 sur 113



stratégie pour les Cahiers du Cinéma. Ainsi, dans le hors série n°22 de Décembre
1998, Serge Toubiana, alors rédacteur en chef de la revue, décide de sortir un
numéro spécial entierement consacré au phénomeéne de la Nouvelle Vague et publie
« Nouvelle Vague : Une légende en Question » (voir Annexe 2 bis). Trente années
aprés que les réalisateurs de la Nouvelle Vague se sont désignés comme
incontournables, leurs successeurs (en tant que critiques dans la revue spécialisée),
s’attachent d’'une part a consolider le mythe mais surtout a solidifier les liens entre
cet héritage du cinéma francais et le média qui se positionne ici comme le géniteur et
le réceptacle de ce phénomene. La construction de ce numéro est assez révélatrice
de ce qui semble étre la stratégie du média dans la systématisation de glorification
de la Nouvelle Vague avec en paralléle la mise en ex