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Introduction

« Je pense, donc le cinéma existe. » Jean-Luc Godard

Présentation du sujet

Dans le cadre de ce master orienté vers la pédagogie de I’image, les arts et les outils de
la transmission du cinéma, j’ai décidé de mettre en place un projet pédagogique sous la forme
d’un atelier. Cet Atelier Cinéphilosophie tel que je 1’ai nommé, a pour but de réfléchir sur les
notions du programme scolaire de philosophie avec des €léves en classe de Terminale, a partir
de films et de séries d’anticipation.

Afin d’¢laborer ce projet, j’ai fait plusieurs recherches sur le lien existant entre le cinéma et la
philosophie, et j’ai réfléchi aux enjeux pédagogiques qui découlaient d’un tel lien lorsqu’il est
exploité avec un public lycéen.

Le terme « atelier » n’implique pas ici ’acte de création par le public cible, que 1’on pourrait
rattacher a des ateliers de réalisation de court-métrage par exemple. Ici, il s’agit de I’acte de

penser ; penser le cinéma, penser la philosophie, penser le monde.

En quoi les films et les séries d’anticipation sont-ils des médiums particuliérement
adaptés pour permettre a des lycéens de réfléchir sur les notions de philosophie du programme
scolaire ? Comment cette réflexion s’inscrit-elle au cceur d’une pratique pédagogique entre

I’intervenant, I’enseignant et le public lycéen ?

La notion qui m’a particuliérement intéressée parmi celles figurant dans les recherches
effectuées pour mon mémoire est celle de la « Pop philosophie », notion imaginée par le
philosophe Gilles Deleuze! (1925-1995). Ce dernier voulait que la pensée philosophique sorte
des sentiers battus et qu’elle soit abordée de maniére plus accessible a travers d’autres médias
comme la musique, le cinéma ou encore le théatre. Le terme pop philosophie a par la suite
connu une évolution dans les années 2000 : il définit dorénavant I’association de la philosophie
avec des créations issues directement de la pop culture telles que la musique rock, le cinéma

grand public ou, phénoméne particuliérement fort depuis les années 2010, les séries.

! Dork Zabunyan, « Deleuze fait cours : une pédagogie du concept cinématographique », Critique, 2006
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En m’inspirant de Deleuze et des « pop philosophes » actuels, ma volonté est en effet de
questionner la philosophie a travers des films connus entiérement ou partiellement par le public
lycéen, et qui font partie de cette culture spécifique qui peine a prouver sa légitimité. Le but est
non seulement de les sensibiliser a une culture cinématographique, mais aussi de leur montrer
un autre aspect de cette culture que ce qu’ils en apergoivent souvent, c’est-a-dire des films
réalisés uniquement dans un but de divertissement.

Ainsi, je ne me suis intéressée qu’a cette pop philosophie du cinéma : ¢’est-a-dire que je n’ai
utilisé dans mon atelier que des films dont les lycéens sont généralement coutumiers du genre
afin qu’ils aient une connaissance partielle de leurs codes. De cette maniére, il m’a été possible
de passer plus de temps sur une réflexion de leur part, appuyée sur une mati¢re analytique
préparée en amont qui leur a servi avant tout de soutien.

Cet atelier consiste en une séquence articulée sur trois s€éances de cinquante minutes, composées
chacune d’analyses d’extraits et de discussions avec les €léves. Le support est un film ou un
épisode de série appartenant au genre de 1’anticipation. Le but de cet atelier est de lier la forme
et le contenu du film ou de 1’épisode a des notions présentes dans le programme scolaire de
philosophie, et d’amener les lycéens a porter une réflexion personnelle sur ce lien, sur le sujet
du film et sur la résonnance qui existe entre ces ceuvres et la société dans lesquelles elles
existent.

De plus, un autre enjeu important de ce projet repose sur la découverte indirecte de plusieurs
aspects de la culture cinématographique. Cette découverte de 1’univers du cinéma représente
un apport de savoir important pour les éléves. L’analyse formelle de contenus audiovisuels est
en effet rarement enseignée au lycée, surtout dans les classes Scientifique ou Economique et
Social.

Ce choix d’¢laboration d’un projet pédagogique s’inscrit dans mon projet professionnel de
médiation avec le jeune public. En effet, ayant déja une expérience partielle de la médiation
avec les enfants, je souhaitais explorer la médiation avec les adolescents et les jeunes adultes.
Le public des ¢éléves de Terminale se situe a cette frontiére entre adolescence et age adulte, dans
le contexte d’une année scolaire ou ils doivent prendre des décisions importantes et s’affirmer
dans leur choix d’avenir. Le fait que je ne sois pas tres €loignée de ces éléves en age est un défi
personnel a relever dans le cadre de ma posture d’intervenante. Aussi, il me semble intéressant
de travailler sur la mise en place de discussions philosophiques avec eux, en partant du médium
audiovisuel et en explorant plusieurs pistes pédagogiques. La réflexion sur la spécificité de ce

public est une partie intégrante de mon approche pédagogique.



Meéthodologie du travail

Plusieurs étapes étalées sur deux années universitaires de réflexion ont amené a la
production de cet outil, et du questionnement didactique qui I’accompagne.
Je suis partie dans un premier temps d’une hypothése appuyée sur une expérience personnelle
de mes années de lycée : la philosophie me semblait plus concréte, abordable et perceptible a
travers le médium audiovisuel pour les éléves de Terminale. Dans un second temps, j’ai fait un
constat : les lycéens sur certains territoires profitent de trés peu d’activités culturelles en raison
du manque de moyens. Les lycéens d’Evariste Galois font partie de ce public, plus
spécifiquement lorsqu’ils ne font pas partie des filiéres littéraire ou artistique.
A partir de ces deux points, j’ai songé a un atelier en partenariat entre un professeur de
philosophie et un intervenant spécialisé¢ en cinéma et audiovisuel, et j’ai décidé de me lancer
dans la création d’un tel projet en proposant a mon ancienne enseignante de philosophie de faire
un essai au lycée Evariste Galois ot j’ai été éléve de 2012 a 2015.
Avant d’entrer dans la mise en place concréte de I’atelier, j’ai réalisé des recherches
bibliographiques sur [’utilisation du cinéma pour une meilleure compréhension de la
philosophie, a travers les ouvrages de Olivier Deckens, Frédéric Grolleau, ou encore Ollivier
Pourriol. J’ai approfondi mes connaissances en allant chercher aussi du c6té des théoriciens du
lien cinéma-philosophie comme Juliette Clerc, Stanley Cavell et Gilles Deleuze. Cela m’a
permis d’enrichir ma réflexion et de mieux comprendre les origines de ce lien ainsi que les
enjeux de mon outil pédagogique. Cependant, il n’est pas question d’aborder de fagon complexe
cette théorie dans le contenu méme de mon atelier. La pensée d’une esthétique philosophique
du cinéma telle qu’elle a été expliquée par de nombreux théoriciens comme Dominique Chateau
dans son livre Cinéma et philosophie' est une réflexion riche et trés intéressante, mais je ne
pense pas qu’elle puisse étre abordée dans mon atelier. C’est une approche trop indirecte,
¢loignée du programme scolaire et complexe pour un public lycéen généralement peu au fait
des théories filmiques. Cette vision du cinéma sera ainsi citée dans ce mémoire mais ne sera
pas étudiée en profondeur. L’intérét du travail repose sur un Atelier Cinéphilosophie en tant
que démarche pédagogique entre les éléves, I’enseignant et un intervenant extérieur.
Ayant une appétence pour la philosophie sans pour autant étre une spécialiste, je me suis

plongée de nouveau dans mes cours de Terminale, afin de me placer du point de vue de cette

! Dominique Chateau, Cinéma et philosophie, éditions Armand Colin, collection Armand Colin Cinéma, 2005
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maticre telle qu’elle est enseignée au lycée. Je suis partie de ces cours pour faire des liens entre
les films de mon corpus et les notions figurant au programme du baccalauréat.

Les hypothéses de recherche qui articulent la réflexion de mon mémoire ont été pensées a partir
des mots-clés de ma problématique. L hypothése de recherche suivante devrait répondre en
grande partie a la problématique : la rencontre entre le champ cinématographique et audiovisuel
et le champ philosophique produit un outil de réflexion pertinent et adapté pour le public que
représentent les lycéens. La réponse a cette hypothése concerne en effet la partie plus théorique
de mon mémoire, qui est a la fois son fondement et son cadre. Elle fait le lien entre 1’objet, le
public et I’objectif de 1’atelier. Ainsi, elle expose le contexte de cet atelier : la rencontre entre
le cinéma et la philosophie, mais aussi la réflexion possible qui sort de cette rencontre. Dans un
premier temps, il s’agit d’expliquer ce que de nombreux auteurs appellent la philosophie du
cinéma. A travers une recherche des pratiques contemporaines sur ce lien entre philosophie et
cinéma et audiovisuel, j’ai observé comment il est possible de passer d’une philosophie du
cinéma a une explication de la philosophie par le cinéma qui serait destinée aux lycéens. Ce
questionnement sert a éclaircir la dimension pédagogique de ’atelier, ce qui nous amene a la
seconde hypothése de recherche : la création de cet atelier s’inscrit au cceur d’une démarche
pédagogique qui consiste a fournir des outils précis et originaux pour une meilleure
compréhension des notions de philosophie. Le travail de recherche autour de cette hypothese
est un travail de théorie de la pédagogie. On cherche la spécificité du public des lycéens :
comment s’adapter a eux, comment créer un espace de discussion qui leur donne une grande
libert¢ de réflexion ? Le genre du corpus commenté plus bas fait partie de ce choix de
transmission adaptée a un certain public. Ici, il faut réfléchir a la construction d’un atelier qui
sert I’intérét du public visé et s’adapte a ses besoins. Il convient également de penser la relation
entre I’intervenant et les éléves et entre 1’intervenant et 1’enseignant référent. On définit donc
la place et la posture du médiateur dans son rapport a la démarche.

La derniére hypothése de recherche répond a la construction de 1’outil pédagogique : la
démarche pédagogique est une facon de développer non seulement une pensée philosophique
mais aussi analytique chez le lycéen. En effet, cette transmission se fait par le médium
audiovisuel, mais celui-ci n’est pas qu’un prétexte illustratif. Il est a la fois le vecteur et
I’expression d’une pensée philosophique, et il s’agit d’une production de pensée artistique en
soi. J’ai choisi dans mon corpus le cinéma et la série d’anticipation qui sont particuliérement
pertinents par rapport au champ de la philosophie et que je considére comme des ceuvres ayant
un potentiel pédagogique fort. Ainsi, on facilite la compréhension des lycéens envers la culture

philosophique tout en les sensibilisant a la culture cinématographique et audiovisuelle. On
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travaille ici sur les moyens de transmission de cette culture et les outils impliqués dans cette
transmission. Cette hypotheése de recherche se base donc sur les deux précédentes et les
fusionne ; I’art cinématographique et la transmission pédagogique sont réunis.

Pour vérifier ces hypothéses, j’avais besoin d’expérimenter réellement mon atelier, afin d’étre
plus proche de la réalité. Pour avoir un recul critique sur ce premier essai, j’ai employé plusieurs
méthodes de recherche de terrain tels que des entretiens avec des enseignants, des
questionnaires pour les éleves et I’enregistrement audio de nos échanges. J’ai également discuté
avec les enseignantes directement impliquées dans le projet afin d’avoir une vision extérieure
sur le fonctionnement des premiéres séances.

J’ai posé les premiéres pierres de mon projet, en créant du contenu et du matériel pour 1’atelier,
et en envoyant des fiches pédagogiques descriptives aux enseignants. Une premicre
expérimentation a eu lieu sur I’année scolaire 2018-2019. Elle m’a permis de réfléchir sur I’acte
pédagogique en lui-méme, sur I’enjeu des rapports entre le public, I’enseignant et moi-méme
en tant qu’intervenante. J’ai par la suite amélioré cet atelier en vue de 1’année scolaire 2019-
2020, et je l’ai accompagné de questionnements didactiques réactualisés que nous
approfondirons plus loin dans ce mémoire. J’ai notamment introduit plusieurs articles de Tomas
Legon sur le public lycéen. Sociologue ayant analysé les pratiques culturelles des lycéens,
surtout celles liées au cinéma, il tient une position trés critique sur les dispositifs d’éducation a
I’image, et sur les moyens qu’utilisent certains médiateurs pour amener le cinéma aupres de ce
public. Utiliser ces textes avec ceux d’Alain Bergala ou Laurent Gaspard au sein d’un méme
travail de recherche me permet de confronter ces points de vue, et de prendre un recul critique

sur mes propres hypothéses.

Structure de [’outil pédagogique

Voici le déroulé chronologique de mon Atelier Cinéphilosophie. 11 est important de noter
qu’en dépit d une structure préparée a I’avance pour toutes les séances et quel que soit le corpus,
je ne contrdle pas enticrement le déroulé. En effet, beaucoup de parametres échappent a mon
contrdle : le niveau de participation de la classe, I’attitude des €leves, la fagon dont I’enseignant
rattache mes propos a ses cours, et méme les éventuels aléas techniques sont autant d’éléments

qui peuvent modifier son cours. Ce fil conducteur fait ainsi référence a un atelier « idéal ».



Les extraits de I’ceuvre sont projetés sur un écran blanc ou diffusés via un TNI'. Avant le début
de la séance, la fiche de I’ceuvre étudiée et une feuille de vocabulaire filmique sont distribuées
aux ¢leves.

Je débute la séance en me présentant rapidement aux lycéens : je suis étudiante dans un Master
spécialisé en transmission du cinéma, et dans le cadre de ce master je viens présenter un film
ou un épisode de série afin que nous puissions 1’analyser, et discuter des concepts
philosophiques internes a I’ceuvre. Lors de la premiére séance, je leur laisse cinq minutes pour
me décrire en quelques mots sur un bout de papier, un film ou une série qui les a marqués. Ce
dispositif me permet de faire connaissance avec leurs gotts audiovisuels, car leur nombre et le
temps entre chaque séance m’empéche de les connaitre personnellement outre-mesure.
Jintroduis le corpus en présentant son contexte de production, son ou ses réalisateurs et les
informations pertinentes et intéressantes qui lui sont propres. Les éléves sont encouragés par
leur enseignant a visualiser le film ou I’épisode par leurs propres moyens avant ma venue, mais
pour une raison de manque de temps, de volonté ou de possibilité de se le procurer, rares sont
ceux qui I’ont fait. Dans la mesure du possible, j’essaye donc d’introduire les principaux axes
du scénario afin qu’ils saisissent les tenants et les aboutissants de I’histoire sans pour autant
qu’ils n’en sachent trop. Le but étant que leur plaisir de découvrir le film dans son intégralité
ne soit pas gaché et qu’ils découvrent les extraits sélectionnés sans trop d’a priori pour celles
et ceux qui n’ont jamais vu I’ceuvre.

L’étape suivante est ensuite la projection des extraits. Ils sont au nombre de deux ou trois et
n’excedent pas cinq minutes. Si un extrait est court et posséde un rythme rapide, il est montré
deux fois pour faciliter sa lecture et son analyse formelle par les éléves.

Jinitie I’analyse avec des questions ouvertes : « Que voyez-vous ? Qu’est-ce que vous pouvez
me dire sur ce qui se passe dans 1’extrait, ce qui vous a marqué ? Que pouvez-vous me dire du
rythme des images, de leur couleur, de la taille des plans ? ». Pour les questions d’analyse
formelle, la fiche de vocabulaire filmique peut les aider @ nommer ce qu’ils voient dans les
extraits. Le but étant que ce soit principalement eux qui construisent leur point de vue sur le
film. Les points d’analyse portent sur les ¢léments formels et ce qu’ils signifient a leurs yeux :
ce que la couleur et la lumieére montrent du personnage dans le film, et ce qu’ils montrent de
I’univers dans lequel il évolue. La question du décor et de la fagon dont il illustre un monde
imaginaire est trés important dans le film d’anticipation, et les extraits choisis sont significatifs

de cette illustration. L’attention sera portée trés attentivement a la communication entre le

U'TNI : Tableau Numérique Interactif
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dialogue et la mise en sceéne afin d’analyser par la suite les notions philosophiques exposées. I1
s’agit de dévoiler par I’analyse le message des auteurs, 1’éventuelle critique ou mise en question
de la société dépeinte et la fagon dont les personnages principaux se confrontent a elle.

Les questions peuvent devenir plus précises s’il y a un manque de participation dans la classe
ou si les éleves sont bloqués dans leur réflexion. Cela peut étre par exemple une question liée a
leur cours, en rapport a un élément précis de 1’extrait sur lequel je rameéne leur attention.

C’est également 1a qu’entre en jeu le partenariat avec 1’enseignant et son inclusion dans le
dialogue de I’atelier. L’enseignant connait sa classe et les aspects du programme qui seraient
intéressants a travailler par rapport aux extraits projetés. A la fin de la discussion sur 1’analyse
formelle (voire pendant cette derniere), 1I’enseignant relance les éléves sur le film en passant
par le contenu de son cours, ou par le biais d’une référence supplémentaire. Le dialogue a trois
voix qui s’articule alors repose sur les acquis des €léves et les nouveaux savoirs qu’ils ont regus.
Ils réfléchissent a la facon dont ce qu’ils ont appris s’applique dans une ceuvre de fiction qui
constitue un point de vue sur la nature humaine, le fonctionnement des sociétés ou méme qui
questionne la définition d’objets philosophiques (« ’art », « la technique », « le travail »).

Le dernier temps fort de I’atelier repose sur un travail de réflexion plus personnel de la part des
éleves. Ils doivent constituer a 1’aide de leur enseignant plusieurs groupes de discussion autour
d’une question thématique (par exemple : « Qu’est-ce que ce film montre sur la liberté de
I’Homme ? » ou d’une question de mise en situation (par exemple : « Que feriez-vous a la place
de tel ou tel personnage ?). Cette question s’appuie sur le dernier extrait montré. Ces exercices
leur permettent de construire une réflexion plus en autonomie. Cette réflexion est ensuite
partagée avec le reste de la classe.

La séance se conclue avec un retour sur les points importants. 11 est intéressant de revenir sur
le cheminement de réflexion que nous avons eu collectivement avec les ¢éléves, et de la fagon
dont ils ont produit une analyse a la fois filmique et philosophique. Enfin, si le temps le permet,
je peux réaliser une ouverture en répondant a d’éventuelles questions sur le film ou sur le milieu

du cinéma dans un sens plus large (par exemple, en quoi consistent mes études).
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Chapitre 1 - Le cinéma et la philosophie comme compréhension du monde :
état de art

I) Le lien entre les deux champs, vu par les penseurs

Le lien entre le cinéma et la philosophie a été réfléchi par plusieurs auteurs et mis en
question a travers son histoire et son évolution. Gilles Deleuze et Stanley Cavell font partie des
premiers philosophes ayant pris le septiéme art comme sujet de réflexion et d’enseignement de
la philosophie. Ils ont rapidement été suivis par d’autres penseurs du cinéma, et leur héritage a

donné lieu a un concept a part enticre, né du lien entre les deux champs.

A) Gilles Deleuze et Stanley Cavell : des précurseurs

Dans « Image cinématographique et image de la pensée philosophique » !, Suzanne
Héme de Lacotte explique I’importance de la place du cinéma dans le travail du philosophe
Gilles Deleuze. Ce dernier s’interrogeait sur I’image de la pensée, et la fagon dont le cinéma a
révélé a ses yeux la philosophie comme créatrice de concept. L’autrice affirme que si le
philosophe déclare en premier lieu que seule la philosophie peut créer des concepts, et que le
cinéma en tant qu’art est quant a lui a I’origine de « percepts et d’affects », cette déclaration est
modifiée dans Cinéma’. Deleuze y explique que le cinéma peut créer des concepts : « “les
concepts du cinéma“, au sens de ceux que “le cinéma suscite* (et) que le philosophe construit
en les tirant du cinéma »*. Selon Deleuze, les deux disciplines sont distinctes et possédent leur
propre autonomie, mais cela ne les empéche pas d’étre connectées 1’une a 1’autre a travers la
notion d’« image-pensée». Cette rencontre du cinéma et de la philosophie, de « I’image de la
pensée et de I’image cinématographique »* lui a permis de mieux définir la philosophie.
L’autrice de Dl’article conclue sur le fait que Deleuze s’appuie sur les pionniers du cinéma
comme Jean Epstein qui a écrit des théories sur la pensée du cinéma, et plus particuliérement

sur le fait qu’il existe une pensée cinématographique qui provient de la machine elle-méme. Le

! Suzanne Héme de la Cotte, « Image cinématographique et image de la pensée philosophique », Chiméres
2007/2 (N° 64), p. 117-129

2 Cinéma est paru en deux tomes. Cinéma I, L’image-mouvement, Editions de Minuit, Paris, 1983, et Cinéma 2,
L’image- temps, Editions de Minuit, Paris, 1985

3 Suzanne Héme de la Cotte, Op. cit., p.117

4 Premier cours de Gilles Deleuze sur « ['image-pensée » (30 octobre 1984)
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cinéma crée son propre mouvement a la fois a travers la projection et le contenu des images. Il
a donc été une forme d’apprentissage de la philosophie pour Deleuze, lui permettant de réfléchir
a sa définition a travers le statut de I’image cinématographique.

De la méme manicére, le philosophe américain Stanley Cavell utilisait le cinéma comme un
moyen éducatif lors de ses cours a I’Université d’Harvard. Aprés un cours portant sur la morale,
il parlait d’un film américain hollywoodien, généralement sorti dans les années 1930 ou 1940.
Elise Domenach explique dans « Le cinéma comme éducation chez Stanley Cavell »' que pour
le philosophe, le cinéma est en premier lieu li¢ a la moralité. Le cinéma posséderait selon lui
un pouvoir de transmission « de choc, d’émotions et d’intimité »?. Dans un second temps, il
peut étre utilis¢é comme un outil éducatif opposé a un manuel classique de morale, en
interrogeant la définition méme de la « régle morale ». Cavell utilise la spécificité¢ du cinéma
plutot que de le traiter en simple support ; il réfléchissait sur la capacité du cinéma a éduquer le
public par rapport a la philosophie. Il a été ’un des premiers a utiliser le film hollywoodien
comme sujet d’analyse de textes philosophiques a une époque ou ce dernier était considéré
comme trés peu légitime. Il a participé a démocratiser cette démarche d’étude. Il créait un
dialogue entre 1’art de maniére générale, le cinéma et la philosophie. Enfin, Elise Domenach
montre que pour Cavell, le cinéma posseéde une maniére qui lui est propre d’exprimer ce que le
spectateur ne peut pas dire, et ce depuis le burlesque « qui donne a voir I’expressivité
incontrdlée du corps humain »*. La caméra devient une preuve de notre existence a travers
I’enregistrement de nos actions. Stanley Cavell et Gilles Deleuze ont été des précurseurs de

I’étude du lien cinéma-philosophie.

B) Le néologisme « cinéphilosophie »

Juliette Cerf revient elle aussi sur ’origine de ce lien et de sa vertu pédagogique dans Cinéma
et Philosophie®. Dans son prologue, elle démontre ainsi que les films philosophiques sont ceux
qui ne se désignent pas en tant que tel, et qui ne traitent pas de la philosophie de fagon directe
et terre a terre a travers leur contenu. Le cinéma est profondément et naturellement li¢ a la

philosophie. Il est une métaphore de la Caverne de Platon ou des spectateurs sont hypnotisés

! Elise Domenach, « Le cinéma comme éducation chez Stanley Cavell », Critique 2006/5 (n° 708), p. 426-438

2 Stanley Cavell, Le cinéma nous rend-il meilleurs ? éd. E. Domenach, trad. C. Fournier et E. Domenach, Paris,
Bayard, 2003, p. 9

3 Elise Domenach, Op. cit., p. 438

4 Juliette Cerf, Cinéma et philosophie, édition des Cahiers du cinéma, collection Les petits cahiers, 2009
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par des images projetées dans une salle obscure. Méme les tout premiers films de I’histoire du
cinéma posseédent une morale. Or, si pendant longtemps le cinéma a été jugé comme impur par
rapport a une philosophie de « I’Idée » et du « Concept », les philosophes s’y sont intéressés
depuis toujours. Deleuze a notamment renversé 1’avis que portaient les philosophes sur le
cinéma en le mettant au centre de ses études. Cavell a lui ét¢ ’'un de ceux qui ont mis en valeur
le cinéma américain dit « populaire » comme valeur éducative. Juliette Cerf montre a quel point
le film Matrix’ a notamment été I’apogée de cette forme populaire d’éducation philosophique
a travers son statut