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U n éditeur indépendant vous dirait de la situation actuelle : « Parallélement a ces phénoménes
[...], on constate depuis des années I'émergence d’une édition “autre” — qu’on I'appelle petite
édition ou édition indépendante —, animée par des “éditeurs-résistants” et constituant un marché
paralléle qui prend de multiples formes, mais se caractérise par la priorité donnée a la création et une
grande vitalité®. » Ces phénomeénes, ce sont la concentration éditoriale, le rachat de maisons d’édition
par des groupes industriels poussant a une rentabilité économique sans précédent, la financiarisation
du monde du livre, la surproduction et la rotation rapide, la culture de masse, « I’édition sans
éditeurs », pour reprendre |'expression d’André Schiffrin... Mais un éditeur, tout indépendant et
« résistant » qu’il soit, peut-il se soustraire a ce contexte ? Que veut dire étre « indépendant » et

« critique » aujourd’hui ?

Tableau de I’économie de la chaine du livre : un oligopole a frange

En effet, la structuration du marché de I'édition est aujourd'hui définie comme un « oligopole a
frange ». Cet oligopole est composé des grands groupes, dont principalement Hachette Livre et Editis.
L'expression « a frange » concerne toutes les petites maisons d'édition qui fleurissent sur le marché,
une frange que I'INSEE estime au nombre de 3000. Ce sont des maisons d'édition dont I’activité fluctue
énormément au cours des années : bien que, globalement, leur nombre ne varie pas, les 3000
structures ne sont pas les mémes chaque année. En effet, ces petites structures naissent aussi
facilement qu'elles meurent; car il est difficile de survivre dans un marché ou la primauté est sans

cesse portée aux grandes maisons, en témoigne la volonté qu’avait eu Francis Esmenard, P-DG d’Albin

1 vidal Jéréme, « Le désir de lire et penser ensemble sur I'avenir de I'édition indépendante », Lignes, n°20, 2006,
p. 19.



Michel, d’exclure les petites maisons d’édition des librairies faute de place, pour ne garder que les

professionnels du livre, c’est-a-dire les grandes maisons d’édition?.

Face a ce phénomeéne de concentration qui ne cesse d’augmenter et la prise de controle de maisons
d’édition par des entrepreneurs sans rapport avec le monde du livre, tel le plus connu, Jean-Luc
Lagardére, Fabrice Piault avait déploré : « L’édition échappe a I’édition®. » En effet, on observe qu’au
sein des holdings — comme Planeta pour Editis —, la part du chiffre d’affaires généré par le livre est tres
faible, car ces groupes possedent une multitude d’autres filiales dans d’autres domaines économiques.

C'est a ce titre que I"édition semble échapper au controle et au savoir-faire des éditeurs.

Le secteur de I’édition est finalement devenu un secteur comme les autres*. Le livre, auparavant
considéré comme un « bien culturel pas comme les autres », s’est banalisé au sein des échanges
économiques, comme en témoigne le rachat de Vivendi par Hachette Livre et Editis qui avait été traité
par « la réglementation européenne de la concurrence®» comme n’importe quel secteur. A cela
s’accompagne la financiarisation de I’économie qui place I'actionnaire en position de force®, car le
marché de I'édition se fonde de plus en plus sur des investissements extérieurs, qui permettent aux
structures de se développer mais contraignent leurs menées, compte tenu de la rentabilité attendue
par les actionnaires. Cela renforce la vulnérabilité des maisons qui, sauf capital familial important, ont
une faible capitalisation. L’édition est donc non seulement confrontée a la financiarisation, mais aussi
a la marchandisation. Eric Vigne la décrit comme « la captation de I'amont de la conception, de I'idée,
de I’écriture du livre [...], le rabattement de sa valeur d’usage sur sa valeur d’échange, [...] I'équarrissage
de imaginaire au profit des valeurs de I’échange marchand universel” ». On réduit ainsi le livre a sa
valeur d’échange, ce qui influence son contenu, potentiellement plus commercial, plus vendeur, inscrit
dans un temps court. L'imaginaire est de ce fait de plus en plus soumis a sa capacité a faire vendre un
livre. Cela entraine une nouvelle facon de produire, mais aussi de faire consommer le lecteur : la
surproduction, évidente ces derniéres années, conduit a une circulation plus rapide des livres, a un
rythme de rotation qui ne cesse d’augmenter ; la majorité des livres ont désormais une durée de vie

trés courte, de seulement quelques mois.

Par ailleurs, la chaine du livre a d{ faire face a un autre changement majeur, celle de I'accélération de

son industrialisation, qui a changé d’échelle. Sans remonter a I'invention de la presse a imprimer qui

2 Mollier Jean-Yves (dir.), Ou va le livre ?, « Hachette Livre/Editis et les autres ou le triomphe de la concentration
et de la globalisation », Paris, La Dispute, 2007, p. 43.

3 Piault Fabrice, « De la "rationalisation" & I’hyperconcentration », in Pascal Fouché (dir.), L’Edition frangaise
depuis 1945, Editions du Cercle de la Librairie, Paris, 1997, p. 638.

4 Mollier Jean-Yves (dir.), Ot va le livre ?, op. cit., p. 67.

5 Ibid.

6 Sapiro Giséle (dir.), Les contradictions de la globalisation éditoriale, Paris, Nouveau monde, 2009, p. 35.

7 Vigne Eric, Le livre et I'éditeur, Paris, Klincksieck, coll. « 50 questions », 2008, p. 58.



a, en son temps, constitué le renouvellement de I'édition, ces derniéres décennies ont vu
I"accroissement des techniques numériques et la dématérialisation d’un certain nombre d’étapes de
la réception du manuscrit a sa publication. L'impression offset, I'informatique — qui a permis le
stockage — et la PAO ont été les étapes progressives de I'industrialisation technique dans un premier
temps, puis de la dématérialisation du procédé de fabrication. Ces évolutions ont permis d’entrer dans
ce que l'on peut appeler « I’ére de la reproductibilité numérique ». En effet, les techniques de
reproductibilité se sont trouvées simplifiées grace au numérique ; il est maintenant possible de faire
de tres courts tirages rentables. Mais I'industrialisation ne se limite pas a la technique : c’est ce qui a
mené André Schiffrin a utiliser I’expression de « I’édition sans éditeurs », édition a qui les codes d’une
économie libérale se sont peu a peu imposés. L’édition est progressivement enlevée des mains des

éditeurs eux-mémes et centralisée par des individus pour qui la rentabilité est primordiale.

Les petites structures et I'édition indépendante

Les petites structures, qui constituent la « frange » de ce marché, doivent donc se battre pour se
maintenir, ne pas se laisser « manger », trouver voie aux chapitres. Afin de déterminer ce qu’est une
petite structure, il est possible de se baser sur les critéres qu’a mis en place Bertrand Legendre pour
réaliser son étude Regards sur I'édition : I. Les petits éditeurs. Situations et perspectives®. Tout d’abord,
d’apres lui, I'analyse serait faussée si le seul chiffre d’affaires était pris en compte, car cela exclurait les
maisons d’édition naissantes — d’apres leur trop faible chiffre d’affaires — et les anciennes — avec un
fort chiffre d’affaires mais le maintien d’une configuration modeste. Par ailleurs, ne rentrent pas dans
les petits éditeurs les structures d’auto-édition, ni celles de publication sur demande — I'ouvrage ne
fait pas cas de I'édition a compte d’auteur, il nous est donc impossible de savoir si ce type d’édition a
été comptabilisée ; ce qui se résume a trois critéres indispensables a minima : le respect du droit
d’auteur, une ligne éditoriale et de la valeur ajoutée. Par ailleurs, Legendre a retenu un catalogue ne
dépassant pas 250 titres, bien qu’il reconnaisse le défaut de ce critére qui exclut des maisons d’édition

anciennes dont le catalogue aurait eu tout loisir de croitre.

Quant a I’édition dite « indépendante », elle représente environ 25 % des titres de I’édition francaise®,
mais ce chiffre ne rend pas compte de la diversité des structures qui constituent cette large catégorie.

On trouve de grandes maisons d’édition (ou groupes d’éditions) restées indépendantes telles que

8 Legendre Bertrand, Abensour Corinne, Regards sur I'édition : I. Les petits éditeurs. Situations et perspectives,
Paris, Ministere de la culture et de la communication, Département des études, de la prospective et des
statistiques, 2007, p. 18-21.

9 Charbonnier Gérard, « L'édition indépendante en France : un maillon négligé de la chaine du livre ? », Actualitté,
9/2015. URL : < https://www.actualitte.com/article/tribunes/les-editeurs-independants-quelle-place-dans-l-eco
nomie-du-livre/60418 > [consulté le 05 juin 2017].



Gallimard — bien qu’il faille considérer qu’elle appartient a la holding Madrigall, dont 9,5 % sont
détenus par le groupe LVMH depuis 2003 —, Albin Michel, Glénat, Eyrolles et Actes Sud, et des
structures dont le chiffre d’affaires est moindre mais néanmoins notable : Michel Lafon, Hugo et Cie,
Lavoisier, ou encore Le Cerf. Certaines structures ont su s'imposer sur la durée mais ont conservé une
petite taille : Minuit, Hermann, L’Atalante, L’Age d’Homme, etc. Hermann est la plus ancienne, puisque
sa création date de 1876. Pourtant, aujourd’hui, la maison d’édition a su garder son indépendance et
ne possede qu’une dizaine de salariés. C'est le méme schéma pour les éditions de Minuit, dont la
création date de 1941, qui ne comptent que 11 salariés. En ce qui concerne L’Age d’homme et
I’Atalante, elles font partie de la génération d’apres-guerre car elles ont respectivement été créées en
1966 et 1979. Il y a également de toutes petites structures, créées dans les années 2000, au chiffre

d’affaires moindre, dont la durée de vie est trés faible, mais dont le nombre varie.

Il semblerait que ces maisons d’édition indépendantes permettent de conserver une certaine diversité
garante de pluralisme au sein du monde du livre. Sans idéaliser ces maisons, elles ont souvent une
marge de manceuvre plus grande que les maisons d’édition des grands groupes, qui ont un objectif de
rentabilité plus important, du fait de leur appartenance a ces groupes — Ahmed Silem explique qu’« une
concentration, méme avec une structure en commandite par actions [...], oblige a adopter les critéres
de rentabilité du marché® ». l'indépendance est donc aussi une question de contenu : une maison
d’édition qui se dit indépendante suppose une plus grande liberté et une plus grande attention dans
le choix des ouvrages, des ouvrages d’abord choisis pour leur contenu et non pour les ventes qu’ils
engendreront a court terme. André Schiffrin, fondateur de la maison d’édition a but non lucratif The
New Press, explique sa propre démarche indépendante lorsqu’il était éditeur au sein de sa maison
d’édition : « Dans le contexte ol nous avions la chance de travailler, on n’escomptait pas que chaque
titre soit bénéficiaire dans I'immédiat, ni méme qu’il ouvre cette perspective pour le livre suivant du
méme auteur®. » Toujours en se placant en opposition avec les grosses structures, Schiffrin confirme
que le lien avec I’économie ou la finance semblait relégué au second plan, I'objectif principal étant de
publier des ouvrages qui tiennent a cceur a I'éditeur. Cependant, cette description de I'indépendance
semble faire fi des réelles contraintes qui pesent sur une maison d’édition ; au méme titre que
n’importe quelle entreprise, les éditeurs sont a la recherche d’un certain chiffre d’affaires qui leur
permette, sinon de vivre, au moins de faire vivre la maison d’édition. Les ouvrages ne peuvent donc

pas totalement échapper a I'exigence de rentabilité.

De plus, I'indépendance a un co(t. Elle nécessite de trouver des pratiques alternatives, qui comblent

les manques d’une édition industrialisée et économiquement soutenue par les grands groupes.

10 Mollier Jean-Yves (dir.), Ot va le livre ?, op. cit., p. 45.
1 Schiffrin André, L’Edition sans éditeurs, Paris, La Fabrique, 1999, p. 37.
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Le bénévolat est une pratique fréquente, voire incontournable. Cela concerne a minima le gérant, qui
est rarement le premier a étre rémunéré. Le reste de I'équipe est souvent présente en tant que
bénévole également. Par ailleurs, il est fréquent que I’éditeur bénéficie de subsides extérieurs et/ou
ait une pluri-activité, ce qui lui permet d’exercer sa fonction d’éditeur en passionné, et non en

|’assimilant a un travail alimentaire.

Les maisons d’édition indépendantes doivent par conséquent adopter une stratégie différente — bien
gue certaines pratiques soient les mémes : I'emploi de stagiaires ou de free-lance, par exemple — pour
réussir a faire vivre leur entreprise dans la durée : qu’elles utilisent le systeme de péréquation, qu’elles
publient moins d’ouvrages mais des ouvrages travaillés, qu’elles se soient rattachées a un systeme de
diffusion-distribution alternatif ou qu’elles aient créé leur propre diffusion-distribution, elles ont
toutes un fonctionnement spécifique a leur taille, a leurs moyens, a leur public. Ce sont ces structures
qui peuvent contrebalancer I'oligopole constitué par Hachette et Editis. Cependant, Sophie Noé&l'?
admettait qu’on oppose souvent de maniére manichéenne I'édition indépendante et Hachette et
Editis, qui représentent une hégémonie qu’il faudrait « contrer » pour la sauvegarde de la diversité
culturelle. En réalité, étre indépendant est plus complexe que cela, et étre indépendant et critique est

une autre démarche encore.

En effet, I'indépendance tient peut-étre a une séparation économique avec les grands groupes. A ce
sujet, I'Association L'Autre Livre écrit en guise de description :
Pour nous, I'éditeur indépendant :
- n’est lié a aucun grand groupe qui domine I'édition et n’appartient pas a une structure dont I’édition
n’est qu’une des activités annexes ;
- n’est pas I"éditeur d’un parti, d’'une église, d'un syndicat, d’'une secte ou d’ une organisation qui pronerait
des valeurs opposées a celles de la démocratie — ce qui ne 'empéche nullement d’avoir des opinions,

voire de militer pour celles-ci, notamment en éditant des ouvrages qui en traitent ;
- effectue un véritable travail éditorial, ne fait pas de I'autoédition et de I’édition & compte d’auteur?®.

Créée en 2002, cette association entend résister contre la marchandisation du livre et organise un
salon chaque année pour rassembler les éditeurs indépendants réunis en son sein. Elle explique dans
sa page d'accueil qu'un éditeur indépendant ne dépend d'aucun grand groupe : il ne bénéficie donc
pas de son réseau de diffusion/distribution, et il ne regoit aucun investissement de la part des grands
groupes — mais cela inclue-t-il le rejet de la nouvelle configuration des « éditeurs associés », comme

lorsqu’Actes Sud s’associe a un petit éditeur indépendant ?

12 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, Villeurbanne, Presses de
I'ENSSIB, 2012, p. 75.
13 Définition disponible & I'adresse suivante : < https://www.lautrelivre.fr > [consulté le 12 décembre 2016].
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Par ailleurs, une autre association, L’Alliance internationale des éditeurs indépendants, créée en 2002
également, se place sur un plan international. Elle entend valoriser et défendre la bibliodiversité, c’est-
a-dire la diversité culturelle appliquée au monde du livre. La Déclaration internationale des éditeurs

indépendants en 2014 reprend le concept d’indépendance pour en donner une définition :

L'éditeur indépendant congoit ainsi sa politique éditoriale en toute liberté, de fagon autonome et
souveraine. Il n’est pas I'organe d’expression d’un parti politique, d’une religion, d’une institution, d’un
groupe de communication, ou d’une entreprise. La structure du capital de I'éditeur et 'identité de ses
actionnaires informent aussi sur son indépendance : le rachat de maisons d’édition par des grandes
entreprises sans aucun lien avec le métier d’éditeur et la mise en place d’une politique de rentabilité
élevée impliquent bien souvent une perte d’'indépendance et un remaniement de la ligne éditoriale.
L’éditeur indépendant [...] est un éditeur de création : a travers ses choix éditoriaux souvent innovants, sa
liberté d’expression, ses prises de risque éditoriales et financieres, il participe au débat d’idées, a
I’émancipation et au développement de I'esprit critique des lecteurs. En cela, il est un acteur majeur de
la bibliodiversité!*.

Une fois encore, on retrouve I'idée que I'indépendance se définit a la fois par la ligne éditoriale — ne

pas étre I’éditeur d’un parti, d’une religion, etc. — et par la situation financiére.

Eric Hazan, dans |'ouvrage Le livre : que faire ?*°, note que, selon lui, I'indépendance requiert de ces
maisons d'édition qu’elles ne regoivent aucun investissement extérieur. Néanmoins, cette affirmation
doit étre nuancée par la réalité du marché : aucune maison d’édition ne peut se lancer sans aucun
investissement extérieur, mais cela n’entre pas nécessairement en contradiction avec I'indépendance
financiére. Les aides peuvent venir des institutions publiques, du CNL, de la région ou encore de
I'Institut francais. Ce sont des subventions, des préts, ou encore des capitaux personnels, familiaux,

sympathisants, etc., parfois discrets et rarement avoués.

Mais il évoque aussi I'aspect artisanal et le savoir-faire qui caractérisent les maisons d’édition
indépendantes. L'artisanat s’observe dans le choix des locaux : quand la plupart des taches de la
publication d’'un manuscrit est faite dans les locaux mémes de la maison d’édition, on s’approche de

I'artisanat et de ce qu’on pourrait appeler un « atelier ». Mais c’est aussi a travers la pluralité des

taches de I'éditeur en lui-méme que cela s’observe. Ce dernier prendrait en charge un maximum de
taches parmi la lecture, la correction, la mise en page et la promotion. L’aspect artisanal est par ailleurs
parfois accentué par I'existence d’un libraire-éditeur, c’est-a-dire un éditeur qui s’occuperait de la
chaine du livre dans son ensemble. Selon Hazan, la dimension artisanale des éditeurs indépendants se
traduit par le soin apporté a la fabrication des ouvrages et par la qualité des relations humaines avec

les auteurs. lls y attachent une importance en ce qu’elle s’oppose a l'industrialisation des grosses

14 Déclaration disponible a I’adresse suivante : < http://www.alliance-editeurs.org/IMG/pdf/declaration_inter
nationale_des_editeurs_et_editrices_independants_2014.pdf > [consulté le 12 décembre 2016].

15 Alberto Roland, Combes Francis, Fancilhon Joél, Hazan Eric, Korb Héléne, Salbans Frédéric, Schiffrin André,
Vidal Jérome, Le livre : que faire ?, Paris, La Fabrique, 2008.
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structures. Toutefois, cet élément est a prendre avec précaution : bien que cette préoccupation soit
vraie pour certaines structures, c’est aussi une idée mise en avant pour I'image qu’elle donne, soit du

marketing.

Enfin, Hazan parle de la « petite taille » des maisons d’édition indépendantes. Dire qu’une maison
indépendante est de petite taille semble cependant réducteur, car nous verrons par la suite
gu’indépendance ne rime pas nécessairement avec précarité et qu’il existe des maisons d’édition
indépendantes, critiques et pourtant trés professionnalisées. Néanmoins, la grande majorité reste en
effet ce que I'on appelle des petites structures qui participent du renouvellement du paysage éditorial

des dix derniéres années.

Par ailleurs, I'indépendance est aujourd’hui aussi une notion symbolique porteuse d’idéaux. Les

individus mémes qui tentent de la définir sont pris dans ce nceud subjectif. Par exemple, Jérdme Vidal'®

analyse le fait que I'autodésignation « édition indépendante » est valorisante, légitimante, productrice
de capital symbolique, et donc qu’elle revét un aspect superficiel car la frontiere entre
« indépendante » et « sous influence » est mince. En effet, comment juger si le degré d’indépendance
suffit a qualifier une maison d’édition d’« indépendante » ? Admettons qu’une maison d’édition est
indépendante des grands groupes d’éditions, mais qu’elle est diffusée par Hachette. Est-elle moins
indépendante qu’une maison d’édition qui serait diffusée par Hobo diffusion ? C'est pourquoi
I"autodésignation d’'une maison d’édition doit étre prise avec précaution, car le contexte d’aujourd’hui
rend I'indépendance valorisée, valorisante et plus érudite, soit presque un label distinctif et un fait
relevant de la communication éditoriale — a I’adresse de qui ? Les libraires ? La critique ? Les lecteurs ?

Les éditeurs auront tendance a mettre |'accent sur cette indépendance et leur engagement, en

minimisant ce qui a un lien avec le marché, la finance, la commercialité ou la gestion.

L’édition indépendante et critique

Cependant, dans ce cercle restreint des maisons d’édition indépendantes, on peut encore rétrécir le
champ en s’arrétant sur les structures a la fois indépendantes et critiques. Bien que « critique » soit
souvent identifié au terme « engagé », ce dernier semble aujourd’hui tombé en désuetude. En effet,
cette notion est plutét associée, dans le sens commun, a la littérature engagée du siecle dernier, ou
des auteurs, véritables leaders d’opinion, mettaient leur écriture au service de la cité. Dans le cas de
I’édition du XXI¢ siecle, I'engagement dont font preuve les éditeurs est différent de I'engagement de

ces auteurs. Sophie Noél, dans sa theése L'édition indépendante critique : engagements politiques et

16 vidal Jérdme, « Le désir de lire et penser ensemble sur I'avenir de I'édition indépendante », op. cit., p. 24.
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intellectuels’, est parvenue a trouver des points communs entre les éditeurs qu’elle qualifie de
« critiques ». D’apres ses analyses, les éditeurs critiques mettent en valeur leur identité d’éditeur au
sens fort du terme, revendiquent leur indépendance, centrent leurs publications sur les sciences
humaines et sociales, proposent une critique de la société et sont relativement jeunes dans le champ

éditorial.

Nos propres observations nous permettront de juger de la pertinence de ces criteres. Néanmoins, il
est déja possible d’esquisser une analyse du mot. Une maison d’édition « critique » poserait donc un
regard critique sur ce qui I’entoure : société, individus, économie, écologie, politique, travail, relations,
culture, religion. Toutefois, le terme « critique » ne signifie pas nécessairement un examen négatif ; en
effet, il apparait souvent que la critique d’un élément s’ensuive ou découle de I'éloge d’un élément

différent, meilleur.

Par ailleurs, nous pouvons nous poser la question de I'objectivité de ces maisons d’édition. La posture
critique de leur éditeur est proche de « I’'engagement », dont nous avons parlé précédemment. Un
engagement, selon le CNRTL, est une « participation active, par une option conforme a ses convictions
profondes, a la vie sociale, politique, religieuse ou intellectuelle de son temps ». Il y a donc des
convictions, qui ne peuvent pas étre objectives, mais qui peuvent cependant étre raisonnées. En effet,
nous pouvons arguer que les ouvrages d’une maison d’édition critique sont construits sur une réflexion
et ne sont pas de simples échos de préjugés, d’une doxa ou d’une simple description des faits. Dans
notre cas, notre corpus semble au contraire avoir un avis a donner ; les éditeurs critiques auraient la
conviction que les livres ont un pouvoir d’action, un pouvoir de débat. S’engager, certes, mais pour
proposer une autre alternative — sans pour autant imposer ses idées, ce qui détruirait tout débat
possible. La bibliodiversité valorisée par I’édition indépendante trouve ici son versant valorisé par

|’édition critique : le pluralisme démocratique.

Les livres produits et les stratégies de vente

Les maisons d’édition indépendantes et critiques trouvent leur symbolique et leur raison d’étre dans
|"aspect « faire opposition » : il y a I'idée gu’elles vont faire opposition économiguement, socialement,
culturellement, ou encore politiquement. Il y a une forte image symbolique qui s’en dégage. Les livres
produits par ces maisons sont supposés puiser leur inspiration dans les sujets d’actualités et les débats
d’aujourd’hui — notamment avec ce que les éditeurs appellent « les livres d’intervention » — ou bien

aborder des sujets susceptibles d’en créer de nouveaux. Néanmoins, malgré ce premier postulat, il faut

17 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op. cit., p. 75.
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ajouter que certains de ces ouvrages ont parfois une longue périodicité et qu’ils ne s’inscrivent pas
seulement dans la rotation rapide des « fast books » ; au contraire, un bon nombre d’entre eux traitent
de sujets qui peuvent constituer un fonds indispensable dans les domaines des sciences humaines et

sociales, de la politique, de I’écologie, de I'’économie, de la finance.

Les livres produits ne semblent néanmoins pas cantonnés a une seule forme. On trouve des livres
d’intervention donc, mais aussi des ouvrages de littérature, des essais, des livres d’actualité, des
romans graphiques, etc. Le genre critique a maintenant des frontiéres trés floues, sur lesquelles il faut
s’interroger. A I'exception de quelques librairies spécialisées, il n’existe en effet aucun rayon de
librairie ol sont entreposés tous les livres critiques ; au contraire, ils sont disséminés dans plusieurs
rayons — quand on les trouve. En fonction de leur genre, ils se rangent au sein de la littérature, des
sciences humaines et sociales, de la politique (si rayon il y a), ou tout simplement dans les livres dits
d’actualité. Mais la question se pose de la stratégie de vente des éditeurs producteurs de livres

critiques : quels réseaux de diffusion/distribution peuvent placer de tels ouvrages en librairie ?

Il est fréquent qu'une petite maison d'édition, si elle rencontre le succés ou dispose de bonnes relations
dans le monde de I’édition, s’associe a un diffuseur/distributeur lié a un groupe : Hachette distribution,
Interforum (diffusion/distribution de La Martiniére et Le Seuil). Cependant, les petites structures n’ont
pas nécessairement le choix de la diffusion/distribution et les grosses structures refusent
régulierement leur demande. Mais ce type de diffusion permet certainement de toucher un public plus
large en s’assurant une plus grande place dans les librairies généralistes. Certaines petites structures
ont une diffusion/distribution professionnelle mais non liée a un grand groupe, tel que la CDE/Sodis
(diffusion/distribution de Gallimard), Les Belles Lettres Diffusion/Distribution (filiale des Belles
Lettres), Harmonia Mundi, Pollen ou Hobo (ces trois derniéres étant spécialisées dans I'édition qui se
veut « indépendante »). Encore une fois, ces fonctionnements ne sont pas forcément des choix ; c’est
aussi le résultat des refus des plus grosses structures. Enfin, des petites structures sont contraintes, ou
font le choix, de se charger elles-mémes leur diffusion/distribution : c’est I’autodiffusion, ou encore le

dépot.

L'influence du contexte politique

Les sujets varient cependant avec le contexte dans lequel nous évoluons. Le contexte politique,
notamment, a régulierement changé au cours des derniéres décennies, entrainant dans son sillon
différents types de préoccupations. Ainsi, différentes sensibilités se ressentent a la fois sur I'offre et la
demande. En effet, le contexte politique influe sur de multiples aspects de la vie des individus : le

travail, la relation a l'international, le pouvoir d’achat, la scolarité, le développement durable, la
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liberté, le rapport homme-femme, la religion... Sur ces sujets, des débats agitent le corps social. Et
guand le gouvernement, ou bien I'opinion publique, ou encore les médias, ne sont pas en accord avec
leurs sensibilités, la société génére une nouvelle demande. C'est a partir de la que se crée une nouvelle
offre, en accord avec cette insatisfaction. Les sujets « brllants », comme par exemple la question
identitaire, trouvent une matérialisation dans des ouvrages qui en parlent. Par conséquent, ce sont
des ouvrages qui sont souvent en opposition avec la situation politique, mais pas uniquement ; comme
nous l'avons évoqué, cela peut étre aussi en opposition avec les médias grand public ou I'opinion
publique. Les éditeurs vont donc s’emparer de ce renouvellement des préoccupations et créer une

offre adaptée.

Si 'on peint un apercu large de la situation, voici ce qu’il en ressort. La France se trouve dans un
contexte ol I’'Union Européenne est vue d’un c6té comme un soutien indispensable a la France, d’un
coté comme nuisible aux intéréts économiques du pays. Les avis divergent également sur la place qui
est faite a I'écologie et au développement durable. C'est d’ailleurs en partie sur ce sujet que la
mondialisation est fortement contestée par certains mouvements, au méme titre que la montée du
libéralisme au sein des échanges internationaux. L'international trouve aussi un point de conflit dans
la place accordée aux étrangers — ou aux individus percus comme étrangers — en France. Quand
certains veulent fermer les frontiéres, d’autres acceptent de leur laisser de la place, un travail, une
reconnaissance, une aide. L’exclusion sociale est un sujet questionné en général, exclusion qui
concerne malheureusement de nombreux individus, quelle que soit la caractéristique qui les sort de la
« norme ». Par ailleurs, la population est globalement exclue des grandes décisions politiques,

décisions qui apparaissent de plus en plus éloignées des individus.

Sil’'on ressert thématiquement, on voit que des sujets préoccupent particulierement et occupent donc

une place essentielle dans les débats :

- le genre (relancé car diabolisé par La Manif pour Tous) ;

- le post-colonialisme et la question identitaire (avec par exemple I'immigration croissante ces
derniéres années) ;

- I’écologie — ou la néo-écologie (relancé par la COP21) ;

- les conditions de travail (avec la loi EI Khomri) ;

- ouencore le libéralisme (conséquence du contexte politique en général).

Ce contexte s’exprime dans ce que I’on appelle le marché du livre politique ou du livre d’actualité et
donne lieu a une offre renouvelée. Une premiére possibilité — dont se sont emparées les grandes
maisons d’édition principalement —est de publier des ouvrages sur la politique — plus que des ouvrages

de politique. Par exemple, ce qui fonctionne trés bien commercialement, particulierement dans un
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contexte d’élections —et, aujourd’hui, avec le quinquennat doublé des primaires, on ne sort guere d’un
contexte pré ou post-électoral —, ce sont les livres « écrits » par les candidats. On observe que le
programme de Macron, publié aux éditions XO, a été hissé au rang de la 3° meilleure vente d’essais la
semaine du 8 au 14 mai 2017, son tirage ayant atteint les 200 000 exemplaires et les ventes 150 000 —
le programme de Jean-Luc Mélenchon, publié au Seuil, est alors a la 23° place. Dans la méme veine,
I’ouvrage Macron par Macron (L'Aube), constitué d’entretiens avec Macron, alors candidat, a obtenu
une mise en place de 55 000 exemplaires et se hisse a la 5¢ place des ventes d’essai sur la méme
semaine. On trouve aussi beaucoup d’ouvrages qui semblent vouloir expliquer la politique. Une
nouvelle fois sur le personnage de Macron, Emmanuel Macron, un jeune homme si parfait, aux éditions
Plon, arrive 4° au rang des meilleures ventes, tandis que Les Macron, aux éditions Fayard est a la 8¢
place. Ces ouvrages sont publiés par des grandes maisons d’édition et adressés a un public large ; ils
ont une temporalité extrémement restreinte — preuve en est qu’une fois la campagne électorale a
laquelle ils se référent terminée, ils n’ont plus lieu d’étre. Pourtant, sur ce temps restreint, les ventes

sontimportantes et les libraires font une place pour ces ouvrages, au détriment méme de la littérature.

Une autre offre se constitue autour d’essais a la temporalité un peu plus longue, mais une fois encore
tributaires du contexte politique. Ainsi, Reconnaitre le fascisme (Grasset), de Umberto Eco, se hisse a
la 10° place des ventes d’essai sur la semaine du 8 au 14 mai, ou encore L’Elysée : histoire, secrets,
mystéres est au 27° rang®. La récurrence de « I'explication » est frappante : ces essais sont |a pour

éduquer le public ou pour lui révéler des informations qu’il ignorerait.

Une simple recherche sur les meilleures ventes de livres politiques sur Amazon?®® souligne deux choses :
certes la plupart des ouvrages que nous venons de citer sur Macron (Macron, un jeune homme si
parfait ; Révolution ; Les Macron) se trouvaient a I’époque respectivement 2%, 3¢ et 4° du classement,
mais on observe que la meilleure vente se distinguait par la maison d’édition qui la publiait. En effet,
intitulée La Révolte des premiers de la classe, elle a été publiée par les éditions Arkhé, c’est-a-dire une
maison d’édition critique et indépendante orientée a gauche de I'échiquier politique. Avec une
moindre communication et promotion, cet ouvrage avait dépassé les ventes — du moins via Amazon —
gu’avaient pu faire les livres politiques publiés par les grandes maisons d’édition. Bien que cela soit a
nuancer par le fait qu’une grande partie des ventes de ces maisons d’édition se fait sur Amazon, cela

nous ameéne a penser qu’une autre offre, moins « commerciale », plus « engagée », existe.

En effet, le contexte politique a en outre permis le développement d’'une nouvelle mobilisation,

entreprise par les individus pour exprimer leur mécontentement dans un contexte politique ou les

18 Les chiffres de ce passage sont tirés de Livres Hebdo, n°1130, 19 mai 2017, p. 51.
9 A la date du 30 mai 2017.
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conflits sont nombreux. Cette mobilisation a par conséquent trouvé une de ces expressions dans la
création de maisons d’édition critiques indépendantes et dans la demande de livres offrant un apanage
critique actuel, au sein de laquelle on observe des effets de générations en fonction du contexte : la
génération de 1995 (dans le contexte des gréves de 1995), I'altermondialisme (notamment a partir des

années 2000) et la génération qui s’inscrit dans la situation qui a mené au mouvement de Nuit Debout.

Les éditeurs au sein de ce contexte militant
Certains éditeurs que nous avions qualifiés d’« indépendants » ont en effet fait le choix de s’inscrire
pleinement dans ce nouveau contexte militant et de soutenir le besoin de radicalité exprimé par le

public.

Il faut noter que la posture d’un éditeur est d’autant plus importante que I'éditeur est devenu le
maillon central de la chaine du livre. Quand, avant, I'imprimeur, le libraire et I'éditeur étaient souvent
une seule et méme personne, I'éditeur est aujourd’hui un personnage a part entiere — phénomeéne a
son apogée au XIX® siécle avec des figures telle que celle d’'Hachette. On situe a 1830 le moment ou
I’éditeur est devenu la « plaque tournante des métiers du livre®® ». Historiquement, notamment grace
alapublication de L’Encyclopédie, I’ éditeur se détache du libraire et de I'imprimeur et devient le patron
d’une entreprise dont le but est a la fois de créer un besoin chez le public et de le combler avec une
production écrite par des hommes de lettres mais commandée par I’éditeur?!. Cette évolution est aussi
le résultat de I'industrialisation de la chaine du livre qui a permis de détacher I'éditeur de I'étape de
fabrication de I'objet-livre??. Ainsi, Giséle Sapiro décrit I’éditeur comme celui & qui il « appartient de
créer non seulement la valeur marchande des ceuvres mais aussi leur valeur symbolique® ». L’éditeur
acquiert peu a peu le role de porter ces ceuvres pour qu’elles s’acheminent jusqu’au public, et c’est

cet aspect commercial qui singularise lui aussi le métier d’éditeur??.

Cependant, parmi les nouveaux mouvements militants dont Laurent Jeanneau et Sébastien Lernould?
fournissent une analyse, certains font attention a ne pas valoriser un individu au détriment du
collectif ; c’est-a-dire a ne pas laisser la presse s’approprier et distinguer un personnage plus
charismatique et a en faire une figure médiatique qui donnerait moins de poids au message. C'est

peut-étre un exemple de ce pourquoi on trouve aujourd’hui moins de figures d’éditeurs telles que celle

20 Mollier Jean-Yves (dir.), Ou va le livre ?, op. cit., p. 21.

21 1bid., p. 22.

22 |pjd.

23 sapiro Gisele, La sociologie de la littérature, Paris, La Découverte, 2014, p. 40.

24 parinet Elisabeth, Une histoire de I’édition & I'époque contemporaine — Xix¢-xx¢ siécle, Paris, Seuil, 2004, p. 151.
2> Jeanneau Laurent, Lernould Sébastien, Les nouveaux militants, Paris, Les Petits Matins, 2008.
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d’André Schiffrin ou d’Eric Hazan, mais bien a leur place des identités collectives, qui parlent au nom
des maisons d’édition entiéres. Par exemple, dans une interview que Charlotte Dugrand et Nicolas
Norrito (fondateurs de Libertalia) ont donné pour le journal Le Matricule des Anges?®, les voix des deux
éditeurs se confondent dans une voix unique indistincte, et Thomas Bout (co-fondateur de Rue de
I’échiquier), quand il donne une interview?’ au site Presse Edition ne parle pas en son nom mais avec
un « nous » qui englobe systématiquement la co-fondatrice. Par ailleurs, dans le cas de |’édition, on
remarque que les maisons d’édition ne se rattachent plus systématiquement a un parti — ce ne sont
plus ce qu’on pouvait appeler des « éditions partisanes » —, mais plutot a des idées, dont le flux évolue
au gré de la demande des individus, de I'évolution du contexte politique et, bien entendu, des

opportunités qui se présentent a I’éditeur — dont le catalogue en est largement le fruit.

En effet, de nos jours, le militantisme assumé par les éditeurs est sans doute moindre. Les modalités
d’engagement sont plutét liées a I'indépendance. On remarque qu’il n’existe aucune association pour
les éditeurs engagés, alors qu’il existe au moins deux associations, nationale et internationale, pour les
éditeurs indépendants. Le contexte d’oligopole a frange permet d’esquisser une explication a cela:
aujourd’hui, les éditeurs semblent se tourner vers le combat contre la concentration de I'édition.
Certes, ce combat entraine parfois un combat d’idées, dans le sens ou les éditeurs se battent de facon
globale contre la doxa, véhiculée en partie par les grands groupes, et publient par conséquent des
ouvrages a contre-courant de la pensée dominante. Mais I'engagement se concoit aujourd’hui
davantage dans cette volonté de maintenir une pluralité des maisons d’édition, peut-étre pour
maintenir une diversité culturelle (bibliodiversité), mais aussi pour, tout simplement, avoir la
possibilité de monter leur propre structure d’édition, quel que soit le contenu, sans étre « écrasé » par

les grands groupes.

Cependant, il ne faut pas négliger la présence de I'engagement politique au sein de I'édition. S'il
n’existe aucune association nationale rassemblant ces éditeurs, une multitude de salons permettent
leur réunion et leur visibilité : le salon du livre d’expression populaire et de critique sociale (par
I’association Coléres du présent), le salon du livre libertaire, le salon du livre anarchiste, le Petit Salon
du livre politique... Cela indique que I'engagement est toujours présent, malgré des manifestations

plus aléatoires, diffuses et variées.

L'éditeur demeure également confronté a une éthique de la responsabilité. En tant qu’éditeur, il a une

responsabilité envers les individus qui le lisent et ses publications ne sont pas de son seul fait : tout

26 Interview a retrouver sur le site des éditions Libertalia. URL : < http://www.editionslibertalia.com/blog/Liber
talia-dans-Le-Matricule-des > [consulté le 07 ao(t 2018].

27 |nterview a retrouver sur le lien suivant: < http://www.presseedition.fr/questions_thomas_bout_
editeur_et_cogerant_des_editions_rue_de_|_e_P_AA_R_0_A_5808_.html > [consulté le 09 ao(t 2018].
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éditeur a en téte un public. Ce dernier ayant des attentes, I’éditeur doit, dans une certaine mesure, s’y
conformer. Créer une maison d’édition, c’est aller a la recherche d’un public, c’est vouloir propager
ses idées, c’est vendre. Pour vendre, I’éditeur n’a d’autres choix que d’aller a la rencontre d’un public.
C’est a partir de la demande, dont nous avons parlé, que le catalogue de I'éditeur se construit : la
dialectique de I'offre et de la demande se construit surtout autour d’'une demande a laquelle une offre

va répondre, et non l'inverse.

Cette offre permet de batir le catalogue. Ce dernier est un objet construit révélateur des stratégies de
mise en scene de I'éditeur, des différentes contraintes s’exercant sur son projet, voire parfois une
« arme politique ». C'est ce qu’explique Anne Simonin dans Le catalogue de I’éditeur, un outil pour
I’histoire : I'exemple des éditions de Minuit?®. Elle rappelle les propos qu’avait tenus Francois Maspero
dans un entretien filmé en 1971 : « Un éditeur, ¢a se définit d’abord par son catalogue. » C'est a partir
de ce médium que nous essayerons de comprendre le fonctionnement d’'une maison d’édition critique

et indépendante.

Les maisons d’édition indépendantes critiques

Plusieurs générations de maisons d’édition indépendantes critiques se succédent, c’est pourquoi il est
nécessaire d’en déterminer les contours. Aujourd’hui, on peut distinguer plusieurs phases. Les maisons
d’édition créées ou reprises pendant la guerre constituent une premiere phase, mais ce sont des
structures qui ont beaucoup évolué au fil des décennies. Le Seuil est fondé en 1935 par un groupe
d’inspiration catholique, mais aujourd’hui, la teneur critique s’est atténuée. Puis des maisons d’édition
créées dans le contexte de résistance ont vu le jour. Edmond Charlot est une figure essentielle de ce
mouvement, premier éditeur d’Albert Camus a Alger, identifié a I'« éditeur de la France Libre ». Les
éditions de Minuit sont, elles, créées en 1941 — puis reprises en 1948 par Jéréme Lindon. Les éditions
Sociales sont quant a elles fondées a la Libération ; elles étaient alors une des maisons d’édition du
Parti communiste frangais — elles en sont désormais indépendantes, dans une moindre voilure. Au
tournant des années 1950-1960, d’autres structures ont vu le jour : les éditions Pauvert (1947), EDI,
Losfeld, Anthropos, Maspero (1959) — dont le fonds a été repris par La Découverte aujourd’hui. Puis,
dans les années 1960-1970 : Champ Libre (1969) devenues ensuite Ivrea, Des femmes (1973). Excepté
La Découverte (1983), les années 80 sont la traversée du désert de ce type de maison d’édition. Le

début des années 1990 font naitre Textuel (1994) ou Le Temps des cerises (1994) — une émanation des

28 Simonin Anne, « Le catalogue de I|'éditeur, un outil pour I'histoire. L'exemple des éditions de minuit »,
Vingtieme Siecle. Revue d'histoire, 1/2004 (n° 81), p. 119-129, < http://www.cairn.info/revue-vingtieme-siecle-
revue-d-histoire-2004-1-page-119.htm > [consulté le 03 février 2017].
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éditions Messidor, elles-mémes faisant partie de 'ensemble constitué par les Editions Sociales. Ces
maisons d’édition ont permis la création d’'une seconde génération, celle qu’on appellera «la
génération de 1995 », dont traite entre autre Sophie Noél dans sa thése?® : Raisons d’agir (1996), La
Fabrique (1998), La Dispute (1997), Agone (1998), dont la durée de vie a confirmé la solidité. Cette
génération a directement hérité des précédentes maisons d’édition — I’'engagement s’est notamment
formé autour de la Seconde Guerre Mondiale et de la Résistance pour les premieres, puis contre la
guerre d’Algérie, puis encore aux lendemains de Mai 68, et enfin autour de débats plus larges. Mais la
politisation de ces maisons diminue peu a peu, comme |’a analysé Sophie Noél : « Le début des années
1990 marque bien la fin du modéle de I’édition militante de type "partisan" et d’une certaine conception
de I'édition de sciences humaines®. » Néanmoins, Sophie Noél a observé que les maisons d’édition
créées a la fin des années 1990 ont, quant a elles, dans une certaine mesure, renoué avec

I’engagement, mais en en renouvelant les formes.

Son corpus d’analyse prend fin en 2005. Dans cette présente étude, nous prendrons la suite de ce
corpus. Dans le contexte politique ol nous sommes aujourd’hui, des initiatives ont été lancées par les
individus, tel que le mouvement « Nuit Debout ». Ce mouvement a, d’'une certaine fagon, impliqué une
nouvelle génération d’éditeurs critiques. Ce nouveau besoin de radicalité s’est exprimé par la création
ou la mise en avant de plusieurs structures dont I'engagement a donné lieu a une nouvelle offre. De
ce fait, le genre critique s’est renouvelé et a choisi de présenter une rupture dans une logique d’avant-
garde. Cette nouvelle génération, c’est aussi cela : hériter de ses prédécesseurs, ou marquer une

rupture vis-a-vis d’eux, pour créer quelque chose de nouveau.

La question est de savoir quels sont les livres produits par cette nouvelle génération d’édition critique
indépendante. Que sont les livres « critiques » aujourd’hui ? En quoi consiste le renouvellement du

genre critique ?

Nous répondrons a cette interrogation au regard de notre corpus, constitué de dix maisons d’édition
critiques et indépendantes, en dialogue avec la génération qu’a étudié Sophie Noél et avec les
premiéres structures partisanes. Nous prendrons donc appui sur les éditions suivantes : Amsterdam
(nouvelle entité formée en ayant repris le fonds des Prairies ordinaires), Les Petits Matins, Rue de
I’échiquier, Les Liens qui libérent, La Ville brale, iXe, Nada, Prairial, Libertalia et Anamosa. Elles ont été
sélectionnées pour faire suite au corpus de Sophie Noél et sont orientées a gauche politiquement — et
ce pour deux raisons: non seulement ce sont celles qui sont le plus présentes dans |'espace

médiatique, mais c’est aussi un choix personnel de se concentrer sur ce type de maisons. Ainsi, nous

2% Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuel, op. cit.
30 /pjd., p. 63.
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nous interrogerons sur la maniere dont sont organisées ces nouvelles structures. En quoi different-
elles des schémas d’antan ? Quel héritage ont-elles recu des précédentes générations ? Comment se
manifestent a leur gré I'engagement et I'indépendance ? Ce sont autant de questions auxquelles nous
tenterons de répondre en parallele de I’étude précise des catalogues. Comme nous I'expliquerons plus
en détail ultérieurement, nous avons émis I’hypothése que la nouvelle génération d’édition critique
indépendante se renouvelle tant en ce qui concerne les genres, que les themes, les disciplines, les

auteurs, la stratégie de vente et sa place sur le marché.

Hypotheses

Nouveaux sujets et nouvelles disciplines ?

Le renouvellement du genre critique se construit autour de ce qui semble étre un renouvellement des
sujets et des disciplines. Tout d’abord, en fonction des sensibilités de I'éditeur et de ses opportunités,
les sujets abordés ne seront pas les mémes. La « critique » peut étre politique, sociale, culturelle,
humanitaire, écologique. Les sujets évoluent au gré du contexte politique et social, selon les themes
des débats politiques et intellectuels, mais aussi en fonction d’événements plus concrets, comme le
passage d’une loi ou une attaque terroriste. Ces sujets ont également évolué par rapport aux
précédentes générations, les causes n’étant plus les mémes, et les « lectures » au sens le plus large

ont évolué.

Concernant les disciplines, on trouvait dans les précédentes générations notamment de la philosophie,
de la science politique et de la sociologie. Maintenant, ce ne sont plus les seules disciplines dont les
ouvrages font partie ; I’écologie — est-elle seulement une discipline ? — semble avoir pris une grande
place, tout comme I’économie et la finance. Suite a la premiére étude du catalogue de notre corpus,
I’histoire — dont I'apogée a été observée dans les années 1970-1980 — semble opérer un retour, avec
par exemple la publication de L’Histoire mondiale de la France, dirigée par Patrick Boucheron et publiée
au Seuil en 2017. Le public et les éditeurs y voient-ils une facon d’expliquer le contexte actuel ?
Anamosa s’est par exemple emparé des émeutes raciales de Chicago ou des débordements qui ont eu
lieu dans le football depuis 1938, tandis que Nada s’est intéressé aux expressions anarchistes a travers
les époques et a travers plusieurs personnages (tel qu’Alexandre Marius Jacob). Au contraire, Rue de
I’échiquier est totalement ancrée dans le présent avec une multitude d’ouvrages relevant de la
discipline qu’on a nommeée « écologie », tout comme La Ville brile qui publie des ouvrages de politique

et de sociologie. La Ville brile est par ailleurs une des maisons d’édition a publier de la philosophie. Au
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vu de nos premieres analyses, cette discipline n’est pas extrémement représentée, mais cette

hypothése sera a vérifier avec le reste du corpus.

Par ailleurs, le contexte ne cesse d’évoluer et les sujets s’en font I’écho : la crise écologique, la crise
économique, la crise politique, I'immigration, I’exclusion sociale, I'industrialisation, la mécanisation,
les nouvelles technologies, les nouveaux médias, le capitalisme, la retraite, I’état d’urgence, le sexisme,
les genres, I'’économie solidaire, le développement durable, la biodiversité, le post-colonial... Des
thématiques sont relativement traditionnelles a I’édition critique : le capitalisme et le néo-libéralisme,
les théories de gauche, la liberté. A contrario, les thématiques du développement durable, des genres
et de la critique de la technique et du numérique semblent davantage récentes, ou en tout cas de

facon moins marginale qu’antérieurement.

D’ailleurs, ces résurgences de thémes traditionnels s’expriment parfois par la réédition ou la traduction
d’ouvrages. Au sein de notre corpus, ce sont soit des textes inédits en langue francaise (Esquisses
révolutionnaires, de John Reed, aux éditions Nada), soit une nouvelle édition d’un texte oublié (La
femme 100 tétes, de Max Ernst, aux éditions Prairial), soit une nouvelle édition d’un texte classique
(Gréves et joie pure, de Simone Weil, aux éditions Libertalia). Il est possible que cela soit un moyen
4 - . . . o, .

acquérir du capital symbolique quand le nom des auteurs ou le nom du livre est connu ; c’est aussi
un moyen d’avoir de la matiere quand une maison d’édition débute. Cela peut aussi étre une maniéere
d’affirmer son rattachement symbolique a un certain mouvement culturel ou politique, comme le

surréalisme pour Prairial ou I'anarchisme pour Nada.

Face a la pluralité des themes, la difficulté se trouve au niveau des points de vente : comment ranger
les ouvrages en librairie ? Dans quels rayons sont-ils placés ? Les premiéres observations montrent
gu’on les trouve souvent dans les livres d’actualité, sur des tables, mais qu’ils sont ensuite éparpillés
dans les rayons des sciences humaines et sociales. A quoi correspond par ailleurs la catégorie a laquelle
ils sont souvent associés : « livre politique » ? Trouvent-ils leur place au milieu des nombreux ouvrages

de sciences humaines et sociales, et plus généralement, au milieu de la surproduction ?

Nouveaux genres ?

Celavade pair avec la constitution de nouveaux genres critiques. Les catalogues conservent des genres
habituels depuis les années 1960 : essai, document, littérature, manuel, pamphlet, enquéte, document
historique, manifeste, témoignage, recueil de textes, poésie ; mais un nouveau genre est apparu cette
derniere décennie, le roman graphique. Quand I'essai semble toujours étre prédominant au sein de
ces catalogues, les genres habituels trouvent une nouvelle forme et renouvellent le genre critique.

L'expression du mécontentement se fait parfois indirectement, par la forme d’un récit — que ce soit
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par les témoignages, les romans graphiques, les fictions littéraires, mais aussi le storytelling®l. On
trouve aussi de plus en plus de manuels ; cela semble pointer un nouveau public, a la fois plus jeune
et plus universitaire, mais aussi une volonté d’étre accessible. Les nouveaux genres seraient-ils une
facon de rendre I’édition critique abordable par tous ? Par exemple, La Ville briile a tout une collection
intitulée « Jamais trop tot » ; des manuels a destination des adolescents. Il semblerait qu’il y ait un
recul du modele théorique, les éditeurs produisant des ouvrages aux caractéristiques variables,
souvent attachés a la vulgarisation ou la mise en avant d’expériences concrétes. Rue de I'échiquier
illustre également cette variété de publications : on trouve au sein de leur catalogue des témoignages,
des livres pratiques, des bandes dessinées, et une nouvelle fois des guides et des manuels (Transformez
votre entreprise de l'intérieur ! par exemple). Les éditions Nada représentent quant a elles I'’émergence
du roman graphique au sein de ce marché (Pancho Villa ; Un ruban autour d'une bombe ; Bohemians).
On peut faire I'hypothése que le public est plus large qu’avant, peut-étre du fait que les sujets couvrent
plus de préoccupations, peut-étre parce que le contexte général de crise entraine une demande plus

importante, mais aussi qu’il existe une forme de vulgarisation par I'image.

Nouveaux acteurs (auteurs et éditeurs) ?
Le renouvellement du genre critique est aussi lié a de nouveaux acteurs participant a la publication de
ces ouvrages, que ce soit les auteurs comme les éditeurs. Les éditeurs critiques ont évolué au méme
titre que I'ensemble des éditeurs, c’est-a-dire que les études ont récemment noté qu’il est bien plus
facile de devenir éditeur, du fait des progres techniques en matiére d’édition. Bertrand Legendre écrit
ainsi :

[...] la généralisation des outils domestiques de traitement et de mise en page du texte et I'image, le

développement des modes de transmission numérique, entre auteurs et éditeurs comme entre éditeurs
et imprimeurs, ont permis un abaissement des barriéres technologiques et des co(its32.

Aujourd’hui, comme nous I'a confirmé le sentiment de David Douillon, fondateur des éditions Nada et
de la structure de diffusion Hobo, devenir éditeur est plus aisé, du moins matériellement, les colts de
production ayant diminué grace au numérique — ce n’est pas nécessairement plus facile
symboliquement, sociologiquement et intellectuellement. Il y aurait donc, dans I’édition critique et

indépendante, une augmentation des éditeurs, qui entrainerait logiquement une diversification

31 perrot-Corpet Danielle, « Fiction littéraire contre storytelling ? Formes, valeurs, pouvoirs du récit aujourd’hui »
(comptes-rendus des journées d’étude du projet « Storytelling », de janvier 2014 a juin 2016), Comparatismes
en Sorbonne, n°7, 7/2016. URL : < www.crlc.paris-sorbonne.fr/FR/Page_revue_num.php?P1=7 > [consulté le 12
juin 2017].

32 L egendre Bertrand, Abensour Corinne, Regards sur I'édition : I. Les petits éditeurs. Situations et perspectives,
op. cit., p. 15.
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relative de leur profil. Nous faisons I’hypothese que la distinction entre, d’une part, I’éditeur issu d’un
milieu social savant (universitaire) dont le catalogue a tendance a s’orienter vers des essais sur des
sujets assez divers — pas nécessairement explicitement politiques — et, d’autre part, I'éditeur
anciennement ou présentement militant, n’est plus aussi nette que lorsque Sophie Noél a fait son
étude. Cette nouvelle génération semble confondre une fois de plus les frontiéres qui avaient été
fixées. Néanmoins, quel que soit le passé de I'éditeur, nous avons déja esquissé I’hypothese que
I’engagement est moins tranché. En effet, la génération de Sophie Noél a souvent été qualifiée d’un
renouveau de I’édition engagée, comme nous faisons I’hypothése que la présente génération marque
elle aussi un renouveau, mais qu’il est différent pour ce qui est de I'engagement personnel. Au vu de
nos premiéres observations — la lecture des « A propos » et « Qui sommes-nous » par exemple, les
éditeurs ne se disent pas clairement, ou trés rarement, « engagés ». Le mot est en quelque sorte
devenu désuet ou méme tabou, peut-étre parce qu’il est trop fort, peut-étre parce qu’il stigmatise
trop, ou revendique un héritage que peu d’acteurs souhaitent invoquer. Toutefois, le terme revient
dans certains titres de collections, comme la collection « Engagé-e-s » aux éditions de La Ville brdle.
D’autres termes sont cependant utilisés ; par exemple, les collections s’appellent « Maniere d’agir »
(Nada) ou « A boulets rouges » (Libertalia). Mais I'engagement personnel est aussi en baisse, car les
causes a défendre sont certes plus nombreuses, mais elles semblent limiter I'’engagement personnel
envers une seule cause forte, comme ont pu s’engager quelques éditeurs contre la guerre d’Algérie
par exemple — bien que, il est vrai, la France n’a plus connu d’événement comparable. Comme nous
I'avons expliqué dans lintroduction de cette présente étude, les éditeurs semblent s’engager
davantage dans le combat pour I'indépendance économique et I'indépendance des idées, en voie de
devenir une valeur en soi. Mais cela reste a vérifier, puisque I'étude des catalogues a tout de méme
démontré un engagement assez précis pour une cause, comme Rue de I'échiquier en faveur du
développement durable. Néanmoins, globalement, les sujets sont plus diversifiés au sein d’un
catalogue — ce que nous avons souligné précédemment —, ce qui révele un engagement plus éparpillé

des éditeurs.

L'autre versant de la production du livre critique, ce sont bien entendu les auteurs. Ills semblent se
diviser entre plusieurs catégories — qui, peut-étre, refletent un certain type d’ouvrages. Les auteurs se
distinguent par leur activité en dehors de I'écriture : universitaire, militant associatif, journaliste,
politicien, économiste... En effet, par exemple, on observe des auteurs « savants », c’est-a-dire qui
proviennent des secteurs de la recherche et universitaires, en opposition avec des auteurs plutot
inconnus et anonymes. L’hypothése qui en résulte, c’est que les auteurs anonymes auront tendance a
étre militants, bien que rien n’empéche qu’un universitaire soit également militant, comme par

exemple Yvon Quiniou, auteur a La Ville brdle, a la fois philosophe et longtemps membre du PCF, ou
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Paco Ignacio Taibo Il, militant politique et professeur d’histoire, dont un ouvrage a été traduit aux
éditions Nada. Nous avons en effet observé dans les premiéres études de catalogues que la matiére
dont ils tirent des réflexions provient souvent d’associations dont ils font partie, qu’elles soient
politiques, écologiques ou humanitaires, ce qui peut assurer a leur livre en sus un écho ou un lectorat
sympathisant. Ces auteurs ont peut-étre une implication plus personnelle dans leurs écrits. On
remarque également une propension a des auteurs émanant du monde des médias, dont les
journalistes notamment. Ces auteurs-journalistes touchent des sujets plus diversifiés, car le métier de
journaliste ne les concentre pas sur un domaine en particulier, et peut leur permettre de jouer un
grand réle dans la prescription de leurs ouvrages. Cette nouvelle génération semble donc dotée d’une
plus grande diversité d’auteurs, avec une croissance des auteurs dont le métier n’est pas de rendre
compte de leurs recherches — contrairement aux universitaires. Sophie Noél opérait une distinction
entre les auteurs venant d’un univers plutét intemporel (le monde intellectuel au sens large : écrivains,
philosophes, essayistes ou artistes) et ceux venant d’un univers temporel (le monde militant et
associatif)®. Cette distinction est-elle toujours exacte ? Il est possible que les auteurs plutét savants
produisent des ouvrages plus intemporels et sur des sujets divers, tandis que des auteurs anonymes
mettent I’accent sur leur sujet, sur son ancrage dans le temps et sa capacité a toucher le public. Cette
scission entre ouvrages académiques, dotés d’une reconnaissance universitaire, et ouvrages
« d’intervention », publiés pour peser dans le débat public, n’est cependant pas absolue : il faut faire
attention a ne pas systématiquement séparer ces deux caractéristiques, qui peuvent souvent se réunir
dans un méme ouvrage. Par exemple, Du sexisme dans le sport (Anamosa) a été écrit par Béatrice

Barbusse, enseignante a I'université Paris 12, mais son ouvrage a bénéficié d’'une grande couverture

médiatique car il nourrit un débat actuel.

Nouvelles stratégies de vente (graphisme, titres, diffusion-distribution) ?
Les stratégies de vente ont évolué a I'égard de la précédente génération. Il a fallu renouveler a la fois

le graphisme des couvertures, les titres et les systemes de diffusion-distribution.

Concernant le graphisme, nous avons fait I’'hypothése qu’une attention renforcée était portée sur les
couvertures, et notamment les couvertures dites « voyantes », nécessaire dans le contexte que nous
avons décrit : les couvertures audacieuses ne sont pas |'apanage de la génération Nuit Debout, mais il
semble maintenant nécessaire de créer un graphisme qui se démarque afin de ne pas se noyer sous
cette surproduction de livres. Par ailleurs, les couvertures sont-elles liées au degré d’engagement des

éditeurs ? Une couverture sobre, sans image, est-elle révélatrice d’une influence universitaire ? Au

33 Noél Sophie, op. cit., p. 183.
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contraire, une couverture composée d’une grande photo ou d’un titre « tape-a-I'ceil » a-t-il une
connotation plus commerciale ? Enfin, I'attention portée au graphisme, mais aussi au format et au

papier, semble témoigner d’un effort mis dans la production de I'objet-livre.

En ce qui concerne les titres, ils permettent de situer une sorte de degré de polémique. Certains titres
misent sur une certaine provocation, d’autres sont au contraire beaucoup plus descriptifs, plus
documentaires. Ce choix souligne un objectif encore une fois plus savant ou plus militant, mais aussi
une stratégie de vente. Quelle stratégie derriére un titre court et provocateur ? Peut-étre est-ce pour
attirer le lecteur, peut-étre est-ce pour attirer le libraire. Ces titres sont aussi souvent suivis d’un sous-
titre explicatif. Cette stratégie permet de choisir un titre percutant, peut-étre un peu abstrait, mais en
en donnant I'explication pour guider le lecteur. Par exemple, Nada a récemment publié Refuser de
parvenir. Or il est rare de dire ou d’entendre que I'on ne veut pas réussir : ce paradoxe attire I'ceil,
d’autant plus que la tonalité « révoltée » contenue dans le mot « refuser » est elle-méme provocatrice
en soi. Les éditions Les Liens qui liberent avaient, eux, publié Casser I"€uro. Ce titre court provoque par
sa forme infinitive, qui sonne comme une injonction, et bien entendu par son sujet a débat. Il est suivi
d’un sous-titre : « Pour sauver |I'Europe », qui soutient la provocation par sa tonalité tragique. On
trouve également en grand nombre des titres tres explicites, descriptifs. Est-ce parce que les éditeurs
pronent la totale transparence sur leur production ? Refusent-ils de se soumettre a une nouvelle
stratégie de vente ? Se reposent-ils sur le theme, suffisamment accrocheur ? Ou bien ces titres
s’accompagnent-ils d’un visuel qui suffit a attirer I'ceil ? A titre d’exemple, Changement climatique : les
savoirs et les possibles, aux éditions La Ville brile, ne tente pas de provoquer le lecteur car le
changement climatique est un sujet suffisamment dans I'air du temps. Malgré tout, I'ajout « les savoirs
et les possibles » présente directement le livre comme une étude originale qui se démarque du
négativisme ambiant. Aux éditions Rue de I’échiquier, Vers I'autonomie alimentaire est un des
nombreux titres lui aussi descriptif, comme Revenu universel. Pourquoi ? Comment ? aux éditions Les
Petits Matins. Ce sont des titres a tonalité plus académique, de facture universitaire. Un entre-deux
émerge aussi avec des types de titre a la fois assez long et explicitement engagé, tel que Pour un
féminisme de la totalité aux éditions Amsterdam. Par conséquent, le choix du titre peut refléter un
engagement plus ou moins marqué, plus ou moins revendiqué, mais aussi exprimer la volonté — ou

non — de faire ressortir I'aspect académique/universitaire.

Par ailleurs, de nouveaux systemes de diffusion-distribution ont émergé a partir de 2005. Suite a I'arrét
de la structure Court-circuit, Hobo diffusion a repris le flambeau et a créé une nouvelle structure de
diffusion pour I'édition critique et indépendante. D’autres structures ont ainsi été créées : Harmonia
Mundi, Pollen et Elea diffusent également les maisons d’édition indépendantes, non nécessairement

critiques. Nous pouvons ici distinguer différents types de diffusion pour notre corpus :
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- Harmonia Mundi : La Ville brile, Libertalia

- Hobo : Nada, Prairial, iXe

- Elea: Ruede I’échiquier

- Belles Lettres : Amsterdam/Les Prairies ordinaires
- Actes Sud : Les Liens qui libérent

- Interforum : Anamosa, Les Petits Matins

On observe donc que 6 maisons d’édition critiques et indépendantes sur 10 sont diffusées par une
structure centrée sur I'édition indépendante. Ces 6 maisons d’édition ont une taille, une ancienneté et
un nombre de titres variables, ce qui ne nous permet pas pour I'instant d’établir des catégories. Par
exemple, Rue de I'échiquier est une maison d’édition en apparence établie, car créée depuis 8 ans ;
elle est pourtant diffusée par la petite structure qu’est Elea diffusion. Néanmoins, on remarque une
tendance : les vieilles structures semblent diffusées par des structures plus larges, puisque
Amsterdam, Les Petits Matins et les Liens qui libérent ont tous été créées avant 2010 et sont diffusées
respectivement par Les Belles Lettres, par le diffuseur de la Martiniére, Interforum, et par Actes Sud.
Y a-t-il une corrélation entre la diffusion et le « degré » d’indépendance et d’engagement ? Dans un
premier temps, on pourrait penser que c’est le cas, mais les réalités de I’édition sont autres. En effet,
Bertrand Legendre explique que la diffusion élargie — dont font partie Actes Sud, Interforum, les Belles
Lettres mais aussi Harmonia Mundi — nécessite un certain fonds pour les maisons d’édition : « [...] il se
dégage clairement que la diffusion élargie sollicite davantage la trésorerie de I’éditeur et mise sur le
fait que, ponctuellement, un titre se vendant beaucoup mieux, le jeu des péréquations permet de
rentabiliser I'ensemble des investissements3*. » Par conséquent, il n’est tout simplement parfois pas
possible pour les petites structures d’avancer ce fonds. Mais c’est aussi une question de relations :
c’est parfois parce que I’éditeur a un diffuseur dans son réseau qu’il peut intégrer sa liste des maisons
d’édition diffusées. C’'est cette hypothése que nous devrons vérifier a I'aide d’entretiens aupres des

éditeurs, afin de connaitre la raison de leur diffusion.

Nouvelle place dans le marché (place dans les débats, succes, part de marché) ?

Enfin, le renouvellement du genre critique semble s’opérer grace a une nouvelle place dans le marché
du livre. Tout d’abord, il faudra s’intéresser a la place de notre corpus au sein des débats, c’est-a-dire
a leur présence aux débats en librairie, mais aussi, de fagon plus globale, les débats qu’ils peuvent

nourrir de par leurs ouvrages dans le champ politique et intellectuel, c’est-a-dire la dimension

34 Legendre Bertrand, Abensour Corinne, Regards sur I'édition : I. Les petits éditeurs. Situations et perspectives,
op. cit., p. 79.
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médiatique de ces livres. || semble que la taille des structures les empéche d’avoir la méme visibilité
gue les grands groupes, mais que ces petites structures critiques touchent néanmoins certains débats.
Au vu de nos premieres recherches, certaines librairies peuvent favoriser cela, comme la librairie
Quilombo, spécialisée dans les livres engagés, qui organise un débat par mois. C'est le cas également
de la librairie Tropiques et de la librairie Résistances, mais aussi du bar-restaurant Le Lieu-Dit qui
organise plusieurs fois par mois des débats, en prenant régulierement appui sur des livres. Dans ce
type d’événement, les structures de notre corpus sont privilégiées parce qu’elles semblent avoir le
profil parfait pour y participer. Néanmoins, du fait de leur « jeunesse » dans le monde de I’édition, on
s’intéressera a la place qu’elles peuvent occuper comparées aux maisons d’édition d’avant 2005. Par
exemple, sur le site du Lieu-Dit, les maisons d’édition citées dans la rubrique « Liens » sont La Fabrique,
Raisons d’agir, L'échappée... principalement des maisons d’édition créées il y a plus de 10 ans — bien
que I'on trouve aussi des maisons d’édition faisant parties de notre corpus. Les réseaux sont un
élément essentiel dans le monde du livre : la jeunesse n’influe peut-étre pas tant sur leur présence
dans les débats que les relations que les éditeurs ont établies avec les individus susceptibles de les
faire entrer dans lesdits débats. Enfin, nous pouvons supposer que les maisons d’édition plus critiques,
a tendance militante, chercheront davantage a intervenir au sein de ces échanges que celles dont
I'engagement est plutot suggéré que revendiqué. Par exemple, Prairial est une maison d’édition
critique car elle publie des rééditions de textes surréalistes que I’on peut qualifier de « politiques »,
mais elle ne semble pas s’inscrire dans un engagement militant de par des sujets qui font explicitement

débats comme les éditions Libertalia ou La Ville brile.

Il sera par ailleurs intéressant d’analyser les tirages moyens et de connaitre les succes de ces structures
et quel a été leur retentissement; mais surtout ce que les maisons d’édition de notre corpus
considerent comme un succes. Par exemple, David Doillon a estimé les tirages des livres diffusés par
Hobo entre 200 et 2000, avec un placement en librairie de 1000 déja considéré comme un bon
placement. iXe situe son tirage entre 300 et 1500 pour les plus hauts. Pour Les Petits Matins, plus vieille
structure de notre corpus, tire entre 2000 et 3000. Ces chiffres sont globalement en dessous de ceux
donnés par Bertrand Legendre pour son étude sur les petits éditeurs : les premiers tirages se situaient
alors entre 1000 et 5500%°. Néanmoins, Bertrand Legendre a fondé son étude sur des maisons d’édition
principalement de littérature. En sciences humaines et sociales, les tirages oscillent plus généralement
entre 1000 et 1500 exemplaires, chiffre notamment possible grace aux aides a publication®®.

Considérant cela, les tirages de notre corpus ne sont pas tant en deca de la moyenne ; par exemple,

35 Legendre Bertrand, Abensour Corinne, Regards sur ['édition : I. Les petits éditeurs. Situations et perspectives,
op. cit., p. 28.

36 Desjeux Dominique, Orhant Isabelle, Taponier Sophie, L'édition en sciences humaines. La mise en scéne des
sciences de I'hnomme et de la société, Paris, L'Harmattan, 1991, p. 32.
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Libertalia, créée depuis 11 ans, tire maintenant en moyenne a 2500 exemplaires. Mais les succés de
ces maisons d’édition n’atteignent évidemment pas les mémes chiffres que ceux que I'on retrouve au
sein des grandes structures. En outre, il est probable que les succés aient une configuration similaire,
dont le theme de I'ouvrage constitue un point essentiel : en effet, certains sujets ont plus d’attraits aux
yeux du public et sont synonyme de succés parce qu’ils sont a la fois grand public et engagés — par

exemple, le féminisme.

On s’interrogera aussi sur la fréquence de publication. Le nombre de titres annuel est assez faible
(rarement plus de 20, et seulement pour les maisons d’édition créées avant 2010) ; il est donc
nécessaire que chaque titre soit plus ou moins rentable, et il est en tout cas difficile de compter sur un
titre pour rentabiliser tous les autres. Si I'on compare avec I’étude de Sophie Noél, on remarque
notamment qu’il existait davantage de maisons d’édition dont le nombre de titres annuel était compris
entre 15 et 20%. Il est donc probable que nos éditeurs puissent donc difficilement compter sur le

systeme de péréquation.

La place dans les médias est aussi a analyser. Sophie Noél avait amorcé cette analyse : il est rare que
les maisons d’édition critiques et indépendantes obtiennent des billets dans les journaux généralistes.
Seuls les catalogues trés « grand public » sont susceptibles de capter I'intérét des médias®®.
Néanmoins, cela n’est pas nécessairement lié a I’édition critique indépendante ; il en est de méme
pour I'édition indépendante sous toutes ses formes, méme quand elle publie de la littérature.
Pourtant, lors de notre entretien avec David Doillon, nous avons appris que les éditions Nada avaient
déja obtenu une dizaine d’articles dans les journaux depuis leur création, en 2013. Les journalistes
seraient-ils plus intéressés par ces nouveaux livres ? Méme s’il est peu probable que les journaux a
droite de I'échiquier politique ou tres généralistes prétent attention a notre corpus, les journaux de
type Le Canard Enchainé, Libération, Fakir, Politis, Siné Mensuel ou Charlie Hebdo peuvent s’y
intéresser. Mais obtenir un billet ne suffit pas, encore faut-il que cela ait un impact sur les ventes.
Quels sont les journaux prescripteurs ? Il est probable que le public lecteur de certains journaux, plus
curieux, plus motivé, plus engagé, soit plus réceptif a la prescription de livres. Par ailleurs, Sophie Noél

avait listé les critéres dont elle avait observé I'impact dans le fait d’étre cité médiatiquement :

- Les éditeurs a la production la plus en affinité avec I'agenda médiatique [...].

- Les éditeurs occupant une position éditoriale originale, entre sphére militante et sphere savante [...].

- Les nouveaux venus, publiant des auteurs plutot renommeés, par le biais de traductions ou d’entretiens
[...].

- Les éditeurs ayant publié un texte inédit d’un auteur majeur [...]%.

37 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuel, op. cit., p. 165-166.
38 Ibid., p. 144.
39 Ipbid., p. 153.
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Par ailleurs, I’édition fonctionne énormément par réseau, ce que vient soutenir le témoignage de David
Douillon : les journalistes ayant prété attention a ses ouvrages étaient pour moitié des connaissances
de connaissances. Cela semble d’ailleurs étre un point essentiel de la vie de ces éditeurs indépendants
critiques : le fonctionnement en réseau. Les éditeurs se connaissent entre eux et les coéditions sont
fréquentes. Se considérant rarement comme des concurrents, ces structures se positionnent plut6t

comme des alliées les unes par rapport aux autres.

Enfin, les petites structures que nous allons étudier possedent une part de marché assez faible au sein
d’un marché lui-méme restreint, celui des livres politiques et d’actualité. Pourtant, le nombre de
maisons d’édition indépendantes critiques a augmenté ces dernieres années, au point ol nous
trouvons nécessaire d’en faire a nouveau I'étude, étude qui suit donc celle de Sophie Noél. Il sembley
avoir un renouveau du livre critique, qui occuperait une plus grande place a la fois dans les lignes
éditoriales et dans les librairies. C’est a ce titre que nous faisons I’hypothese que le renouvellement de
la demande a entrainé un renouvellement du livre critique, dont nous essayerons de démontrer les

ressorts dans la présente étude.

Corpus : I'édition indépendante critique

Panorama de I"édition indépendante critique

A la Libération, I’édition francaise connait un nouveau souffle. En effet, pendant la période d’apres-
guerre, la dimension sociale et culturelle de la France évolue : on observe le développement de la
classe moyenne et une éducation de masse qui méne a un niveau plus élevé, plus rapidement. Avec le
renouveau de I'Etat-providence, la protection sociale et la santé sont valorisées. Enfin, le taux de
natalité augmente avec le baby-boom. Ce regain démographique et I'élévation du niveau de
I’éducation ont une influence directe sur I’édition : les manuels scolaires, ainsi que les ouvrages para-
scolaires, d’éduction et plus largement de vulgarisation montent en puissance’. Autre mutation qu’il
faut noter, c’est I'entrée du livre dans la consommation de masse, dont le livre de poche est a la fois

le vecteur et I'exemple.

L'aprés-guerre illustre I'importance que gagnent les éditions davantage critiques et marque aussi la
naissance des Editeurs francais réunis et des Editions sociales. Comme le montre Sophie Noél dans sa

thése*!, c’est aux Editeurs francais réunis — fusions d’éditeurs liés au communisme — qu’était dévolue

40 Thorel Christian, Librairie et édition indépendante, Paris, SLF - Syndicat de la Librairie Francaise, 2005, p. 12.
41 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op. cit., p. 46-74.
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la production littéraire, tandis que les Editions sociales prenaient en charge la théorie et les idées. Le

livre avait alors un réle médiatique essentiel.

En outre, une véritable concentration — qui n’était cependant pas nouvelle — commence a se dessiner.
D’abord Hachette, dans les années 1950, rachete un bon nombre d’éditions moyennes, puis les Presses
de la Cité, dirigées par Sven Nielsen, entament dans les années 1960 une politique de rachats*’. Au
début des années 1970 a lieu la rupture entre Gallimard et son diffuseur-distributeur, Hachette. C'est
a ce moment que Gallimard décide de créer son propre réseau de diffusion-distribution sous le nom

de CDE-Sodis, n’ayant pas le choix de devenir « indépendant ».

En ce qui concerne les sciences humaines et sociales, dont nos ouvrages reléevent souvent, jusqu’aux
années 1950, leur production était liée aux universitaires et a I’édition spécialisée. Cette situation va
évoluer quand le rapprochement va se faire entre littérature savante (sciences humaines) et littérature
politique. C'est par exemple marqué par les éditions du Seuil et Minuit, qui « réactivent le modéle

I*3 ». Les premiéres sont créées en 1935 et dirigées par Jean

dreyfusien de I'engagement intellectue
Bardet et Paul Flamand. Marquées par I’lhumanisme chrétien et une sensibilité de gauche, elles jouent
un réle dans les combats contre le colonialisme, puis contre la guerre d’Algérie. Quant aux éditions de
Minuit, issues de la Résistance, elles sont créées par Vercors puis dirigées par Jérome Lindon a partir
de 1948. D’avant-garde littéraire (Nouveau Roman) et politique, elles s’engagent aussi contre la guerre
d’Algérie — La Question, d’Henri Alleg, en 1958, dénonce la torture pratiquée par I'armée francaise et

est utilisé au sein du catalogue des éditions de Minuit comme un objet stratégique de visibilité**. Ce

contexte entraine d’ailleurs une intensification de la littérature engagée.

A partir des années 1960, cette prolifération s’accentue, notamment avec les événements de Mai 68.
L’édition politisée fleurit et continue de se rapprocher des sciences humaines, c’est-a-dire que les
catalogues associent avant-garde politique, avant-garde littéraire et sciences humaines et sociales sur
le modele des éditions de Minuit, des catalogues ou se mélangent donc des collections de romans et
d’essais/documents. L’éducation de masse que nous avons évoquée a partir de I'aprés-guerre se
poursuit, ce qui permet au champ éditorial entier de progresser. Avec I'essor du structuralisme, les
ouvrages de sciences humaines se démultiplient, dans des nouvelles branches telles que la linguistique
et la sémiotique. Le livre de poche devient une démarche systématique et ce méme pour des ouvrages

plus savants. A ce titre, les éditions 10/18 en sont le meilleur exemple : exclusivement en poche, leurs

42 Thorel Christian, Librairie et édition indépendante, op. cit., p. 13.

43 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op. cit., p. 58.

44 Simonin Anne, « Le catalogue de I'éditeur, un outil pour I'histoire. L'exemple des éditions de minuit »,
Vingtiéme Siecle. Revue d'histoire, vol. no 81, n°1, 2004, p. 122.
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ouvrages traitent de politique et des sciences humaines tout en s’adressant a un large public du fait de

leur format.

Quand les précédentes éditions tournées vers le politique étaient plutot « militantes », de nouvelles
maisons se créent alors ne relevant pas de |’édition de parti. Frangois Maspero est sans aucun doute
une figure majeure de ces éditeurs qui allient théorie et engagement. Créées en 1959 et d’abord
engagées contre la guerre d’Algérie, le colonialisme et en faveur des mouvements de libération du
Tiers-Monde, les éditions vont ensuite se doter d’un fonds théorique solide en sciences sociales. Une
décennie plus tard, c’est le cas aussi pour les éditions Champ Libre, créées en 1970, maison d’avant-
garde qui se spécialise dans une littérature de l'ultragauche et promeut une autre forme de
militantisme, avec une fagon radicalement différente de faire I’édition ; refusant de se préter aux jeux

des médias, des prix littéraires ou de la promotion comme elle avait I’habitude d’étre faite.

A cette époque sont aussi fondées des éditions féministes : Tierce (1973) et Des femmes (1974). Les
années 1960-1970 sont, a ce titre, souvent vues comme un age d’or pour les sciences humaines et
sociales : les individus semblent intéressés par ces disciplines, les discours politiques, comme ceux du
marxisme — méme si Sophie Noél note une certaine dépolitisation des maisons d’édition —et on donne
a la connaissance le pouvoir de changer le monde®. Mais ce constat doit étre nuancé par plusieurs
éléments. Tout d’abord, les chiffres qui ont donné a cet age d’or toute sa légitimité sont largement
influencés par la place de I'histoire, la discipline phare a I'’époque. De plus, cela dépend de Ia
perspective : certes, le nombre de titre avait grandement augmenté, mais une grande part de ces titres
était, comme on I'a vu, de plus en plus de livres de poche, ainsi que de livres de vulgarisation, loin du
« noyau dur®® » formés par les ouvrages savants et novateurs. Enfin, il ne faut pas dissocier cela de la
croissance de la scolarisation : cela a permis au secteur entier de I’édition d’augmenter, mais Sophie

Barluet estime que ce n’est pas tant significatif pour les sciences humaines et sociales, qui ne

progressent pas proportionnellement a la population scolarisée, malgré une forte (sur)production de
titres. Ce qui n’empéche pas qu’un noyau dur de lecteurs de sciences humaines et sociales persiste
dans le temps et engendre une certaine stabilité, ce que Bruno Auerbach confirme en allant plus loin :
d’apres lui, le secteur des sciences humaines et sociales a évolué en méme temps que le taux

d’étudiants et de chercheurs®’.

Dans les années 1980, on remarque une disparition progressive des maisons moyennes

indépendantes, dont la plupart continuent d’étre rachetées. La bipolarisation Hachette/Groupe de la

4> Barluet Sophie, Edition de sciences humaines et sociales : le cceur en danger, Paris, PUF, 2004, p. 37.

46 Ipid.

47 Auerbach Bruno, « Publish and perish. La définition légitime des sciences sociales au prisme du débat sur la
crise de I'édition SHS », Actes de la recherche en sciences sociales, vol. no 164, n°4, 2006, p. 79.
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Cité se poursuit, avec, en parallele, une multitude de petits éditeurs indépendants. Dans les années
1990, les maisons indépendantes n’ont pas disparu mais se trouvent davantage sous la forme de
petites voire tres petites maisons d’édition, tandis qu’un grand nombre de collections phare en la
matiere disparaissent. Les maisons d’édition a tendance politique, elles, ont connu un certain recul a
partir du début des années 1980, avec par exemple la démission de Francois Maspero en 1982, I'arrét
des éditions Champ Libre, I'assagissement des éditions du Seuil et Minuit qui infléchissent leur versant
le plus engagé et se replient sur de la littérature et les récits, mettant de c6té les essais et les
pamphlets. Le groupe Messidor, qui regroupe plusieurs maisons d’édition liées au parti communiste,
dont les Editions Sociales, est créé en 1981 et, malgré une grande influence a ses débuts, il est mis en
redressement judiciaire en 1992 avant de disparaitre complétement avec ses librairies. Comme nous
I’avons déja noté précédemment, le début des années 1990 marque la fin du modele d’édition

militante de type « partisan » et d’'une certaine conception de I'édition des sciences humaines.

La « génération de 1995 »

Mais, bien vite, la fin du siécle laisse place a un nouveau type de politique : le contexte est marqué par
la montée du néo-libéralisme, ce qui entraine une nouvelle expression de la « gauche de la gauche »
et les gréves de 1995. Pour répondre a ce nouveau contexte, des maisons d’édition critiques
indépendantes se créent a nouveau : c’est notamment la génération a laquelle s’est intéressée Sophie
Noél dans la thése dont nous prenons la suite. Les ouvrages qui critiquent I’'économie et la société se
multiplient. Les sciences humaines deviennent un moyen de questionner le monde et, dans un méme
temps, la pensée libertaire et anarchiste revient (éditions L'Insomnique, Nautilus). C’est notamment la
création, en 1996, de Liber-Raisons d’agir, par Pierre Bourdieu, que Sophie Noél résume en ces mots :
« L’'ensemble du dispositif — petit format, petit prix, couvertures colorées, mélange de rigueur
scientifique et d’engagement citoyen, ton polémique, maitrise et efficacité de la diffusion, personnalité
de Pierre Bourdieu, qui bénéficie d’une visibilité croissante — fait sens*®. » Il y a la volonté de réhabiliter
le débat tout en produisant quelque chose de scientifique. Des collections vont s’inspirer de ce modele,
comme « L'esprit frappeur », collection des éditions libertaires Dagorno. En réalité, a la fin des années
1990, une grande part des éditeurs généralistes va, a son tour, développer une collection a caractere
politique. Il y a une sorte de volonté de contestation, de subversion®. Par exemple, la collection « La
République des idées », lancée en 2002 par les éditions du Seuil, est représentative de cette édition

critique qui s’inspire directement de Raisons d’agir. Parallelement, plusieurs éditeurs « historiques »

48 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op. cit., p.67.
4 Ipid., p. 70.
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vont opérer ce que Sophie Noél appelle un « retour aux sources » a partir du XXI® siecle : ils mettent a
nouveau en avant leur versant contestataire, a travers de nouvelles collections. C’'est le cas de la
Découverte (collection « Re-découverte » et label « Zones ») et de 10/18 (collection « Fait et cause »).
Des maisons d’édition vont peu a peu s’installer dans le champ éditorial critique indépendant : La
Fabrique, Amsterdam, L’Echappée, les éditions du Sextant, les éditions du Croquant... Mais cet univers
évolue rapidement, preuve en est que les Prairies ordinaires ont fermé depuis I'étude de Noél mais

gu’elles ont rouvert en lien avec les éditions Amsterdam qui ont repris leur fonds.

Une génération « Nuit debout » ?

Cependant, de nombreuses structures ont été créées entre temps, structures dont nous nous
proposons de fournir une analyse. Notre corpus est par conséquent constitué de 10 maisons d’édition,
toutes identifiées « critiques » et « indépendantes ». Ce sont des maisons d’édition créées aprés 2005,
date a laquelle s’est arrété I'étude Sophie Noél, et basées a Paris, par souci de faisabilité pour I'étude
et parce que ce sont les plus significatives. Cette génération est aussi marquée par un changement
contextuel que nous avons exposé en introduction et qui nous permet, peut-étre abusivement,
d’appeler cette génération « la génération Nuit Debout ». Nous ne prétendons pas a I’exhaustivité car
il est certain que des structures, ne possédant par exemple pas de site Internet, ont pu échapper a
notre recherche, ou bien que de nouvelles maisons aient été créées entre-temps, ou encore que la
description donnée sur le site Internet nous a donné I'impression que I'« engagement » n’était pas
assez « fort » pour qu’il puisse étre représentatif de notre thése. Néanmoins, avec ce corpus, nous
couvrons toute la période 2005-2016, nous prendrons donc en compte I'ancienneté dans nos analyses.
Ce sont des structures dont I'aspect « critique » est assumé et clair, mais qui utilisent des moyens
différents pour I'exprimer. Les moyens de diffusion, que nous avons évoqués, sont eux aussi
éclectiques, ce qui nous permettra d’ observer I'impact sur I’entreprise. Les themes significatifs sont
quant a eux représentatifs d’'un certain nombre de combats de la société d’aujourd’hui. Il sera
également intéressant de voir la part des traductions et de rééditions, qu’on retrouve dans certaines

maisons d’édition comme Prairial et Nada.
Voici la liste des maisons d’édition qui seront étudiées :

Amsterdam (+ Les Prairies ordinaires)
Les éditions Amsterdam, fondées en 2003, ont fusionné avec les éditions Les Prairies ordinaires,
fondées en 2005, depuis janvier 2017. Cette nouvelle entité entend publier des ouvrages dans le

domaine des sciences humaines et sociales.
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Les Petits Matins
Depuis 2005, Les Petits Matins publie des essais sur les themes de I’environnement, |'écologie,

I’économie, le monde du travail... Une collection de littérature existe également.

Libertalia
Créées en 2007, les éditions Libertalia considerent que le livre est un moyen de faire résistance ; ils

publient des sciences humaines et sociales, des pampbhlets politiques et de la littérature sociale.

Rue de I"échiquier
Fondée en 2008, cette maison d’édition couvre les champs des sciences humaines et sociales, sur les

themes suivants : écologie, développement durable, économie sociale.

Les Liens qui liberent
Les éditions Les Liens qui liberent ont été créées en 2009. Elles couvrent les domaines de I'’économie,
la politique, les sciences, la psychologie, la psychanalyse. Les textes sont a la fois des documents et des

textes littéraires>°.

La Ville brdle
La Ville brale existe depuis janvier 2009. Son fonds s’est constitué autour d’essais en sciences humaines
et sociales, mais son champ s’est élargi : jeunesse, littérature, poésie, livres-objets, romans graphiques,

beaux-livres. L'objectif est de donner les clefs pour agir sur le monde.

iXe
Créées en 2010, les éditons iXe se sont engagées dans le mouvement féministe pour combler Ia

disparition des collections féministes au sein des maisons d’édition généralistes.

Nada
Fondée en 2013, Nada publie des essais ou des récits ayant trait a la critique et a I’histoire sociale, a la
littérature et aux arts. La question sociale, I’émancipation, les marginalités, les contre-cultures sont

autant de thématiques qui sous-tendent sa ligne éditoriale.

Prairial
Prairial a été fondée en 2014. Ses publications se concentrent sur la réédition d’anciens textes

anarchistes et surréalistes.

50 Cependant, nous avons découvert, a la fin de la rédaction de ce mémoire, que maison d’édition était en fait
détenue a 30 % par Actes Sud. Cette nouvelle donnée n’a fait que confirmer nos dires et nos hypotheses
concernant les discours, 'image qui est renvoyée, et la réalité, souvent différente. A ce titre, nous pensons tout
de méme qu’intégrer Les Liens qui libérent a notre corpus fait sens, bien que certaines informations soient a
prendre avec du recul.
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Anamosa
Créée en 2016, Anamosa touche les champs de la société et de I'histoire. Elle a une volonté de rendre

accessible les sciences humaines.

Méthodes d’analyse et de recherches

Etude de catalogues

Nous ferons une étude précise des catalogues de notre corpus par voie numérique. Notre étude
donnera lieu a des données chiffrées qui seront rassemblées sous un fichier Excel. Les données
pourront étre comparées entre elles, de sorte a compléter I'aspect plus individuel des entretiens.

L'attention sera portée sur une multitude d’éléments :

Les titres

Les genres

Les domaines

Les thémes

Les auteurs (au moyen d’une étude prosopographique)
La part des traductions

La part des rééditions

La part des collections et leur titre

vV V V V VYV V VYV V V

Les tirages

Cette démarche permettra de cerner précisément ce qu’est un livre critique de la génération étudiée.
Cela devra étre remis en contexte avec le marché de I'édition critique pour en tirer des conclusions.
L'inconvénient de cette méthode réside dans le manque d’informations trouvées sur les sites Internet.

Dans ce cas, il faudra obtenir ces informations lors des entretiens.

Analyse et observation de la communication éditoriale

Nous analyserons par ailleurs toute la communication éditoriale au sens large. Nous ajouterons donc
aux données recueillies lors de I’étude du catalogue I'observation des graphismes des couvertures, des
formats, du type de papier, autrement dit de I'objet-livre en lui-méme. Cela nous permettra dans un
premier temps d’établir des données précises a ce sujet, puis de confirmer ou d’infirmer les hypotheses

énoncées précédemment.
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Nous observerons les débats qui peuvent avoir lieu en librairie ou dans les espaces publics ou il sera
guestion de nos ouvrages. Ces observations serviront une fois de plus a cerner la place qu’ont les livres
critiques et leurs éditeurs dans le marché du livre, mais aussi dans les débats publics ; ont-ils une place

dans ces débats ?

De plus, il sera nécessaire de considérer les déclarations d’intention que I'on trouve sur les sites
Internet des maisons d’édition de notre corpus, en d’autres termes les pages « A propos », « Qui
sommes-nous », « La maison » et « Présentation ». Il faudra en dégager les mots-clefs, les termes
utilisés pour décrire les aspects « critique » et « indépendant » — ou noter leur absence — et quelle
proportion accordée a ces deux aspects, ou encore les themes abordés de maniére récurrente. On
essayera de trouver sur quoi I'accent est porté, d’observer les influences citées (références a des
périodes historiques, a des auteurs, a des événements) et la place du contexte sociétal comme

explication a leur démarche.

Nous chercherons par ailleurs les descriptions des collections et essaierons de comprendre I'impact de
cet outil sur la communication éditoriale. En I'absence de collections, comme c’est le cas pour
Amsterdam, Prairial et Anamosa, nous nous demanderons quelle est la cause : dans quel cas est-ce un
choix ? De plus, les collections ne sont pas créées sous le méme angle : certaines maisons d’édition
(Les Petits Matins) ont formé leurs collections autour du genre (essai, littérature), tandis que d’autres
(La Ville brlle) les ont principalement faites autour du theme ; mais certaines (Nada) ont aussi mélangé

ces deux possibilités. Nous nous intéresserons a I'intérét de ces différents dispositifs.

Analyse des articles de presse, interviews et comptes rendus

En outre, nous analyserons les articles de presse et les interviews. La réception nous intéressera en
tant qu’elle illustre la place occupée par les structures critiques et indépendantes au sein de I'espace
médiatique. Nous lirons également les comptes rendus de certains ouvrages de notre corpus. Une fois
de plus, cela permettra d’avoir un apercu de I'impact de certains livres, de la facon dont ils sont percus
et des questions qu’ils soulévent. Cette étude ne pourra qu’étre parcellaire, car il aurait été
extrémement intéressant d’analyser la réception auprés du public, et non uniquement aupres des
médias, ce que ne nous permet pas un travail sur deux ans. Cependant, ce que disent ces comptes

rendu est un point important qui nous fournira de quoi alimenter notre étude.
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Entretien

L'entretien fera partie des méthodes utilisées. Ce sera le moyen d’obtenir les témoignages des
éditeurs. Ces derniers pourront évoquer leurs choix, leurs objectifs, leur catalogue, leur
engagement/indépendance, leurs tirages, leur stratégie de vente, leur moyen de diffusion-distribution,
etc., mais aussi des éléments plus globaux sur la maniere dont ils envisagent le marché du livre en
général, le marché du livre critique plus spécifiqguement, sur leur perception du contexte sociétal. Ce
choix est justifié par le fait que les entretiens sont individuels et permettent une approche a la fois
comparative et personnalisée. En effet, il sera possible de comparer les réponses de chaque éditeur
car la grille d’entretien sera globalement la méme, mais les entretiens seront semi-directifs pour
donner la possibilité aux enquétés de parler un maximum de leur expérience personnelle et de leurs
propres perceptions. L'objectif n’est pas nécessairement de construire des « cases » ou il serait
possible de classer des types d’éditeur ou les types de maisons d’édition. Néanmoins, il est probable
gue certains discours trouvent des points communs. Mais |'objectif est davantage de cerner la
spécificité du livre critique dans toute sa diversité, d’en comprendre les ressorts et sa place au sein du
marché. C'est aussi une maniére d’avoir des informations qu’il nous ait difficile, voire impossible, de
trouver par ailleurs : les tirages, les succeés et les « insucceés », le nombre d’aides extérieures, les
budgets, les problémes de finance — en supposant que les enquétés veuillent bien répondre aux
guestions qui concernent I'argent. Toutefois, les entretiens devront étre utilisés avec précaution car
ils sont nécessairement subjectifs et ne peuvent pas étre cités en tant que valeur absolue, mais en tant
que témoignage d’une vision personnelle. Il faudra aussi se prévenir de sa propre subjectivité en tant

gu’enquétrice pour ne pas influencer quelconque réponse.
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PARTIE |

En quoi le nouveau contexte ici a la fois sociétal et éditorial
a-t-il fait évoluer les livres critiques en tant que tel,
c’est-a-dire dans leur contenu et leur placement en librairie ?
Existe-t-il une génération « Nuit debout » ?

a) Un flou générique entourant les livres critiques de la nouvelle génération et de
la catégorie « livre politique » qui les accueille aujourd’hui

Classer les ouvrages dans différents genres est une difficulté qui se pose a tout éditeur : attribuer un
genre est indispensable pour la promotion d’un livre, pour qu’il trouve sa place dans les librairies et
dans les mains d’un lecteur. Pourtant, un ouvrage un peu original aura du mal a rentrer dans les limites
de la définition générique. Ce fut le cas d’un certain nombre de titres de notre corpus, souvent a la
croisée de plusieurs genres, voire indéfinissables. Cela n’a pas empéché de dégager certaines
affirmations concernant les ouvrages bien définis — ou définis volontairement comme tels par les

maisons d’édition.

Pourcentage des genres éditoriaux

M Essai

B Roman

B Témoignage

M Recueil de textes
H Manuel

H Poésie

H Nouvelles

W Autre

M Livre jeunesse

M Discussion

M Hybride

M Livre pratique

M Livre illustré/photo
M Biographie

B Manifeste

= Nouvelle
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Une majorité d’essais

Sans surprise, I'essai domine largement les autres résultats. Les ouvrages de notre corpus sont 64 % a
étre classés « essai ». Cette classification mérite toutefois d’étre explicitée. Nous avons en effet
regroupé dans cette catégorie les monographies, soit « I’étude minutieuse et longitudinale d’un seul
cas®! », et ce qui pourrait &tre véritablement nommé un « essai » — genre difficile & définir. Pierre
Glaudes et Jean-Francois Louette s’y sont essayé: « Prose non fictionnelle, subjective, a visée
argumentative, mais a composition antiméthodique, ou le style est déja en lui-méme une pratique de
pensée>?. » On note ici I'importance du caractére non fictionnel et la visée argumentative. Ils ajoutent,
en citant Dominique Combe, que I’essai semble se définir par la place essentielle accordée a « la
réflexion, aux idées, a la pensée discursive et non a I'imagination, exaltée par la fiction » et au fait que
le lecteur ait a mobiliser « ses facultés intellectuelles »°3. 1l y a donc une vraie réflexion sur un sujet
précis, et en cela |'essai rejoint la monographie. Leur différence pourrait tenir dans le fait que I'essai
est incomplet « dans sa maniére de s’abstenir de toute réduction a un principe, de mettre I’accent sur
le partiel face a la totalité, dans son caractére fragmentaire®* », tandis que la monographie recherche
I’exhaustivité et possede une forme plus méthodique, un caractére plus scientifique. Theodor W.
Adorno affirme que la « loi formelle » de I'essai est « I’hérésie »>° ; sa construction ne répond pas aux
régles traditionnelles de la pensée, il serait doté d’une « discontinuité® » malgré le fait que le sujet soit
« retourné [...] dans tous les sens ». Nous n’avons néanmoins pas distingué monographie et essai, car
I'important consiste dans le fait d’étudier un sujet précis dans un texte en prose non fictionnel. Dans
notre cas, les ouvrages ont plus ou moins tous une visée argumentative dans le sens ou ils s’inscrivent

dans une démarche plus générale de contestation.

Le genre non fictionnel semble privilégié pour porter la critique sociale. D’ailleurs, Nada et Les Petits
Matins ont classé leurs ouvrages sous I'appellation « Essais » sur leur site Internet. Pour ce qui est des
autres maisons d’édition, certaines collections sont explicitement composées d’essais. C'est le cas par
exemple de la collection « Diagonales » chez Rue de I'échiquier. Dans leurs présentations respectives,
Anamosa évoque de la « non-fiction », Amsterdam des « essais critiques et politiques », Nada des
« essais », La Ville brlile des « essais en sciences et SHS », Les Petits Matins des « essais » également.

Dans les faits, seule Prairial ne publie aucun essai. Lors de nos entretiens, nous avons demandé aux

51 Guéranger David, « La monographie n'est pas une comparaison comme les autres. Les études de
l'intercommunalité et leur territoire », Terrains & travaux, 2012/2, n° 21, p. 23-36. URL

< https://www.cairn.info/revue-terrains-et-travaux-2012-2-page-23.htm > [consulté le 07 avril 2018].

52 Glaudes Pierre, Louette Jean-Francois, L’Essai, Paris, Hachette, 1999, p. 7.

53 Glaudes Pierre, Louette Jean-Francois, ibid., p. 14.

54 Adorno Theodor W., Notes sur la littérature, « L’essai comme forme », Paris, Flammarion, 1984, p. 13.

55 Adorno Theodor W., ibid., p. 17.

56 Adorno Theodor W., ibid., p. 21.
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éditeurs d’essais s’ils pensaient que ce genre se prétait particulierement a la critique sociale. Marie-
Edith Alouf (Les Petits Matins), Charlotte Dugrand (Libertalia), David Douillon (fondateur de Nada, mais
aussi fondateur de la structure de diffusion-distribution Hobo), Chloé Pathé (Anamosa), tous ont
répondu affirmativement a cette question, bien que certains se soient essayés a la littérature et que

les essais frolent finalement parfois la littérature.

Des genres en marge non négligeables

Hormis les essais, les genres sont trés éclectiques. Les romans et les témoignages arrivent en
2¢ position avec 7 % chacun. Les romans obtiennent cette place notamment du fait de collections
exclusivement consacrées a la littérature, comme aux éditions Les Petits Matins ou Libertalia (« La
petite littéraire »). Mais Les Petits Matins et Libertalia n‘ont pas la méme « utilisation » de la
littérature. Les premiers privilégient les genres qui se publient peu (la poésie, la publication de
scénarios) — bien que la fondatrice nous explique qu’ils ont « laissé tomber » cette collection pour se
concentrer sur les essais, « ce qu’[ils] sa[vent] faire de mieux » — quand les deuxiémes ont davantage
une cohérence thématique : les thémes (prison, piraterie, pauvreté) viennent soutenir la contestation

que Libertalia revendique par ailleurs.

Les témoignages peuvent servir la critique car ils sont I’expression d’une expérience personnelle ou
collective et peuvent donc véhiculer aisément des idées. Ce genre est apparu aprés la Premiére Guerre
mondiale ; c’est la premiére fois qu’une guerre est narrée de cette facon et que I'on publie de réels
témoignages — et non les récits de batailles épiques telle que I'lliade®”. Mais de nouvelles légendes se
forment, particulierement relayées par la presse, et il est difficile pour les écrivains de se départir de
la représentation littéraire traditionnelle de la guerre®®. L’accueil est réservé pour les témoignages
convaincants, et cela en est de méme pour les récits de la Seconde Guerre mondiale et de Ia
déportation. Aujourd’hui, le témoignage n’est plus uniquement tourné vers les meurtres en masse et
la guerre. Certains y sont liés, comme Récits d’une Syrie oubliée - Sortir la mémoire des prisons
(Amsterdam) ou Mali - Au-dela du jihad (Anamosa), mais on en trouve sur des sujets divers : De
I'impossibilité de devenir francais (Les Liens qui libérent), Des femmes réinventent la ville. Dix ans de
Parcours filles-femmes (Les Petits Matins), Feu au centre de rétention (Libertalia), Dans un pays de

Cocagne (Rue de I’échiquier). Le genre du témoignage fait donc partie du champ de la critique sociale,

57 Lacoste Charlotte, « Un siécle de témoignages », dans Séductions du bourreau. Négation des victimes, Paris,
Presses Universitaires de France, « Intervention philosophique », 2010, p. 14. URL : < https://www-cairn-
info.faraway.u-paris10.fr/seductions-du-bourreau-negation-des-victimes--9782130584308-page-11.htm >
[consulté le 08 avril 2018].

%8 Ibid., p. 23.
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bien que ce soit en petite quantité. Le témoignage a la particularité de donner la parole a un individu
ayant vécu ce sur quoi il écrit. Quand un essai est majoritairement issu d’une réflexion théorique — bien
qgue les themes évoqués dépendent de son auteur, dont lesdits themes viennent souvent de la
profession ou de l'activité de I'auteur et gu’ils aient donc potentiellement été expérimentés au
guotidien par cette personne —, le témoignage prend sa source dans une expérience concréte. Dans
un témoignage, I'individu se raconte, et ce de facon subjective ; ainsi, le témoignage tend plutot vers
I’émotion et vers I'empathie. On en trouve une confirmation dans la quatrieme de couverture de
Confidences d'un homme en quéte de cohérence (LLL)*°, ouvrage dont I'auteur — Thierry Janssen —
explique en avoir d’abord écrit un essai, puis avoir changé d’avis afin de le « réécrire sous la forme d’un
récit autobiographique ». D’apres lui, « [q]uand il s’agit de faire passer un message, rien n’est plus fort
qu’un témoignage ». Plus personnel, le témoignage est un autre moyen — peut-étre plus « humble »,
comme le dit Thierry Janssen — de donner son opinion. Libertalia a également publié un recueil de
témoignages, Feu au centre de rétention - Des sans-papiers témoignent, dans lequel des migrants
évoquent les événements qui ont eu lieu dans le centre de rétention a Vincennes en 2008. Faire
prendre conscience de cette réalité — la lutte collective qui a eu lieu a I'’époque et la répression qui a
suivie — par le biais du discours direct des individus sur place, tel est I'objectif. Ainsi, le témoignage se

place généralement au plus prés de I’action et recueille la parole des uns et des autres.

Hormis ces genres que I'on retrouve en quantité non négligeable au sein de notre corpus, d’autres
genres plus minoritaires mais néanmoins intéressants sont a noter. Les recueils de textes ont, dans un
certain sens, un fort lien avec les témoignages. En effet, certains recueils de textes ont pour but de
partager le discours non plus d’une seule personne, mais de plusieurs : comme les témoignages, ils ont
parfois cette tendance a proposer une parole plus éclatée, a la fois plus exhaustive (car de plusieurs
voix) et plus imprécise (car non construite comme une monographie pourrait I'étre). Il arrive que le
recueil de textes soit porté par un seul auteur, mais cet auteur forme alors sa théorie autour d’un amas
de textes extérieurs (Comment peut-on étre anarchiste ? aux éditions Libertalia). Il arrive également
gu’un seul auteur propose plusieurs textes au sein d’'un méme livre (Le clavecin de Diderot, aux éditions
Prairial ou, dans un autre genre, Conscience Noire - Ecrits d’Afrique du Sud, 1969-1977, aux éditions
Amsterdam) et cela confirme I'idée selon laquelle le recueil de textes tend vers une représentation
plus globale d’une idée/d’une situation/d’un auteur. La différence entre un recueil de témoignages
(que nous avons placé sous « Témoignage ») et un recueil de textes tient dans le fait que ce dernier

est souvent composé de textes aux genres multiples, dont éventuellement des témoignages, mais pas

%9 Janssen Thierry, Confidences d'un homme en quéte de cohérence, Paris, Les Liens qui libérent, 2012. URL:
< http://www.editionslesliensquiliberent.fr/livre-Confidences-9791020900074-1-1-0-1.htm| > [consulté le 08
mai 2018].
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nécessairement. Pour les recueils de textes, on peut parler de formes d’intervention documentaire,

méme s'ils sont souvent a caractere scientifique.

Par ailleurs, le manuel fait partie de ces genres que l'on trouve en petit nombre mais qui sont
significatifs. A hauteur de 3 % au total, il est présent chez Les Petits Matins, La Ville brile, Rue de
I’échiquier et Libertalia. Nous pourrions définir un manuel comme un guide pratique, porteur d’un
enseignement sur la maniére d’agir ou de penser. La Ville brile en est particulierement adepte et les
adresse plutdt aux enfants — mais, de ce fait, aussi aux parents. Par exemple, dans leur collection
« Jamais trop t6t », ils ont publié Liberté d'expression : a-t-on le droit de tout dire ?, un ouvrage destiné
aux adolescents pour leur expliquer ce qu’est la liberté d’expression et ses limites, ou encore Osons la
politique !, un « manuel d’action citoyenne® » qui donne les clefs aux adolescents pour s’engager et
agir. Mais les manuels peuvent aussi étre destinés a des adultes, comme I'a fait Les Petits Matins.
L'ouvrage Mon chef ce héros. Assistantes, rebellez-vous ! est décrit comme le « manuel de survie de la
parfaite assistante®® ». Livre explicitement humoristique, il s’engage néanmoins dans la dénonciation
de cette relation chef/assistante. L’humour est aussi au centre de cet autre « manuel », En finir avec
le couple. La méthode miracle ou les auteurs démontrent avec dérision I'importance de s’aimer soi-
méme. On remarque donc que l'utilisation du manuel est bien différente selon les maisons d’édition.
Quand La Ville bridle publie des ouvrages que I'on peut qualifier de « manuels » —ils n’ont pas tous la
méme forme malgré cette dénomination — a destination des adolescents pour les guider sérieusement,
Les Petits Matins utilise ce genre au second degré pour évoquer une situation cependant bien réelle.
Libertalia a, quant a elle, réédité un manuel de 1969, cette fois-ci a valeur historique : Manuel du
guérillero urbain — d’ailleurs I'un des cas de censure historique en France selon I'article 14 de la Loi de
1881. Des réels conseils pratiques sont alors adressés aux étudiants et ouvriers révolutionnaires
brésiliens de I'’époque. Enfin, Rue de I’échiquier a particulierement développé ce que nous avons
appelé des manuels dans sa collection « Entrepreneuriat social en action ». Les ouvrages de cette
collection sont « d portée pédagogique et méthodologique® », ce qui correspond a I'idée que nous
nous sommes fait d’'un manuel. De nombreux livres figurent dans cette collection : Stratégie et
financement des entreprises sociales et solidaires, Manuel de communication a Il'usage des
entrepreneurs sociaux et associatifs, L'entreprise sociale (aussi) a besoin d'un business plan...
L’avantage du manuel est de proposer des conseils concrets afin d’agir, sur soi et sur la société. Cela

est donc en accord parfait avec la mission que se sont donnée certaines maisons d’édition de notre

60 Cf. la présentation de leur ouvrage sur leur site Internet. URL : < https://www.lavillebrule.com/catalogue
Josons-la-politique-,89 > [consulté le 10 avril 2018].

61 Cf. la présentation de leur ouvrage sur leur site Internet. URL : < http://www.lespetitsmatins.fr/collections
/mon-chef-ce-heros-assistantes-rebellez-vous/ > [consulté le 10 avril 2018].

62 Cf. la présentation de la collection sur leur site Internet. URL: < https://www.ruedelechiquier.net/24-
entrepreneuriat_social_en_action > [consulté le 10 avril 2018].
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corpus. Par exemple, La Ville brile écrit dans sa présentation qu’« il existe tant de maniéres de dire le
monde, et d’agir sur lui®® » : un des objectifs est bien de pousser les lecteurs a s’engager eux-aussi. Rue
de I’échiquier vise un lectorat « avides de comprendre leur époque et en quéte de solutions®* ». Ainsi,

les manuels sont une facon claire de fournir des « solutions ».

L"hybridité des genres

Aprés avoir énoncé les genres « facilement » déterminables, il faut expliciter la tendance a laquelle
nous avons été confrontés lors de la catégorisation des ouvrages de notre corpus, celle de I'hybridité
des genres, qui ne sont pas toujours énoncés clairement. Notre graphique, dans lequel la catégorie
« Hybride » ne comprend que 1% des ouvrages, n’est finalement pas représentatif de ce flou
générique. La nécessité méme de ranger les livres dans des cases nous a poussé a insister sur le genre
qui nous semblait le plus pertinent, au détriment des nuances que certains ouvrages pouvaient
comporter. Ce n’est que lorsque le livre ne paraissait correspondre a aucun genre que nous |’avons
appelé « hybride ». Toutefois, pour le reste du corpus, bien que défini comme « nouvelles »,
« témoignage » ou « livre illustré », il nous a tout de suite été évident que les genres étaient plus
indistincts. Sophie Noél faisait déja ce constat en 2012 : « [s]i certains éditeurs balisent leur production
de maniére explicite [...], nombreux sont ceux qui n‘opérent aucune distinction entre leurs ouvrages, le
titre, la thématique et I'auteur constituant les seuls indices disponibles®. » Définir le genre d’un
ouvrage relevait déja d’un choix quelque peu arbitraire, dans le sens ou chaque éditeur possédait, et
posseéde toujours, sa propre définition des genres qu’il publie, et tout particulierement, I’essai, dont

nous avons déja analysé I'ambiguité.

Ainsi, certains ouvrages classés dans la collection « Essais » des Petits Matins ne correspondent pas a
la définition des essais, ou du moins pas au sens strict du terme. Par exemple, La Coopération contre
le capitalisme®® est en réalité un plaidoyer, que I’Encyclopaedia Universalis décrit comme un « exposé
présenté en faveur d'une personne, d'une cause® ». La description du livre en dit notamment ceci :
« Ce plaidoyer garde aujourd’hui une étonnante actualité, comme le montrent les extraits sélectionnés

ici. » Cet ouvrage peut étre qualifié d’« essai » dans le sens ou I'essai est une forme tres libre qui n’a

63 Cf. la présentation de la maison sur leur site Internet. URL : < http://lavillebrule.com/presentation/ > [consulté
le 10 avril 2018].

84 Cf. le « Qui sommes-nous ? » en annexe ou sur leur site Internet. URL : < https://www.ruedelechiquier.net
/infos/8-qui-sommes-nous > [consulté le 10 avril 2018].

%5 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op. cit., p. 198.

6 Gide Charles, La Coopération contre le capitalisme, Paris, Les Petits Matins, 2013. URL : < http://www.les
petitsmatins.fr/collections/la-cooperation-contre-le-capitalisme/ > [consulté le 20 mai 2018].

67 Entrée « plaidoyer » du dictionnaire de I'Encyclopaedia Universalis. URL: < http://www.universalis-
edu.com.faraway.parisnanterre.fr/recherche/q/plaidoyer/ > [consulté le 20 mai 2018].
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pas de regles formelles quant a sa composition, mais I'angle adopté pour évoquer, ici, le capitalisme,
est différent d’un essai « classique ». D’autres livres échappent par ailleurs a toute définition : Le Havre
la rebelle, édité par Libertalia, se décrit comme un « ouvrage collectif » offrant « un point de vue
alternatif aux festivités d’anniversaire organisées par le maire (et Premier ministre) a I'occasion des
cing cents ans de la ville ». On nous indique également qu’il est composé de 16 photos couleurs et qu’il
a été écrit sous la direction de Jean-Pierre Levaray. Difficile alors de le catégoriser : est-ce un recueil
de témoignages, un recueil d’entretiens, un essai ? Les éditions Libertalia ne tentent pas de catégoriser
cet ouvrage, ni aucun de leurs ouvrages en général — un fait de croissance d’une maison d’édition en
plein essor, mais également un indice de leur dimension militante plus qu’universitaire. En effet, dans
leur quatrieme de couverture, il n’est pas question d’« essai », rarement de « témoignage », mais plus
souvent, tout simplement d’« ouvrage », de « récit », de « texte ». Leurs collections mémes ne sont
pas réparties, comme c’est le cas pour d’autres précédemment citées, par le genre des ouvrages qu’on
y trouve ; exception faites de la collection « La petite littéraire » qui publie, comme son nom l'indique,
de la littérature. Les autres collections sont nommeées par un théme ou une idée (« N’autre école »,
« Ceux d’en bas »), plutdt que par le genre. C’est également le cas pour le « A propos® », dans lequel
il n"est aucunement évoqué la question des genres. Ce ne sont pas les seules : Prairial et iXe ne parlent
pas non plus du genre de leurs publications dans le paratexte. Moins formelles, leurs descriptions
s’attachent a souligner les thémes et la vocation plus générale de leur maison. Pour remédier a cette
barriere méthodologique, Sophie Noél, partant d’un postulat sociologique, avait distingué deux péles
dans lesquels placer les différents genres : le p6le temporel et politique, au sein duquel on trouve les
enquétes et documents, ainsi que les témoignages, les mémoires et les entretiens, et le pdle
intemporel et théorique, dans lequel on trouve les essais et les analyses théoriques®. Déja, Noél

% » de genres afin de véhiculer

constatait que ces maisons d’édition exploitaient un « large éventai
leurs idées : bien que I'essai soit le genre majoritairement publié, il n’existe aucune homogénéité au

sein méme de ce genre, et une multitude de genres se joignent a celui de I'essai.

Cette hybridité se joue aussi sur la tension image-texte. La place de I'image semble avoir gagné en
importance, soulignant le fait que le texte n’est plus le seul vecteur de critique, et que l'illustration
n‘est plus seulement un appui mais un langage. Ainsi, Nada, tout particulierement, a créé une
collection « Roman graphique », genre relativement nouveau dans le monde de I’édition critique. La
maison y a publié des ouvrages sur Frida Kahlo, Pancho Villa ou encore sur la figure de la Boheme. Ces

romans graphiques ont donc une nomenclature ambigiie : qualifiés de « romans », ils sont pourtant

%8 \/oir en annexe ou sur 'URL suivant : < http://editionslibertalia.com/a-propos/ > [consulté le 20 mai 2018].
%9 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op.cit., p. 200.
70 Ibid., p. 201.
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factuels. Par exemple, I'ouvrage Gonzo est doté du sous-titre : Une biographie graphique de Hunter S.
Thompson. |l est par conséquent logique d’imaginer des faits réels, et non de la fiction. Pourtant, la
guatrieme de couverture maintient I'ambiguité : ce texte « raconte une vie qui dépasse largement la
fiction ». Est-ce une facon d’insister sur I'aspect factuel de ce « roman » ? Ou bien cela brouille-t-il
encore davantage les pistes en introduisant la notion de « fiction » et de « raconter » ? Le roman
graphique semble aux confins de la fiction et du factuel, adoptant une forme narrative pour évoquer
des faits véridiques. D’autres éditeurs se sont également essayés au roman graphique : La Ville brile a
publié en 2015 Le Choix, sur le theme de I'avortement. Contrairement aux romans graphiques de Nada,
celui-ci semble fictionnel. La quatrieme de couverture évoque un ouvrage « sensible », « mélant
I'intime et le politique », ces termes soulignant le caractere narratif de I'ouvrage, mais n’empéchant
pas l'intégration de la réalité historique, puisque I'ouvrage est ensuite qualifié de « travail de
mémoire ». Un peu différemment, la Ville brile a publié Panique dans le 16° !, ouvrage significatif de
ce flou générique que nous observions : en effet, quand Le Choix était explicitement nommé « roman
graphique », Panique dans le 16° ! n’est qualifié que de « dessiné ». Catégorisé par « Livre illustré »
dans notre tableau, il est pourtant proche du roman graphique, mais aussi de la bande dessinée.
Toutefois, il est composé d’une grande part de texte sur certaines pages, ce qui nous empéche de le
désigner comme roman graphique ou bande dessinée. Caractérisé d’« enquéte » par la quatrieme de
couverture, il est finalement un autre moyen, plus ludique peut-étre, de restituer les événements qui

ont eu lieus alors.

Le langage graphique prend aussi une place importante au sein des éditions Prairial. Malgré un petit

nombre de publications (13 a la fin de I'année 2017), on compte deux pamphlets en image et deux
romans-collage. Ces publications s’expliquent par une volonté, outre la qualité textuelle, de produire
un livre graphiguement trés travaillé. Comme nous allons le voir par la suite, la nouvelle génération
des livres critiques se caractérise notamment par un point d’honneur mis au graphisme, dans ce qu’il
a de plus original, marquant ou ludique. Question originalité, La Ville brlle a fait ce choix lors qu’elle
publie Consignes pour un communisme du XXI¢ siecle, un livre dépliant et illustré qui ne s’adresse pas
particulierement aux enfants — comme |’est généralement ce type de livre. Ainsi, elle publie un livre a
la fois d’une simplicité enfantine et d’'une certaine complexité du fait de sa manipulation peu évidente.

Avec une telle publication, elle trouve une autre maniére encore d’aborder des sujets banals qui lui

permet de se démarquer face a, par exemple, un énieme essai sur le communisme.

En outre, il existe une autre spécificité aux livres auxquels on assigne une vocation politique de prés
ou de loin : a la fois, ils prescrivent leur lecture dans le péritexte (c’est-a-dire qu’ils guident le lecteur,
ce que nous verrons ultérieurement — et le manuel est, en ce sens, un genre pratique auto-prescrit —)

mais laissent des marges a la réception. Ainsi, ce sont les lectures et les usages des livres qui leur
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donnent, au-dela du genre, leur caractere politique. L’hybridité tient donc dans le fait qu’un genre est
défini par les usages, et c’est pourquoi, par exemple, un livre de littérature peut devenir politique. Les
genres se mélent pour répondre a cette vocation politique, et c’est aussi I’'ensemble de ces ouvrages

réunis dans un catalogue dit « politique » qui leur confére ledit aspect politique.

La catégorisation « livre politique »

Ainsi, les livres de notre corpus dans leur ensemble sont difficilement qualifiés : ce ne sont pas
uniguement des essais de sciences humaines et sociales, ce ne sont pas non plus uniquement des livres
de littérature... Les médias et les libraires les ont donc catégorisés : ce sont des « livres politiques ».

Mais que cela recoupe-t-il exactement ?

On voit que cette catégorie a été adoptée notamment par le bar-restaurant Le Lieu-Dit qui organise
depuis quelques années Le Petit Salon du Livre Politique. A ce salon est réunie une partie des maisons
d’édition qui constituent notre corpus : Amsterdam, Anamosa, La Ville brile et Libertalia (et Hobo
diffusion). Sur leur site Internet, Le Lieu-Dit explique que cela regroupe des éditeurs qui « consacrent
une partie importante de leur catalogue a "la politique", c’est-a-dire a la critique de I’ordre existant et
aux moyens d’en sortir ». « La politique » n’est ainsi plus a prendre au sens restreint du terme. « La
politique », ce serait prendre position et participer aux débats. C'est pourquoi Le Lieu-Dit propose
précisément ce lieu de débat. D’autres existent aussi et prouvent I'existence d’un certain « livre
politique » : la Journée du Livre politique, organisée I'association Lire la société. Créée en 1991, elle se
déroule a I’Assemblée Nationale et rassemble plus de 2000 participants : elle met en avant les
« discours et [les] écrits politiques™ », et a également lancé le Prix du Livre Politique. C’est d’ailleurs
dans les catégories « Politiques, Conditions et conjonctures politiques, Personnages politiques » et
« Politiques, Théorie, idéologies, partis » de la classification Dewey, reprise par Livres Hebdo, magazine
référence dans le monde du livre, que I'on trouve le plus grand nombre des ouvrages des maisons

d’édition critiques indépendantes.

Cette catégorisation de « livre politique » est-elle présente également en librairie ? On note que la
plupart des grandes librairies, comme Gibert Joseph, classe les ouvrages de « politique » dans le méme
rayon qu’« actualité » et/ou « société ». Cependant, dans beaucoup de librairies ayant un rayon de
sciences humaines et sociales, éventuellement lui-méme divisé en disciplines, on retrouve un certain

nombre des ouvrages critiques en « sociologie » ou « histoire ».

7! présentation a retrouver sur I'URL suivant : < http://www.lirelasociete.com/lire-la-politique > [consulté le 25
juillet 2018].
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b) Les disciplines : héritage et renouvellement des générations précédentes

L’'omniprésence de I'histoire et de la sociologie

L'histoire et la sociologie restent les disciplines les plus présentes au sein du corpus. Avec un
pourcentage tres proche, respectivement 18,8 % et 18,9 %, elles dominent largement les autres
disciplines. Ces disciplines ne sont pas nouvelles : I’histoire a toujours été un outil privilégié pour les
maisons d’éditions critiques telles que La Fabrique, qui répertorient une partie de leurs ouvrages sous
les thématiques « Histoire XIX® siécle et avant » et « Histoire XX® et XXI® siecles », ou Agone, dont
plusieurs de leurs collections entendent adopter un angle historique (« Eléments », « Mémoire
sociale »). Encore aujourd’hui, I’histoire est donc présente au sein de la majorité de notre corpus, et
tous les éditeurs interrogés confirment que I'histoire « s’est énormément développée ces derniéres
années’? ». Seules les éditions Prairial ne peuvent classer aucun de leurs ouvrages en histoire, car ils
sont catégorisés « Littérature ». Rue de I'échiquier et Les Liens qui libérent ont également adopté un
autre angle, puisque respectivement un et deux de leurs ouvrages ont été catégorisés dans
« Histoire ». En ce qui concerne Rue de I’échiquier, cela s’explique par le fait que leur ligne éditoriale
est centrée autour des thémes « de I’écologie, du développement durable, des nouvelles économies et
de la société contemporaine ». L'écologie étant un theme relativement nouveau, I'aborder sous I'angle
de I'histoire ne semble pas le plus adapté. Au contraire, les ouvrages de Rue de I'échiquier font part
des alternatives (et ce également en économie sociale et solidaire) qui existent aujourd’hui dans la
« société contemporaine ». Les Liens qui libérent a choisi de se tourner vers I"’économie (45 % des
ouvrages ont été classés dans cette discipline) : elle évoque dans sa ligne éditoriale des thémes tels
que « économisation du monde » et « financiarisation de I'économie ». C’est aussi la seule a avoir

grandement publié dans des disciplines peu vues ailleurs : psychologie et biologie.

Une partie de la production consacrée a la littérature

La littérature se trouve en troisieme position avec un pourcentage de 16,1 %. C'est un domaine plus
difficile car un grand nombre d’éditeurs se placent déja sur ce créneau. Mais les maisons d’édition de
la génération précédente, celle de Sophie Noél, possédaient déja pour certaines une partie de leur
production consacrée a la littérature. Elle explique cela, dans un premier temps, par I'envie de mettre
en avant ses golits personnels en matiére de littérature, volonté propre a la profession d’éditeur’3. Elle

ajoute par la suite que la littérature est un autre moyen « d’aborder la sphére politique’® », qui

72 Nicolas Vieillecazes (Amsterdam).
73 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op.cit., p. 220.
74 Ibid., p. 221.
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témoigne d’une réticence vis-a-vis des discours jugés trop idéologiques ou théoriques. Dans notre
corpus, comme dans celui de Sophie Noél, peu ont consacré une collection spécifique a la littérature :
Les Petits Matins, La Ville brile, Libertalia et Prairial (ce dernier cas étant différent puisque la maison
d’édition entiere est consacrée a la littérature). Toutefois, et Sophie Noél en témoignait déja, cette
excursion est généralement une fagon de soutenir I'aspect politique de la maison d’édition. Certes, ces
ouvrages relevent de la discipline de la littérature, mais ils viennent automatiquement soutenir un
certain engagement idéologique : comme nous I’avons vu avec ce qui concerne les genres, la littérature
est soit expérimentale, soit d’avant-garde, soit engagée elle-méme politiquement (Charlotte Dugrand
des éditions Libertalia parle de « littérature prolétarienne » par exemple). Bien qu’elle soit une
excursion, cette excursion est faite en totale cohérence avec le reste du catalogue. Cela marque aussi
une part de marginalité dans le champ car il est plus difficile d’accéder au champ littéraire, déja occupé
par un grand nombre d’éditions. C’est d’ailleurs une des raisons évoquées par Marie-Edith Alouf (Les

Petits Matins) pour justifier le recul de leurs publications littéraires ces derniéres années.

Un contexte sociétal favorisant I'économie et I'écologie

L'économie est également une discipline phare de notre corpus, avec 12,3 % des parts. Sophie Noél
n’ayant consacré aucune partie de sa these aux disciplines, il est compliqué de savoir si I'’économie
faisait partie des sujets plébiscités par la génération précédente. Au sein de notre corpus, on peut dire
gue cette discipline est présente de facon évidente dans plusieurs maisons d’édition : Amsterdam, La
Ville brile, Les Liens qui libérent, Les Petits Matins, Libertalia et Rue de I'échiquier. Cette derniére et
Les Liens qui libérent ont d’ailleurs, comme nous I’avons évoqué brievement précédemment, centrés
leurs publications sur cet aspect économique. Aujourd’hui, I'économie est une discipline privilégiée en
ce sens ou elle recoupe un certain nombre de problématiques propres a notre société actuelle, tel que
nous le verrons dans notre partie sur les thémes. L’économie a aussi ceci de particulier, comme
I’histoire et la sociologie, que c’est une discipline ancienne. Pourtant, elle a eu des difficultés a
s'imposer comme une discipline en France, a s’autonomiser en tant que telle, tandis que I'économie
politique en a constitué le pdle critique’. Ce n’est qu’a partir des années 1950, et plus encore dans les
décennies qui suivent, que I'’économie devient la discipline qu’elle est aujourd’hui. Néanmoins,
I’économie est un sujet traité depuis des siécles, pour preuve évidente Le Capital, héritage essentiel
au sein de nos maisons d’édition critiques, bien que le marxisme n’ait été réellement intégré aux cours

d’économie et a I'économie qu’a partir des années 1950, avant d’étre a nouveau discrédité par les

7> Le Merrer Paul, « l’affirmation de I'’économie comme discipline scientifique : une histoire francaise
particuliere », Tracés. Revue de Sciences humaines, n°11, 2011. URL: < https://journals.openedition.org
/traces/5313 > [consulté le 15 juillet 2018].
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économistes aprés Mai 687¢. Constitutive de notre société, I’économie fait partie des grands axes d’un
gouvernement francais, et a ce titre, est fortement débattue. Ainsi, toujours d’actualité, I'économie
est rarement ignorée par notre corpus et en constitue méme parfois la base, comme pour Les Petits
Matins — Marie-Edith Alouf pense qu’ils auraient implicitement privilégié la discipline d’économie

critique ou économie a contre-courant.

L’économie est suivie par I'écologie, a laquelle elle a longtemps été étroitement liée. Cette derniere
n’est pas une discipline au sens universitaire a proprement parler, mais nous avons décidé de la
« créer » dans le cadre de cette étude car elle nous semblait essentielle pour comprendre les enjeux
des ouvrages d’aujourd’hui. Au départ, elle procede de I'économie politique — et nous allons
effectivement voir qu’écologie et économie sont liées —, mais semble s’en étre émancipée aujourd’hui.
Toutes nos maisons d’édition n’en font néanmoins pas : Anamosa, iXe, Libertalia et Prairial n’ont publié
aucun ouvrage qui reléve de la discipline « écologie ». Si I'on regarde plus précisément, on remarque
gue Rue de I'échiquier concentre plus de la moitié des ouvrages classés dans cette catégorie, il faut
donc nuancer sa place, qui reste minoritaire comparée a la sociologie et I'histoire. Toutefois,
I"ambiguité peut résider dans le fait que de I’écologie découle le traitement d’autres disciplines. C'est
en tout cas I'affirmation de la co-fondatrice des Petits Matins, Marie-Edith Alouf, pour qui les « les
enjeux environnementaux sont les enjeux majeurs de notre époque, qu’on le veuille ou non, et ces
enjeux-la recoupent tous les autres : I'économique, le social, les relations entre les gens, etc. ». De ce
fait, si I'on exclut la collection « Littérature » de cette maison afin de mieux rendre compte des autres
disciplines, I'écologie couvre 24 % des ouvrages et I’économie atteint le méme pourcentage. Selon les
dires de Marie-Edith Alouf, économie et écologie sont en fait intrinséquement liées et il est difficile de
les dissocier — ce que nous confirme notre propre expérience de catalogage. D’ailleurs, lorsque nous
I’avons questionnée pour connaitre son avis sur une discipline appelée « écologie », sa réponse
spontanée a été de nous dire qu’il existait bien une telle discipline et qu’elle s’appelait « économie
écologique », autrement appelée « transition ». Suite a cela, elle a ajouté que I'écologie constituait
une discipline, celle de I'« écologie politique », concluant sur le fait que Les Petits Matins était
finalement un éditeur d’écologie politique. Cela souligne que I’écologie en tant que discipline n’est pas
encore clairement définie, et ce, outre parce que c’est une préoccupation récente, car elle est aux
confins de plusieurs autres disciplines difficiles a distinguer d’elle-méme, et qu’elle est par ailleurs en

pleine recomposition, a la charniere du développement personnel, du zéro déchet, du climat...

76 pouch Thierry, « Les tumultueuses relations des économistes frangais avec le marxisme : une mise en
perspective historique », Le Portique, n°32, 2014. URL : < http://journals.openedition.org/leportique/2718 >
[consulté le 09 aolt 2018].
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Les sciences politiques : un plus fort engagement ?

La science politique trouve aussi sa place avec 7,3 % des ouvrages. Cette discipline se dissémine dans
tout notre corpus, excepté dans les maisons d’édition Prairial et Rue de I’échiquier, ce qui s’explique
par leur ligne éditoriale et par leur degré d’engagement. En effet, ces deux maisons sont situées a un
degré moins explicitement « engagé », quand les autres maisons font une critique explicite de la
société et ont parfois une conception plus « militante » de leur entreprise. Mais ces maisons, Libertalia,
La Ville brile ou encore Nada, n’ont pourtant que trés peu de titres de sciences politiques, malgré leur
fort degré d’engagement. Il apparait donc que la politique est un sujet abordé autrement que par cette
discipline de « science politique », probablement trop réductrice et peu a méme de rendre compte des

problématiques actuelles.

c) Les sujets abordés : a la fois le fruit des sensibilités propres a chaque éditeur et
le résultat d’un contexte sociétal et éditorial ou certains sujets sont plébiscités

Lors de notre étude des catalogues, nous avons répertorié les themes qui se dégageaient de chacun
des ouvrages ; des thémes parfois assez précis, et des themes plus généraux. Lorsque nous avons
commencé a établir des statistiques a partir de ces données, nous avons dl déterminer un nombre de
themes limités dans lequel « ranger » chaque livre afin de ne pas fournir une étude trop éclatée. Voici

donc la catégorisation qui a été établie :

e Féminisme/genre

e Révolution/résistance/révolte
e  Pouvoir

e Mondialisation/Société de consommation
e Crise

e Libéralisme/capitalisme/travail
e Identité/immigration/racisme
o Inégalités/égalité

e Sécurité/surveillance/liberté

e Religion

e Ecologie/environnement

e Médias

e Solidarité
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Pourcentage des ouvrages traitant des différents thémes

M Libéralisme/capitalisme/travail
M Ecologie/environnement

B Féminisme/genre

m Révolution/résistance/révolte
H |dentité/immigration/racisme
H Solidarité

W Mondialisation/Société de consommation
B Crise

W Pouvoir

M Sécurité/surveillance/liberté

M Inégalités/égalité

B Médias

M Religion

Nous avons été obligé de dissocier des sujets pourtant fortement liés. Par exemple, le libéralisme et |a
mondialisation ont été séparés, parce que le théeme du « libéralisme/capitalisme/travail » est
significativement plus présent que « mondialisation/société de consommation », bien qu’ils se
rejoignent au sein de plusieurs ouvrages. A ce propos, lorsqu’un ouvrage traitait de plusieurs themes,
il a été comptabilisé dans tous les themes dont il était sujet. Au contraire, une grande part des livres
de notre corpus concernait des themes trop minoritaires pour pouvoir faire partie de la liste définitive,

ils n’ont donc pas été comptabilisés.

Le postulat qui est fait, c’est que ces sujets sont a la fois liés a la sensibilité de chaque éditeur et le

résultat du contexte sociétal.

La dominance des themes relatifs a I'économie

Il est donc apparu que la catégorie « libéralisme/capitalisme/travail » était la plus présente et
concernait 18 % des ouvrages. Il faut tout d’abord distinguer libéralisme et capitalisme qui, bien qu’ils
aient été ici réunis, ne désignent pas la méme chose. A I'origine, le libéralisme est politique : il prone
une affirmation des libertés face a I'absolutisme politique et le pouvoir arbitraire qui en est la

conséquence. C'est la premiére forme de libéralisme qui est recherchée’”’. Le dictionnaire de

77 Guénaire Michel, « Libéralisme et néo-libéralisme : continuité ou rupture ? », Le Débat, 2014/1, n° 178, p. 52-
61. URL : < https://www-cairn-info.faraway.parisnanterre.fr/revue-le-debat-2014-1-page-52.htm > [consulté le
21 mai 2018].
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I’Académie Francaise donne une premiere définition allant dans ce sens : « Doctrine réclamant pour
tous la liberté de conscience et d'opinion. » Ne pas subir « I'ingérence de I'Etat » 7%. Historiquement,
ce libéralisme politique a évolué vers un libéralisme économique : I'idée est alors de favoriser
I’extension de I’économie sans barriére administrative, une économie libérée du controle de I'Etat”.
Aujourd’hui, le dictionnaire de I’Académie Frangaise le définit ainsi: « Doctrine économique qui
préconise la libre entreprise, |a libre concurrence et la liberté des échanges commerciaux®. » Cela peut
se traduire par la privatisation des entreprises, la déréglementation des services, le développement
des marchés financiers a I’échelle internationale, et plus globalement par la prépondérance de la « loi

du marché »&L,

Le libéralisme économique est alors fortement lié au capitalisme, bien que le
capitalisme ne soit pas nécessairement libéral. Guillaume Barrera écrit que le libéralisme « désigne un
mouvement historique qui a mué, du politique a I’économie, et, dans I’économie, de la libre entreprise
au triomphe du monopole et du capitalisme®. » Alors, qu’est-ce que le capitalisme ? Une premiére
définition possible est la suivante : c’est le régime économique et politique dans lequel les moyens de
production ne sont pas détenus par les individus qui les mettent en ceuvre. Le capitalisme suggere bien
entendu un capitaliste et, par conséquent, des salariés. Schumpeter en donne une définition claire en
1942 : le capitalisme est caractérisé par I'appropriation privée des moyens de production, par la prise
de décisions en fonction des échanges et du marché, et par I'accumulation de capitaux (c’est-a-dire

par la création de crédit) par les institutions financiéres®. On parle également de « néolibéralisme »,

guoique ce mot soit a prendre avec précaution de par la multiplicité des définitions qui le concerne.

Ces deux termes économiques ont été liés a la question du travail car ils suggérent une maniére bien
précise de concevoir le travail ; la production de biens et de services, la production de capitaux, les
travailleurs, I'entreprenariat, la relation méme au travail. Pour notre analyse, si nous n’avions pas été
confronté a un nombre aussi large de thémes, nous aurions gagné a séparer ces trois notions,
capitalisme, libéralisme et travail. Néanmoins, dans le cadre de notre étude, il a été nécessaire de les

réunir, bien que certains ouvrages traitent du libéralisme sans traiter du capitalisme, et ainsi de suite.

78 \/oir I'entrée « Libéralisme » sur le dictionnaire de I’Académie Francaise. URL : < https://academie.atilf.fr/cons
ulter/LIB %C3 %89RALISME?optionsParam=motExact > [consulté le 21 mai 2018].

7% Guénaire Michel, « Libéralisme et néo-libéralisme : continuité ou rupture ? », op. cit., p. 53.

80 Voir I'entrée « Libéralisme » sur le dictionnaire de I’Académie Francaise.

81 Guénaire Michel, « Libéralisme et néo-libéralisme : continuité ou rupture ? », op. cit., p. 56.

82 Barrera, Guillaume. « Comment peut-on étre libéral ? », Commentaire, vol. numéro 158, n°2, 2017, p. 351-358.
URL : < https://www-cairn-info.faraway.parisnanterre.fr/revue-commentaire-2017-2-page-351.htm > [consulté
le 21 mai 2018].

83 Jessua Claude, « Introduction », Le capitalisme, Paris, Presses Universitaires de France, « Que sais-je ? », 2011,
p. 3-6. URL : < https://www-cairn-info.faraway.parisnanterre.fr/le-capitalisme--9782130592464-page-3.htm >
[consulté le 23 mai 2018].
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A I'aide de quelques exemples, nous allons observer en détail la maniére dont ces thémes ont été

traités par notre corpus de maisons d’édition.

Certains livres sont explicitement a ce sujet. Par exemple, Amsterdam a publié en 2013 Penser le
néocapitalisme - Vie, capital et aliénation (originairement publié par Les Prairies ordinaires). La Ville
brlle sort en 2010 Marx, le capitalisme et les crises. L'avenir du capitalisme est publié par Les Liens qui
liberent en 2016. Les Petits Matins assure la publication de La Coopération contre le capitalisme en
2013. Tout pour tous ! - L’expérience zapatiste, une alternative concréte au capitalisme est édité par

Libertalia en 2014. Enfin, Rue de I’échiquier a publié Le Capital, de 'abondance a I'utilité en 2017.

D’autres abordent des sujets dans lequel le capitalisme, le libéralisme ou la question du travail
viennent interférer. Par exemple, Les Liens qui libérent publie en 2013 La Haine de la parole, un
ouvrage dont la premiere ligne de la présentation sur Internet parle de « I'impact du capitalisme
néolibéral », pour ensuite parler dudit impact sur un theme plus précis : la parole. De méme, Libertalia
publie Paulo Freire, pédagogue des opprimé-e-s, dans lequel I'auteur tente, entre autre, de proposer

une autre approche de la pédagogie.

Ces maisons d’édition semblent s’attaquer a ces sujets pour la raison premiere qu’elles se placent a
gauche de I’échiquier politique — bien que rarement explicitement — et que ces questions économiques
font partie des différences centrales des différents partis politiques. Par ailleurs, ces questions ont
toujours été I'apanage des maisons d’édition critiques indépendantes de gauche : le marxisme est un
theme présent dans la plupart des maisons d’édition des anciennes générations, et notre génération
s’en est fait son héritage aussi, tout du moins pour les maisons d’édition les plus engagées a gauche :
La Ville brile, Libertalia, Amsterdam — mais c’est aussi parce que ces maisons ont choisi une
perspective historique que certaines éditions, comme Les Liens qui libérent, n’ont pas. Il est donc
logique d’y voir apparaitre ces themes. Mais cet héritage marxiste a aussi laissé place a d’autres sujets
économiques qui, eux, étaient trés peu abordés auparavant : le développement durable, I'économie
sociale et solidaire, la finance sociale et solidaire, I’écologie (nécessairement corrélée a I'économie).
Or, cela montre que I'’économie a toujours eu une place essentielle, mais que les sujets ont évolué.
Rue de I’échiquier en a fait ses sujets de prédilection, tout comme Les Petits Matins (dont Marie-Edith
Alouf décrit la ligne éditoriale ainsi : « des theses d’économie dites a contre-courant, c’est-a-dire qui
s’éloignent du modeéle libéral »). Bien slr, ces questions permettent d’aborder des thémes plus
généraux sur la politique, a travers lesquels I’économie ressort, comme le socialisme. Il faut par ailleurs
noter que I'implantation universitaire de ces domaines est de plus en plus forte, ce qui explique que

I’ensemble des éditeurs — qu’ils soient plus universitaires ou plus militants — se les approprie.
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Des sujets populaires

En termes de marketing éditorial, il est aussi vrai que certains sujets ont meilleure publicité que
d’autres. David Douillon nous donnait les plus populaires 'année derniere : « Les thématiques qui
marchent le mieux en ce moment... Le féminisme. Les questions liées a I’écologie, enfin décroissance,
critique de l'industriel, critique de la société technologique. » Et en effet, le féminisme et le genre
atteignent 13 % dans les thémes les plus abordés, et I’écologie/lI’environnement, 16 %. En raison du
contexte sociétal, il est bénéfique pour ces maisons d’édition de s’intéresser a ces sujets pour la simple
raison qu’ils intéressent le public — et qu’ils font donc vendre — mais aussi les journalistes ou encore
les libraires. lls ont donc tout intérét a saisir ces sujets « en vogue », traités également par d’autres
maisons d’édition plus généralistes, afin de s’inclure dans une démarche marketing susceptible

d’atteindre un public plus large, proche du public des grandes entreprises d’édition.

Faire opposition : une question d’identité et de themes

La sensibilité des éditeurs et I'influence du contexte s’expriment aussi a travers un ensemble de
themes souvent évoqués (a 12 %) : les révoltes, les résistances et les révolutions. Que ce soit sous un
angle historique — Guerre & I’Etat - Luttes autonomes et expériences alternatives au Pays basque (1980-
1992) (Libertalia), Paris, bivouac des révolutions - La Commune de 1871 (Libertalia), Esquisses
révolutionnaires (Nada), Les Jacobins noirs (Amsterdam) — ou plus contemporaine — Révolution dans
I'Université (La Ville brile), 29 jours de révolution (Les Petits Matins) —, les révoltes et les révolutions
attirent les éditeurs de notre corpus. En effet, le contexte d’aujourd’hui pousse aux manifestations, a
la résistance, en témoignent les nombreuses manifestations, rien qu’en France, qui ont eu lieu ces
dernieres années — bien que la France est depuis longtemps un pays ou les manifestations ne
mangquent pas — et surtout, les insurrections qu’évoquent notre corpus, comme dans les pays arabes,
ou, cette fois-ci, la coutume n’est pas aux manifestations. Mais cela est indissociable de la pensée dans
laquelle les maisons d’édition critiques indépendantes s’inscrivent, et fait sens avec leur ligne
éditoriale de s’opposer au systeme établi: a partir de I3, il est tout a fait logique de trouver des
ouvrages traitant des différentes oppositions que I'on peut trouver — on pourrait presque dire que,
dans un certain sens, tous leurs ouvrages parlent de résistance, puisque c’est le principe méme de leur

ligne éditoriale.

Le poids du contexte sociétal a travers I'exemple de la question identitaire
Un des sujets particulierement évoqué est la question identitaire, et plus largement la catégorie

« ldentité/immigration/racisme » qui concerne 8 % de la totalité des ouvrages. Seuls Rue de
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I’échiquier, Nada et Prairial, a la fin 2017, n’ont produit aucun livre sur I'un de ces sujets. Des themes
tels que le postcolonialisme (Penser le postcolonial aux éditions Amsterdam), I'identité biologique (Les
corps, ces objets encombrants chez iXe), le rejet des migrants (Panique dans le 16e ! a La Ville brle),
les amalgames volontaires (La Terrorisation démocratique aux éditions Libertalia) montrent que ces
sujets sont abordés sous différents angles, mais questionnent tous l'identité et, de la, « I'excés »
d’identité qui mene au nationalisme, au repli identitaire, c’est-a-dire au rejet des individus qui n’ont
pas la méme identité (origine, religion, culture...). Les frontieres et I'identité ont été particulierement
débattues ces dernieres années avec la question de I'immigration, de plus en plus présente, mais ces
sujets sont directement hérités de la question du colonialisme, qui a forgé des débats il y a des
décennies, quand le colonialisme était effectif, et encore aujourd’hui, sur I’héritage inévitable de ce

passé.

Le contexte soumis aux différentes sensibilités

Comme nous l'avons vu, le contexte influe nécessairement sur les ouvrages publiés par les maisons
d’édition critiques indépendantes, en ce sens qu’elles ont souvent la volonté de s’inscrire dans
I"actualité — de la « critiquer » — et ce, méme si elles publient des livres d’histoire — nous avons déja
expliqué que I'histoire permet d’éclairer le présent, et par ailleurs, les sujets historiques choisis sont
eux-mémes souvent le fruit du contexte : bon nombre d’ouvrages traitent des anciennes révolutions

et résistances, cela fait sens dans une société comme la notre.

Néanmoins, chaque sujet d’actualité est soumis a la perception de chaque éditeur. En effet, la
sensibilité de chacun donne lieu a des ouvrages en somme tres différents, vu sous un angle personnel
(ce peut étre aussi la vision de I'équipe — I'éditeur n’étant pas nécessairement seul — ou celle de
I'auteur). Prenons en exemple le théme de la mondialisation/société de consommation (on retrouve

ce théme dans 5 % des ouvrages).

- Le féminisme a l'épreuve des mutations géopolitiques, éditions iXe. Pour les éditions iXe, il est
évident que le sujet de la mondialisation sera traité sous un angle féministe.

- Organes sans corps - Deleuze et conséquences, éditions Amsterdam. La mondialisation est ici
pensée sous un angle universitaire : essai philosophique sur Deleuze, sur ce que dit Deleuze qui
peut éclairer le sujet de la mondialisation.

- A conserver au frais, éditions Les Petits Matins. Cet ouvrage tient son originalité qu’il est publié
dans la collection « Littérature » : I'angle est fictionnel, plus précis, plus concret peut-étre, mais

aussi plus diffus, intégré dans un ensemble plus général.
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- La cause humaine, éditions Les Liens qui libérent. Ecrit par un philosophe et essayiste, Patrick
Viveret, I'angle est évidemment plus philosophique et, comme souvent aux éditions Les Liens qui
liberent, cela est tourné vers I’humain, vers 'intériorité, vers la réhabilitation des valeurs humaines.

- Selibérer du superflu, éditions Rue de I'échiquier. Ce livre est propre as la ligne éditoriale de cette
maison : un grand nombre de sujets est abordé sous l'angle de la vie quotidienne et de
I’alimentation, et plus généralement de I’écologie et du développement durable.

- Le ventre est encore fécond - Les nouvelles extrémes droites européennes, éditions Libertalia.
Comme souvent, I'angle adopté par Libertalia, d’abord historique bien s(r, est aussi politique. La

mondialisation est ici évoquée dans son lien avec les partis politiques d’Europe.

Ces exemples permettent de montrer qu’un méme théme peut étre traité de différentes maniéres,
notamment selon la ligne éditoriale. C'est d’ailleurs pour cette raison que les éditeurs que nous avons
interrogés ne se sentent pas concurrencés par les autres maisons d’édition critiques indépendantes.
Marie-Edith Alouf (Les Petits Matins) explique trés simplement : « [...] méme si deux livres sur le méme
théme sortent en méme temps, ils ne se tuent pas I’'un I'autre, au contraire. Les journalismes peuvent
se dire "tiens, il y a deux livres qui sortent en méme temps, ¢a veut dire quelque chose, je vais les traiter
tous les deux" ! Les libraires vont se dire "tiens, je vais faire une table, ce théme est a la mode !". »
Traiter des mémes theémes ne serait donc pas un phénomeéne a éviter. Chloé Pathé (Anamosa) déclare
sensiblement la méme chose : « Moi je ne crois pas a la concurrence directe entre éditeurs. On peut
publier des choses proches mais ¢a ne sera jamais la méme chose. » Pour preuve, des sujets d’actualité
telle que la mondialisation que I'on retrouve sous des formes trés différentes : essai ou fiction, histoire,

écologie, sociologie ou politique. Cela met en lumiéere I'influence double du contexte et des sensibilités.

d) Le choix des auteurs et leur place dans I'équation militantisme/universitaire :
reflet du degré d’engagement des maisons d’édition ?

Au sein de notre corpus, I’équation militantisme/universitaire est omniprésente. Plusieurs aspects font
pencher les maisons d’édition vers I'un ou lI'autre. Les auteurs sont-ils un élément déterminant dans
cette équation ? Le fait qu’ils aient une activité militante — ou pas — participe-t-il a I'identité de la

maison d’édition ?

Pour répondre a ces questions, nous allons analyser les données recueillies par I’étude des catalogues.
Nous y avons noté, a partir des informations trouvées sur Internet, le métier ou I’activité de I'auteur ;
ou plus précisément, comment l'auteur est présenté publiqguement. Qutre le fait que cela soit les
seules informations disponibles, il est intéressant d’appréhender les auteurs non par la réalité de leur

métier/activité, mais par les discours qui sont formés a partir de cette réalité. Nous avons par exemple
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observé trés rapidement qu’un auteur dit « militant » en sera souvent réduit a cette activité, alors qu’il
est évident qu’il en exerce une autre par ailleurs. Mais il y a des exceptions, un auteur militant qui est
aussi enseignant verra son métier lui aussi indiqué — nous tenterons de comprendre ces mécanismes.
Avant de poursuivre cette analyse, il nous faut expliquer ce que nous avons regroupé dans I'appellation
« militant », que nous avons pris sous un sens tres large. Il existe deux dimensions : étre militant peut
étre percgu en tant qu’identité ou statut (voire I'affiliation), mais aussi dans la pratique — étre publié
bénévolement, participer a des débats... Dans « militant », nous avons utilisé le premier sens ety avons
classé les auteurs qui font parties d’un parti politique, d’'un syndicat, d’une association, ou qui prennent
activement part a une cause — cela a été défini par la description que la maison d’édition ou Internet
faisaient d’eux. Sans prétendre recouper exactement la réalité, nous avons tenté de distinguer des
tendances a partir des discours que nous avons trouvés a propos des auteurs. Nous avons mis au jour
une distinction entre le pble dit « académique » et celui « militant », comme I’avait fait Sophie Noél

dans sa thése®, mais aussi la présence d’un péle « médiatique ».

Equation p6le académique/pdle militant

Ce qu’on appelle le « pole académique » regroupe les maisons d’édition dont les auteurs sont des
enseignants-chercheurs, des professeurs du secondaire, des instituteurs, des sociologues, des
historiens... Nous avons choisi un échantillon de maisons d’édition afin de comptabiliser le nombre
d’auteurs appartenant a ce pole. L'objectif étant notamment de comparer ce pourcentage avec celui
des auteurs militants, nous n’avons tenu compte que de ces deux catégories — militants et monde

académique.

- Libertalia compte 34 % d’auteurs militants, 51 % d’auteurs académiques, 15 % qui appartiennent
aux deux mondes.

- iXe compte 21 % d’auteurs militants, 44 % d’auteurs académiques, 35 % des deux.

- Amsterdam compte 7 % d’auteurs militants, 86 % d’auteurs académiques, 7 % des deux.

- Les Petits Matins compte 30 % d’auteurs militants, 68 % d’auteurs académiques, 2 % des deux.

- Rue de I'échiquier compte 45 % d’auteurs militants, 53 % d’auteurs académiques, 2 % des deux.

On remarque d’emblée que les auteurs académiques sont plus nombreux. Cela n’est pas surprenant :
les auteurs universitaires, chercheurs, etc., ont, du fait de leur travail, une certaine habitude d’écriture,
et la ressource des aides a la publication académique. Afin de rendre compte de leurs recherches ou
parce qu’ils sont supposés enseigner a des éléves et donc leur transmettre la faculté de rédaction. Bien

entendu, l'autre raison est qu’ils sont spécialistes de leur domaine : la matiére de leurs livres est

84 Noél Sophie, op. cit., Partie Il, Chapitre 2, « Les auteurs », « Les universitaires, les militants et les autres ».
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souvent la matiére méme de leur spécialité. Ils ont sous la main une grande quantité d’informations
gu’ils peuvent exploiter pour en écrire un livre. La maison d’édition a avoir le plus d’auteurs
académiques est Amsterdam puisque seuls 14 % ont une activité militante explicitement décrite sur
Internet. Au contraire, Libertalia est la maison d’édition comprenant le plus d’auteurs militants : 49 %
de leurs auteurs ont au moins une activité militante —-méme si 15 % sont a la fois militants et
académiques. Est-ce que cela a un lien avec le degré d’engagement des éditeurs ? On pourrait penser
que, plus auteurs militants il y a, plus la maison d’édition est engagée. Cette hypothése a été confirmée
par les dires de Charlotte Dugrand (Libertalia) et Nicolas Vieillescazes (Amsterdam) a la question « Vous
définiriez vous comme engagés ? ». Quand Charlotte Dugrand répond automatiquement: « Oui,
clairement ! », Nicolas Vieillescazes commence par « Je ne sais pas. Je ne sais pas. » puis finit par
expliquer : « Si vous voulez, je définirais plutét notre travail comme "politique", dans le sens ot moi la
politique c’est vraiment la culture du désaccord, que comme "engagé". » Alors que Libertalia réitere
son affirmation : « En tout cas, nous on se définie comme maison d’édition critique et libertaire. Donc
oui, on est clairement engagé. Et je pense que ce qui le traduit aussi, c’est qu’on est tout le temps aux
cétés des mouvements sociaux, on fait énormément de manifs et on vend beaucoup nos livres en
manifs. » Des auteurs militants donc, mais aussi des éditeurs militants : I'objectif est d’agir, en plus de
créer le débat comme le souhaite Nicolas Vieillescazes pour sa part. L'engagement est donc beaucoup
plus prononcé de la part de Libertalia que de la part d’Amsterdam, et ce jusque dans le choix des

auteurs.

Au contraire, certains se situent au milieu de cette équation : bien que la majorité reste aux auteurs
académiques, iXe possede un grand nombre d’auteurs militants, et notamment un fort pourcentage
(35 %) d’auteurs ayant une double casquette. On observe également chez Rue de I’échiquier un certain
équilibre entre les deux types d’auteurs mais, inversement a iXe, c’est une réelle division : seuls 2 %
ont une double activité. Ainsi, de ces chiffres ressortent plusieurs explications : le fait que les auteurs
de iXe soient souvent militants et académiques correspond a la tension qu’il existe historiquement
dans cette maison d’édition : créée par Oristelle Bonis, cette derniére dirigeait alors la collection
« Bibliotheque du féminisme » chez L’'Harmattan, une maison d’édition publiant majoritairement des
sciences humaines et sociales dont la facture est plus « académique » que « critique », mais elle vient
elle-méme d’un univers militant (ayant travaillé dans un journal militant, par exemple) et dirigeait une
collection somme toute engagée. Ainsi, elle a pu obtenir la collaboration d’auteurs venant directement

de L’'Harmattan : des théoriciennes, des chercheuses...

En ce qui concerne Rue de I'échiquier, il est intéressant d’analyser que trés peu d’auteurs possédent

une double casquette. Cela montre que Rue de I’échiquier « pioche » ses auteurs dans des milieux tres
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différents, distincts et hétérogénes. Dans le cadre de son mémoire de master®, Juliette Sauty a
interrogé Thomas Bout, fondateur des éditions Rue de I'échiquier, qui explique, a sa question
« Considéreriez-vous comme militants ? » : « Moi je me considere comme un éditeur généraliste,
méme si évidemment, on est porté par des valeurs et une curiosité pour des sujets donnés ! » mais que
« je consideére plus que ce sont nos auteurs qui sont militants ». Cela confirme la dichotomie qu’il existe
entre ses auteurs : Thomas Bout ne se considere pas explicitement comme « engagé » dans le sens ou
il ne prend pas de risque lui-méme, mais il reconnait que les auteurs, eux, d’une certaine facon,
prennent ce risque. Ce sont eux les émetteurs des messages véhiculés. Ainsi, le degré d’engagement
de Rue de I'échiquier est confirmé par le choix des auteurs : pour reprendre |'expression de Juliette
Sauty, ce sont des éditeurs « centré[s] sur la production de livres "académico-militants" » mais aussi
« grand public », dont fait également partie Les Petits Matins, ce qui corréle avec nos résultats — une
majorité d’auteurs académiques mais également une grande part de militants, c’est-a-dire une
prédominance de la représentation scientifique, tout en essayant d’atteindre une large public, donc

un engagement moins affirmé mais pas dénié.

Le pole médiatique

Par ailleurs, un autre pole se dessine au sein de notre corpus, le péle médiatique. Toutes les maisons
d’édition de notre corpus — excepté Prairial dont le statut est un peu particulier —ont recruté au moins
une fois un auteur journaliste. Certaines n’ont que trés peu d’auteurs journalistes : iXe par exemple,
malgré un grand nombre d’ouvrages. Au contraire, d’autres ont favorisé ce type d’auteurs : le cas le
plus probant est Les Liens qui libérent, dont 19 % des auteurs sont issus du pbéle médiatique. Faut-il y
voir un lien avec le degré d’engagement de cette maison d’édition — qui ne se situe pas sur le versant
le plus engagé de notre corpus ? En effet, Les Liens qui liberent, maison d’édition qui se dit
indépendante mais dont le capital est en fait détenu en partie par Actes Sud, est dans une posture plus
guestionnable, comme I’écrit Juliette Sauty, « que ce soit au niveau du choix discutable de I'actionnaire
[...] qu’au niveau de leur mode de production® ». || semblerait que la stratégie des Liens qui libérent
portent donc plus sur la production de livres d’actualité, a la caution moins scientifique et a la portée

plus généraliste.

85 Sauty Juliette, « L’éthos de I'éditeur engagé : discours & représentations », mémoire de Master Professionnel
Sciences Humaines et Sociales, Mention Information et Communication, Spécialité Métiers du Livre, sous la
direction d’Anne Réach-Ngo, 2015-2016.

86 Sauty Juliette, « L’éthos de I'éditeur engagé : discours & représentations, op. cit., p. 47.
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e) Unrenouvellement des réseaux militants et politiques dans I'orbite du livre apres
la disparition des éditions partisanes

L’étude de Sophie Noél a montré que les années 1990 marquent la fin des éditions partisanes?’, telles
que I'ont été les Editions sociales (désormais indépendantes du parti du PCF, bien que leurs livres
soient financés par la fondation Gabriel Péri qui en émane), ou les Editeurs francais réunis, éditeurs
qui appartenaient a l'orbite éditoriale communiste — I'’ensemble fut réuni dans le groupe Messidor au
tournant des années 1980, puis ce groupe fut liquidé et les Editions Sociales d’aujourd’hui sont une
relance émancipée de I'ensemble. Ces éditeurs, directement issus des grandes organisations politiques
et syndicales de gauche et d’extréme gauche de I'époque, étaient dans un militantisme concret —
certaines maisons d’édition, cependant, ne faisaient que se conformer aux directives de leur parti
politique et ne nécessitaient pas réellement d’éditeur®. Noél avait déja démontré que les éditeurs, a
partir des années 1990 et 2000, fonctionnaient de maniére plus éclatée, avec un engagement
davantage lié a des idées qu’a un parti politique. C’'est le cas encore aujourd’hui avec la génération de
2005. Toutefois, la disparition des éditions partisanes n’a pas entrainé la fin des réseaux militants et

politiques.

Une participation active aux mouvements politiques et sociaux

Nos éditeurs ne sont pas déconnectés de ces réseaux, bien au contraire. C'est par ces biais qu’ils
prolongent leur engagement, mais c’est aussi I'occasion de se faire connaitre et de vendre des livres a
leur lectorat naturel, c’est-a-dire a un public particulierement bien adapté a leurs publications, bien
gue ce public ne soit pas nécessairement familiers des livres, comme I’explique Charlotte Dugrand (co-
fondatrice de Libertalia) : « On vend beaucoup nos livres en manifs. L’idée c’est vraiment de ne pas étre
présent qu’en librairie, parce que je pense qu’il y a quand méme tout une partie de la population qui ne
va pas forcément en librairie. » Pratique plus politique que commerciale, vendre ce genre de livres lors
de manifestations politiques et sociales, c’est se mettre au plus pres des individus que cela peut
potentiellement intéresser mais qui n’ont pas I’habitude de se déplacer en librairie car cette derniéere
constitue souvent une barriere symbolique. Charlotte Dugrand ajoute d’ailleurs qu’ils leur arrivent
régulierement de soutenir explicitement certains mouvements sociaux a travers leurs publications,
comme avec le récent Le Havre la rebelle en collaboration avec la CGT du Havre. Pour elle, Libertalia

est « clairement une maison d’édition qui suit le mouvement social ». Les Petits Matins soutient

87 Noél Sophie, L'édition indépendante critique : engagements politiques et intellectuels, op.cit., p. 63.
8 Hage Julien, La génération des éditeurs protagonistes de la décolonisation, in « Edition et engagement. D’autres
facons d’étre éditeur ? », Paris, Bibliodiversity, n°4, février 2016, p. 13.
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également les mouvements militants et politiques en participant par exemple au Salon d’été des Verts.
De nombreux éditeurs publient par ailleurs des ouvrages en collaboration avec des associations — ce
qui leur permet de soutenir cette association bien entendu, mais d’étre eux-mémes soutenus par
I"association et de bénéficier des avantages financiers d’une collaboration. Par exemple, iXe a publié
en La Barbe! Cing ans d'activisme féministe en association avec le groupe féministe La Barbe et un
autre ouvrage en collaboration avec Osez le féminisme !, bien qu’Oristelle Bonis avoue que cela est
compliqué du fait qu’Osez le féminisme ! est rattaché a des partis politiques et qu’elle « ne souhaite
pas étre affiliée a des politiques ». Elle est I'’exemple méme des éditeurs désireux de s’impliquer dans

les mouvements sociaux mais de se détacher des partis politiques.

De nouveaux salons militants
Par ailleurs, ce qu’ont énormément investi les petites structures indépendantes critiques, ce sont les

salons militants. En effet, leur présence subsiste dans les anciens salons, tels que :

- Le salon de I'association I’Autre livre

- Lesalon du livre de I'expression populaire et de la critique sociale
- Lesalon du livre libertaire

- Le petit salon du livre politique (organisé par le Lieu Dit)

- Laféte de 'Humanité
Mais aussi dans des organisation plus récentes :

- Le FELIP (Festival du livre et de la presse d’écologie)
- Les Rencontres populaires du livre (a Saint-Denis)
- LaFeria du livre de la critique sociale et des émancipations (a Nimes)

- Montreuil-sur-Livres

Les rencontres ne manquent pas. On note que certaines maisons d’édition participent
particulierement souvent a ces salons : Libertalia, La Ville brlle, Rue de I’échiquier, Les Petits Matins.
Mais Amsterdam, Prairial, Nada, Anamosa, Les Liens qui libérent ont tous été présents sur un ou
plusieurs salons derniérement. L'apport est a la fois économique et symbolique : lorsque le prix du
stand est cher (Féte de I’'Huma), le résultat est surtout symbolique et ce sont les « rencontres®® » qui
comptent. Mais les petits salons permettent également de dégager des bénéfices. Marie-Edith Alouf
trouve ces relais extrémement importants : en effet, les ventes directes — salons, mais aussi achats par

des associations et entreprises — représentent un tiers de leurs ventes. Il leur serait impossible de ne

8 Charlotte Dugrand (Libertalia).

64



compter que sur les librairies — nous noterons par ailleurs que les librairies n’apprécient pas la place
gue prennent les ventes directes, qu’elles soient faites en toute transparence ou non. De plus,
participer a un salon demande un investissement financier et en temps, c’est pourquoi certains les
limitent aux plus rentables, plus « familiaux® », ou ils ne sont pas « noyés®! ». L’on voit donc que la
disparition des éditions partisanes n’empéche pas les éditeurs indépendants et critiques de faire partie

d’un réseau militant, lié au livre ou non.

% Grégory Voix (Prairial).
%1 Oristelle Bonis (iXe).
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PARTIE |l

Comment les éditeurs ont-ils fait évoluer

le paratexte des livres critiques face a ce contexte ?

Afin de vendre, comment ont-ils fait pour se demarquer ?
La nouvelle fabrique du genre critique

a) Renouvellement des codes graphiques du genre critique : le péritexte de la
couverture

Les couvertures : un élément d’identification et de démarcation

Un des éléments a questionner dans le renouvellement du genre critique est la couverture.
Evidemment essentielle dans I'objet-livre, elle constitue la premiére approche d’un lecteur envers un
livre. Le premier regard d’un potentiel lecteur est nécessairement porté sur la couverture. Denis
Escarpit explique qu’« une enquéte réalisée en 1996 par BVA a montré que l'envie ressentie sur le lieu
de vente est la premiére motivation de I'ensemble des biens culturels, avant le bouche a oreille et
l'influence des émissions et revues culturelles®® ». La couverture se doit donc d’attirer les yeux du
lecteur lorsque celui-ci regarde les tables de librairie ou de salon, ou qu’il navigue sur les librairies en
ligne. Avant cela, bien entendu, elle doit aussi convaincre le libraire, si le canal de vente est la librairie.

Ainsi, les éditeurs sont, a raison, extrémement attentifs aux couvertures de leur catalogue.

Les couvertures, qui sont un élément de la charte graphique, refletent la posture de la maison
d’édition. Ce sont des éléments construits, miroir d’une prise de position de la part des éditeurs, mais
aussi des graphistes. Quelles qu’en soient les caractéristiques, les couvertures font partie de I'identité
de la maison d’édition, elles participent amplement a « l'identité visuelle » ou « graphique », et
méritent, a ce titre, d’étre interrogées. Frédéric Martin, éditeur aux éditions Le Tripode, affirme :
« [...] je suis convaincu que la forme d’un livre est une affaire capitale. Elle peut révéler une ceuvre ou
la trahir®® » — ou révéler une ceuvre et la trahir. Nombreux sont les éditeurs & penser de méme. Au
cours de nos entretiens, nous avons pergu I'importance que la plupart de nos interviewés mettaient
dans la couverture. Marie-Edith Alouf (co-fondatrice des éditions Les Petits Matins) confirme que

« 'identité graphique, c’est un lourd dossier, c’est important » et Charlotte Dugrand (co-fondatrice des

92 Escarpit Denise, La Littérature de jeunesse, itinéraires d'hier & aujourd'hui, Magnard, Paris, 2008, p. 441.
9 Martin Frédéric, « Le Tripode. Diabolus in graphica », in Collectif d’auteurs, Le Corps du livre, Association
Verbes/Actes Sud, 2017, p. 112.
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éditions Libertalia) explique que leur graphiste « s’est attelé pendant des années pour arriver a [ces
couvertures] ». Pour David Douillon (fondateur des éditions Nada), du fait de la particularité du travail
gue constitue la création des couvertures, ces dernieres sont réalisées en externe : « C’est vrai que le
graphisme, la couverture, avoir I'idée, bien caler les choses, c’est vraiment un travail a part encore, la,
il faut faire appel a un professionnel. » Toutefois, en réalité, beaucoup de leurs couvertures sont créées
par Cédric Biagini, fondateur des éditions L’Echappée, que David Douillon qualifie de « graphiste
indépendant », mais dont tres peu de notes biographiques font état de ce statut. Quoi qu’il en soit, ces
témoignages soulignent le poids des couvertures pour la maison d’édition, puisqu’elles en sont en
qguelque sorte la vitrine. Chagque couverture est pensée de facon unique, mais s’inscrit dans une
identité globale et forme une cohérence avec toutes les autres couvertures. Chaque couverture est
pensée en fonction de la maison d’édition, mais aussi de la collection dans laquelle elle s’insere, si
collection il y a, collection dont le graphisme a lui-aussi été pensé en amont pour correspondre a

I'identité de la maison.

Plusieurs cas de figures sont apparus lors de I'étude des couvertures.

Les couvertures neutres

Certaines maisons d’édition ont fait le choix de confectionner des couvertures dites « neutres ». Elles
sont alors plus sobres, constituées d’une charte graphique qui varie trés peu : un titre et une couleur
de fond, par exemple. Cela semble reprendre la tradition du livre critique et populaire cartonné a
rabats que les éditions Suhrkamp ont lancé, que Maspero a alimenté, qui a ensuite été reprise,
notamment par La Fabrique. C'est le cas pour les éditions iXe, dont les couvertures reprennent plus ou
moins la méme structure a chaque publication, avec des différences de couleurs — L'enchilada® donne
un exemple de cette maquette typique des éditions iXe. Nous n’avons pas eu la possibilité d’interroger
les éditions iXe, nous n’avons donc pas I'explication de ce choix. Cependant, nous pouvons chercher
un éclaircissement dans le contexte de création des éditions iXe, que nous avons déja évoqué : il y a
une dizaine d’années, Oristelle Bonis, la future fondatrice des éditions iXe, dirigeait la collection
« Bibliotheque du féminisme » chez L'Harmattan. En 2010, suite au tragique déces de sa compagne,
elle décide de fonder sa maison d’édition, réve qu’elles partageaient toutes les deux. Les couvertures
de la collection de L'Harmattan étant tres sobres, il est possible qu’Oristelle Bonis ait gardé cette
habitude. Est-ce du fait que la collection de L’'Harmattan publiait des essais et des théses, des ouvrages
donc théoriques, et qu’a ce titre, la tradition voulait que les couvertures soient sobres,

« universitaires » ? Les éditions iXe ont elles aussi un pied dans le champ universitaire, précisément

% Visuel en ligne : < http://editions-ixe.fr/content/lenchilada > [consulté le 11 juin 2018].
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grace a la « Bibliothéque du féminisme » qui investissait ce marché — Oristelle Bonis affirmant toutefois
ne pas étre du tout universitaire®. Gardant la méme veine que les couvertures de la « Bibliothéque du
féminisme », les éditions iXe ont donc des couvertures qui se démarquent par leur simplicité. Quelques
ouvrages présentent néanmoins une illustration ou une photo sur leur couverture, tout en restant

simplement construites, pour la plupart d’entre elles.

Au sein de notre corpus, les éditions iXe sont les seules a avoir adopté ce type de couverture de
maniére relativement systématique. Mais les éditions Rue de I’échiquier ont elles-aussi une part de
leurs ouvrages a la couverture tres sobres : c’est le cas par exemple de leur collection « Entrepreneuriat
social en action », dont les couvertures sont constituées d’un fond blanc, d’un titre en majuscule et en
couleur et d’un sous-titre dans une typographique plus petite, dans la plupart des cas. Une fois de plus,
il nous a été impossible d’obtenir un entretien avec un éditeur de Rue de I'échiquier, nous ne pouvons
donc que faire des suppositions. Au regard des autres collections, celle-ci semble la plus « classique »,
dans le sens ou les ouvrages en son sein sont ce qui se rapprochent le plus des essais. Les autres
collections sont généralement des entretiens, des témoignages, des livres jeunesse ou des livres
d’intervention — ces derniers étant également proches de I'essai. Les livres de « Entrepreneuriat social
en action» sont a portée pédagogique et se rapprochent ainsi de |'universitaire : ils sont
rigoureusement construits sur un plan précis et agrémentés de schémas, etc., tels qu’on peut
concevoir des manuels scolaires (cf. figure 1, extrait de L'entreprise sociale (aussi) a besoin d'un

business plan).

L'ENTREPRENEURIAT SOCIAL COUVRE AINSI
LA DIVERSITE DES FORMES D' ENTREPRISES SOCIALES
Une entreprise peut étre sociale
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24+ INTRODUCTION -2

Figure 1

Cela peut par conséquent expliquer ce choix des couvertures sobres, dont le résultat est un objet-livre

qui parait « sérieux » ; ce qui correspond également au public visé par une telle collection : la plupart

9 Suite & un entretien réalisé par Pauline Hubert dans le cadre de son mémoire sur I'édition féministe (2018).
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s’adresse a des entrepreneurs, a des professionnels donc. La tradition est, une fois de plus, de faire
des couvertures classiques et non « tape-a-I'ceil » —toutefois, il ne faut pas généraliser cette tendance,
puisgue certains livres de cette méme collection, s’adressant potentiellement au méme type de public,
sont dotés d’un graphisme plus voyant. Par conséquent, le refus du figuratif et du commercial donne

le primat aux textes et au modele théorique.

N

A linverse, nous allons voir que certaines maisons d’édition ont tendance a confectionner des
couvertures plus « agressives » ou a miser une grande part de leur visibilité sur leur originalité

graphique, que ce soit pour une collection précise ou pour I’'ensemble des ouvrages.

Des couvertures a la jointure entre classique et tape-a-I'ceil

Une couverture a toujours le role d’attirer le regard du public, mais c’est d’autant plus le cas dans le
contexte de surproduction dont nous avons déja parlé. On le remarque aisément sur les tables de
librairie aujourd’hui : les couleurs sont flamboyantes, les titres sont toujours plus gros, les images
prennent de la place, les noms des auteurs connus couvrent le tiers des couvertures... C'est a qui se
fera le plus remarquer. Bien entendu, il y a eu des couvertures audacieuses dans les années 1960 et
1970 (Pierre Bernard et Cieslewicz chez 10/18, Maspero, et bien d’autres). Mais la surproduction exige

des couvertures plus fortes, et la nouvelle génération a pris cette exigence a bras le corps.

Parmi ces publications, nous avons observé une tendance qui est celle de produire des couvertures a
la construction somme toute classique (une photo et un titre, par exemple, ou simplement un titre),
mais dont I’objectif est manifestement de se démarquer, d’obtenir un rendu que I’on pourrait qualifier
de « tapageur », c’est-a-dire fait pour étre vu de maniere ostensible, voire provoquant — et nous
aborderons plus précisément I'importance des titres. Par exemple, Réduire la pauvreté, un défi a notre
portée’® (Les Petits Matins) ne posséde qu’une couverture blanche ornée d’une typographie noire et
rouge, mais le titre est extrémement voyant et c’est a lui qu’est dévolu le role de susciter I'attention.
Il est isolé par une couverture blanche et sa typographie noire qui crée un contraste évident, d’autant
plus que la police est épaisse et grosse. Le titre est lui-méme « percutant », comme Marie-Edith Alouf
souhaite que soient tous ses titres : il faut qu’un titre ait un « impact », qu’il soit « choc » ; pas
nécessaire que ce soit le « titre du siecle » mais il doit évidemment « donner envie ». Parfois, un titre
agrémenté de quelques détails suffit : En finir avec la culture du viol (voir Figure 2) est a I'image de ces
couvertures chocs, dont le titre rouge sang, couvrant une grande partie de I'espace, et sous lequel on

devine des phrases écrites en gris clair qui reprennent les discours qui sous-tendent la culture du viol,

% Visuel en ligne: < http://www.lespetitsmatins.fr/collections/reduire-la-pauvreteun-defi-a-notre-portee >
[consulté le 12 juin 2017].
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permettent d’interpeller le lecteur. On remarque que ces couvertures sont souvent celles des livres
d’intervention, des essais d’actualité, c’est-a-dire des livres en prise avec les sujets brilants de notre
société. En quelque sorte, ces livres n’ont pas besoin de bandeau, car le titre joue pleinement son réle

marketing.

Chez Rue de I’échiquier, certains titres optent pour cette méme stratégie. Dans la collection
« Initial(e)s DD », la charte graphique est la suivante : un fond blanc, un titre en majuscule et en noir,
le titre original en arriére-plan, et en petite taille, un sous-titre. Ici, les titres ne sont pas
nécessairement « chocs », mais ils traitent de themes actuels dans le domaine du développement
durable, ils sont donc parlants : Les Limites de la croissance, Global Gdchis, Se libérer du superflu

(Figure 3)... Un titre mis en évidence tel qu’il I'est dans cette collection suffit a attirer le regard.

Les éditions Les Liens qui libérent utilisent également beaucoup cette méthode. Au sein de leur
catalogue, on trouve un certain nombre d’ouvrages dont la couverture est assez dépouillée mais dont
le titre occupe beaucoup d’espace. Par exemple, le livre Ce qui compte vraiment (Figure 4) est doté
d’une couverture entierement blanche, du nom de I'auteur et d’un titre écrit en majuscules au centre,
dans une grande taille de police. Ce genre de couverture semble d’autant plus percutant avec ce titre
spécifique : « ce qui compte vraiment » renvoie a réduire a I'essentiel, a ne garder que ce qui est
important — sens mis en application par une couverture qui ne conserve que l'indispensable ; le titre,
le nom de 'auteur et le nom de la maison d’édition. De facon plus générale, LLL est friand des titres
écrits en gros sur des couvertures parfois trés sobres, parfois chargées, non seulement d’un titre en
couleur et en majuscule, mais aussi d’'une photo et d’'un bandeau intégré a la couverture. Ce dernier
élément revient d’ailleurs extrémement souvent sur ses ouvrages, élément a questionner. En outre,
ces exemples témoignent d’un graphisme associé au type des essais journalistiques : cela correspond
a ce que nous avons observé concernant les auteurs des LLL, souvent journalistes, comme Fabrice
Nicolino (ci-dessous), et au traitement du texte, dont le ton de la 4¢ de couverture est manifestement

« emphasé ».

NOEMIE RENARD
PREFACE DE MICHELLE PERROT

FABRICE NICOLINO

SE LIBERER
EN FINIR DU SUPERFLU CE QUI

AVEC LA

| ; COMPTE
CULTURE VRAIMENT
DU VIOL

peinmatins |

Figure 2 Figure 3 Figure 4
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Des couvertures tape-a-Iceil

C'est ainsi qu’il nous reste a analyser les couvertures dites « voyantes ». Beaucoup de maisons
d’édition de notre corpus adoptent cette stratégie — car c’en est une, notamment pour se démarquer
parmi la masse d’ouvrages en librairie. Les couvertures sont alors chargées d’'un certain nombre
d’éléments : un titre et le nom de l'auteur, bien évidemment, une typographie particuliére, une
illustration ou une photographie, un bandeau, des couleurs prononcées, etc. C'est le cas par exemple
des couvertures de Prairial. Quelle vie 1°7 (Figure 5) illustre cette charge graphique si particuliére. Un
fond d’une couleur vive et unie, un titre couvrant I'entiereté de la surface, écrit en majuscule, un ou
plusieurs traits blancs passant en travers du titre, le nom de I'auteur enchevétré dans cet ensemble,
et parfois une illustration en noir. Lors de notre entretien avec I'un des fondateurs, Grégory Voix, nous
avons eu |’explication a ce parti-pris : « [...] on ne voulait pas faire d’édition a la frangaise, couverture
blanche et liseré rouge, en mode NRF [...]. » Comme d’autres me I’expliqueront, I’objectif a été de sortir
du schéma classique des couvertures et d’en faire de réelles créations, a la fois parce que cela constitue
en soi un engagement contre I’édition traditionnelle et conventionnelle et parce que cela permet bien
entendu de se faire remarquer: « [...] on voulait des trucs qui péetent un peu, qui, visuellement,
claquent. Donc [des titres] tout typo et de la couleur », ajoute ainsi Grégory. Pour expliquer les traits,
I’éditeur explique sans plus de détails que cela « va bien avec certains auteurs », une maniere de

signifier leur pensée a contre-courant de la pensée classique ?

Prairial s’est donc constitué une identité visuelle portée par des formes géométriques, un jeu sur la
symétrie/dissymétrie et un aspect « graphique », dans le sens ou le dessin et les lignes sont au coeur
des couvertures. Ce méme aspect « graphique » est notamment observable chez trois autres maisons
d’édition : Nada, Amsterdam et Libertalia. Ces trois maisons d’édition, non sans quelques excursions
vers des photographies, composent majoritairement des couvertures illustrées (par opposition aux
couvertures composées d’'une photographie), ou bien faites de motifs, ou encore axées sur la

géométrie.

Nada se compose de sept collections, aux chartes graphiques distinctes, mais toutes reliées par une
caractéristique : une illustration faite a I'ordinateur ou a la main. Un exemple peut étre pris dans la
collection « América Libertaria », avec I'ouvrage Amérique(s) Anarchiste(s), illustré par un dessin au
crayon. Comme évoqué précédemment, le titre est une fois de plus mis en avant : une police dans un
corps élevé, des majuscules, et une couleur vive alors que le reste de la couverture n’en comporte pas

(Figure 6).

9 Visuel en ligne : < http://www.editions-prairial.fr/quelle-vie.html > [consulté le 20 juin 2018].
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Cette propension a isoler le titre et a le mettre en valeur est également présente chez Anamosa : les
titres de ses ouvrages prennent a minima le tiers de la couverture, voire la moitié. Pour exemple la
couverture de A voté ont le titre, pourtant trés court, occupe une grande partde I'espace. La fondatrice
des éditions Anamosa, Chloé Pathé, ne déroge pas a la régle : elle souhaite faire des titres avec un
« pouvoir d’évocation », ce qui nécessite un sous-titre pour expliciter un titre qui ne se veut pas
obligatoirement trés clair. Comme le dit Chloé Pathé, I'objectif est de créer de I’envie chez le lecteur,
I’envie de manipuler le livre, dans un premier temps. C’'est d’ailleurs pour cette raison que les livres
d’Anamosa se trouvent dans une sorte de coffret, que Chloé Pathé justifie comme ceci : « C’est forcer,
enfin "forcer", disons inciter les gens a manipuler le livre, a I"ouvrir pour tomber sur ce qui est

I’équivalent du texte de 4¢. » Un titre d’une telle taille attire le regard, d’autant plus s’il est « obscur »

et que le lecteur est obligé de manipuler le livre s’il veut en avoir la signification.

Ce schéma est reproduit par un bon nombre d’ouvrages de notre corpus, soulignant finalement la
difficulté a se démarquer, pas uniquement du fait que ce sont des jeunes maisons d’édition — les
grandes maisons utilisent elle aussi cette stratégie d’un titre toujours plus gros et/ou de couleurs
toujours plus vives — mais parce que le contexte de surproduction force a rechercher cette visibilité
visuelle en manifestant une différence, une patte artisanale. Reste a savoir si cette stratégie a
réellement un impact sur les ventes et sur la mise en place en librairie. Il est probable que les ouvrages
de la sorte se démarquent davantage ; pourtant les libraires n’ont malheureusement pas de plus de
place, le nombre est nécessairement limité et les places sont chéres. Par ailleurs, il ne faut pas oublier
que, finalement, une couverture ne peut se démarquer que par rapport aux autres couvertures.
Comme se demande Massin : « Car si tout le monde parle aussi haut, comment se faire entendre®® ? »
Il note que, face a une vitrine de librairie remplie de couvertures créant un « scandale visuel », n’est-
ce pas la couverture la plus silencieuse, la plus neutre, que I’on va remarquer ? Un véritable enjeu se
joue ainsi dans la conception de la couverture, et son graphisme semble participer au renouvellement
du genre critique de par leur fagon d’atteindre le public avec des stratégies graphiques nouvelles,

parfois semblables, parfois bien distinctes.

Libertalia est également représentative de ce graphisme si particulier. En effet, ses ouvrages sont tous
illustrés de dessins, ce que Charlotte Dugrand justifie aisément par un engagement éthique : « Et c’est
vrai que tu remarques que dans les codes, les publications universitaires ne doivent pas étre illustrées
avec de la couleur, c’est sobre, ¢a tend a un livre sobre, c’est ¢a qui fait sérieux. Nous on a toujours
voulu casser ¢a. » Publier des essais, des enquétes sérieuses, sans pour autant se conformer a des

codes traditionnels qui ne font plus sens aujourd’hui — volonté également de la part de Chloé Pathé,

98 Massin, « De la couverture », in Le Corps du livre, op. cit., p. 128.
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des éditions Anamosa, qui a I'impression que les couvertures des sciences humaines et sociales sont
« soit des couvertures trés austeéres, soit une photo plein pot », avant d’ajouter : « Mais c’est en train
de bouger. En tout cas ¢ca m’importait beaucoup d’apporter cette dimension-la a la maison. » Parce
que faire de I’édition « universitaire », c’est aussi se couper d’une part du public. Dans le projet
Libertalia, le but est de donner la possibilité a un large public d’accéder aux livres, d’ou le prix peu
élevé, que Charlotte nous explique : « C’est vrai que pour nous c’est hyper important que les livre ne
soient pas chers, parce que quoiqu’on en dise, la barriére c’est I’argent. » Ainsi, la maison s’inscrit dans
une tradition plus populaire, peu destinée aux élites ; ce qui correspond d’ailleurs aux sujets évoqués,
souvent en faveur du « peuple » et non des « puissants » — en témoignent des titres tels que Je vous
écris de l'usine, L’avénement du sans-abri - Les asiles de nuit, 1871-1914, Travailleurs, vos papiers !
(tous publiés aux éditions Libertalia). Cette tradition populaire s’inscrit jusque dans le petit format et
certaines couvertures cartonnées ; faire le choix d’une couverture cartonnée, c’est se positionner
contre le livre de poche commercial, c’est, d’une certaine fagon, s’opposer a I'édition marchandisée ;
tout en proposant des ouvrages a petits prix — mais, de fait, de qualité. Pour en revenir au graphisme,
non seulement Libertalia dote ses couvertures de dessins, mais elle ne lésine pas sur les couleurs, bien
gue certains libraires aient pu trouver cela « criards » au début, jouant néanmoins régulierement sur
|"association du noir et d’'une ou deux couleurs —en exemple, la couverture de Je vous écris de l'usine,
témoin de ce contraste entre le noir et une couleur vive comme le jaune (Figure 7). Les couleurs ne
sont pas choisies au hasard, comme le justifie Bruno Bartkowiak, le graphiste a I’origine de cette charte
graphique, dans une interview de 2015% concernant la collection emblématique « A Boulets rouges » :
« trois couleurs caractéristiques, voire cliché mais c’est assumé, des différents courants socialistes et
de critique sociale dans lesquels s’inscrit cette collection. » 1l explique que, de fagon générale, cette
palette de couleurs limitée renvoie « aux illustrés populaires avec leur gamme de couleurs
techniquement limitée », confirmant ainsi notre affirmation antérieure. Les influences sont par ailleurs
multiples, de l'illustré populaire, a la bande dessinée, en passant par le suprématisme et le mouvement
punk — fondamental pour I'équipe des éditions Libertalia — elle reprend également des symboles

historiques du mouvement ouvrier, comme les trois fléeches®,

9 A retrouver sur le site de Libertalia : < http://editionslibertalia.com/blog/le-constructivisme-punk-de-bruno-
bartkowiak > [consulté le 21 juin 2018].

100 Que lon retrouve sur I'ouvrage Tenir la rue, de Matthias Bouchenot. Visuel a retrouver en ligne:
< http://editionslibertalia.com/catalogue/ceux-d-en-bas/tenir-la-rue > [consulté le 21 aolt 2018].
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LIBERTALLAE £ditions Amstrdar

Par ailleurs, les éditions Amsterdam ont elles aussi adopté un graphisme assez « graphique », avec un
large panel de couleurs. Les récentes couvertures sont faites de motifs et de formes géométriques,
tandis que les anciennes faisaient davantage usage de la photographie. Malgré des couvertures tres
différentes au fil des années — la charte graphique de la collection principale (la « non » collection,
comme |'appelle Nicolas Vieillescazes, éditeur a Amsterdam) ayant été refaite I'lannée derniére (en
2017), Amsterdam trouve une certaine unité dans I'utilisation des couleurs, I'intégration des images
et la répartition des éléments, le titre étant souvent isolé dans un cadre blanc ou de couleur.
Néanmoins, ayant récupéré le catalogue des éditions Les Prairies ordinaires, I'unité est d’autant plus
difficile a percevoir. On remarque cependant que, comme pour les maisons que nous venons
d’évoquer, la tendance n’est pas aux couvertures constituées d’une simple photographie. Méme si la
photographie est assez présente, elle est souvent recouverte de filtres lui donnant un ton propre a la
maison d’édition (Figure 8). Nicolas Vieillescazes estime que c’est tres important « qu’on reconnaisse »,

que cela soit « distinctif ».

Enfin, La Ville briile a également suivi cette tendance des illustrations graphiques de forme
géomeétrique. Plusieurs de ses ouvrages (particulierement dans deux de leurs collections d’essai :
« engagé-e-s » et « 360 ») n"ont pas de photographies ou de dessins, mais des lignes de couleur : une
facon de revisiter les couvertures d’essai en gardant une trame sobre, dépouillée de toute image, tout
en vy ajoutant un effet « tape a I'ceil ». Ces couvertures sont ainsi sobres mais « voyantes », jouant une

fois de plus sur des couleurs vives.

Les couvertures dites « voyantes » ne se calquent pas toutes sur ce schéma « graphique ». Certaines

optent pour un graphisme plus classique, dans le sens plus commercial, plus attendu.

Nous retrouvons ce cas chez les éditions Rue de I’échiquier, Les Liens qui libérent et Les Petits Matins.

C’est en tout cas dans ces trois maisons d’édition que I'on observe cette tendance des couvertures
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dont I'image occupe environ la moitié de I'espace et le titre une autre moitié. Cette illustration est
souvent une photographie évocatrice qui confirme la place accordée a I'image en général ; aux stimuli
visuels. Dans la société actuelle, I'image est omniprésente : nous sommes stimulés continuellement et
guotidiennement par les images quelles qu’elles soient. Les livres contribuent a cela en proposant une
explosion de couleurs, d’illustrations, de photographies... Un populisme a I'italienne ? Comprendre le
Mouvement 5 étoiles (Les Petits Matins), Les Quatre Saisons de Gilles Clément (Rue de |'échiquier),

L’dge de I’empathie (LLL) en sont trois exemples probants (Figures 9, 10 et 11).
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Cette place accordée a I'image ne se trouve pas uniquement sur ces couvertures que nous avons
qualifiées de « classiques ». Anamosa pense que la photographie est essentielle également, bien que
Chloé Pathé ait voulue I'utiliser de maniere originale. Quant a Nicolas Vieillescazes, il souleve une
qguestion qui se pose aujourd’hui : « Mais aujourd’hui il y a une autre contrainte, c’est que ce qui circule
beaucoup, c’est I'image d’une couverture. Donc il faut aussi que la couverture passe bien en tant
qu’image. » Ainsi, les couvertures ne sont pas seulement une caractéristique de I'objet-livre, elles sont
sa vitrine, ce qui sera exposé dans tous les documents commerciaux tels que communiqué de presse,
flyers ou, encore plus simplement, site Internet des maisons d’édition. Ce dernier élément pousse
d’autant plus les éditeurs a choisir une cohérence dans le graphisme des ouvrages puisque ceux-ci se
trouvent les uns a cOté des autres sur le site. Cette cohérence est aussi appréciée sur les salons, tel

gue le précise Charlotte Dugrand : « Je trouve qu’il y a une belle unité quand on fait des tables. »

Par ailleurs, la couverture est parfois ornée d’'un bandeau : c’est un élément purement marketing,
surtout quand il est écrit dessus « Inédit », « Culte », « Le nouveau livre de... » ou encore « Une
révélation ! ». Ne pas mettre de bandeau, cela peut refléter une éthique : refuser de se soustraire a
cette stratégie de vente que I'on peut considérer comme agressive. Pourtant, un certain nombre de

maisons d’éditions de notre corpus en font usage. C'est le cas par exemple des Liens qui libérent,
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adepte de la méthode. Toutefois, ce que nous appelons ici « bandeaux » sont en réalité imprimés sur
la couverture méme : certains n’ont donc pas le méme usage qu’un bandeau classique commercial.
Gardant cette méme idée d’une bande de couleur (souvent rouge) que I’on place sur le bas du livre,
Les Liens qui libérent s’est approprié ce bandeau pour y inscrire, souvent, une sorte de sous-titre choc,
destiné a interpeler le lecteur, plus encore que le titre. Ainsi, on peut y lire « L'industrie de la viande
menace le monde », « Révélations sur Mitterrand, Chirac, Sarkozy », « Le scandale sanitaire qui touche
4,5 millions de femmes », « Rapport de la commission pour la vérité sur la dette publique grecque »...
Ces phrases courtes — mais plus longues qu’un titre — permettent de placer un argument de vente :
nous sommes a ce titre tout a fait dans I'esprit du bandeau, élément d’une stratégie marketing.
Néanmoins, il lui arrive également souvent d’y inscrire les phrases traditionnelles que I’on trouve sur
des bandeaux : « Par I'auteur de... », « Inédit » ou des citations de critiques élogieuses de journaux.
Les Liens qui liberent se place ainsi dans une stratégie commerciale proche de celle des grandes
maisons d’édition. Peut-on y voir l'influence d’Actes Sud, qui a participé a la création des Liens qui
liberent (cette derniére ayant été créé en association avec Actes Sud) ? N’ayant pas pu interroger les
éditeurs des Liens qui libérent, nous n’aurons pas leur réponse. Néanmoins, il semble que cette maison
d’édition ne se place pas dans le versant le plus engagé de notre corpus, publiant des ouvrages plus
« grand public », justifiant peut-étre I'utilisation des bandeaux, souvent placés sur des livres a grande

diffusion — la maison d’édition étant d’ailleurs et bien entendu diffusée par Actes Sud.

Ce panorama des couvertures observables au sein de notre corpus montre que les visuels, souvent
plus originaux, plus marqués, se sont renouvelés et ont pris des directions différentes selon |'objectif
des maisons d’édition, bien que certaines maisons aient conservé les codes propres aux genres publiés

et aux domaines — des essais de sciences humaines et sociales, majoritairement.

Une attention particuliere portée a I'objet-livre

A partir de ces premiéres observations, il semble évident qu’une attention particuliére est portée a
I'objet-livre en lui-méme. Outre I'importance majoritairement accordée aux couvertures, le format,
par exemple, évolue. Les tailles standards n’ont plus le monopole. Par exemple, la Ville brile explore
plusieurs formats et constructions : Consignes pour un communisme du XXI¢ siécle, que nous avons
déja cité, est un livre carré, qui se déplie et qui « tourne a gauche ». Les formats classiques sont
détournés au profit de petits livres, comme nous I'avons déja évoqué pour Libertalia (Les Marchands
de peur en 11 x 16,5 cm), mais aussi chez La Ville brile (Faire un carton en 10 x 13 cm), ou de grands

formats, comme c’est le cas pour Nada (Pancho Villa en 21 x 25,5 cm) et Prairial (Le bestiaire en 33 x 25

cm). Ces formats alternatifs mettent en lumiere une plus grande liberté que se sont appropriée les
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maisons d’édition critiques, pour qui la critique n’est pas nécessairement relayée via un essai
universitaire traditionnel. Au contraire, le graphisme original auquel ont recours certaines des maisons
ou la diversité des formats montre qu’un renouvellement de la transmission de la pensée s’est opéré
dans ce type de structure — originalité que I'on trouvait déja chez des maisons d’édition de Ia

génération précédente, comme L'Insomniaque.

Le graphisme : constitution d’une identité

Finalement, une couverture est toujours le moyen de se constituer une identité, identité que I'on
confirme dans le cas des maisons d’édition anciennes, ou bien identité qui se construit comme pour le
cas des jeunes maisons d’éditions. Outre le fait d’attirer le regard, élément que nous avons longuement
évoqué, le graphisme doit, comme le dit Nicolas Vieillescazes, étre distinctif. Pour beaucoup d’éditeurs,
le graphisme doit tout de suite rappeler aux lecteurs a quelle maison d’édition ils ont affaire. Qu’il soit
traditionnel ou original, le graphisme est souvent lié par des éléments présents sur chacune des
couvertures, a I'échelle de la maison d’édition entiére ou de ses collections. Cela s’accompagne bien
sar d’un logo qui relie nécessairement chaque couverture. Le but est de reconnaitre la maison d’édition
a travers le visuel de I'objet-livre, mais aussi d’affirmer des principes — que nous avons déja évoqués —
comme une tradition populaire ou universitaire, une influence de grande maison d’édition ou une
nette opposition avec les couvertures de celles-ci... Le graphisme porte les valeurs de la maison

d’édition — bien que cela ne 'empéche pas d’évoluer.

Dans la génération actuelle, I'on observe un plus grand investissement dans le graphisme, a tel point
gue l'identité graphique prend parfois la place de I'identité textuelle, comme dans le cas des éditions
Libertalia ou Prairial, dont le graphisme est réellement propre a la structure. Ainsi, ces maisons
d’édition ne se sont pas uniquement construites sur des discours, mais sur un graphisme, ou plutét un
graphisme censé porter les discours de la maison. Néanmoins, il faut noter que les couvertures, bien
gue choisies par I'’équipe éditoriale et construites selon une volonté de s’inscrire ou de s’opposer a une
certaine tradition, ne peuvent pas s’en dérober completement. En effet, une couverture est toujours
soumise aux pressions extérieures et aux codes des genres. Méme lorsqu’un éditeur décide d’aller a
I’encontre de ces codes comme nous I'avons vu pour Libertalia ou Anamosa, il n’en reste pas moins
dépendant de I'avis des libraires et des lecteurs qui, peu habitués a certaines originalités, peuvent
manquer des ouvrages qui les désorientent trop. Pour que les livres trouvent un public, il n’est pas
possible de l'occulter totalement, il faut trouver des éléments rassurants qui garantissent la
compréhension : trop dérouté, un lecteur ne saura que faire, voire ne portera pas d’attention

particuliére a un ouvrage qui ne lui rappelle aucun code — il en est de méme pour le libraire. Une
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couverture n’est donc jamais construite de toute piéce, entierement renouvelée : elle est forcément

I’héritage des normes plus anciennes.

b) Le péritexte, reflet de discours divergents et d’un parti pris de I'éditeur

Les couvertures ne sont pas le seul élément du péritexte — c’est-a-dire les éléments textuels qui
accompagnent le texte, situés dans I'ouvrage — a refléter les valeurs et la stratégie de vente des
éditeurs. Un ouvrage ne peut se faire aujourd’hui sans 4¢ de couverture, essentielle sur plusieurs
aspects, et se dote parfois de préfaces, postfaces et autres textes liminaires. Ce sont ces deux éléments
gue nous aborderons dans cette partie. Il semblerait que ce péritexte, sans qu’il n’en ait forcément
I'air, transmet des indications sur la maison d’édition : la volonté ou non de vulgariser I'acces de ses
livres, la place accordée a 'auteur, la stratégie de vente — quels sont les arguments mis en valeur ? —

ou encore le degré d’engagement.

Une volonté de vulgarisation — ou non
En effet, le péritexte nous indique ce qui a été mis en place pour aider le lecteur dans sa compréhension
du texte — et il arrive, au contraire, que des éditeurs n’en aient cure, ou aient sciemment fait le choix

de laisser le texte tel qu’il est, sans aide particuliere.

Plusieurs maisons d’édition de notre corpus se déclarent ouvertement a la recherche d’un public large.
Est-ce pour s’assurer un certain nombre de ventes ? Ce n’est évidemment pas le discours des éditeurs
gue nous avons interrogés. La co-fondatrice des Petits Matins nous explique son objectif : « On va faire
des livres avec une approche plutét "grand public", méme si on aborde des questions qui ne sont pas
toujours trés grand public finalement. » Un public large donc, mais dans les limites de l'intérét des
lecteurs, pas nécessairement sensibilisés par « la transition énergétique en Allemagne » (sujet que
Marie-Edith Alouf rit de nous donner en exemple). L’équilibre est donc fragile : du fait de leur ligne
éditoriale (supposée critique et a contre-courant), ces maisons touchent par définition un public
restreint ; mais leur volonté est de faire connaitre ces sujets a un maximum d’individus — pour des
guestions d’engagement, mais aussi des questions économiques, bien entendu. Difficile alors de
trouver le juste milieu entre I’expression de cette contestation par le graphisme (ce que nous avons
évoqué précédemment), le péritexte intérieur et la 4° de couverture, et la logique d’une entreprise
intégrée dans un marché économique ou il est bien évidemment nécessaire de vendre pour continuer

a exister.
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Revenons sur la préface : a quoi sert-elle ? En premier lieu, une préface est censée présenter le texte
qui la suit. Elle en montre I'intérét, le pourquoi de son existence ou ce que le lecteur trouvera a sa
lecture. C'est a ce titre qu’elle participe de I'accessibilité d’un texte : elle donne des clefs pour mieux
le comprendre. Mais une préface est souvent plus que cela : elle confére a I’'ouvrage un aspect sérieux
et universitaire, et est un objet participant a la stratégie de vente quand elle est écrite par un auteur
connu, médiatique, ou un spécialiste du domaine dans lequel le livre est publié ou le spécialiste qui a
conseillé la réédition de I'ouvrage — elle est méme parfois dirigée vers la diffusion elle-méme en étant
rédigée par les libraires. Nous traiterons d’abord le premier but de la préface, celui de présenter un

texte et donc, théoriquement, d’en aider a la compréhension —nous incluons doncici les avant-propos.

Notre base de données nous a permis de savoir quelles maisons d’édition de notre corpus avaient
recours a des préfaces (et postfaces) et a quel pourcentage, sous réserve que la présence d’un tel texte

ait été indiquée sur le site Internet.

La Ville brile, Rue de I’échiquier, Nada et Prairial n’ont indiqué aucune préface. Pour La Ville brile,
cela s’explique plus aisément qu’une grande part de leur catalogue est consacré a la jeunesse, les
ouvrages sont donc déja, de fait, vulgarisés pour atteindre un public plus jeune ; nul besoin de préface.
Pour Rue de I'échiquier et Nada, en revanche, cela est moins évident : tous les deux éditeurs d’un
certain nombre d’essais ou de publications originales — deux types d’ouvrages qui peuvent, selon nous,
particulierement nécessiter une préface —, ils ne semblent pas en comporter. Nous trouvons a cela
plusieurs explications possibles. Tout d’abord, Nada et Rue de I’échiquier ne publient que trés peu de
rééditions, ces derniéres faisant souvent |'objet de préfaces puisqu’elles doivent notamment étre
remises dans leur contexte de publication. De plus, leurs ouvrages sont accessibles d’'une autre
maniére. Car |'objectif est bien, une fois de plus, d’étre accessible : « [...] I'idée c’est de faire découvrir
si possible, justement par des ouvrages qui ne sont pas purement universitaires ou militants [...] a des
gens qui ne sont pas ou qui pourraient étre intéressés » nous explique le fondateur de Nada, David
Douillon. La facilité d’acces est donc maintenue par d’autres éléments : le graphisme, le format, le type

de documents, le ton...

Alinverse, pour les éditions Prairial, cette quasi absence de péritexte (I’entretien réalisé avec Grégory
Voix nous informe que certains livres ont une préface — ce qui n’est pas inscrit sur leur site) est un
choix : « Alors, nous on ne veut pas d’appareils critiques dans nos ouvrages, on veut pas faire d’édition
universitaire, c’est I’'un des grands points... » Cela souligne une certaine conception de la littérature,
dans laquelle le primat est au texte, que partagent des éditions de Minuit par exemple. Ce point de
vue souligne également une idée intéressante : une préface, nous I'avons dit, donne un aspect

universitaire au texte — affirmation que Grégory Voix confirme donc — mais c’est aussi, et Grégory le
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dira lui-méme dans la suite de sa réponse, une fagon de vulgariser le texte (« [...] il fallait quand méme
expliquer quel objet c’était et d’oli ¢a venait », « quand ce sont des ouvrages un peu inconnus, ou des
auteurs comme Brisset, avoir une préface de Foucault, ¢a I’ancre un peu »). La préface est ainsi une
facon de raccrocher le lecteur a quelque chose de connu, a un auteur ou un contexte — de ce fait, cela
rejoint I'idée selon laquelle la préface sert a faire vendre. Il semblerait donc que |'appareil critique
— nous évoquerons les notes de bas de page et autres éléments d’appareil critique ultérieurement dans

cette partie — soit donc a la croisée de la facture universitaire et de I'ouverture a un large public.

Au contraire, Libertalia, Les Petits Matins et Amsterdam ont assez régulierement recours aux préfaces.
Nous en avons recensé 22 pour 186 ouvrages chez Amsterdam, 34 pour 111 ouvrages chez Les Petits
Matins, et 36 pour 96 ouvrages chez Libertalia. Dans notre entretien, I'éditrice de ces derniers,
Charlotte Dugrand, confirme qu’il est tres important pour la maison de ne pas « balancer » un texte
sans appareil critique. Non seulement cela « donne de la valeur » au texte, permet de faire rentrer le
lecteur dedans, mais surtout, « ¢a aide a la compréhension ». De fait, Libertalia publie majoritairement
des essais (a 51 %), beaucoup de rééditions (39 %) et un certain nombre de traductions (23 %), trois
types d’ouvrages pour lesquels une préface est particulierement adaptée. Nicolas Vieillescazes, éditeur
a Amsterdam, confirme cette idée : il pense qu’une préface est particulierement adaptée lors d’'une
réédition, pour expliquer « pourquoi il faut encore le lire aujourd’hui ». Il attribue a la préface d’autres
fonctions, comme celle d’étre légitimante — ce qui rejoint I’avis de plusieurs de nos éditeurs. En ce qui
concerne Les Petits Matins, la raison de ses préfaces est moins engagée : Marie-Edith Alouf explique
que cela fait surtout plaisir a I'auteur, et qu’ils ne cherchent pas particulierement a en faire. Elle

reconnait toutefois que cela peut avoir un « petit effet intrigant ».

Outre la préface, d’autres éléments sont parfois mis en place pour faciliter I’accés au texte. Nous avons
réalisé une étude partielle d’ouvrages de notre corpus afin d’estimer la fréquence de la présence de
ces éléments. Sur 20 ouvrages choisis car ils contenaient une préface/un avant-propos/une postface,
18 avaient intégré un sommaire ou une table des matiéres. 12 ont ajouté des notes de bas de page. 9
ont mis une bibliographie. Un sommaire ou une table des matiéres rendent de fagon évidente
I’ouvrage plus simple a sa lecture, puisque le lecteur peut se repérer aisément. Pour ce qui est des
notes de bas de pages et des bibliographies, leur signification est plus ambigué : d’un c6té, cela aide a
la compréhension en expliquant certains points plus obscurs et en proposant des ouvrages pour
compléter sa lecture ; d’un autre c6té, I'aspect trés universitaire de cette démarche ne rend pas,
symboliquement, le livre plus accessible aux non-habitués des lectures universitaires. Au contraire,
cela peut créer une barriere en donnant I'impression d’un texte destinés aux lettrés et freiner un

lecteur peu familier de ce type d’ouvrage. Ajouter une bibliographie a la fin de I'ouvrage est d’ailleurs
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plus rare (plus rare que d’intégrer des notes de bas de page ou un sommaire), comme nous |I'avons

estimé avec nos chiffres.

A travers ces stratégies, I'objectif est donc complexe : bien que les éditeurs ont régulierement la
volonté de vulgariser leurs livres et d’atteindre des publics pas uniquement universitaires, le paratexte
choisi ne va pas forcément dans ce sens, tout du moins symboliquement. Pour passer cette barriére
symbolique, les éditeurs essayent cependant de trouver des solutions, comme a travers le graphisme.
Cependant, ces ajouts témoignent bien du savoir-faire des éditeurs et de leur volonté d’amener de la
plus-value au texte. Quand ce n’est pas par I'appareil critique (ou pas uniquement), on retrouve cette

plus-value ailleurs, comme dans le graphisme, par exemple.

La place de l'auteur

Le paratexte permet également de savoir quelle place est attribué a I'auteur, a sa place en tant
gu’auteur, mais aussi a sa fonction, son métier, ses antécédents en tant qu’auteur. Cela se traduit tout
d’abord par la place graphique gu’il occupe sur la couverture et I'ouvrage en général, mais aussi par la
note biographique — ou son absence —sur la 4° de couverture, a I'intérieur de I'ouvrage ou sur le site

Internet (nous pourrons essentiellement nous baser sur ce dernier support).

En premiere remarque, nous pouvons noter que beaucoup d’éditeurs mettent en valeur leurs auteurs
directement sur leur site Internet et de facon évidente. Les éditions La Ville brale, dans 'onglet
« Catalogue » de leur site Internet, a inséré deux sous-onglets : « Titres » et « Auteurs », afin de
permettre au lecteur de chercher par auteur, tout comme Rue de I'échiquier et iXe (plus
particulierement I'onglet est intitulé « Autrices »). Nada, Amsterdam, Les Petits Matins, et Anamosa
ont adopté la méme posture en proposant un onglet « Auteurs » sur I’accueil méme de leurs sites. Les
Liens qui libérent propose également un index par titre et par auteur. Seules Libertalia et Prairial ne

permettent pas cette recherche.

Ensuite, on remarque que, globalement, les noms des auteurs sur les couvertures sont de petite taille,
du moins en nettement plus petit que le titre. Cela confirme notre idée selon laquelle les titres sont
essentiels sur les couvertures de notre génération d’éditeurs — comme nous I’avons vu dans la partie
sur le graphisme. Par ailleurs, cela est sans doute lié, ces maisons d’édition ne peuvent pas tout miser
sur leurs auteurs : a l'inverse des grandes maisons d’édition, la plupart de leurs auteurs sont des
inconnus, c’est souvent leur premier ouvrage et ils n"ont parfois aucun pied dans le monde littéraire
ou médiatique. Il serait donc pour ainsi dire inutile d’inscrire en police tres élevée le nom d’un auteur
qui ne résonne dans aucun esprit. Néanmoins, ce n’est pas la seule raison, car certaines maisons

d’édition parviennent a publier un auteur connu — au moins dans son domaine — sans pour autant
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nécessairement l'inscrire en plus grand. Par exemple, Judith Butler, @ minima connue des milieux
universitaires, et rééditée par Amsterdam, a son nom inscrit de la méme taille que tous les autres
auteurs. De méme, Guillaume Apollinaire, dont Prairial réédite Le Bestiaire, ne bénéficie d’aucune
différence de taille sur la couverture. Quelques exceptions figurent bien entendu : aux éditions La Ville
brlle, une de leurs maquettes permet au nom de I'auteur de s’étendre sur toute la largeur, permettant
de mettre en valeur des auteurs tels que David Harvey, Michael Burawoy, Philippe Buonarroti... Les
Liens qui libérent est celle qui choisit le plus régulierement de mettre en valeur 'auteur sur la
couverture : une fois de plus, on peut y avoir I'influence de la maison qui la diffuse, Actes Sud, qui la
pousse sans doute a mettre en place une stratégie commerciale au méme titre que les grandes maisons
d’édition. Quand un auteur peut faire vendre un livre, alors il faut I’écrire en gros. Mais un auteur peut-
il faire vendre un livre, du fait de son seul nom ? Les éditeurs sont assez unanimes sur ce point : un
auteur connu permet plusieurs choses. Tout d’abord, un auteur qui a déja publié et qui a acquis une
certaine renommée permet de mieux étre accepté par les libraires, qui font plus confiance car ils
connaissent voire apprécient cet auteur, et cela se ressent lors de la mise en place, comme nous
I’expliquent Charlotte Dugrand (Libertalia) et Grégory Voix (Prairial). C'est aussi une maniere d’obtenir
de la presse, comme nous le confirme cette fois Marie-Edith Alouf (Les Petits Matins), qui pense que,
pour les médias, la notoriété de I'auteur compte davantage que la notoriété de la maison d’édition, et

notamment lorsqu’il est lui-méme un acteur ou une personnalité des médias. Chloé Pathé (Anamosa)

ne fait pas exception : selon elle, les auteurs plus installés peuvent avoir un impact sur les ventes.
Mettre en valeur ses auteurs est donc essentiel, a priori d’autant plus s’ils sont connus. Cela ne se
traduisant que trés peu par le graphisme de couverture, ou trouve-t-on cette mise en valeur ?
Généralement, sur la note biographique de la 4¢ de couverture. Sur leur site Internet respectif, il est
rare que les éditeurs n’insérent pas cette note biographique sur la fiche de I'ouvrage. Prairial fait partie
de ces éditeurs : cela peut s’expliquer du fait qu’elle ne publie que des rééditions, notamment
d’auteurs connus du milieu littéraire ; néanmoins, quand "auteur est moins célébre, les éditeurs de
Prairial n’hésitent pas a indiquer quel a été le parcours de cet individu. Les Liens qui libérent indique
assez aléatoirement — « aléatoirement » pour un ceil extérieur a tout le moins —la biographique de ses
auteurs. Il semblerait, de maniére logique, que leur statut est précisé lorsque celui-ci peut servir le
livre : si I'auteur est une référence dans son domaine (exemple : « Bénédicte Manier est journaliste a
I'AFP. Elle connait bien la société indienne, dont elle suit I'évolution depuis plus de vingt ans. »), s'il a
déja publié d’autres ouvrages... Mais ce n’est pas systématique : Frédéric Lordon qui publie un ouvrage
chez Prairial n’a pas de note biographique malgré sa renommée. Est-ce que parce que, précisément,
sa renommeée seule est suffisante ? Est-ce un choix réfléchi ou une conséquence, tout simplement,
d’'un manque d’organisation ou de temps ? |l est difficile de le déterminer. Rue de I’échiquier se trouve

étre le méme cas de figure: quelques-unes de ses fiches d’ouvrage contiennent une note
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biographique, sans pour autant que cela soit systématique. Les Petits Matins n’indique pas non plus
de biographie sur la fiche de I'ouvrage. Néanmoins, ces trois maisons n’empéchent pas le lecteur de
se renseigner sur I'auteur puisqu’il peut cliquer sur leurs noms pour atteindre la page ou I'on détaille

en quelques lignes leur parcours.

Il faut noter que I'’engagement des auteurs est souvent mis en valeur. Si I'auteur est sur Wikipédia, on
remarquera que l’encyclopédie évoque en premier lieu son travail et ses productions, quand les
éditeurs valorisent, par exemple, le courant de pensée de I'auteur. Les collectifs, associations, partis

politiques ou fondations desquels font parties les auteurs sont régulierement indiqués.

Par ailleurs, une autre maniere de mettre I'accent sur I’auteur est de placer sa photo sur la couverture
de I'ouvrage. Peu adoptent cette stratégie : nous I'avons déja évoqué précédemment, seules Rue de
I’échiquier et Les Liens qui libérent utilisent davantage la photographie, et notamment le fait de mettre
sur une demi-page la photo de l'auteur. Stratégie adoptée généralement par les grandes maisons
d’édition, elle permet de construire une image auctoriale, phénomene de plus en plus fréquent,
comme le montre les études faites sur les best-sellers!? : elles montrent que les médias s’emparent
d’un auteur plus que de son livre et que la commercialisation passe par sa figure symbolique plutot
que par ses écrits. Les auteurs sont sacralisés par les maisons d’édition puis par les médias, au
détriment parfois du contenu méme de I'ouvrage. Dans le cas de maisons d’édition de taille moyenne
a petite telles que nous étudions, ce phénomene est évidemment dans de plus petites proportions —
les succés de ces maisons n’atteignent jamais les chiffres de ventes des succés des grandes maisons
d’édition. Mais la construction de ces postures auctoriales permet de « donner a lire en donnant a

voirt®? », comme |’avait exprimé Bernard Rapp, journaliste et réalisateur.

Les arguments de vente

Le paratexte est donc |'occasion d’y placer des arguments de vente : en toute logique, c’est en
manipulant I'ouvrage, en voyant son titre, son auteur, son graphisme, en lisant la 4° de couverture,
mais aussi pourquoi pas la préface, que le lecteur se décide a acheter I'ouvrage —ou a ne pas I'acheter.
De fait, les éditeurs doivent trouver la meilleure maniére de décrire le livre, de le présenter. Nos
recherches nous ont mené a dégager plusieurs possibilités qui s’offrent aux éditeurs.
Schématiquement, deux partis-pris s’opposent : miser sur un ton factuel ou sur I’'émotion que pourra

provoquer le sujet — les faits ou les sentiments. L'étude de la vingtaine d’ouvrage que nous avons faite

101 Entre autres, la conférence tenue par Olivier Bessard-Banquy lors du séminaire « Best-sellers dans le monde
du livre » dans le cadre du Master Métiers du livre et de I’édition a 'université Paris Nanterre en 2017 et 2018.
102 Cjté par Stéphane Bénassi (« Un Siécle d’écrivain », CinémAction, n°79, 1996, p. 203).
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nous permet de donner quelques exemples précis des possibilités d’écriture d’'une 4° de couverture.
Pour le livre Féminisme et antimilitarisme’®, publié par les éditions iXe, la 4° de couverture a été
rédigée de sorte a faire réagir le lecteur, a le choquer. Le vocabulaire est empreint de pathos et de
superlatifs : « conséquences inéluctables », « extension », « aggravation », « stigmatisent », « les plus
frappants »... La 4° commence d’ailleurs directement par une prise de position personnelle en mettant
en scéne le « je » personnel de I'auteure. On insiste beaucoup sur son engagement, sur son réle dans
le combat mené contre le lobby de I'armement et sur sa contribution dans les études faites a ce sujet.
La préface confirme ces arguments : pionniere dans son domaine, a la fois militante et chercheuse. La
méme stratégie est adoptée par un autre de leurs ouvrages, La barbe — Cing ans d’activisme

104 ou I’éditeur incite a la révolte avec une 4° de couverture trés engagée, ton confirmé par

féministe
la préface qui n’a pas peur d’utiliser des mots crus (« baiser »). Quand beaucoup de leurs livres jouent
sur la sensibilité du lecteur, certains proposent également des couvertures plus factuelles, comme
Catégorie « dames ». Le test de féminité dans les compétitions sportives'®. Au contraire, certaines
maisons d’édition n’écrivent quasiment que des 4° de couverture factuelles, par exemple les éditions
Amsterdam. On y trouve tres peu de pathos, et plutot des informations précises quant au contenu de
I’ouvrage. Quel que soit le parti-pris, les arguments de vente que |'on retrouve régulierement sur une
4¢ de couverture sont bien entendu la rareté ou I'exclusivité de I'analyse, et le fait de proposer une

vision des choses différente : cela est en accord avec la ligne éditoriale de chacune de ces maisons, qui

est de proposer une pensée différente de la doxa, a contre-courant des modeles dominants.

Sur un méme sujet, il est donc possible d’observer différentes maniéres de présenter le contenu de
I'ouvrage. Si I'on prend deux ouvrages traitant d’'un méme theme — la primauté des questions
climatiques au détriment des autres problématiques —, on peut en voir les différences de

traitement'%® :

- Le climat qui cache la forét - Comment la question climatique occulte les problemes
d'environnement, aux éditions Rue de I'échiquier ;
- Climat et capitalisme vert - De I'usage économique et politique du catastrophisme, aux éditions

Nada.

103 4¢ de couverture a retrouver en annexe ou sur leur site Internet : < http://editions-ixe.fr/content/feminisme-
antimilitarisme-propos-jules-falquet > [consulté le 02 juillet 2018].

104 4¢ de couverture a retrouver en annexe ou sur leur site Internet : < http://editions-ixe.fr/content/barbe-cing-
ans-dactivisme-feministe > [consulté le 03 juillet 2018].

105 4¢ de couverture & retrouver en annexe ou sur leur site Internet : < http://editions-ixe.fr/content/categorie-
dames > [consulté le 03 juillet 2018].

106 | es deux quatriémes de couverture sont a retrouver en annexe ou sur leur site Internet.
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Dans le cas du Climat qui cache la forét, une accroche dit « Le livre qui remet le climat a sa place ! » et
joue donc dans un premier temps sur I’humour et la provocation. La 4¢ de couverture commence par
interpeller avec l'usage de questions et reconnait que ces questions sont provocatrices. Mais,
rapidement, le ton est globalement plus universitaire et factuel. Au contraire, pour ce qui est de Climat
et capitalisme vert, le ton est romanesque, dramatique. Les questions, trés directes (« Mais qu’en est-
il réellement ? »), sous-entendent que des révélations vont étre faites et la phrase de fin ne laisse
aucun doute quant au ton théatral de la 4¢: « [...] ce livre démonte la machine idéologique infernale
qui nous soumet au catastrophisme ambiant. » On voit ici que différentes approches sont possibles et
ne donnent pas la méme impression : le premier ouvrage tend vers I'essai théorique, tandis que le

deuxieme s’approche de I’essai d’intervention.

Par ailleurs, les préfaces étudiées montrent que, outre I'aspect descriptif du contenu du livre, elles
servent évidemment a faire vendre. Ainsi, il est fréquent que les préfaces s’adressent directement aux
lecteurs, les interpelle avec des questions, voire les incluent dans un « nous » qui rassemble, et
I'utilisation du « je » de I'auteur est courant, afin de donner un ton plus personnel a cette adresse.
C’est aussi l'occasion d’expliquer a quel point I'auteur est engagé dans sa cause et pourquoi il est
légitime de parler de ladite cause. De plus, la préface est d’autant plus dans une optique commerciale
lorsqu’elle est écrite par une personnalité connue. C'est pourquoi, bien que, par exemple, Marie-Edith
Alouf pense que la préface n’influe pas sur les ventes, elle ne rechigne pas a l'indiquer sur la couverture

lorsque le nom peut parler aux lecteurs potentiels, comme Michel Rocard (homme politique francais).

Le reflet du degré d’engagement

Le ton de la 4° de couverture aurait-elle un lien avec le degré d’engagement d’une maison d’édition ?
Les éditions Amsterdam, dont I’engagement est plus généraliste, et Prairial, dont I’'engagement est
moins prononcé (« on se dit un peu engagés. Ceci dit, on est aussi engagés dans le sens ol on ne publie
pas d’essais ou de livres purement politiques, on essaye de publier des choses qui sont essentiellement
du cété de la création et de la littérature, c’est aussi un engagement »), composent des 4° de
couvertures plus factuelles, ol I'engagement n’y est pas nécessairement revendiqué. Il y a ici peut-
étre une différence a noter entre engagement et militantisme : beaucoup d’éditeurs font la distinction
instinctive entre les deux, sans nécessairement savoir I’expliquer. Marie-Edith Alouf est la seule & avoir
pu mettre des mots sur ce sentiment : « Quand on est militant, on pourrait penser qu’on a un peu bradé
son esprit critique. Le militantisme donne a penser qu’on défend une cause colite que colite. » Or, il est
évident qu’avec cette définition, trés peu d’éditeurs se définissent comme tel. Selon nous, sans

forcément avoir « bradé son esprit critique », il est vrai que le militantisme tend a donner I'impression
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d’étre plus émotionnel, plus « engagé », d’'une certaine fagon. Ainsi, c’est le sentiment que nous
donnent les éditions iXe, maison d’édition féministe qui concentre donc ses ouvrages sur ce sujet, et
dont les 4¢ de couverture sont quasi systématiquement explicitement engagées. Toutefois, cela semble
contester I'analyse que nous avions fait du graphisme, sobre, et I'influence universitaire sur leurs
ouvrages. Mais n’est-ce pas finalement une stratégie efficace ? Se donner une légitimité en publiant
des essais traditionnels, tout en défendant des idées engagées susceptibles de faire avancer le débat

sur différents themes du féminisme ?

Ainsi, le paratexte semble refléter le parti pris des éditeurs, que ce soit au niveau de la stratégie de
vente ou de leur engagement. Il apparait que la plupart tente de faciliter I'accés a leurs ouvrages, mais
se retrouvent souvent confrontés a cette difficulté de trouver un équilibre entre la barriere que
constitue un livre universitaire et I’ésotérisme des livres qui n"ont aucun appareil critique. L'influence
des grandes maisons d’édition, ou au contraire d’une tradition plus populaire, ou encore plus
universitaire, se ressent a travers ces choix opérés dans le placement des éléments du paratexte ou
dans le choix des mots, participant tous a la construction de I'identité de la maison d’édition au méme

titre que le graphisme ou que I'épitexte, que nous allons aborder dans la partie suivante.

c) L'image construite par les discours extérieurs : l'influence de I'épitexte, du
nouveau storytelling

Les ouvrages en eux-mémes accueillent des discours, mais ce ne sont pas les seuls : I'épitexte (les
discours autour du livre) est aussi révélateur d’un parti pris. C'est aussi ce qu’on appelle du
storytelling : littéralement, cela signifie en anglais « raconter des histoires », et est « 'un des outils de
communication " la mode" dans les entreprises'®” ». Cela consiste a créer des histoires, des mythes,
des légendes, notamment autour de certaines figures, et est parfois qualifié de « propagande® »,
notamment quand cela est utilisé a des fins économiques et politiques. Bien que le terme soit nouveau,
faisant de cette pratique une pratique nouvelle, c’est en fait le cas depuis la nuit des temps : notre
société est basée sur les récits, c’est ce qui fait toutes nos croyances (pour preuve, la Bible) et guide
notre facon de vivre. Les narrations n’ont de cesse de faconner notre vision du monde, que ce soit

pour des bonnes ou des « mauvaises » causes. Dans le cadre de I'édition, le storytelling sert surtout a

107 Cueille Sandrine, Recasens Gilles, « Analyse des apports d'un dispositif d'accompaghement des jeunes
entreprises : une interprétation centrée sur centrée sur la notion de storytelling », Revue de I'Entrepreneuriat,
vol. 9, n°2, 2010, p. 72. URL: < https://www-cairn-info.faraway.parisnanterre.fr/revue-de-lI-entrepreneuriat-
2010-2-page-76.htm > [consulté le 03 juillet 2018].

108 Berut Benjamin, « Storytelling : une nouvelle propagande par le récit ? », Quaderni, n°72, printemps 2010.
URL : < http://journals.openedition.org.faraway.parisnanterre.fr/quaderni/479 > [consulté le 03 juillet 2018].
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créer des figures d’éditeur, d’auteur, de militant, etc., capables d’émouvoir ou tout au moins de faire
réagir les lecteurs. Et ce, a travers |'épitexte : interviews d’auteur, d’éditeur, articles, comptes-rendus.
Ces discours ne sont cependant pas nécessairement le reflet de la réalité, au contraire : I'idée est de

« construire » une image, souvent déconnectée des réalités économiques et commerciales.

Une figure de I'éditeur engagé ?

L'éditeur est la figure essentielle d’une maison d’édition. Pourtant, cette génération laisse peu de place
a la figure de I'éditeur engagé, sur le modéle d’Eric Hazan, fondateur de La Fabrique. Aujourd’hui, les
éditeurs semblent s’effacer sous une dimension plus collective et interviennent assez peu par eux-
mémes : on remarque que les débats sont surtout soutenus par les auteurs, plutét que par les éditeurs.
Pourtant, il n’en reste pas moins que les éditeurs ont une forte mise en scene publique de leur role,
notamment via des interviews,