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« Ce qui importe ce n’est pas de lire, mais de relire. »

J-L Borgés

La littérature numérique est « la rencontre de deux faire : celui de I’auteur, et celui du lecteur. »
S. Bouchardon

Introduction

Jai effectué mon année de stage au lycée Dorian dans le 11éme arrondissement de Paris.
Jai enseigné a deux classes de seconde, les GT4 et les GTS, et mes éléves reflétent la diversité de
cet arrondissement, qui s’est en partie « gentrifi¢ » et qui est pour une autre partie composé de
classes populaires. S’ils viennent de milieux et d’horizons différents, mes ¢€léves ont ceci en
commun qu’ils sont curieux d’apprendre, vifs, et surtout, hyper-connectés. Ils sont ces enfants du
siecle dont les pouces sont arrimés aux écrans, ceux que Michel Serre nomme avec affection les
Petites Poucettes et les Petits Poucets.

Ils sont comme tous les jeunes d’aujourd’hui, ils sont nés avec un ordinateur ou une tablette
dans les mains, et ils n’ont pas connu le monde d’avant internet. Nous vivons en effet dans un
monde en mutation, ou ont émergé des moyens de communiquer d’un bout du globe a I’autre qui
¢taient inimaginables il y a quelques décennies.

Pour mes ¢leves, il est évident de pouvoir communiquer avec quelqu’un situé a 1’autre bout
de la planéte, d’échanger via une visio-conférence, de partager des documents, des vidéos, des
photos, d’interagir sur ces mémes documents, vidéos et photos, de les mixer méme. La
communication a changé, 1’information aussi.

Ce que I’on enseigne aujourd’hui devrait peut-€tre en tenir compte, car les éleves, eux,
vivent au quotidien et en immersion pourrait-on dire, avec ces nouvelles pratiques sociales et ces
nouveaux moyens de communication.

D¢ja Bakthine ou Umberto Eco, entre autres, avaient souhait¢ que la littératie puisse
intégrer, au-dela des signes du langage, les autres supports de sens possibles. Et ¢’est ce a quoi I’on
assiste aujourd’hui, avec le décloisonnement des pratiques génératrices de sens, qu’elles soient

langagieres, visuelles, auditives, ou cinétiques, voire un mélange de certains ou de tous les modes.



Les jeunes l’ont bien compris, qui utilisent toutes les ressources a leur portée pour
commmuniquer, toujours plus et toujours préts a innover, a expérimenter, a mixer et matcher. La
culture de I'imprimé n’est plus seule dans I’aréne et il va falloir faire avec les modes émergents,
qui, s’ils ne sont pas encore dans les salles de classe, sont dans les usages quotidiens de la plupart
des jeunes d’aujourd’hui. Ce sont ces nouvelles pratiques, parce qu’elles sont celles de mes €leves,
associées a 1’apprentissage de la lecture et de I’écriture en classe, que je me propose d’étudier dans
ce mémoire, en me posant cette question : dans quelle mesure 1’adaptation transmédiatique d’une
ceuvre littéraire permet-elle, a travers une démarche collaborative de réapropriation créative, de re-
susciter la compréhension du texte classique?

Aprés avoir défini les nouvelles pratiques sociales et culturelles en jeu dans la société
numérique, et fourni un cadre théorique, je proposerai la mise en place d’un projet concu autour du
court roman Boule de suif de Guy de Maupassant, et en analyserai les données dans un dernier

temps.



Partie | : Littératures, littératies.

1.1 Le numérique : un quatrieme humanisme pour nos éléves?

Il n’est plus possible désormais d’aborder I’idée de Savoir, qu’il soit dans les disciplines des
sciences sociales ou humaines sans admettre que le numérique change le rapport que nous
entretenons avec celui-ci. Nous allons désormais chercher le Savoir sur internet, et la forme de
I’hypertexte change totalement notre manicre de lire, ’interactivité nous permet de réagir et de
devenir acteurs et les principes méme de cette culture numérique, participative et collaborative, sont
a mettre en lien avec ceux qui sous-tendaient I’humanisme premier.

Dans leur livre La Littérature médiatique multimodale; Nathalie Lebrun et Monique Lacelle
rappellent que Levi-Strauss (1973) a défini trois humanismes : celui de la Renaissance, quand
I’aristocratie redécouvrait les textes de la période gréco-latine; celui qui allait vers les cultures
orientales et celui du XXe siecle, qui était celui de la démocratie.

Le numérique est le quatrieme humanisme pour Douehi (2011), et celui-ci est I’affaire de
chacun sur la planéte. Le numérique permet a chacun d’avoir acces a la culture, aux livres, aux
spectacles. Nous pouvons tous participer, échanger d’un bout a I’autre de la planéte sur les sujets
que nous voulons. Nous sommes a I’¢re du tout accessible, de la culture pour tous, pour autant que
chacun s’en saisissse. Nous avons de multiples supports, et passons du téléphone a la tablette; de la
tablette a I’ordinateur sans y songer. La culture devient accessible, interactive, a tous moments et en
tous lieux.

Et c’est surtout en dehors de la classe que la jeune génération accede a cette culture, qu’elle
a fait pleinement sienne. Elle peut s’y retrouver, via les forums de discussions sur des sujets choisis,
s’y exprimer, avec par exemple les fan-fictions, s’y montrer, avec des booktubes - vidéos ou
s’expriment les lecteurs sur leurs livres favoris -. Les jeunes y partagent créativité, engagement,

golts, dégolits et passions, et trouvent dans cet outil un esprit conforme a leurs valeurs.



Si I’on considére le patrimoine culturel, on s’apercoit qu’il est désormais de plus en plus
accessible, on songera a Gallica en France ou au projet Gutenberg; qui s’enrichissent chaque année
de davantage de livres numérisés. Et ce mouvement n’en est qu’a ses débuts, dans tous les endroits
et pour tous les sujets ou cela est possible, on numérise et on rend accessibles les archives et les
documents papiers. C’est aussi le cas pour les images photo ou le cinéma. Numérique et culturel
sont donc désormais intriqués.

Ce nouvel humanisme numérique a été décrit dans le manifeste de 2011 (collectif, 2011) autour de
quatre points clés, a savoir la numérisation, la participation, la sémantique et I’interopérabilité. En
ce qu’il est a la croisée des savoirs et du numérique, c’est une transdiscipline, et, appliquée a

I’€criture-lecture, on parle de « translittératie ».

1.2 La culture des jeunes : une culture de la convergence.

Ce qui apparait dans mes classses, c¢’est que ce ne sont plus uniquement le numérique et le
culturel, mais aussi les médias, les producteurs et les jeunes consommateurs d’aujourd’hui qui sont
désormais liés, ainsi que le dit Henry Jenkins dans La Culture de la convergence. Ce dernier nous
livre sa définition de la convergence : il s’agit du flux de contenu(s) qui passe a travers des
plateformes médiatiques multiples, de la coopération entre les différentes industries du média et du
comportement « migratoire » des audiences, qui vont ou bon leur semble.

Ce mot de convergence recouvre donc les aspects technologiques, industriels, culturels, mais
aussi les changements sociaux qui découlent de leurs utilisations. Et en effet, la circulation du
contenu dépend aujourd’hui de la participation active des différentes audiences, et s’étend bien au
dela des fronti¢res nationales, qu’elles abolissent d’ailleurs. Nos jeunes, je le constate chez mes
¢léves, ne sont plus les spectateurs passifs du contenu médiatique, ils en sont désormais pleinement
acteurs, que ce soit dans leur utilisation de tablettes, de smartphones, dans le choix qu’ils ont
d’utiliser tel ou tel de ces objets pour surfer sur certains contenus, ou dans la maniere dont ils
interagissent sur les contenus qu’ils lisent.

A ce titre d’ailleurs, H. Jenkins note que chacun d’entre eux se construit sa propre
mythologie, des fragments d’informations qu’il recueille ¢a et 1a au gré de ses pérégrinations et de

ses recherches. Selon Jenkins, ils les extraient du flux médiatique et les transforment en ressources



qui vont faire sens dans leur vie quotidienne. On pourra penser a cet égard aux travaux de M. de
Certeau qui a évoqué le « braconnage » et la « conduite buissonniére » qui sont habituels aux jeunes
audiences.

Ces sujets qu’ils vont chercher, auxquels ils s’intéressent, vont a leur tour devenir matiére a
discussion, des discussions qu’ils vont relayer via les réseaux ou les forums, sous forme de
« buzz », car ils aiment échanger autour de ce qui les intéresse et de ce qu’ils ont appris, et ce buzz
est ce qui intéresse I’industrie. Leur consommation n’est plus un processus individualiste mais
collectif. Et ce n’est pas que de consommation qu’il s’agit, mais aussi d’intelligence collective dont
il est question. Le pouvoir de cette culture réside de fait dans la capacité des jeunes a « faire

collectivité ».

1.3. Des pratiques numériques en place chez les jeunes.

Dans son article « Didactique de I’écriture, le déja-1a des pratiques d’écriture numérique »,

Marie-Claude Penloup constate que

Contrairement aux prédictions des années 2000, annongant la disparition programmée de 1’écriture au

profit du téléphone, on observe, dans tous les pays développés, que le développement du numérique a
coincidé avec un développement exponentiel des sollicitations a écrire (réseaux sociaux, sites en tous
genres) et a I’apparition de nouveaux genres de 1’écrit (courriels, blogs, etc.).

De plus, le contexte synchrone - asynchrone, le nombre variant de destinataires ont
profondément modifié les actes d’écriture.

Les ¢éléves écrivent aussi hors du domaine institutionnel, par exemple en réécrivant ou
prolongeant les histoires de leurs héros préférés, dans le cas des fanctions, ou ils se constituent en
communautés, ils développent des blogs personnels, se font critiques de livres ou de films, ils
s’expriment avec tout 1’éventail des formes et des médias qui sont désormais a leur portée.

Ce que R. Barthes, Jauss ou Michel Picard ont théorisé sur la réception et son horizon
d’attente, le fait que le sens ne soit pas produit que par le texte mais aussi par le sujet lisant, le fait
que « les sujets lecteurs entretiennent des rapports originaux - au plan psychologique, éthique,
esthétique, culturel- avec les ceuvres » (Picard, 1986) est plus que jamais d’actualité.

On peut voire dans les pratiques numériques actuelles une nouvelle forme d’innutrition
rabelaisienne, ou un hyper-lecteur (au sens ou les textes sont des hypertextes qui contiennent
nombre de liens) deviendrait créateur a son tour. Et la création, comme |’apprentissage d’une

langue, modifie notre rapport au monde.



Ces productions conduites en classes permettraient aux apprenants de s’approprier une
langue en la retravaillant a leur maniére, en I’enrichissant d’images, de sons, de textes. Ce sont ces
nouvelles pratiques qu’analysent Richard, Lacelle, Faucher et Lieuter dans leur article « Production
hybrides/multimodales et apprentissage informel : analyse de quelques pratiques d’artistes et de

jeunes. »

1.4 Les outils des jeunes générations.

La question se pose de savoir s’il faut considérer les écrits numériques sous 1’angle d’un nouveau
genre, ou si ils sont la prolongation des anciens sous une forme moderne (ou la lettre serait I’ancétre

du mail par exemple). Lebrun et Lacelle préférent parler de

« discours numériques natifs », c’est a dire de genres issus de I’écosysteme numérique du Web
2.0 : réseaux sociaux (Twitter, Facebook, Snapchat, ReserachGate, Diaspora, Academia, Pinterest,
ect.), blogues, sites Internet, wikis, plateformes de curaiton (Scoopit, Pearltrees), outils de vielle
(Google Reader, Djigo, Netvibes), outils d’annotation en ligne (Annotate, Lino it, MyStickies), ect.
Ces genres sont fondamentalement ultimodaux : certes fondés sur I'écrit, ils métissent les modes
visuel, sonore et cinétique dans d’innombrables configurations interactives. »

La recherche actuelle tente de définir et typologiser les différentes genres numériques, en
relation avec leur média - blogue, site, réseau social - et les genres numériques sont considérés
comme indépendants de leurs supports; par exemple une piste de son pourra recueillir du contenu
informationnel mais aussi une fiction, ou un débat.

Par ailleurs, Paveau (2012) distingue dans les productions numériques celles qui sont non
natives - qui viennent de I’imprimé - mais qui le deviennent en partie du fait de leur numérisation -
on peut éventuellement cliquer sur tel ou tel chapitre, faire une recherche de mot - des productions
natives créées en ligne, lesquelles peuvent contenir aussi de 1’écriture linéaire, ou se présenter
comme des réseaux liés par I’hypertextualité.

Lebrun et Lacelle ont établi une classification des genres les plus usités, parmi lesquels ceux-ci :

- La nétiquette : L’usage numérique va de pair, étant une pratique sociale, avec un forme de civilité
nommée par les pionniers la nétiquette (soit la net étiquette); c’est a dire le respect de regles de
politesse tacites, excluant le racisme, le sexisme, la vulgarité, I’anonymat, et ou 1’on reconnait les
maximes de Grice dans les échanges de messages.

- Le blog (contraction de web-log) est « un site internet dédié¢ a la diffusion virtuelle d’articles,

souvent sous la forme de chroniques personnelles plus ou moins succinctes qui abordent des



thématiques et contenus des plus variés, mais toujours déterminés par la blogueuse ou le blogueur »
(Lebrun et Lacelle).

Rouquette (2008) parle d’ailleurs de blogs « extimes », et les blogs se prolongent par les journaux
personnels en ligne, qui sont proposés « clefs en main » par des plateformes telles que diariste.ft,
journalintime.com, ect) que I’on peut considérer comme une des nouvelles formes de 1’écriture de
soi; mes ¢éléves n’y ayant pas eu recours au moment ou j’écris ces lignes, je ne développe pas plus
avant.

- La fan fiction est aussi I’'un des genres incontournables de 1’écriture numérique, comme dans le
cas de Heather Lawler sur le livre de J.K. Rowling que nous verrons plus loin.

- Les forums, qui sont « un dispositif de communication médiatisée par ordinateur asynchrone,
permettant & un groupe d’internautes d’échanger des messages au sujet d’un théme particulier. »
(Lebrun et Lacelle). Ils permettent I’expression de points de vues, le développement d’une
argumentation, et également le temps de la réflexion, puisque 1’écriture est asynchrone. On pourrait
les comparer a une discussion, mais écrite et réfléchie. C’est aussi le lieu du dialogisme.

- Il faut compter les réseaux sociaux, tels Instagram, Facebook, Snapchat et Tik-Tok qui sont les
plus utilisés parmi les jeunes. Facebook perd cependant sa primauté depuis quelques années au
profit d’Instagram et du réseau chinois Tik-Tok.

- Les réseaux sociaux d’échange et de services sont prisés de tous : Leboncoin, Vinted, Litchi...
permettent d’échanger, de troquer, de soutenir une cause. Une forme d’échange équitable et plus
éthique sous-tend la démarche de la plupart de leurs utilisateurs.

- Parmi les messageries instantanées, avec les sms et mms, on compte désormais les
incontournables Snapchat, What’sApp, et Instagram qui figurent parmi les préférées des jeunes
adultes, qui les utilisent abondamment.

- La BD numérique compte parmi les genres numériques, et elle est en corrélation directe avec
I’appétence de la jeune génération pour les mangas. Apparue en méme temps que les blogs, la bd
numérique est « le type de livre le plus piraté actuellement », toujours d’aprés Lebrun et Lacelle. La
Bibliothéque nationale de France n’est pas en reste, qui a créé I’application « BDNF », qui permet,
depuis n’importe quel smartphone ou tablette, de réaliser une bande dessinée illustrée par les
ressources de la BNF préalablement numérisées a cet effet. La culture lettrée, le dessin et la BD se
rejoignent ici sans autre forme de proces pour le plus grand bonheur des €leves et des amateurs de

comics.


http://diariste.fr
http://journalintime.com

1.5 Une narration réinventée : du monomodal au multimodal.

La narration numérique consiste a raconter une histoire avec des outils numériques : anciens et
nouveaux médias s’y téléscopent, et c’est donc la narration transmédia au sens ou I’entendait Henry
Jenkins : une rencontre entre les médias. « Pour lui, I’histoire (the narrative) est stationnaire et le
lecteur se promeéne d’'un média a 1’autre pour la (re)construire intertextuellement. » (Lebrun et
Lacelle)

Voici I’histoire d’Heather Lawler, telle qu’Henry Jenkins la raconte dans son livre La

Culture de la convergence . Heather est une jeune fille américaine fascinée par la lecture d’'Harry

Potter et la pierre du sorcier, et par la découverte que les livres de J. K. Rowling amenaient les
jeunes a la lecture. Elle a donc créé a treize ans le site The  Daily Prophet (http.//

www.dprophet.com). Son site a essaimé et il a compté jusqu’a 102 contributeurs autour du globe.

Ce journal d’une éléve de collége qui n’allait plus a I’école depuis que ses parents I’en avaient
retirée pour étudier a la maison est un exemple de ce que peut cette intelligence collective, et il
illustre parfaitement a quel point les jeunes générations savent se saisir des contenus et se les ré-
approprier. Le site a si bien marché que méme les professeurs pouvaient désormais s’en servir - et
I’ont fait - dans leurs classes. L’intelligente jeune fille avait en effet joint du contenu qu’elle
souhaitait pédagogique, expliquant que son site avait pour but de développer I’appétence des jeunes
pour la lecture et la littérature.

Le point d’entrée dans ce monde imaginaire basé sur la saga de J. K. Rowling était un
avatar, une identité fictive, depuis lequel on reportait les histoires qui nous arrivaient, ou a partir
duquel on se contentait de lire les contributions des autres avatars. La raison de la réussite de son
site est, selon Heather, que les jeunes trouvaient la ce qu’ils n’avaient peut-étre pas trouvé dans
leurs familles ou a 1’école.

Par ailleurs, on constate que le fait de créer des personnages a eu une conséquence
inattendue : le role d’Hermione dont on a pu dire qu’elle est secondaire dans le livre et le film et
proche des stéréotypes traditionnellement associés au féminin, est devenu tout autre dans le monde

d’Heather. Les jeunes filles qui se présentaient comme « parentes » d’Hermione jouaient des rdles


http://www.dprophet.com

plus actifs, plus volontaires, plus énergiques. Elles avaient changé le paradigme et prenaient
possession de leur monde; fut-il virtuel.

Cette histoire illustre parfaitement la maniére dont nos jeunes savent passer de 'univers
monomodal du livre a I’'univers multimodal des médias et d’internet.

Voici comment Lebrun et Lacelle définissent la littératie médiatique multimodale :

La littératie médiatique multimodale est la capacité d’'une personne a mobiliser adéquatement, en
contexte communicationnel synchrone ou asynchrone, les ressources et les compétences
sémiotiques modales (ex : mode linguistique seul) et multimodales (ex : combinaison des modes
linguistique, visuel et sonore) les plus appropriées a la situation et au support de communication
(traditionnel et (ou) numérique), a l'occasion de la réception (décodage, compréhension,
interprétation et évaluation) et (ou) de la production (élaboration, création, diffusion) de tout type de
message.

Ces capacités dont elles parlent sont celles de mes jeunes éleves, celles aussi ou ils se
sentent a 1’aise. Il apparait donc judicieux de les mettre a contribution afin de valoriser et leurs
capacités, et eux-mémes.

Lebrun et Lacelle, dans leur article « L’appropriation d’un corpus transmédia de

I’ceuvre Les Cerfs-volants de Kaboul par la transmodalisation et la
transfictionnalisation » définissent la compétence monomodale comme celle qui demande « la
manipulation de ressources s€émiotiques propres a chaque mode : textuel, visuel, sonore, cinétique ».
La compétence multimodale elle « exige la manipulation de modes afin de construire/créer des
effets de redondance, de complémentarité, de relais, de jonction/disjonction ou de détournement. »

On retrouve ces notions dans les pratiques juvéniles de conversation ou convergent 1’image
et I’écrit puisque la textualité dans leurs échanges se fait indifféremment de maniére scripturale ou
iconique.

On pourra a cet égard reprendre Gervais, cité par Lebrun et Lacelle :

Le texte n’existe plus seul : il cOtoie des images, il est intégré a des dispositifs qui I'animent,
I’effacent ou I'opacifient a souhait. Ce sont des dispositifs qui en modifient substantiellement la
forme ainsi que la texture, et qui exigent la création d’un nouveau vocabulaire, voire d’une nouvelle
grammaire.

On constate que la combinaison des nouveaux supports technologiques que sont les
tablettes, les smartphones et les ordinateurs aux outils du web, qu’ils soient des sites, des blogues,
des applications, ou des réseaux aboutit a la création de nouveaux espaces et de produits
multimodaux (texte et image le plus souvent) qu’ont investis les jeunes et ou se trouvent

potentiellement de nouveaux espaces d’apprentissage et de création.



Les jeunes ont une approche de la lecture qui est multimodale, hypertextuelle et interactive.

On pourrait définir ces trois notions ainsi :

La multimodalité, définie par Maingueneau est la « combinaison d’éléments visuels, sonores et
textuels .» C’est, pour Lebrun et Lacelle : « quand, dans une méme ceuvre, le savoir est distribué
selon des modes sémiotiques différents, soit ici le mode textuel et le mode iconique, c’est
également le sens qui est distribué le lecteur peut se laisser influencer davantage par un mode, ce
qui colore sa compréhension de I’autre, dans le méme texte. Si la lecture des ces textes
multimodaux se fait en ligne, il faut également tenir compte de I’hypertexte et de ce que cette

interférence peut apporter a la quéte du sens.

- L’hypertexte : a la différence de la littérature traditionnelle, I’hypertexte se propose comme une

lecture non-linéaire. On peut penser aux créations de 1’OuLiPo, qui sont considérées comme des

protos-hypertextes, comme dans Cent mille milliards de poémes de Quenecau par exemple.

Alexandra Saemmer dit de ’hypertexte que

Lorsqu’il s’anime et s hypertextualise dans la création numérique, le mot acquiert des qualités qui ne lui
avaient pas été propres. Il respire, s’étire, se détache, s’efface. Il se touche, se laisse déplacer via des
manipulations de sourir ou de clavier, devenant « objet de plaisir » au sens matériel du terme.

Le troisiéme apport du numérique est qu’il est interactif. On pourrait citer comme exemple 4
Web Odyssey de Serge Bouchardon!, qui propose de revisiter I’Odyssée d’Homere avec les codes
de I’internet, ou encore le Candide de Voltaire en version numérique crée par la BNF et Orange,
ou les lecteurs peuvent en faisant des signets dans le livre cultiver leur propre jardin, puisqu’une
version de ces signets apparaitra sous forme d’arbre dans la derniére partie du livre, ou se
trouvent tous les arbres de tous les lecteurs. Un

et L manae Z == numériques est ainsi

immense jardin d’arbres

compos€ au cceur méme du livre numérique.

Doc. 1 Candide, capture d’écran, BNF et Orange

T A Web Odyssey, S. Bouchardon, 2008
https://a-web-odyssey.utc.fr/index.html



https://a-web-odyssey.utc.fr/index.html

Selon Dominique Bucheton, si I’écriture scolaire profite a certains, elle constitue un probléme pour
d’autres : « tandis que les bons éléves possedent les « codes » leur permettant de répondre aux
attentes de I’institution, manipulant les bonnes formes discursives, les bons lexiques, les bonnes
graphies et [les bons] systemes €nonciatifs, d’autres semblent exclus d’une sphere dans laquelle ils
accumulent des échecs ». Le propos de la littératie multimodale est de supposer qu’un changement
de support et de forme d’activité permet d’ouvrir le champ de la littérature a davantage d’¢leves.
L’écran offre d’autres potentialités, et vient enrichir 1’offre didactique, créant ainsi de « nouveaux
contextes d’apprentissage » (Lebrun et Lacelle) en devenant un « espace d’exploration de la
textualité » (Audet et Brousseau, 2011).

I1 me semble ainsi tout a fait appropri¢ de faire participer mes €léves hyperconnectés a un
projet qui leur ressemble, et qui les relie en méme temps aux ceuvres du patrimoine, par le biais de

leurs propres outils.

1.5. Un nouveau statut pour les ceuvres culturelles : de la

culture savante a la culture vivante.

L’ceuvre patrimoniale, en tant qu’objet culturel est un objet de reconnaissance, de symbolisation,
d’élaboration symbolique, de rapport a la civilisation, a I’histoire, et un vecteur d’élaboration
symbolique, qui « métabolise et symbolise, dans son registre propre, les invariants de la condition
humaine » (Diet, 2010). Elle agit comme marque d’appartenance dans la transmission des valeurs.
L’objet culturel, qu’il soit un tableau de Da Vinci, un morceau de Brahms ou la Divina Comedia, est

essentiel a notre société. Il ’est car

Comme porteuses de personnages idéaux et d’actions ou de paroles mémorables, les ceuvres constituent un
patrimoine symbolique de codes, de signifiants et de signifiance a la disposition des sujets auxquels elles
s’imposent socialement comme normes de référence.

Mais il ne fait vraiment sens que

pour autant que le sujet accepte de s’astreindre a se soumettre a sa structure interne, pour, s’en étant pénétré, se
I’approprier dans un mouvement d’élaboration qui exige toujours le renoncement a I’immédiateté pour accéder
au plaisir convoité. Mais ce travail accepté, ’intériorisation de la logique et du sens de 1’objet culturel est une
introjection qui enrichit le Moi et lui ouvre de nouvelles possibilités de représentation, d’émotion et de pensée.



Comme objet médiaire, il peut donc devenir le lieu d’une réapropriation, pour les jeunes
générations, au prix d’un travail de compréhension, d’investissement, et d’intégration qu’ils

effectueront d’autant plus volontiers qu’il se fera sur leur propre terrain.

1.6. L’adaptation transmédiatique des oceuvres culturelles : un

processus de ré interprétation et de resémantisation.

Les chercheurs Gunther Kress et Theo Van Leeuwen invitent a voire les formes variées de
productions de sens qui se trouvent au dela du langage et valorisent le processus sémiotique. Selon
eux, la culture occidentale a préféré la monomodalité, ainsi, les genres les plus prisés tels que les
romans, les mémoires, documents officiels et rapports consistaient en une forme graphique
uniforme de pages imprimées. De la méme manicére, la peinture se pratiquait sur le méme support
(la toile) et avec le méme médium (I’huile); et I’appareil critique et théorique qui décrivait ces arts
¢tait aussi monomodal puisqu’il passait par des formes telles que la linguistique pour parler du
langage, de I’histoire de 1’art pour parler de I’art, etc.; chacun de ses domaines ayant son propre
vocabulaire technique et ses propres méthodes.

Récemment, 1’émergence des médias de masse, des magazines, de la bande dessinée ont
commencé a renverser cette tendance, avec des illustrations colorées, des mises en page
sophistiquées et des typographies de plus en plus variées. Dans I’art, le cinéma, les clips vidéo
musicaux ne sont pas en reste puisqu’une variété grandissante de ces genres franchissent les
disciplines entre les arts, ouvrant le champ a des performances multimodales. Désormais, le méme
« sens » peut s’exprimer a travers différents modes sémiotiques. Et a ’heure de la digitalisation, une
seule personne peut sur une seule interface combiner ces différents modes sur un méme niveau de
représentation. Ce principe se trouve au cceur de 1’adaptation transmédiatique des ceuvres
culturelles.

Selon Dubé et Brousseau (2008) cités par Longuet : « 1’adaptation transmédiatique des
ceuvres littéraires consiste a étendre le monde fictionnel d’une ceuvre littéraire, a 1’étirer dans de
multiples directions avec un ou plusieurs médias combinés interactifs. L’ceuvre littéraire de