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INTRODUCTION

L’objet de recherche de ce mémoire a pour origine certaines difficultés que nous
rencontrons sur notre terrain d’enseignement au niveau de la transmission du texte littéraire en
classe de francais langue étrangére, a I’Ecole européenne d’Alicante, en Espagne. L’étude du
texte littéraire n’est pas une constante des cours de Francais Langue Etrangére (désormais FLE),
ni une variable nécessaire de 1’enseignement des langues, en général. D’ailleurs, certains
enseignants de FLE sont réticents a exploiter la littérature en FLE. Nous sélectionnons, en
fonction de notre terrain, selon Defays (2014, p. 90) certains critéres expliqueraient cette réserve
des enseignants par rapport au fait d’exploiter le texte littéraire en classe de FLE. Méme si
I’enseignement de la littérature et le choix des ceuvres sont institutionnalisés par les syllabi,
nous ne pouvons retenir le facteur « la difficulté de choisir le texte pertinent (puisé dans le
domaine francais ou francophone ? écrit par un natif, traduit, simplifié¢ etc...) », les points
suivants sont des parametres qui rendent la transmission du texte littéraire problématique en
classe de FLE, sur notre terrain de recherche. La difficulté de la langue dans les textes littéraires
ne correspond pas au niveau de la classe, a sa configuration sociologique, au type de
transmission qu’elle engage, aux motivations des apprenants et, selon leur profil, aux enjeux
pour eux de se familiariser avec la littérature. L appréhension de mettre mal a I’aise, de générer
de I’inhibition en les mettant face a I’inconnu, a « 1’extra-ordinaire », incarné par un fragment
de fiction en I’occurrence s’ajoute a une langue littéraire, parfois, absconse. Enfin, Defays
(2014, p. 90) met en avant I’aspect superflu, gratuit, propre au texte littéraire comparé a la
dimension pratique, pragmatique, de la vie courante, les nécessités du quotidien, la transmission

d’un message dans la vie de tous les jours ou dans le cadre du travail.

Nous enseignons a I’Ecole européenne d’Alicante, en Espagne. Or, dans les syllabi des
Ecoles européennes, les cours de langue étrangére intégrent une ou plusieurs ceuvres de la
littérature patrimoniale francaise par année scolaire comme en témoignent les tableaux (cf.
Annexe Il et I11, p. 79-80) qui reprennent la liste des textes littéraires qui ont été au programme
du Baccalauréat européen de francais langue Il et de francais langue Ill depuis 2016. Le

programme littéraire de Baccalauréat de langue étrangére s’étale sur les deux dernieres années



du Secondaire, la 6°™ et la 7°™, Notre classe de 6°™ langue Il et notre classe 7°™ langue 111
avec lesquelles nous avons déja étudié L 'Ecume des jours, I’an passé, constituent notre terrain
de recherche. Afin d’évaluer la compréhension des ceuvres et de leur réaction personnelle, les
¢leves doivent produire un essai, une analyse ou une critique de 1’ceuvre lors de 1’épreuve écrite

du Baccalauréat européen.

Les facteurs énumérés supra par Defays (2014) nous conduisent a nous interroger sur
les solutions a considérer pour aider I’apprenant a entrer dans le texte littéraire, pour surmonter
ses réticences par rapport a ce dernier. Outre ces parameétres consignés par Defays, nous
pouvons constater que les ceuvres au programme citées précédemment semblent ambitieuses
pour des apprenants allophones qui ne vivent pas dans un environnement francophone comme
c’est le cas des éléves des Ecoles européennes qui se trouvent dans des pays dont le francais
constitue une des trois langues officielles a I’instar de la Belgique et du Luxembourg qui
réunissent la plus grande proportion d’¢leéves et pour qui, les programmes de FLE semblent étre
destinés et plus adaptés (cf. Annexe Il et 11, p. 79-80). Le niveau de francais langue étrangére
des Ecoles européennes de Belgique? et du Luxembourg® est comparable au niveau d’espagnol
langue étrangére de 1’Ecole européenne d’Alicante ol nous enseignons. Or, nous pourrions
affirmer, d’aprés notre expérience de terrain, que la trés grande majorité des éléves de I’Ecole
européenne d’Alicante a une excellente maitrise de 1’espagnol, certains €élévent le parlent méme
a la maison. Afin de préciser notre réflexion, il convient d’indiquer que le niveau a atteindre
pour les apprenants de langue II, a I’issue de leur scolarité a 1’Ecole européenne est un niveau
C1 et B1+ pour les apprenants de langue Ill. Les objectifs d’apprentissage sont étalonnés en
référence au niveau du Cadre européen commun de référence pour les langues (CECR). Ce

niveau est commun & toutes les Ecoles européennes.

Le niveau fixé et harmonisé a travers le réseau des Ecoles européennes par rapport au
CECR ne semble pas étre une condition suffisante a la formation de bons lecteurs de textes

littéraires ;

! La 6°™ et la 7™ correspondent aux classes de 1° et Terminale dans le systéme scolaire francais.

2 Sur les cing Ecole européennes, en Belgique, cing se trouvent a Bruxelles (Bruxelles | (Uccle + Berkendael),
Bruxelles Il (Woluwé), Bruxelles 111 (Ixelles), Bruxelles 1V (Laeken).

% Le Luxembourg compte deux Ecoles européennes Luxembourg | (Kirchberg) et Luxembourg Il (Mamer).
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On connait bien les écueils que présente la lecture en [langue étrangére] pour les apprenants : il s’agit trés
souvent d’une lecture linéaire, plus lente qu’en L1, enrayée tant par le manque de vocabulaire et par des
connaissances grammaticales limitées, que par I’application de stratégies de lecture inadéquates ou
restreintes, ce qui a comme conséquence que le décodage I’emporte, parasite la compréhension et

empéche I’interprétation. (Béguelin-Argimdn, 2016, p. 2)

Nous avons, effectivement, expérimenté une lecture empéchée par les carences lexicales et par

I’incapacité a saisir le systéme de la langue ainsi que par le manque de flexibilité au sens de

Berg (1967) (cité dans Philippe, 1978, p. 54) :

En général, le terme de « flexibilité » référe a I’activité dans laquelle est engagé un lecteur quand il utilise
différents modeles de pensée en relation avec ses besoins de lecture et sélectionne alors les techniques les
meilleurs pour atteindre son dessein. Ce terme implique aussi que le lecteur peut mener son activité de

lecture avec la compréhension la meilleure pour le temps utilisé.

Comment ne pas s’échouer sur ces écueils ? Comment les dépasser et progresser dans la
lecture ? Une lecture parasitée est comme un cinéma aux images floues. En effet, lire ¢’est
mettre en branle notre cinématographe intérieur, c’est produire des images mentales, c’est
projeter la bobine du texte littéraire dans notre esprit. L’image est le pivot de notre réflexion.
Pour sauter les obstacles de la lecture des textes littéraires, nous n’avons pas choisi de gloser
les textes mais d’offrir aux apprenants la possibilité de les dessiner. « Proposer des démarches
de lecture a 1’éléve ne restreint pas sa liberté créatrice, mais, au contraire, la rend possible, en
lui délivrant un champ d’action a I’intérieur duquel il se sentira davantage en sécurité
(Terwagne, Lafontaine et Vahulle, 1999, cité dans Falaradeau, 2003, p. 676) ». Or, le dessin est
aussi création. Le dessin completera un dispositif didactique par rapport a I’approche des
ceuvres littéraires. Le dessin est ancré dans I’humanité « Une longue série d’exemples
historiques montre que les jeunes enfants dessinent depuis que les adultes eux-mémes ont
découvert ce mode d’expression et, comme eux, n’ont jamais cessé de dessiner » (Baldy, Ecalle,
Fayol, Magnan, Noyer-martin et Thevenot, 2018, p. 15). Le dessin est aussi un langage, selon
Picard (2013, p. 83) un des trois niveaux du dessin est « le niveau syntaxique [qui] correspond
au « comment » du dessin, ou au dessin en tant que processus grapho-moteur. » Le dessin est
jeu. Le dessin est plaisir, « les enfants se plaisent a dessiner » (Freeman, 2005, p. 6). Le dessin
pose question et permet une certaine réflexivité. Faire dessiner un texte littéraire est une maniére
d’estomper le schisme entre une lecture « désintéressée », « oisive » et une lecture contrainte
aimantée par les exigences de I’institution, par les exigences d’un exercice académique tel que

I’épreuve d’un examen. Le dessin est une maniére de figurer sa lecture, de re-présenter sa
7



lecture, de la présentifier sur le papier. En quoi le dessin permet-il d’accéder au sens d’un texte

littéraire en classe de FLE ?

Nous choisirons deux extraits de ’ceuvre au programme cette année en 6°™ langue |1
(Le Parti pris des choses) ainsi que deux extraits des deux ceuvres au Baccalauréat européen
2021 (L Ecume des jours et Enfances d’ici et d’ailleurs) pour les 7¢™ langue 111. Les deux
extraits seront comparables en termes de difficultés lexicales, syntaxiques et stylistiques. Ils
s’ancrent dans la méme thématique et du fait qu’ils soient extraits de la méme ceuvre du moins
pour le Parti pris des choses et /’Ecume des jours, nous rajouterions que les deux textes ont la
méme poétique et le méme univers imaginaire. Pour répondre a notre postulat selon lequel le
dessin serait un facilitateur de 1’accés au sens du texte littéraire, nous proposerons un
questionnaire classique sur un fragment de texte, puis, a partir d’un autre extrait, nous
donnerons la consigne de dessiner la lecture du texte et cette représentation sera suivie de la
démarche classique d’une activité classique de réception écrite ; nous prendrons soin de poser
des questions similaires a celles contenues dans le questionnaire classique. Pour la classe de
7°™ langue 111, étant donné qu’elle a étudié deux ceuvres, nous varierons I’ordre des procédés.
Il s’agira de comparer si les activités de réception écrite précédées par le dessin présentent de
meilleurs résultats que celles sans activité de représentation graphique. Ainsi, il s’agit d’évaluer,
via ce dispositif comparatiste, si le dessin est un mode d’appréhension du texte littéraire efficace
aussi bien au niveau d’une simple compréhension que de I’herméneutique. En outre au sein
méme de chaque dispositif qui propose de dessiner sa lecture, nous avons une question qui
indique la relation étroite entre 1’appropriation de la lecture via le dessin et la compréhension
du texte littéraire elle-méme, nous nommerons cette question « question-témoin ». C’est une
question qui, tel le systeme de vases communicants, reflete la qualité du dessin en amont, le
degré de « fidelité » au texte littéraire. A contrario, un apprenant qui n’aurait pas réalisé un
dessin qui correspond a la littératie du texte littéraire et qui n’aurait pas canalisé son « regard »
sur certains détails, sur certaines données sémantiques du texte, répondrait de maniére floue a

la « question-témoin ».

Dans un premier temps, nous mettrons en place le cadre théorique. Nous articulerons
les notions de lecture et de dessin. En quoi les images mentales et les modeles internes du lecteur
qui passeraient par le filtre du dessin, de la représentation graphique de ce dernier conduisent-
elles a une posture d’un lecteur sujet de sa lecture ? Dans quelle mesure la représentation
figurative de la lecture permet-elle une maieutique ludique du texte littéraire ? En quoi conduit-

8



elle a penser le sens du texte a travers le sens du dessin qui est une expérience réflexive et une
exploration esthétique et sémantique des codes du texte littéraire ? Dans un second temps, nous
expliquerons les particularités de notre terrain et notre dispositif d’expérimentation sur les deux
classes qui ont lu des extraits de textes littéraires différents. Nous avons pour but de demander
aux apprenants de dessiner un fragment au seuil d’'une démarche didactique de réception écrite
« classique » de I’ordre du questionnaire et, sur un autre extrait comparable de la méme ceuvre,
ne demander aux apprenants que de répondre a la réception écrite. Les questions sont tres
proches dans les deux dispositifs. L’enjeu est de mettre en relief la valeur ajoutée de 1’'usage du
dessin pour accéder au sens d’un texte littéraire. Pour faciliter la comparaison des résultats, le
choix des paires de textes s’inscrit dans un souci d’homogénéisation au niveau lexical,
sémantique, syntaxique et thématique. Le genre et le type de texte, appartenant a la méme
ceuvre, sont aussi appariés. Cette cohérence entre les deux extraits qui constituent la paire
permet a I’apprenant de convoquer ses connaissances métatextuelles. Enfin, nous analyserons
la démarche de comparaison entre les dispositifs, les résultats, le degré de performance et
précision des réponses apportées a 1’aune de la variable du dessin liminaire ainsi qu’un bref
questionnaire sur une opinion rétroactive des apprenants quant a I’expérience de représenter sa
lecture par le dessin, ces derniers sont invités a donner un avis métacognitif sur I’articulation

du dessin et de la lecture.



PARTIE I : Le dessin, un dispositif réflexif pour fixer la lecture

Lire est-ce seulement s’informer ? Quelle est la place du lecteur dans I’acte de lire ?
Quel est I’espace laissé au lecteur dans I’acte de lire un texte littéraire ? Si le lecteur en langue
étrangere cartographiait sa propre lecture du texte littéraire serait-elle une terra incognita, un
territoire rempli de représentation de monstres merveilleux ou celle d’écueils ou encore de
récifs inhospitaliers et hostiles, un espace ou il ne fait pas bon s’aventurer au risque de sombrer
dans la désillusion et ’aporie linguistique ? Qu’avez-vous vu a la lecture de ce texte liminaire
quant a la carte ? Quelle image mentale est apparue a la maniére d’un cinématographe dans
votre esprit ? Une carte du monde sépia ? Une carte au trésor de pirate ? Avez-vous pensé a
I’ile d’Utopie de Thomas Moore ? Avait-elle une rose des vents ? Si I’on vous tend un crayon,
quels monstres merveilleux avez-vous vu figuré et lesquels representeriez-vous sur cette carte ?
Un kraken ? Des sirénes ? Des serpents de mer ? Nous pourrions la figurer, la dessiner, la
colorier. Il semble plus aisé de représenter graphiquement sa représentation mentale que d’en
parler et surtout si I’on n’a pas les mots pour le faire comme c’est parfois le cas pour un
apprenant de langue étrangere. Il convient de préciser a ce stade de notre réflexion que tous les
textes littéraires ne sont pas représentables par le geste graphique du crayon, « le dessin ne
permet pas de tout dire, il se heurte a 1’abstrait, a I’irreprésentable [...] 1a ou I’'image "se tait”,
I’écriture induit la possibilité de dire ce qu’on ne peut pas représenter, elle nomme » (Zali, cité
dans Mesmin, 2005, p. 59). La représentation esthétique et visuelle d’un texte par I’apprenant
isole vraiment la compétence « lire » méme si le dessin contient en creux une littéralité. Notre
propos n’a pas vocation a étre une vérité¢ absolue et universelle mais nous pourrions avancer
que dessiner sa lecture a un aspect plaisant et ludiqgue. Méme si la démarche semblerait

enfantine, elle pourrait étre source de plaisir et peut-étre de motivation pour les apprenants.

Le dessin augmenterait la motivation chez les éléves : les auteurs [...] (Britton & Wandersee, 1997 ;
Dempsey & Betz, 2001 ; McConnell, 1993 ; Moore & Caldwell, 1993) et d’autres (Ernst, 1997)
s’accordent a dire que I’utilisation du dessin dans le contexte de la classe a pour effet d’augmenter la
motivation des éléves d’une maniére générale, et leur implication dans les tiches scolaires qui leur sont
proposées. Cette observation est importante quand on consideére les liens qui existent entre motivation et
réussite scolaire (voir e.g., Lieury & Fenouillet, 2013). (Picard, 2016, p. 3)

Le « lecteur-dessinateur » met a profit ses capacités de créativité et d’inventivité. Il est sujet.
« Le dessin est invention, engendrement. L’enfant y fait acte de créateur. L’enfant, en dessinant,
crée et organise un monde. » (Garcia-Fons, 2002, p. 44). A la différence du dessin d’enfant, la
lecture est une voie d’acces a I’imaginaire d’un auteur qui prend forme dans les représentations

mentales du lecteur, ces dernieres s’incarnent dans son imagier personnel qui pourrait étre
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croqué ou peint sur le papier. En quoi le dessin permet-il d’accéder au sens d’un texte littéraire ?
L’apprenant qui dessine un extrait de sa lecture met en lumiere sa lecture du texte littéraire.
« L’activité de dessin [...] requiert qu’une représentation mentale du phénomene soit ¢laborée au
préalable puis transcrite sous la forme d’un dessin qui articule et explicite les relations entre
différentes unités de connaissance (verbales et non-verbales) ». (Picard, 2016, p. 1) Son dessin qui
a pour dessein de représenter ses schémes mentaux peut s’incarner dans un palimpseste au fil
des relectures et du diagnostic de 1I’enseignant. La représentation graphique d’un texte littéraire
peut avoir une fonction maieutique. « Ainsi, le dessin vient a la place d’une absence et instaure
une «présence » (Picard, 2016, p. 44). Le dessin peut embrasser les contours de la
compréhension et de I’interprétation des textes de méme qu’un scénario hypothétique monté a
partir d’une abduction. Le dessin permet un travail réflexif car il conduit a une lecture itérative,
pour ajuster le trait, pour faire émerger une littératie qui corresponde a la littératie de la narration
ou de la description contenue dans le texte littéraire, I’apprenant doit effectuer un va-et-vient
cognitif entre son dessin et le texte littéraire. 1l convient de préciser a ce stade de notre réflexion
que tous les textes littéraires ne sont pas représentables par le geste graphique du crayon,
« Travailler la littérature en FLE, pas systématiqguement mais occasionnellement du moins,
permet en outre de confronter I’apprenant a la dimension de 1’inattendu, du doute, de la remise
en question de certitude » (Defays, 2014, p. 281), et de rencontrer sa subjectivité de sujet-
lecteur. L’apprenant sera un nexus entre le texte littéraire et 1’image médiale, fruit de sa
créativité. Ce croisement entre la lecture et le texte littéraire est une maniere de créer du sens
pour I’apprenant-lecteur. La lecture se fait multimodale, elle prend une épaisseur figurative.

Dessiner ne serait-ce pas une maniére de s’approprier sa lecture ?

1. La lecture et I’émergence d’images mentales

1.1. Le sujet-lecteur au travers de ses images mentales

La lecture est une fabrique a images mentales. Le lecteur expérimente la lecture via le filtre
de sa singularité et de sa subjectivité. Le lecteur se fait une représentation de ce qu’il lit. Le
texte littéraire a une certaine puissance de monstration. La psychologie cognitive a son mot a

dire dans le domaine.

Vigotsky (1992) a affirmé la nature visuelle de la pensée en disant que le mot n’est mas un symbole direct
d’un concept, mais bien une image, une courte esquisse mentale de ce concept, une courte histoire, en
fait, de ce concept. Plusieurs chercheurs, dont Danesi (1993) et Hobbs (2002), croient que le processus
de pensée est enraciné dans les images visuelles. (Lebrun, 2015, p. 3).
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Les images mentales du lecteur lui sont propres, elles dépendent de sa culture mais aussi
de la bibliothéque intérieure qu’il convoque. Plus on a lu, plus le cinématographe interne se met
facilement en branle. Le lecteur est un « sujet culturel doté de capacités de schemes de
perception » (Dupuy, 2005, p. 54) qui lui permettent de mobiliser des représentations mentales,
« des mondes intérieurs de représentations.». (Belting, 2004, p. 104). Entendons par
« schéme », « un groupement de connaissances qui représentent un concept particulier »
(Cornaire et Germain, 1999, p. 25).

L’esprit du lecteur est un palimpseste a plus d’un titre. Le lecteur au contact du texte de
fiction crée, dans son esprit, un ersatz de réalité qui conforte 1’étymologie de « fiction », fingere
« faire semblant ». « La lecture demande, aussi, une forte dose d’imagination de la part du
lecteur, comme requis indispensable, pour mieux connaitre le contenu qu’il lit. I1 [...] connaitra
des pays lointains ou voyagera aux mondes fantastiques » (Jiménez Murillo, 2015, p. 172). Les
images provoquées par la lecture d’un texte littéraire ne restent pas lettres mortes, elles font
’objet de souvenirs et peuvent €tre réactivées a la lecture d’un texte nouveau sous la forme de

réminiscences.

En quoi la littérature genéere-t-elle un univers visuel ? Certes 1’auteur a des intentions
mais ces derniéres rencontrent ou se heurtent a celles du lecteur, « la lecture implique la
confrontation avec une grande quantité d’informations qui sont dans la pensée du lecteur »
(Jiménez Murillo, 2015, p. 172). L’acte de lire est le fruit de plusieurs opérations, « la
perception visuelle qui mene au repérage d’indices, puis la sélection d’un ensemble des
connaissances pour, enfin, choisir des éléments inscrits a 1’intérieur de cet ensemble » (Jiménez
Murillo, 2015, p. 172). « L’acte de lecture dépend moins de ce qu’il y a dans le texte que ce
qu’il y a dans la téte du lecteur » (Jimeénez Murillo, 2015, p. 173).

Ronald Langacker (Langacker, 1987) pense qu’un concept fondamental qui caractérise le fonctionnement
mental est celui de la comparaison. Pour cet auteur, nous effectuons des comparaisons continuellement,
dans tous les domaines de la vie cognitive et a différents niveaux d’abstraction et de complexité. Lorsque
nous sommes confrontés a un élément inconnu, nous tentons intuitivement de détecter des similitudes ou
des différences par rapport a d’autres éléments qui nous semblent similaires et que nous connaissons. Ces
opérations se basent donc sur des capacités de sélection, d’abstraction et d’interprétation d’expériences

nouvelles en référence aux précédentes. (Bertrand et Carion, 2007, p. 53)
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Le souvenir d’une image pourrait étre facilitateur pour comprendre un texte. Dans le cas
de I’image mentale induite par le texte et la réminiscence d une image provoquée par une autre

image iconique, le lecteur est « générateur » d’images.

Nous avons vu le lien entre image mentale et lecture mais qu’est-ce qui lie I’image médiale
(transmise par le biais d’un médium-support) (Belting, 2004, p. 30) et le texte ? En quoi le

lecteur est-il récepteur d’images ?

1.2. Du lecteur-générateur d’images au lecteur-récepteur d’images

L’image est un nexus entre le texte a lire, I’intellect du lecteur et le visible, entre la
narration, la verbalisation, la réflexion, la capacité de visualisation interne du lecteur et la
représentation cristallisee par un support-médial. Les possibles sémantiques d’une image et son
interprétation peuvent étre multiples comme ceux du texte littéraire qui n’est ni arrété ni clos.
Mettre en lien texte littéraire et image c’est ouvrir un espace de compréhension et
d’interprétation guidées ou a reconstituer. Prenons le cas de la dynamique image-texte dans un
album pour enfant qui exploite cette articulation voire cette imbrication. L’image peut étre
d’une part, illustrative. Les images sont subordonnées au texte. Elles illustrent les étapes de la
narration. Les images sont redondantes. L’association texte-image n’est pas toujours univoque

et spontanée et place, parfois, le lecteur-spectateur-

récepteur dans une posture de reconstitution de sens ou dans I’appréhension d’un
décalage ou d’une contradiction entre le sens du texte et celui de I’image. I1 est dans une posture

de recoupement.

Ainsi, dés lors qu’un texte se trouve confronté a une image, on s’apergoit que de la stricte subordination
de Il’illustration au texte, a la capacité de renversement que s’autorise parfois 1’image, 1’éventail des
possibles est trés large et s’organise autour de trois « poles » : redondance (les contenus sémantiques se
trouvent — totalement ou partiellement- superposés), complémentarité (texte et image participent
conjointement a 1’élaboration du sens), dissociation (sens du texte et de I’image divergent). (Van der

Linden, 2008, p. 53)

Il y a un paramétre a considérer dans la relation sémantique entre le texte et I’image c’est
leur ordre d’apparition. Ce dernier est pertinent dans la perspective d’une démarche
pédagogique de I’image en tant que levier pour entrer dans le texte littéraire. La priorité de

lecture conforte une stratégie sémantique. Une fois, le texte et I'image placés en concomitance,
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« le lecteur effectue alors un rapide va-et-vient entre le texte et ’image, et les fonctions

respectives interagissent. » (VVan der Linden, 2008, p. 55).

1.3. Image et texte : & la croisée des littératies

Mais mettre en regard le texte de fiction et I’image, c’est croiser des littératies. Ce terme
d’origine anglo-saxonne recouvre une notion qui est « une notion multidimensionnelle dont les
contours restent flous » (Hébert et Lépine, 2013, p. 25) aussi, circonscrirons-nous la notion afin
qu’elle serve notre réflexion. Elle constitue un concept a analyser dans notre démarche
pédagogique. « Plusieurs définitions présentent la littératie comme un ensemble d’attitudes, de
connaissances, d’habiletés et de compétences en lien avec I’appropriation de la culture écrite. »

(Hébert et Lépine, 2013, p. 25).

La littératie contient en creux la production écrite mais nous focaliserons notre recherche
sur la réception de 1’écrit et ses problématiques afférentes et dont 1’image créée par I’apprenant
est un levier pour saisir, appréhender et s’approprier le texte littéraire. Marguerite Perdriault
fait le lien entre « le monde de 1’écrit, fait de signes [qui] suppose, en outre, une construction
de I’espace, depuis les retables, les polyptiques, le livre médiéval entouré de ses gloses,
jusqu’aux arborescences complexes de I’informatique » (Perdriault, 2014, p. 12). Ne pourrions-
nous pas considérer la correspondance entre le monde de 1I’image et le texte a I’aune de la notion
de littératie pour justifier le recours a 1’image pour entrer et faire perdurer sa compréhension
dans le texte littéraire ? « Selon Gunthert (2015), I’image, qui était auparavant un art et un
médium, a aujourd’hui atteint le statut de langage. » (Richard et Lacelle, 2020, p. 307). La

littératie est aussi visuelle.

En 2001, la International Visual Literacy Association (IVLA), qui réunit tous les chercheurs ayant de pres
ou de loin un rapport avec I’image, a mené une étude sur la définition de la LITV# et a abouti a la formation
suivante : « groupe de compétences acquises en vue de I’interprétation et de la production de messages

visuels. (Dagenais, 2012, p. 3).

La littératie visuelle peut conforter la littératie textuelle. Elles se croisent et se
répondent. D’ailleurs, un de nos premiers contacts avec la littératie, enfant, s’est fait par le biais

de I’image alors méme que nous étions hermétiques au code écrit. Au-dela de la réception

4 Littérature visuelle.
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d’images, la production d’images par I’apprenant ne pourrait-elle pas étre un biais pour
appréhender et saisir les portées sémiotiques, sémantiques et symboliques d’un texte ? Le
lecteur passerait du statut de récepteur d’image en tant que medium et nexus a un producteur
d’images certes mentales, nous 1’avons vu précédemment, a un producteur d’images médiales.
« Cette pluralité dans la communication n’est pas nouvelle car avant le développement de
I’écrit, les étres humains utilisaient le dessin, la peinture et les icOnes pour transmettre des
informations sur leur vécu quotidien, leurs pratiques sociales, et leurs rites religieux. »
(Dagenais, 2012, p. 3).

En quoi serait-il pertinent de se servir des capacités artistiques et créatives ainsi que des
ressources des apprenants pour appréhender le texte littéraire en classe de FLE ? La notion de

littératie nous conduit & nous intéresser et a sonder la notion de multimodalité.

Selon [Kress (1997, 2003, 2010) et Jewitt (2009)], la multimodalité repose sur le constat empirique qu’en
communication contemporaine, 1’on utilise de plus en plus fréquemment plus d’un mode pour concrétiser
une idée. Kress et Van Leeuwen (2001) abondent dans le méme sens et affirment que la multimodalité
représente I’usage de plus d’un mode sémiotique afin de concevoir un objet ou un événement sémiotique.

(Lemieux et Beaudoin, 2015, p. 4).

L’apprenant est donc au confluent de I’écrit et de I’image, il est a la fois, récepteur d’un
texte qui est monomodal, il ne comprend qu’un seul mode, soit le mode textuel, mais ce texte,
il va le circonscrire dans un mode visuel. Le lecteur-récepteur-générateur d’une image au
premier degré, celui de 1’appropriation mentale du texte, va s’emparer d’un autre mode
sémiotique, il va communiquer le texte monomodal via un autre mode sémiotique (la création
d’image). La notion de littératie embrasse divers modes d’expression. Dans cette perspective,
le ministére de I’Education de 1’Ontario (MEO) (2004) donne la définition d’une littératie
comme étant « la capacité d’utiliser le langage et les images de formes riches et variées, pour
lire, écrire, écouter, parler, voir, représenter et penser de facon critique (p. 5). Cette définition
s’inspire des travaux effectués par Hobbs et Frost (2003), Kress (2010) et Livingstone (2004),

pour ne hommer que ceux-ci. » (Lemieux et Beaudoin, 2015 p. 5).
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2. Le dessin, un espace d’une réception active de la lecture

2.1. La parenté des langues, une variable de I’aisance dans I’activité de compréhension
écrite

La langue maternelle de I’apprenant conditionnerait les difficultés sémasiologiques en
lecture en langue étrangere. L’acces au sens dans un texte dans une langue cible éloignée
de sa langue maternelle est plus poussif. La langue maternelle des apprenants est une
variable a prendre en compte pour apprécier leurs difficultés dans ’acces au sens d’un texte.
Nous ne pouvons évacuer la variable de la langue maternelle et son degré de parenté avec
la langue cible dans la construction du sens. « La didactique romane préfére 1’opposition
entre langues apparentées et langues non apparentées génétiquement. » (Robert, 2004, p.
499). Le postulat semble qu’il est moins cotliteux en termes d’efforts de lire dans une langue
qui permet a I’apprenant-lecteur de bénéficier de « transparence et d’intercompréhension. »
(Robert, 2004, p. 503). A partir de ce postulat, I’apprenant-lecteur met en relation des termes
lexicaux qui sont proches dans sa langue maternelle et dans la langue cible. L’écho lexical
entre les deux langues sont necessaires mais insuffisantes car parfois, cet appariement des
formes lexicales conduit a des interprétations déviantes. En effet, Dabene (1993, p. 21) fait
référence a « la constitution de sortes de "halos interprétatifs” ou le sens se construit de
proche en proche, chaque terme identifié permettant au lecteur de sélectionner une zone de
plausibilité ». L’apprenant doit ceuvrer a I’identification d’un contexte, le contexte
conditionne le sens d’un mot. « L’effet de halo interprétatif conduit le sujet a la mise en
place de tout un réseau isotopique amorcé par un élément jugé proche et progressivement
développé » (Dabéne, 1993, p. 23). Dans la perspective d’une mise en place d’un accés au
sens d’un texte, I’apprenant doit saisir le noyau isotopique du texte. L’identification du
contexte est un des piliers de 1’accés au sens. Selon Malheiros, Degache et Masperi (1994,

p. 343)

Les sujets qui comprennent le mieux recherchent la redondance des preuves et essaient de multiplier les
interactions [entre des champs sémantiques qui peuvent apporter des indices pour 1’élucidation du sens
d’un mot opaque au-dela de I’effet de proximité¢ immédiate]. Simultanément, le sujet peut tester ses

hypothéses au niveau de sa construction sémantique afin d’en évaluer la recevabilité.
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2.2. L’appropriation de la lecture par le dessin

Nous ne nous situons donc plus au niveau d’analyse d’un lecteur-récepteur simple objet
de sa lecture mais d’un « lecteur-faiseur », un lecteur-sujet dans son rapport a la lecture. Ce qui

nous conduit & nous intéresser sur la notion d’appropriation de la lecture.

Il est nécessaire [...] dés I’entrée en lecture, d’initier les éléves aux spécificités de la lecture littéraire
pour, ce faisant, on ’espére, leur faire goiiter ce plaisir particulier qui consiste a étre le partenaire actif
d’un jeu avec un texte qui a du jeu (des béances a combler, des piéces qui glissent 1’une sur I’autre et
peuvent s’ imbriquer en une multitude de configurations a la maniére d’un mécano), jeu dont il convient

a tout moment d’inventer les régles. (Tauveron, 1999, p. 12).

Ce jeu que constitue la lecture selon Catherine Tauveron (1999, p. 12) pourrait étre
représenté et mis en relief sur le papier par le « lecteur-faiseur ». Ce jeu pourrait prendre des

contours grace au fait de réaliser une image fixe par I’apprenant.

Comment s’approprier un texte littéraire et en rendre compte de maniére multimodale,
en I’occurrence via sa représentation visuelle ? La comprehension du texte littéraire est
démontrée par la monstration. L’interprétation s’exprime dans le dessin, « comme le résultat
d’une activité intérieure d’appropriation » (Godard, 2015, p. 81). Le dessin, la création d’une
image par un apprenant qui est nourrie, par ailleurs, d’un arriére-plan, d’un déja-la visuel et
culturel, devient un espace de subjectivation et d’objectivation (prise de distance) d’une
experience propre et personnelle de lecteur.

« Une dimension réflexive est nécessaire a certaines opérations liées a la création »
(Ouellet, 2016, p. 3). La littératie visuelle s’empare de la littératic pour mettre a jour la

compréhension du texte littéraire par I’apprenant.

Au sein méme de cette monstration de la compréhension du texte littéraire, il faut
resserrer notre pensée sur la question de la monstration liée aux différents processus qui
conduisent aux habiletés mises en ceuvre : qu’est-ce que 1’éléve doit montrer selon les
microprocessus de la lecture ? Les processus de la lecture vont conditionner sa représentation.
Le diagnostic de la capacité des apprenants a lire et la mise en image individuelle et subjective
se doit de s’aligner sur la segmentation, 1’identification, le « ciblage » des différents processus
de lecture. La « commande » d’une représentation visuelle par I’enseignant doit étre renseignée
et éclairée par les processus de lecture. Nous sommes conscients, par ailleurs, que ces processus
interagissent ensemble et ne sont pas indépendants, isolés les uns des autres mais selon, sur quel

plan procédural, le lecteur se place, sa représentation esthétique, visuelle du texte va varier, a
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la maniére de ’image d’un zoom et d’un dézoom. « Pour ce qui concerne la lecture, on sait que
les poids respectifs [de 1’activité mentale] accordés a 1’organisation générale ou aux détails du

texte peuvent varier notablement, selon les objectifs de lecture. » (Gaonac’h, 1993, p. 43).

Dans la complexe tache de lire, ’apprenant met en ceuvre des processus. Hélene Cuin
(2015) reprend la classification d’Irwin (1986) des cinq grandes catégories de processus
cognitifs en lecture : les microprocessus, les processus d’intégration, les macroprocessus, les
processus d’€laboration ainsi que les processus métacognitifs. Hélene Cuin (2015, p. 7) fait le
lien entre les catégories de processus cognitifs avec les habiletés afférentes (Giasson, 2007).
L’agencement de ces processus pourrait €tre figuré par la métaphore d’une focale optique qui
zoome et dézoome sur le texte littéraire. Les microprocessus se situent au niveau de la phrase
(reconnaissance des mots, lecture par groupe de mots et microselection, identification saillante
contenue dans la phrase), les processus d’intégration font référence aux relations entre les
propositions ou les phrases, au niveau de compréhension des indices explicites qui mettent en
relief le lien entre les mots et les phrases (compréhension et utilisation des mots de substitution
et des référents, des connecteurs) et de permettre I’inférence entre les mots et entre les phrases.
Les macroprocessus correspondent a la compréhension globale du texte, la compréhension de
la cohérence entre les phrases. Cette catégorie de processus réunit 1’identification des idées
principales du texte, 1’¢laboration de résumés et de rappels, et enfin ’utilisation de la structure
du texte. Les processus d’¢laboration correspondent aux inférences (verbalisation d’abduction
etc.). Enfin, les processus métacognitifs sont les processus qui servent a organiser la
compréhension et permettent au lecteur de s’adapter au texte et a la situation proposée (gestion

et ajustement de la démarche).

Le dessin, la représentation visuelle de sa lecture rentrerait dans la problématique de
I’utilisation de stratégies en tant que « techniques que les éleves utilisent pour améliorer leur
maitrise de I’apprentissage d’une compétence (Minskoff, 2005) » (dans Cuin, 2015, p. 8). Le
dessin, le tracé d’une image fixe et figurative serait une fagon de saisir, circonscrire une habileté
afin d’atteindre un but, en 1’occurrence la compréhension, la construction de sens d’un texte
littéraire. Au niveau de la didactique du texte littéraire, « les stratégies sont donc délibérées,
dirigées dans le but de controler et de modifier les efforts entrepris par [1’éléve], pour construire
le sens d’un texte [/multitexte] (Afflerbach et al., 2008, p. 368) » (Cuin, 2015, p. 8). La
rencontre entre le texte et I’image imaginée, créée, matérialisée, jetée sur le papier permet a

I’apprenant de valider ou d’invalider sa compréhension du texte, 1’enseignant aura plus de
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facilit¢ a diagnostiquer et a corriger les erreurs de compréhension et d’interprétation et
I’apprenant a les entendre. « Dessiner c¢’est exprimer graphiquement certaines propriétés de sa

représentation mentale. » (Picard et Baldy, 2012, p. 48).

Il semble que les processus de lecture de haut-niveau (utilisation du contexte, réference
a une structure textuelle typique etc...) ne soient pas les plus sollicités en langue étrangere. Les
insuffisances linguistiques ont pour effet de « court-circuiter » la mise en branle des processus
de haut-niveau. « Ces effets sont observés y compris pour de bons lecteurs en langue maternelle,
ce qui explique I’atténuation, en langue étrangere, des différences entre bons et mauvais lecteurs
(Clarke, 1979). » (Ganoac’h, 1993, p.45). La mise en ceuvre des processus de bas niveau comme
I’utilisation des redondances orthographiques, accés lexical, traitements syntaxiques, maintien
en mémoire conduit le lecteur dans la langue étrangére a déployer un co(t cognitif plus élevé.
Le dessin conforte la rétention mnémonique du texte littéraire, ce qui peut délester 1’apprenant
d’un poids cognitif, de la « surcharge cognitive ». Le dessin aurait trait dans la dynamique de
la compréhension écrite « au maintien en mémoire et a I’incrémentation cohérente du modele
mental » (Ganoac’h et Fayol, 2003, p. 8). D’autre part, la représentation graphique libére
I’apprenant-lecteur des courts-circuits car I’enjeu est d’atteindre un processus cognitif de haut
niveau, c¢’est de cela au juste dont il est question : accéder au contenu global du texte littéraire,

or, « le dessin est efficace pour I’acquisition de connaissances de haut niveau. » (Picard, 2016,

p. 4).

2.3.Un apprenant-enquéteur

Pour prolonger 1’étymologie d’historia en tant que « recherche, enquéte », 1’apprenant
fait alors parler les indices contenus dans le texte littéraire pour réaliser une résolution d’enquéte
qui se solde par la représentation d’une image fixe, explicitation visuelle de sa compréhension

paramétrée au préalable par le « ciblage » du/des processus de lecture a diagnostiquer.

Quel sont les processus cognitifs qui s’articuleraient dans la production d’un dessin par

I’apprenant a la lecture d’un texte ?

Selon Van Meter et Garner (2005 ; voir aussi Van Meter, Aleksic, Schwartz & Garner, 2006), I’efficacité
du dessin produit par I’apprenant sur les apprentissages tient au fait qu’au travers du dessin 1’éléve
construit un modéle mental (ou modele interne) non-verbal du phénoméne étudié. L’éléve utiliserait le
modele mental construit comme support a son dessin. Plus précisément, selon ces auteurs, trois processus

cognitifs permettent la construction du modéle mental : 1. Un processus de sélection des informations
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verbales clés a partir du texte ; 2. Un processus d’organisation des éléments sélectionnés pour construire
une représentation mentale du texte sous forme verbale ; 3. Un processus de transfert et d’intégration des
informations verbales sous la forme d’un modéle mental non-verbal (imagé). Ainsi, le modéle interne
construit par 1’éléve est efficace car il ne retient pas la forme verbatim (mot pour mot) du texte, mais

extrait et organise spatialement les éléments clés sous une forme imagée. (Picard, 2016, p. 6)

Le modele d’images mentales rebat les cartes des schémes verbaux sous une forme visuelle

(non verbale) et les organise les uns avec les autres afin de rendre compte du contenu du texte.

L’apprenant se place alors dans une posture de démiurge, il n’inféode pas,

completement, son imaginaire a des images, a des éléments visuels produits par un autre.

Si nos images intérieures ne sont pas toujours de nature individuelle et qu’elles peuvent avoir parfois une
origine collective, nous les intériorisons pourtant de telle sorte que nous les tenons pour nos propres
créations. Les images collectives conduisent donc a penser que nous ne percevons pas seulement le monde
a titre individuel, mais que nous le faisons d’une maniére collective qui assujettit notre regard a une

perception historique donnée. (Belting, 2004, p. 32)

Le souvenir d’image peut engendrer des images. Notre propos se doit donc d’étre nuancé
car « Solliciter le déja-la du lecteur, a savoir les pratiques culturelles multimodales
extrascolaires (séries, internet, utilisation des réseaux sociaux), permettrait d’impliquer

davantage le lecteur en tant que sujet » (Cuin, 2015, p. 7).

La lecture se fait multimodale. Entendons par « multimodale » le résultat d’une
collaboration de différents canaux et de supports sémiotiques qui concourent, qui tendent a faire

Sens.

Pour Bearne et Wolstencroft (2007, dans Lebrun, Lacelle et Boutin, 2012, p. 3), I’idée d’interaction
s’avére fondamentale : « la multimodalité articule dans un tout cohérent, le croisement original et
complexe du mot, de I’image, du geste/du mouvement et de la sonorité qui inclut la parole, par le

truchement d’outils médiatiques de tout acabit. (Cuin, 2015, p. 5)

Le sujet-lecteur ne se change pas uniquement en sujet-créateur. Ce dernier est double, il
est a la fois sujet-lecteur et sujet-créateur. La notion de multimodalité nous semble primordiale
pour rendre compte des différentes dimensions du sujet-lecteur. La création d’images est un
levier pour rendre compte d’un passage du mode discursif (autrement dit la lecture d’un texte)
a un mode interprétatif incarné par la création d’une image. La multimodalité, dans ce cas, pose
la question de la communication médiatique. En effet, la création d’images, a partir de la lecture
d’un texte littéraire, est un moyen de communication, I’image ainsi créée par le lecteur se

change en media, c¢’est un nexus entre « ce que j’ai lu », « ce que j’ai compris et interprété » et
que) que ) p p
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« ce je que souhaite communiquer et la maniére dont je souhaite le communiquer », autrement
dit quel est le parti pris interprétatif, esthétique et sémiotique du lecteur-créateur, quelle est la
maniére dont ce dernier « re-présente » de maniére visuelle sa lecture ? La lecture multimodale
« imageante » convoque une sorte de réflexivité sur la lecture du texte littéraire. Cette derniére

se donne a voir, a travers une representation subjective.

D’abord parce que le dessin figuratif est assimilable a un langage. Faire un dessin figuratif, c’est
exprimer le monde avec des signifiants graphiques. [...] Comme les mots nous permettent
d’exprimer nos idées par des phrases, les signifiants graphiques nous permettent d’exprimer nos
modeles internes par des dessins. On peut parler de la construction d’un dessin comme 1’on parle

de la construction d’une phrase. (Picard et Baldy, 2012, p. 49).

2.4. La fonction palimpseste du dessin

Cette figuration (et configuration) visuelle et esthétique de la lecture est le resultat des
possibles fictionnels du texte littéraire qui rencontrent la creativité et la subjectivité du lecteur
qui couche sur le papier son cinématographe intérieur. Cette pratique creative permet de
circoncire sa lecture, de pratiquer un acte de sélection, de matérialiser, de concrétiser les images
internes et de les rectifier si besoin. En effet, dessiner est un acte réflexif qui permet le
palimpseste puisque le lecteur, engagé dans cette activite imageante, peut rectifier sa
compréhension et son interprétation en gommant, en repassant, en rajoutant, résultat de
relectures, de va-et-vient entre sa lecture et sa création personnelle d’image. Dessiner augmente
I’attention que le lecteur consacre au texte littéraire, cette attention se porte sur I’ensemble des
relations causales mais aussi sur certaines informations. Cette accroissement de 1’attention qui

s’inscrit dans 1’objectif de réalisation du dessin améliorerait la performance en compréhension.

« Re-présenter » et « représenter sa lecture » tressent une dialectique entre une captation
d’images mentales propres et subjectives et une démarche réflexive et distanciée et ce, a partir
du texte littéraire. 11 y a une « idée de variabilité des expériences littératiées, en lien a des
valeurs différentes et différentes facons de concevoir le monde et le conceptualiser, notamment
sous forme scripturo-graphique» (Molinié et Moore, 2012, p. 2). N’est-ce pas une maniére de
rendre les «lecteurs [...] actifs et en controle de leur propre compréhension en lecture »
(Lemieux et Beaudoin, 2015, p. 4) ? Le « faire » ancre la lecture dans le réel, et nous pouvons
supposer qu’elle reste présente dans 1’esprit du lecteur car représentée, « I’artefact » au sens
étymologique du terme peut permettre d’apprivoiser la diégése et « saisit » a la maniére d’un

instantané 1’univers d’une ceuvre, la diégesis est repliée sur la mimesis. L ’artefact figuratif
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autrement dit la représentation visuelle voire esthétique (dessin ou peinture) créé par un

apprenant s’empare donc d’une littéralité et s’inscrit dans la temporalité du texte littéraire.

3. Le sens du dessin, une mise en exergue du sens du texte littéraire

3.1. Le dessin comme dispositif d’une maieutique du texte littéraire

L’utilisation de I’image dans la transmission et en tant que Vérification de la
compréhension du texte littéraire s’engouffre dans I’espace connotatif du texte littéraire.
L’image peut aider a I’interprétation d’un texte littéraire car on dépose sur le papier notre
orientation figurative car I’image mentale est objectivée. La relation entre le texte et ’image
peut étre sous-tendue par une analogie esthétique, un principe de facilitateur sémantique et un
cadrage historique, sociologique et culturel. Cependant, il y a une différence de sémiologies
entre les deux langages, le langage verbal et le langage plastique et esthétique : « si image et
texte racontaient de la méme maniere, le détour n’aurait pas d’intérét. Quelle que soit I’approche
pédagogique retenue, il conviendra donc d’étre vigilant : le texte et I’image ne s’appréhendent
pas de la méme fagon ; on ne « lit » pas I’image comme on lirait un texte » (Claude, 2008, p.
78). 1l convient d’éveiller les apprenants a la différence entre les deux arts et entre les deux
démarches réceptives. Entre I’écho et I’écart. Les textes littéraires ont un défaut de complétude,
ce sont des problémes a plusieurs niveaux, d’une part, il réclame le travail d’inférence du
lecteur, selon Catherine Tauveron (1999, p. 11), ce n’est pas juste 1’apanage des textes
littéraires, tous les types de textes dirigent une lecture inférentielle. Entendons par inférence,
une idée qui n’est pas explicitement exprimée dans un texte mais qui est de 1’ordre d’une
suggestion faite par ’auteur, inférer c’est appréhender « la voix auctorale ». Les textes
littéraires, par ailleurs, réclament la coopération cognitive active du lecteur parce que « le texte
n’est pas lisible si le lecteur ne lui donne pas sa forme ultime, par exemple en imaginant
consciemment ou inconsciemment, une multitude de détails qui ne lui sont pas fournis »
(Tauveron, 1999, p. 11). Il convient de faire le distinguo entre le fait d’imagination qui s’est
glissée dans les béances du textes littéraires ainsi mis en image par I’apprenant ou le vice de
forme au niveau de la représentation visuelle du texte littéraire. La mise en image du texte par
« ’apprenant-créateur » permet de valider ou d’invalider la lecture du texte littéraire. Le blanc
du papier peut étre rempli par un blanc « colmaté », au préalable, par les images mentales du
lecteur. Du blanc sémantique du texte littéraire au blanc du support médial. Le lecteur se fait

démiurge au second degré. Le dessin, la représentation visuelle fait advenir le monde écrit.
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Mais c¢’est un leurre de penser que I’imagination du lecteur est toute-puissante, on ne
peut évacuer un déja-la dans le texte a reconstituer. Nous pencherons pour la dialectique entre
le déja-1a du texte et la lecture en tant que potentialité d’images « premier degré » doxiques et
d’inférences. La représentation visuelle du texte, dépend, 1a encore de I’ « horizon d’attente » -
pour rester dans le domaine narratologique- de I’enseignant. Que cible-t-il dans la réception du

texte par I’apprenant ?

En effet, certes, le lecteur produit des images qui en appellent d’autres qu’il a déja
générées par d’autres lectures mais il est aussi en mesure de s’inscrire dans une dynamique
d’anticipation « en se fiant a un stéréotype situationnel ou narratif » (Godard, 2015, p. 21). Le
lecteur est capable d’imaginer ce qui va suivre, il peut se forger une vision panoramique du
texte. L’imagination du lecteur a cette capacité de projection qui va bien au-dela de ce qui est
lu, il s’interroge sur la suite du texte. D’ailleurs, I’histoire, historia en grec signifie « recherche,
enquéte » (Rey, 1992, p. 1723).

Il n'y a donc pas de « sens préétabli », mais seulement un dispositif interprétatif singulier dont on préférera
dire qu'il est abductif, a la suite d'H. Parret (1999). En effet dans le cas de l'abduction, il n’y a pas un
systéme a decoder, seulement un réseau de chemins permettant des homologies, des transcodages, des
traductions ». L'abduction reste sensible & « I’individuation qualitative du phénoméne observé », dans la
mesure ou, respectueuse de « ce trou noir de toute épistémologie et de toute théorie de la science :
I'élaboration de I'nypothése », elle ne vise a élaborer ni loi, ni procédures généralisatrices de construction

du sens. C'est cependant autour de ce trou noir que se constituent les compétences du lecteur. (Beltrami

et Quet, 2002, p. 59).

Dans un texte, tout n’est pas exprimé et verbalisé, le lecteur est conduit a rendre explicite
I’implicite, le lecteur infére. Le dessin permet la maieutique de 1’herméneutique. La
représentation figurative exprime via ses codes propres, ses signes visuels et graphiques les
inférences du texte. Le dessin dans le but de rendre compte d’un texte littéraire est I’'image qui
explicite le sens « en filigrane » ou «en pointillé » d’un texte littéraire. En quoi le dessin
pourrait-il étre une maniére de saisir 1’organisation temporelle des événements et de poser sur
le papier, comme un acte réflexif et distancié, une certaine anticipation des événements ? Le

dessin serait une réponse a I’histoire, au sens étymologique du terme historia « enquéte ».
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3.2. Entre lecture, création et spectature

La lecture est donc a la croisée des trois temporalités : le passé du texte qui constitue les
prémisses de 1’abduction, les « antécédents » imaginaires du lecteur qui vont conditionner les
images que le lecteur génére dans son esprit au moment de la lecture, son cinématographe
intérieur qui déroule sa bobine au fil de la narration, il présentifie un monde de fiction, le futur
qui correspond a une dynamique d’anticipation, a une fuite en avant imaginaire dans la
narration. En quoi I’image fixe peut-elle étre un support a la narration et a ses temporalités qui
lui sont propres ? En quoi tresse-t-elle la narration et la monstration ? « L’appréhension
synthétique qu’induit I’image fixe ne doit pas masquer ses possibilités narratives. Il faut parfois
consacrer du temps a bien regarder une image, et y découvrir, agencées dans 1’espace du
tableau, des actions successives » (Claude, 2008, p. 71). L’image en tant que medium permet
de faire saisir un récit, le déroulé de la narration. « [La puissance narrative de 1’image] transpose
donc le temps en espace : la successivité des actions se traduit en contiguité spatiale (de scénes
différentes représentant les différentes actions qui composent le récit) » (Claude, 2008, p.
71). Mais elle peut également cristalliser et extraire aussi un épisode de la narration qui, par
les choix esthétiques et de composition de I’image renvoie a d’autres éléments de 1’historia, au
sens étymologique d’enquéte. Le lecteur-créateur-spectateur (pensons a la dimension réflexive
du lecteur) est alors placé en position de récepteur et d’enquéteur face a ’image qu’il a
représentee. Le lecteur-créateur-spectateur est donc en mesure de retracer le fil de la narration
et d’apparier la compositio et le parti pris sémiotique de son image avec le texte littéraire ou

d’en invalider I’appariement. Entre lecture, création et spectature.

Dessiner, créer, représenter sous forme d’images pourrait étre une source de libération
pour un apprenant allophone, I’acte de faire en image le sort d’une lecture qui lui a été imposée
dans un cadre institutionalisé¢, en 1’occurrence 1’école. Quel est I’espace de liberté de
I’apprenant par rapport a la lecture dans des conditions de « captivité lectorale » ? La lecture
pourrait se changer dans un tel contexte en fenétre obstruée de barreaux. Outre qu’on 1’oblige
a lire dans une langue étrangere, il va devoir en parler dans la langue cible. Les difficultés
s’accroissent. L’apprenant-lecteur est confronté au sens du texte en langue étrangére qui se
révéle réticent et volatil. Outre qu’il se heurte a une difficulté qu’il n’a pas choisie, il va devoir
en parler avec des mots qu’il n’a pas, qui lui font défaut d’ou I’intérét de substituer la palette
lexicale par une palette de couleurs le temps du moins d’un coup de sonde de la part de
I’enseignant. Le dessin, la peinture et le croquis qui se saisissent des problématiques du texte

littéraire a des fonctions maieutiques. En effet, la compréhension est une activité. « Elle est
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donc processus dynamique qui vise a intégrer les informations au fur et a mesure qu’elles sont
percues. » (Fayol et Gaonac’h, 2003, p. 6), le geste graphique est une maniére a la fois de rendre

compte par la voie cinétique de ce « processus dynamique » et de le fixer de maniere figurative.

De plus, I’image créée, inventée, le dessin pourrait étre une source de plaisir pour

I’apprenant, et le faire considérer comme un jeu.

L’ensemble [des] études — et ceci est fondamental- le role essentiel et formateur du plaisir, défini comme
participation ou comme jeu. De plus, parmi les approches narratologiques, Raphaél Baroni rappelle la
« nature indissociable de I’affect et de la cognition » et souligne que la dimension émotionnelle de

’activité interprétative est I’une des composantes de la sémiotisation d’un texte. (Bemporad, 2014, p. 71)

Il semble que le présupposé de I’appropriation du texte littéraire par le geste graphique
et I’intention d’une figuration réside dans une certaine compétence en dessin. L’apprenant doit,
effectivement, tendre a ajuster ses traits sur le papier en fonction des images mentales que sa
lecture littéraire engendre. Nous sommes conscients que 1’image dessinée n’est pas une simple
apposition de tampon sur un support, comme si la représentation interne de I’apprenant s’étalait
de maniere spontanée et immédiate sur la feuille. Le dessin qui se forme est le fruit d’un
déroulement d’une exécution. Or, a la question du probléme de « savoir-dessiner », nous dirions
que I’enjeu pour I’apprenant est de savoir signifier et représenter, il en est capable puisqu’a
partir de 8 ou 9 ans, I’apprenant a atteint le stade du réalisme visuel, le dessin se rapproche de
ce qu’il voit de 1’objet, figurer 1’objet c’est « trouver dans le scheme graphique une certaine
analogie avec ce qu’il percoit de I’objet » (Widlocher, 2002, p. 19). Le réalisme visuel est le
stade du dessin en perspective qui s’inscrit dans un systeme d’ensemble (les €léments se
positionnent dans un systéme solidaire), dans la maitrise de la composante topologique (la

relation spatiale des éléments les uns par rapport aux autres dans 1’espace du dessin).

De plus, nous ajouterons la citation suivante pour répondre au probleme du « savoir-dessiner » :

Cohn (2012, p. 188) affirme que « les humains possedent une capacité innée a représenter graphiquement
des concepts. Le dessin est essentiel a la cognition humaine, au méme titre que d’autres fonctions centrales
comme les systemes linguistiques manuels et verbaux. 1l est une autre maniére de convier des concepts
et son étude est enchéssée dans la compréhension de la communication humaine, de la cognition humaine,

et de la nature humaine. » (Picard, 2013, p. 85)

La notion de schéme (définie supra), donc, est une notion commune a I’activité de

lecture et le dessin. Dans 1’une, elle est abstraite, dans I’autre, elle est concrétisée sur le papier.
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Pour comprendre un texte le lecteur sélectionne des schémes qui vont lui permettre de donner une
signification au texte a partir de I’information contenue dans celui-ci. Il s’ensuit que I’on a compris un
texte lorsqu’on possede une configuration de schémes, ou encore lorsqu’on a élaboré une série
d’hypothéses qui rendent compte de fagon cohérente de la signification du texte. (Cornaire et Germain,
1999, p. 26)

Le scheme graphique conforte le schéme qui prend place dans I’esprit du lecteur. Un

appariement se met en place. Le dessin peut étre une maniére de fixer les schemes du lecteur.

Le dessin est une activité réflexive de la lecture du texte littéraire. 1l rend compte, par
sa capacité a créer de maniere spontanée pour le spectateur une vision globale ; un compreneur
dit faible, « échoue a relier et a intégrer [s]es représentations partielles dans un modeéle de
situation unitaire » (Gaonac’h, 2003, p. 168). De plus, on pourrait penser que la compétence en
dessin serait un obstacle dans la tache de représenter le texte littéraire, or, elle peut passer au
second plan car dés huit ans, le sujet maitrise le réalisme visuel qui est un stade ou le dessin
tend a ressembler a celui de I’adulte et a étre figuratif ou tout au moins a signifier quelque chose
et ce « quelque chose » est identifiable. Dessiner le texte littéraire pourrait étre une fagon de

proposer « la lecture comme jeu », pour reprendre le titre de I’ouvrage de Michel Picard (1986).

3.3. Le dessin : la lecture en jeu

René Baldy (2005) parle du dessin comme d” « un plaisir moteur » (Baldy, 2005, p. 36).
La notion du plaisir peut étre une maniére de s’engager cognitivement dans la lecture d’un texte
en langue étrangére. Or, le dessin est source de plaisir pour I’enfant. Avant méme qu’il sache
verbaliser le monde qu’il I’entoure, 1’enfant « éprouve, naturellement, avec plaisir, le besoin
d’inscrire des premicres traces non figuratives » (Garcia-Fons, 2002, p. 44). Il peut paraitre
décalé de mettre en relation la lecture de textes littéraires et le dessin ainsi que d’étayer le
premier par le second. L’un est un processus intellectuel, rationnel et une activité socialement
valorisée, certaines personnes lisent en vue d’étre reconnu socialement, engranger un « capital »
et I’autre est associé a I’enfance et a un état primitif, un acte quasi-pulsionnel et appartenant au
domaine de la spontanéité. Certains verraient dans la pratique du dessin une régression.
« Dessiner est devenu dépromotionnant, voire dévalorisant (une activité de petit) : 1’adulte, mis
a part celui qui en aura fait un métier, serait celui qui ne dessine pas. Bien évidemment, cette
coupure d’avec I’image, cet arrét du dessin ne sont jamais absolus » (Garcia-Fons, 2002, p. 44).

Mais le dessin pourrait étre une source de plaisir qui réduirait 1’écart entre les types de lecture
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(Bemporad, 2014, p.76) entre une lecture ordinaire (privée) et une lecture obligée
(institutionnelle). En effet, « nous devons sentir le plaisir que nous avions eu, en d’autres temps,
a diriger le crayon, le pinceau ou simplement le doigt, pour réaliser des taches de couleur, des
contours, puis de véritables ceuvres d’art » (Wallon, 2012, p. 18). Le but de ’enseignant n’est-
ce pas d’estomper le cloisonnement entre lecture obligée et lecture privée ? La lecture se fait
jeu et « je », le lecteur trouve dans le dessin, une ressource pour interpréter, aplanir le sens, dans
les deux acceptions du terme, « rendre plan » et « supprimer ou atténuer les obstacles » du texte
littéraire et ce, par la voie de sa capacité a exprimer sa subjectivité et par sa créativité traduite
par I’entremise de I’exercice de sa volition graphique. Par le biais du dessin, le lecteur occupe
pleinement sa posture de lecteur. Pour prolonger notre réflexion étymologique et conforter
I’1dée de mise en place et d’une concrétisation physique d’un dessein évidemment moteur mais
aussi figuratif et signifiant lorsqu’il s’agit de remplir et d’agencer 1’espace d’une feuille,
« dessiner » signifie « tracer les contours de » et « durant tout le XVIéme siecle, il a aussi le
sens figuré, repris a I’italien, de « former le projet de », uniquement conservé dans dessein »
(Rey, 1992, p. 1055). Fomenter le projet de dessiner c¢’est prolonger et figurer sa représentation
mentale, en 1’occurrence celle engendrée par le texte littéraire. « Le modele interne intégre,
comme les deux faces d’une piece de monnaie, la représentation de I’objet et I’intention de le
dessiner » (Baldy, Ecalle, Fayol, Magnan, Noyer-Martin et Thévenot, 2018, p. 18). L’enjeu
pour le lecteur-dessinateur est de représenter un dessin conforme a son image mentale, son
image visuelle, reflet de la lecture du texte littéraire. La représentation graphique serait abstraite

de I’image mentale suscitée par la lecture.

Mais le dessin peut aussi étre le fruit d’une conception du dessin assimilé a un langage.
L’enfant ne dessine que des motifs qu’il est capable de nommer. Il y a donc une connivence

originelle entre la verbalisation et le dessin.

Quand il réalise un dessin familier, ’enfant n’a probablement pas une image visuelle en téte comme le
pensait Luquet mais plutdt une liste verbale des éléments a laquelle est associée une liste de signifiants
graphiques. Lors de I’exécution il énumére les éléments de cette double liste en disposant convenablement
les signifiants graphiques dans 1’espace de la feuille. Par exemple, I’enfant qui dessine un bonhomme
parcourt la liste (téte, yeux, nez, bouche, ventre, membres) en associant a chaque élément le signifiant
graphique correspondant (un rond, deux petits ronds etc ...) en les combinant convenablement sur la

feuille.(Baldy, Ecalle, Fayol, Magnan, Noyer-Martin et Thévenot, 2018, p. 18).

Le dessin contient en creux une certaine littératie. Le lecteur-apprenant dessine dans le

dessein de rendre compte du texte littéraire et ce, dans le but sous-jacent de le comprendre, de
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I’interpréter et d’acquérir les moyens pour attribuer du sens au texte. Naturellement, lorsqu’un
enfant dessine un soleil, « [il] admet que cette forme rayonnante signifie soleil, comme il admet
que le mot « soleil » renvoie au soleil réel » (Picard et Baldy, 2012, p. 49). Rendre compte de
la littératie du texte littéraire par le dessin n’aurait rien d’une pratique ni saugrenue ni forcée
puisque le dessin peut étre appréhendé comme « un texte déchiffrable » (Garcia-Fons, 2002, p.
47). On pourrait également parler d’une littératie du dessin, Paul Alérini (2015, p. 9) parle de
« I’écriture particuliére d’un message » au sujet du dessin d’enfant. L’acte de dessiner permet
de rendre compte du texte littéraire par des signifiants graphiques qui reflétent les images
internes provoqueés par la lecture, types d’images que nous avons €évoquées précédemment.
« On peut parler de la construction d’un dessin comme la construction d’une phrase » (Garcia-

Fons, 2002, p. 47). De plus, quoi de plus adapté pour mettre en lumiére un trope que le dessin ?

Le dessin est ludique et en ce sens, il entre dans la perspective d’une lecture en tant que
jeu qui est une voie d’acceés a un engagement cognitif. Comme le jeu, lire devrait étre gratuit, a
I’instar des dessins que nous faisions ¢tant enfant. Ces interventions graphiques et
expérientielles permettraient de faire de 1’apprenant un sujet actif, engagé et participatif face a
la lecture du texte littéraire et ainsi de réduire le schisme entre les types de lecture. Etre un
levier pour rencontrer le texte avec plaisir et authenticité. En ce sens, le texte devient un texte
du lecteur. « La notion de texte du lecteur [...] apparait sous une forme ou sous une autre dans
toutes les approches littéraires qui accordent une place déterminante a 1’activité des lecteurs et
a la reconfiguration des ceuvres » (Mazauric, 2008). Or, le dessin est un outil de figuration et
de configuration mais dans la perspective, du jeu du texte du lecteur, il reconfigure le texte

littéraire. Du texte du lecteur au dessin du lecteur.

Soulignons, par ailleurs, que le concept méme de texte du lecteur conduit a opérer un déplacement de
perspective et d’objectif d’apprentissage en rupture avec un certain nombre de pratique courante. Il s’agit
moins de faire acquérir aux éléves des savoirs sur les textes que de développer la construction d’une
identité en dialogue de lecteur en amenant les lecteurs a produire leur propre texte de lecture, on favorisera
moins I’épanchement subjectif et la lecture sans recul ni réflexion que I’engagement dans une dynamique

d’apprentissage et de créativité. (Mazauric, 2008)

Or, dessiner épouse la notion de texte du lecteur dans le sens ou via une certaine
créativité, le lecteur donne du sens a sa lecture en la figurant. Nous sommes conscients que la

notion de texte du lecteur est bien plus vaste que ’acception citée ci-dessus.

En outre, le dessin pour représenter le texte littéraire s’inscrit dans la notion de jeu car

il obéit aux régles du texte. La volition graphique, esthétique et visuelle n’est pas toute-
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puissante, le lecteur-dessinateur vit une sorte de tension entre sa liberté démiurgique de lecteur-
dessinateur et les contraintes que le texte impose au risque de sombrer dans les écueils d’une
interprétation erronée et de contre-sens. Un dialogue se joue entre le « je » du lecteur, les enjeux
du texte littéraire et son jeu en tant qu’espace interprétatif. Le dessin du lecteur-apprenant se
situe au confluent de ce jeu d’enjeux littéraires, sémiotiques et esthétiques et du jeu du « je ».
C’est une pratique qui crée la dialectique entre une lecture subjective et une lecture réflexive et

distanciée dans 1’activité de lecture littéraire.

3.4. Dessiner, une réflexion métacognitive sur sa lecture

Le fait de dessiner sa compréhension du texte littéraire pourrait permettre a I’apprenant
de mener une réflexion métacognitive. En effet, dessiner mobilise I’attention du sujet qui est
absorbée dans la tache afin d’en venir a bout. Le fait de représenter par le dessin le texte littéraire
induit une focalisation de I’attention chez le sujet. La dynamique du dessin est aimantée et
impulsée par le processus de réalisation du dessin lui-méme, la rencontre entre le parangon
mental et le dessein de remplir I’espace par une dynamique graphique. L’enjeu est de
représenter : « Toute ’attention de 1’enfant qui dessine est concentrée sur le jeu des signifiants
graphiques dans I’espace de la feuille. [...] Les formes qu’il dessine, leurs dimensions puis les
rapports de celles-ci entretiennent les unes avec les autres et chacune avec I’espace graphique,
voila ce qui intéresse 1’enfant. » (Baldy, 2018, p. 39). L’apprenant se rendrait compte du
bénéfice de ’activité car elle permet de fixer 1’attention, la concentration et la motivation car
le sujet est absorbé dans une tache physique et cognitive. Le lien entre attention et performance
peut étre fait par I’apprenant. En outre, le dessin pourrait étre une activité qui matérialise la
métacompréhension. La métacompréhension est définie par trois dimensions métacognitives :
I’évaluation, la planification et la régulation. L’évaluation est une identification de la tache, des
capacités a mettre en place pour en venir a bout et la détermination de ses propres capacités
(est-ce qu’on comprend ce qu’on lit ? quels sont les obstacles ? ...), la planification fait
référence a la sélection des biais, des compétences pour arriver aux objectifs fixés (comment
lire une histoire de facon a en rappeler le sens général, par exemple ?). La régulation est de
’ordre du contrdle et de la modification de I’activité en cours, selon les changements de la tache
et des écueils rencontrées (que faire quand on ne comprend pas ? ) (Paris & Jacobs (1984) et
Jacobs & Paris (1987), cité dans Eme et Rouet, 2001, p. 310), « cette modalité [de régulation]
advient lorsque I’obstacle est identifié, que I’accés a des ressources ou des stratégies adéquates
est possible et qu’existent des opportunités d’interaction a propos de la tache, de ses objectifs

et des choix stratégiques. Les acteurs sont alors amenés a s’interroger sur leur manicre de
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comprendre la tache et de conduire leur action vers son but. La conduite devient alors proactive :
les obstacles y sont percus comme des éventualités souvent prévisibles et la régulation de

I’action se fonde sur une anticipation stratégique qui sera ajustée en continu selon 1’évaluation

de ses effets. » (Grangeat, 2010, p. 236).

Dans notre cadre théorique, nous nous sommes employés a mettre en regard et a tresser
les notions qui confortent la compréhension a la lecture d’un texte littéraire pour un apprenant
allophone ainsi que I’intérét du recours au dessin pour faciliter cette méme compréhension ainsi
que le dessin comme source de plaisir. Notre recherche se fonde sur la croisée des littératies.
Dans notre deuxiéme partie, nous présenterons notre terrain et notre dispositif
d’expérimentation et en quoi le dessin est une voie de traverse pour passer au travers des
difficultés des apprenants et accéder au sens d’un texte littéraire. Certes, le recours au dessin
nous semble étre un outil mais il est aussi une source de plaisir, il rend la lecture ludique pour
les apprenants. Il mobilise leur ressource attentionnelle comme nous avons pu le constater in

situ.
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PARTIE Il: Le terrain, deux classes de I’Ecole européenne
d’Alicante et le dispositif d’expérimentation, une comparaison
d’activités de réception du texte littéraire, la variable du dessin
liminaire

1. La transmission du texte littéraire sur le terrain
1.1. Les raisons de I’enseignement du texte littéraire en classe de FLE

Etudier des textes littéraires en classe de FLE est, sur mon terrain de recherche, 1’Ecole
européennes d’ Alicante®, institutionnalisé puisque les apprenants doivent produire un écrit lors
du Baccalauréat en langue étrangére qui est subsumé par la mention « compréhension
littéraire ». Par ailleurs, il convient de préciser que les textes a étudier ne sont pas au choix de
I’enseignant mais ils sont imposé€s par un programme qui change tous les deux ans. En effet, le
programme de lecture littéraire du Baccalauréat européen de langue étrangere se joue sur deux
ans, une ceuvre par an, un genre littéraire par an, autrement dit, les éléves de frangais langue
étrangére se doivent d’étudier une ceuvre littéraire en 6°™ et une ceuvre littéraire en 7°™. La
classe de 6°™ et 7°™ correspondent aux deux derniéres années du secondaire. Les éléves ont
entre 16 et 18 ans. Au terme de ces deux ans, lors de I’épreuve de Baccalauréat écrite,
I’apprenant est face a deux sujets de réflexion (essai, analyse, ou critique de I’ceuvre), qui
portent respectivement sur chacune des deux ceuvres littéraires au programme, il a le choix de
traiter une des deux ceuvres au programme. L’exercice de compréhension littéraire requiert
d’étre traité en environ 600 mots® en 6°™ langue I1 et en environ 300 mots’ en 7°™ langue II1.

A la fin du troisiéme cycle 1’éléve doit étre capable de manifester une connaissance et une compréhension

approfondies de I’aire culturelle couverte par la langue cible, société, thémes d’actualité, littérature,
création artistique en général ; manifester sa connaissance de textes littéraires et non-littéraires d’époques

5> Les Ecoles européennes et les Ecoles européennes agréées sont des établissements scolaires établis dans les Etats
membres de 1’Union européenne. Ce sont des établissements d’enseignement officiel créés conjointement par
1’Union européenne et les gouvernements des Etats membres. Elles jouissent d’un statut public dans chacun de ces
Etats. Les Ecoles européennes sont destinées en priorité aux enfants des personnels des Institutions européennes.
Les Ecoles offrent une éducation multilingue et pluriculturelle & des enfants des cycles maternel, primaire et
secondaire. Au terme d’un curriculum spécifique, elles délivrent le dipléme du Baccalauréat européen

& Unité de développement pédagogique des Ecoles européennes (2016). Programme pour toutes les Langues Il
(Cycle secondaire) Cours de base (Réf. : 2015-01-D-33-fr-5). Repéré a https://www.eursc.eu/Syllabuses/2015-01-
D-33-fr-5.pdf (eursc.eu).

7 Unité de développement pédagogique des Ecoles européennes (2011). Programme pour toutes les Langues Il
(Cycle secondaire) (Réf. : 2010-D-49-fr-6). Repéré a https://www.eursc.eu/Syllabuses/2010-D-49-fr-6.pdf.
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différentes, les situer dans leurs contextes historique et culturel, et les mettre en perspective, dans la
mesure du possible (voir : Programme pour toutes les L II, Objectifs d’apprentissage, 6. Cycle 3).

Deux ceuvres sont imposées, une en 6e et une Deux ceuvres sont imposées, une en 6e et une en 7e. Pour
permettre 1’évaluation de leur compréhension des ceuvres et de leur réaction personnelle, les éléves

devront rédiger un essai, une analyse ou une critique de 1’ceuvre. Ils pourront choisir de commenter 1’une

ou ’autre des deux ceuvres®.

La compréhension d’un texte littéraire se référe a 1’objectif général de compétence de lecture: 1’éleéve doit
étudier des ceuvres de divers genres, aussi bien littéraires que non littéraires. Il doit lire entiérement deux
ceuvres littéraires en version intégrale (voir : Programme pour toutes les L III, Annexe : commentaires).

Deux ceuvres sont imposées, une en 6¢ et une en 7¢. Pour permettre 1’évaluation de leur compréhension

des ceuvres et de leur réaction personnelle, les éléves devront rédiger un essai, une analyse ou une critique

de I’ceuvre. IIs pourront choisir de commenter I’une ou I’autre des deux ceuvres®.

Les apprenants allophones ont déja été confrontés a la lecture des textes littéraires en
frangais langue étrangere au cours de leur scolarité. En effet, les enseignants ont pour coutume
de faire lire des textes littéraires adaptés FLE pour les éléves de langue 111 et de la littérature
jeunesse ou des romans d’auteurs contemporains pour les apprenants de langue II dans les
années antérieures. Ces lectures font I’objet d’une lecture en autonomie sans une mise en
perspective hermeéneutique particuliére, ni une étude approfondie sur le long terme. Un
questionnaire est afférent a ce mode de lecture. Cette lecture littéraire en classe de langue
étranggre, il faut bien 1’avouer, se rapprocher du « pole : celui de considérer le texte littéraire
comme un simple moyen d’améliorer les compétences linguistiques des apprenants »

(Beguelin-Argimon, 2016, p. 3). Nonobstant, cette pratique n’est pas dénuée d’intérét puisque

Plus les éléves ont une lecture efficace, plus ils pratiquent régulierement la lecture, plus
leur lexique s’enrichit et s’organise, ce qui, en retour, améliore la compréhension. Cette
influence réciproque entraine une augmentation des différences interindividuelles : ceux qui
lisent le plus augmentent leur lexique et traitent mieux les textes nouveaux, ce qui favorise leur
développement lexical. Par contraste, ceux qui lisent peu, enrichissent moins leur lexique, ce
qui nuit a la compréhension et au développement lexical. (Baldy, Ecalle, Fayol, Magnan,
Noyer-Martin et Thevenot, 2018, p.121).

8 Unité de développement pédagogique des Ecoles européennes (2016). Programme pour toutes les Langues I
(Cycle secondaire) Cours de base (Réf. : 2015-01-D-33-fr-5). Repéré a https://www.eursc.eu/Syllabuses/2015-01-
D-33-fr-5.pdf (eursc.eu).

9 Unité de développement pédagogique des Ecoles européennes (2011). Programme pour toutes les Langues 111
(Cycle secondaire) (Réf. : 2010-D-49-fr-6). Repéreé & https://www.eursc.eu/Syllabuses/2010-D-49-fr-6.pdf.
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Ces lectures qui rythment I’année répondent aux objectifs d’apprentissage pour le
deuxiéme cycle (4°™ — 5°M€): « manifester sa connaissance et sa compréhension de Iaire

culturelle couverte par la langue cible, société, themes d’actualité, littérature et son contexte ».

Les objectifs d’apprentissage, étalonnés selon le CECR, des syllabi des Ecoles
européennes prescrivent que ’apprenant de frangais langue II en troisiéme cycle (6™ et 7°™)
aura atteint un niveau C1 et I’apprenant de francais langue III en troisiéme cycle aura atteint un
niveau B1+. Nous ne pouvons traiter de transmission de textes littéraires de maniere abstraite,
sans citer les textes au programme de francais langue seconde et de francais troisieme langue
lus dans mes classes. En 2019-2020, ’Ecume des jours de Boris Vian était au programme de
6°™M langue 111, cette méme classe qui est & présent en 7¢™ a au programme cette année Enfance
d’ici et d’ailleurs (un recueil de nouvelles autobiographiques de Ernaux, Jacques, Le Clezio et
Lopes). Avec la classe de 6° langue 11, nous étudions cette année Le Parti pris des choses de
Francis Ponge. L’enseignement de I’ceuvre se fait sur toute 1’année. Une séance par semaine
est consacrée a la transmission du texte littéraire. La classe 7°™ langue |11 a quatre périodes de
francais par semaine et la classe de 6°™ langue Il a trois périodes par semaine. Une période
dure quarante-cing minutes.

1.2. Le public, des adolescents allophones, 1’épreuve écrite du Baccalauréat européen pour
objectif

Les éléves de notre terrain sont donc de grands adolescents, ils ont entre 16 et 17 ans.
Le public de nos deux classes est hétéroglotte. Ils proviennent de sections linguistiques
différentes. La classe de 6°™ langue Il compte 9 éléves, 4 éléves viennent de la section
anglophone, deux éleves de la section espagnole, un éleve de la section germanophone et un
éleve SWALS (student without a language section) dont la langue maternelle est 1’italien mais
qui est en section francophone. La 7°™ langue I11 compte 7 éléves de la section anglophone et
2 ¢éleves de la section espagnole. Tous nos éleves maitrisent la langue véhiculaire, I’espagnol,
langue génétiquement apparentée au frangais. A I’Ecole européenne d’Alicante, il n’y a que
quatre sections linguistiques : la section espagnole, la section anglophone, la section

francophone et la section germanophone.

1.3. Un besoin de faciliter la transmission du texte littéraire

Nous pouvons constater que les textes au programme appartiennent a la littérature

patrimoniale francaise car 1’Ecole européenne d’Alicante fait partie d’un réseau d’écoles « trés
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francophones ». En effet, la majorité d’entre elles®® se trouve en Belgique et au Luxembourg.
Le statut du francais dans une Ecole européenne dans ces deux pays, ou le frangais est 1’une des
trois langues officielles, est différent de celui qu’il a & I’Ecole européenne d’Alicante ; il est
loin d’étre une langue étrangere et la plupart des professeurs de frangais langue étrangere sont
aussi des professeurs de francais langue maternelle. Le programme de littérature est donc
élaboré en fonction des Ecoles de Bruxelles et du Luxembourg car elles brassent le plus grand
nombre d’éléves. L’épreuve du Baccalauréat est harmonisée pour toutes les Ecoles
européennes, or, il convient de noter que le niveau des apprenants allophones vivant dans un
environnement francophone comme c’est le cas de ceux scolarisés dans les Ecoles européennes
de Belgique ou du Luxembourg pourrait étre supérieur au niveau de francais des apprenants de
I’Ecole européenne d’Alicante. Le méme constat pourrait étre formulé quant au niveau
d’espagnol des éléves de 1’Ecole européenne d’Alicante. En effet, nos éléves de langue IT ou de
langue III espagnol s’expriment a 1’écrit comme a 1’oral, en espagnol, avec aisance et facilité.
Nous ne pouvons donc pas partager nos difficultés de terrain avec les professeurs d’espagnol
langue étrangere qui ont une certaine connivence tant linguistique que culturelle avec leurs

apprenants.

2. Protocole de recueils de données : le dessin facilitateur d’un accés au sens du texte
littéraire ?

2.1. Une démarche comparatiste entre deux activités de réception : un dessin suivi du

dispositif classique du questionnaire vs la démarche traditionnelle du questionnaire

Afin de rendre compte de la pertinence du recours au dessin comme voie d’accés au sens
d’un texte, nous inscrivons notre protocole de recueil de données dans une approche
comparatiste entre le résultat d’une exploitation d’un texte par un appareil didactique
« classique » et une activité de réception écrite équivalente a la précédente, les questions sont
trés proches, mais il est demandé avant de répondre a I’activité de réception écrite de représenter

par le dessin I’image mentale formée par la lecture du texte. Dans un souci de cohérence, et

10 11 existe actuellement treize Ecoles européennes (Alicante, Bergen, Bruxelles | a Uccle + Berkendael, Bruxelles
Il & Woluwé, Bruxelles Illa Ixelles, Bruxelles IV & Laeken, Francfort, Karlsruhe, Luxembourg | au
Kirchberg, Luxembourg Il @ Mamer, Mol, Munich, Varese) réparties dans six pays (Allemagne, Belgique,
Espagne, ltalie, Luxembourg et Pays-Bas). Elles accueillent environ 28000 éléves.
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dans le but de faciliter la comparaison des résultats, chaque classe doit travailler sur une paire
de textes qui ont des points communs en termes de difficultés lexicales, syntaxiques, de leur
structure typique et de la voix auctoriale. Les extraits littéraires sont comparables du point de
vue de leur longueur respective. Dans cette méme perspective de rationalité et d’homogénéité
comparatiste, nous formons des questions similaires au sein des questionnaires qui ont pour
objectif de comparer la réception écrite des deux textes littéraires. Dans chaque questionnaire,
une question sur la topographie de la scéne écrite, sur la configuration des lieux est posée. Nous
savons qu’un des trois niveaux d’analyse est « la composante topologique (se rapportant a la
position spatiale des éléments les uns par rapport aux autres au sein d’un dessin). » (Picard,
2013, p. 84). Ainsi, la phase de réalisme visuel dans le dessin, phase atteinte par les apprenants
de notre terrain de recherche, repose sur un principe d’ensemble des ¢léments, 1l y a un dialogue
entre les élements du dessin, les éléments s’agencent les uns par rapport aux autres. Le dessin
forme une configuration signifiante aimantée par un dessein, ¢’est-a-dire « le niveau sémantique
qui correspond au « quoi » du dessin, ou au dessin en tant que produit fini. » (Picard, 2013, p.
84). En effet, la pratique du dessin comme voie d’acces au texte littéraire est censée mettre en
lumicere une vision d’ensemble de la signification globale du texte. Dans cette perspective de
vision globale et en surplomb du texte, nous proposons de choisir un titre a donner a I’ensemble
du fragment du texte littéraire ou aux différentes parties de 1’extrait parmi ceux proposés afin
de vérifier I’identification des idées principales et I’enjeu de la réception écrite : la construction
sémantique. Dans cette dialectique « du zoom et du dézoom » de I’activité de réception écrite,
dans la mise en relief des microprocessus, nous proposons des questions qui pourraient servir
de tamis au niveau des microprocessus (connaissances lexicales, syntaxiques et sémantiques).
Nous nous sommes employés dans la création de I’activité de réception écrite a évaluer la
capacité¢ d’inférence des apprenants, a placer I’apprenant dans la posture d’enquéteur et ainsi
investir I’aspect étymologie du mot « histoire », historia, « enquéte ». L’apprenant doit saisir
le caractére isotopique de I’extrait de texte littéraire d’ou des questions sur les éléments
programmatiques de la suite du texte. De plus, étant donné que les fragments de texte font partie
d’une ceuvre compléte, nous exploiterons la capacité des apprenants a faire des liens
hypertextuels. Dans chaque questionnaire, une question sur les formes et les couleurs est aussi
présente. En effet, cette question met en cause directement la visualisation de I’image mentale

de I’apprenant.
Nous insisterons sur 1’utilisation de crayons ou de feutres, qui conforte la notion de plaisir
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graphique. Il nous semble primordial d’exiger un dessin abouti et non une esquisse ou un
croquis. Pour ce faire, il convient d’offrir une période de cours afin que les apprenants
concrétisent, sur le papier, ’image mentale de leur lecture qui subsume les inférences et une
autre période est nécessaire pour réaliser I’activité de réception écrite. Le recours au dessin
correspond aux prémisses d’une amélioration de la compréhension et de 1’interprétation d’un
texte littéraire, et aux prémices d’une stratégie pour atteindre le sens d’un texte littéraire. La
lecture est multimodale. Le dessin corrobore la multimodalité de ’activité de réception écrite.
La lecture est signifiée par un autre mode que le mode de I’écriture. L’enjeu est de comparer
le degré de satisfaction des réponses aux questions des activités de réception écrite sans le
recours au dessin et celui des questionnaires avec le dessin liminaire, négatif de I’'image interne
de I’apprenant. La littératie visuelle serait la clé de volte d’une réception littératiée efficace. En
effet, le dessin serait un medium, certes artistique, mais aussi littératique pour accéder au sens
du texte littéraire. Si le dessin est un facteur de facilitation, cela doit se voir au niveau des
réponses des apprenants. Le fait de dessiner la lecture d’un fragment d’un texte littéraire
pourrait conforter la notion de Berg (1967) (cité dans Philippe, 1978, p. 54), c’est-a-dire le
recours a « différents modeéles de pensée en relation avec ses besoins de lecture », Berg fait
référence a des techniques pour « atteindre son dessein », pour « mener son activité de lecture
avec la compréhension la meilleure ». A I’intérieur méme de chaque questionnaire du dispositif
de réception écrite précedé par le dessin, nous inscrivons une question-indicatrice, une
« question-témoin » qui mesurerait I’apport, I’intérét du dessin sur la facilitation d’un accés au
sens du texte littéraire pour I’apprenant. Cette question concentre notre intérét afin de mettre en

lumiére la relation étroite entre le sens du dessin et le sens du texte littéraire.

Nous avons trois ceuvres littéraires au programme et deux classes. Pour la classe de 7°™
langue III, nous I’appellerons classe A, nous ferons varier les démarches selon les ceuvres, pour
L’Ecume des jours, nous commencerons par tester la lecture des apprenants par une démarche
classique, puis a partir du second fragment, nous proposerons une activité de dessin avant le
dispositif du questionnaire. Pour le recueil de nouvelles autobiographiques Enfances d’ici et
d’ailleurs, nous débuterons le recueil de données par la démarche incluant la représentation
graphique liminaire et dans un second temps, nous proposerons 1’approche classique du
questionnaire. Nous varions 'ordre des dispositifs maijeutiques afin d’isoler I’effet du

parameétre « dessin », en effet, comme les questions sont tres proches voire identiques, nous

voulons tester si c’est le dessin qui a vraiment aidé I’apprenant a comprendre le texte littéraire,
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si le dessin est vraiment un principe facilitateur ou si c’est 1’orientation des questions déja
intériorisée qui aide 1’apprenant (et ce, méme si les textes sont différents), ¢’est une maniére de
lutter contre 1’écueil du lecteur qui répond de maniére automatique sans recul aux questions de
réception €crite, dans quel cas, la lecture est caduque, la compréhension n’est pas vérifiable. De
plus, sur le plan pédagogique, varier I’ordre des approches permet de casser I’aspect répétitif
de I’expérimentation, ce qui nous semble plus plaisant pour I’apprenant. Pour la classe de 6e
langue 1 (classe B), nous commencerons par la démarche de réception écrite classique, puis les

apprenants expérimenteront le jeu du dessin liminaire.

Il est clair qu’il a fallu sélectionner les textes pour qu’ils présentent les mémes niveaux
de difficultés entre eux. Nous avons choisi deux textes différents & comparer qui appartenaient
a la méme ceuvre. En effet, nous ne pouvions pas exploiter le méme texte par la voie du
dispositif pédagogique classique et par la voie du dessin. Les « secrets » de lecture en auraient
été eventés et la représentation graphique ou les réponses aux questions de lecture auraient été
biaisées puisque I’apprenant aurait déja pris connaissance du texte de maniére didactisée, ce qui
oriente 1’analyse. Les fragments de textes choisis n’ont jamais €té analysés en classe. Pour
répondre au questionnaire, nous laissons quarante-cing minutes a I’apprenant (soit une période
de cours), nous laissons une période de cours pour la représentation graphique en amont et
encore une période de cours pour réaliser le questionnaire « classique ». Nous avons pris le parti
de choisir des textes stimulants, « résistants », des textes qui ne seraient pas « lisses », des textes
qui posent des problemes tant au niveau du palier « lexical », du palier de la langue que du
palier de I’interprétation, et pour cause, les textes littéraires, au programme, sont des textes
patrimoniaux, destinés a un public francophone. Le geste graphique ne courra pas sur la feuille
de maniere automatique et mécanique guidé par une image interne éculée. En outre, représenter
un texte littéraire par le dessin est le résultat d’un parti pris, ceci nous semble stimulant car
représenter pose probléme car le chemin n’est pas balisé par un principe didactique guidé, la
maieutique n’est pas orientée par un questionnaire, I’apprenant est donc face a des possibles
figuratifs internes qu’il concrétise sur le papier. Il est sujet de sa lecture car démiurge. Nous
envisageons les problématiques que peut susciter I’activité : comment rendre compte du texte
littéraire de maniére la plus précise et pertinente possible ? Peut-on produire un ou plusieurs
dessins ? L’espace de la feuille doit-il limiter 1’espace du texte littéraire ? Un dessin par
paragraphe ? Le recours au dessin pose des questions de stratégie évidemment de représentation

mais aussi de configuration spatiale.
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2.2. Une démarche de réduction des difficultés sémasiologiques

Dés le seuil de notre réflexion, nous avons fait référence aux écueils de la lecture en
langue étrangére mis en lumiére par Béguelin-Argimoén (2016, p. 2) ; le manque de vocabulaire,
une grammaire limitée, Defays (2014, p. 86) rajoute la complexité de la syntaxe. Ces trois
facteurs rendent poussive voire compromettent la réception écrite, sont des obstacles a la
construction du sens, afin de tester justement 1’application de la stratégie de lecture qu’est le
passage par le dessin pour parvenir au sens d’un texte littéraire, nous évacuerons ces obstacles
qui peuvent engendrer « un deficit de construction du modéle mental global » (Ganoach’ et
Fayol, 2003, p. 7). Dans cette perspective, nous lisons a haute voix avec les apprenants le texte
et nous expliquons en francais ou traduisons en espagnol ou dans la langue maternelle de
I’apprenant le mot de vocabulaire inconnu et rétif qui pourrait parasiter la formation d’une
image interne chez I’apprenant car c’est bien de cela dont il est question mettre en lumiére les
macroprocessus qui sont de I’ordre de la compréhension globale du texte, la compréhension de
la cohérence entre les phrases ainsi que les processus d’élaboration des inférences traduits par
la représentation graphique, la construction sémantique, en definitive. Les apprenants peuvent
évacuer les achoppements lexicaux car le frangais et I’espagnol sont des langues génétiquement
apparentées. L’intercompréhension et la transparence peuvent étre des leviers pour déjouer les
problémes lexicaux car nos apprenants maitrisent au moins deux langues dont I’anglais, connue
comme étant la plus latine des langues germaniques. Nous nous garderons bien de montrer via
le tableau interactif les réalités visuelles que recouvrent les mots de lexique non connus des
apprenants afin de ne pas influencer leurs images mentales. Defays (2014, p. 86) complete cette
liste d’écueils par le style de 1’auteur. « Certains styles sont plus accessibles que d’autres,
simplement parce qu’on y rencontre moins de métaphores, de recherches d’effets aussi. On doit
considérer le lyrisme, I’expression des sentiments tragiques, les marques d’ironie, soit tout ce
qui fait, au-dela de la maitrise de son écriture, le ton de la voix auctorale ». Ce facteur
problématique est évacué car les apprenants ont été familiarises aux styles de Vian, de Ponge
et des nouvelles autobiographiques, durant une année scolaire. Afin de rendre le dispositif de
réception écrite le plus efficace possible, nous lisons les questions avec les apprenants et nous
résolvons les doutes lexicaux soit via un synonyme en francais, soit via une traduction le cas

échéant. Ainsi, nous inscrivons notre démarche dans la perspective de Godard (2015, p. 76).

L’accompagnement pédagogique ne se concentre donc pas sur des questions lexicales ou grammaticales,
pas plus qu’il n’attire Iattention sur des questions lexicales ou grammaticales, pas plus qu’il n’attire

I’attention sur des points de compréhension locale, mais il vise a rendre actif I’apprenant, en sollicitant
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son imagination, ses capacités de raisonnement, d’inférence et d’anticipation, en lui faisant expliciter ses
hypothéses. Une telle démarche essaie de conserver a la lecture son mouvement « authentique » qu’elle
renforce seulement et rend plus conscient pour permettre a 1’apprenant de dépasser des obstacles

linguistiques qui pourraient le décourager.

2.3. La sélection des textes littéraires de nos deux classes

2.3.1. Le parti pris des choses de Ponge : « le morceau de viande » et « I’huitre »

En 6°™ langue 1, nous avons choisi deux poémes extraits du Parti pris des choses de
Ponge : « Le morceau de viande » (cf. Annexe IV, p. 81) et « L’huitre » (cf. Annexe VI, p. 101).
« Le morceau de viande » sera sondé dans une démarche didactique « classique » et « L huitre »
fera I’objet d’un dessin. Les deux textes sont sensiblement de méme longueur. Ils sont tous
deux descriptifs. Ils sont au présent. Ils contiennent un nombre équivalent de difficultés
lexicales ; « hauts fourneaux », « jaillir », « des scories », « Des ruisseaux », « la rouille »
pourraient poser probléme dans « Le morceau de viande », « galet », « torchon », « ebréche »,
« halos », « s’affaissent », « frangé », « perler », « gosier » dans « L’huitre » sont les mots qui
pourraient décontenancer les apprenants car ces mots n’ont pas de rapport de similitudes dans
les langues maternelles des apprenants ni méme en espagnol. Les apprenants ne peuvent pas
s’appuyer sur une stratégie d’intercompréhension. Le lecteur peut s’appuyer sur les
connaissances qu’il a des poémes en prose de Ponge, d’ailleurs 1’enjeu de la derniére question
de chaque dispositif didactique est de faire respectivement des liens entre « L’huitre » et « Le
morceau de viande » avec les autres poemes du recueil du Parti pris des choses, le lecteur
exploite ses stratégies de compréhension fondée sur la connaissance du texte qu’il a a lire. Le
lecteur conditionne sa lecture en fonction des caractéristiques typiques et génériques du texte
qu’il a intériorisé au préalable ce qui forge ses hypothéses de lecteurs et lui permet d’élaborer
des inférences. Il convient de rappeler que les apprenants ont lu d’autres poémes du recueil de
Ponge. lls ont intégré des « compétences textuelles». Les compétences textuelles ou
métatextuelles des apprenants leur permettent de s’attendre a un parti pris au niveau de la
description de 1’objet, I’objet n’est pas qu’un simple objet, il prend une autre dimension grace
a une translation vers un autre domaine, I’apprenant expérimente le code poétique. Ainsi, au
niveau des tropes, les deux poémes en prose sont métaphoriques, il y a un déplacement de
I’objet vers une autre réalité. Le morceau de viande contient en creux I’univers de 1’usine,

« I’huitre » offre I’image de deux faces d’une méme coquille, lorsqu’on ouvre la coquille, un
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microcosme y est enchassé. Les deux poémes mettent en relief un changement d’état qui
correspond a différents « mouvements du texte » signifies par les espaces typographiques, les
paragraphes. Ces deux poemes se terminent sur un retournement de situation, une chute ; la
pourriture du morceau de viande pour le premier poéme et I’apparition sporadique de la perle
dans I’huitre pour le second poéme. Dans les deux poemes, 1’élément aquatique est présent, des
« ruisseaux » dans « Le morceau de viande », « une mare » dans « L’huitre ». Des touches ou
aplats de couleurs traversent les textes ; du rouge (« sang », « rougeoient »), du brun (« feux
sombres », «la rouille ») dans «Le morceau de viande », des couleurs claires dans
« L’huitre » : « blanchatre », « ronds blancs », « nacre », « verdatre », « noiratre ». Enfin, dans
les deux poémes, nous pouvons noter une dialectique du vide et du plein, 1’objet du morceau de
viande s’évide puisque malgré la cuisson, il est condamné a pourrir sans étre mangé et quant a
I’huitre, elle contient un monde qu’on ne présumait pas de I’extérieur au vu de la fermeture de
sa coquille. Le poeme « L’huitre » a été choisi pour faire I’objet du geste graphique car il pose
la question de représentations successives. L’apprenant doit se rendre compte que plusieurs
représentations pourraient étre nécessaires pour embrasser 1’huitre de Ponge. L’apprenant doit
faire surgir le parti pris figuratif de cet objet en deux étapes : la coquille fermée et la coquille
ouverte. En ceci, le texte est stimulant. Enfin, ce poeme est un support pour expliquer des

concepts poetiques tels que la notion de microcosme et de sublimation du prosaique.

2.3.2. Fragments de nouvelles autobiographiques : une enfance en Afrique

En 7¢™ langue 1ll, les textes qui feront 1’objet d’une comparaison sont un extrait de
Maluku au temps des bateaux a roues de Lopes (cf. Annexe VIII, p. 130) et un extrait de
L’ Africain de Le Clézio (cf. Annexe X, p. 149), les deux textes sont autobiographiques et se
passent en Afrique, le Congo pour la nouvelle autobiographique de Lopes, le Nigéria sert de
cadre au récit /’Africain. L’extrait de la nouvelle sera exploité par une approche didactique
« classique », la littéralité sera mise en valeur par un questionnaire. Nous remonterons le fil de

la narration du récit extrait de L Africain par un recours au dessin.

Les deux textes font se rencontrer le passé et le présent du narrateur. Les textes operent
un va-et-vient entre le passé et le présent du narrateur. Ils font alterner les temps du passé (passé
composé, imparfait) et le présent pour 1’extrait de Le Clézio et majoritairement le présent dans
le texte de Lopes, a I’exception d’un passé composé « ont conservé ». Maluku au temps des
bateaux a roues est majoritairement au présent, les verbes de I’extrait de L’Africain sont

principalement aux temps du passé, nonobstant, le présent rend compte des sentiments du
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narrateur lorsqu’une photo le renvoie a sa liberté d’enfant. L’apprenant déploie ses
connaissances textuelles et métatextuelles pour appréhender les rouages du texte
autobiographique. Au niveau du lexique dans I’extrait de Maluku au temps des bateaux a roues,
« bateau a roues » justement requiert une explication pour permettre au mot de recouvrer une
image dans la téte de I’apprenant, de former une image mentale. « Révolue », « jaillir »,
« gerbe », «rouillées », «crasseuses », « s’entassent », « sombrer » pourraient étre
sémantiquement opaques pour I’apprenant, en outre, ces mots ne sont pas voisins dans la palette
lexicale de leur langue maternelle et le levier contextuel ne semble pas probant. Dans I’extrait
de [’Africain de Le Clézio, les mots « mottes », « plaine », « crétes» sont des mots qui
pourraient étre inconnus de 1’apprenant. Sur le plan du décor, le motif de la nature a une place
prépondérante dans les deux extraits. Les deux textes mettent en scéne la nostalgie d’un passé
heureux. L’immensité et la luxuriance du décor africain ont une place prépondérante dans la
mémoire du narrateur et dans 1’écriture, la puissance de la nature est mise en relief dans les
deux extraits. La question de la taille des éléments naturels est présente dans les deux textes («
on dirait que les herbes ont conservé la méme taille » dans Maluku au temps des bateaux a
roues et « j’imagine que ces murs devaient étre plus hauts qu’un adulte » dans L 'Africain). La
question de la comparaison est commune aux deux textes ; comparaison entre le present et le
passé du narrateur, comparaison avec le connu du lecteur pour rendre compte de I’inconnu de
I’ailleurs. Les deux textes ne posent pas de difficultés majeures au niveau du vocabulaire mais
I’apprenant doit se rendre compte de son fonctionnement diégétique, la confrontation des deux

époques.

2.3.3. L’Ecume des jours, la mort et le monde du travail

L’Ecume des jours n’est pas a étudier cette année mais le roman de Boris Vian fait partie
du programme du Baccalauréat européen 2021. Il a fait I’objet d’un enseignement 1’an passé
mais les deux extraits sur lesquels les apprenants vont réfléchir, dans le cadre de cette réflexion
sur la transmission du texte littéraire, n’ont pas été expliqués. Retravailler /’Ecume des jours,
cette année, est une maniére de le réviser. Les apprenants sont, par ailleurs, familiarisés aux
thémes, aux personnages, a 1’ intrigue, au ton, a 1’espace, a la poétique du roman. Il est clair que
ce rapport privilégié avec I’ceuvre peut faciliter I’expérience tant au niveau des réponses écrites
que dessinées et visuelles. Nous pouvons nous attendre a des réponses pertinentes et
satisfaisantes dans les deux dispositifs didactiques proposés du fait d’une certaine connaissance

de I’ceuvre romanesque en amont. L’apprenant-lecteur expérimente sa culture littéraire
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« intratextuelle », ce qui pourrait faciliter son attitude interprétative. Il a intériorisé les codes de

I’écriture de /’Ecume des jours.

Au niveau morphologique, les apprenants sont capables d’identifier les formes au passé
simple. Nous demandons un dessin qui donne une vue d’ensemble du fragment mais nous
pourrions tout aussi bien demander aux apprenants de représenter un détail du texte pour faire
en faire saillir un aspect. Le dessin pourrait isoler, par exemple un élément absurde dans le texte
et rendre compte d’un jeu de mots, d’un décalage ou de la poésie. De la méme manicre que
nous construisons un questionnaire qui suit une logique qui irait d’une lecture globale du texte
a une lecture plus fine, de questions qui situent 1’apprenant au niveau de la distanciation et qui
le font s’inscrire dans « les balises partagées par la communauté interprétatives » (Dufays,
2013, p. 86) a des questions qui « activent [...] une part essentielle de [sa] subjectivité » (1bid).
Quant au texte embrassé par la démarche didactique du questionnaire (cf. Annexe XII, p.177),
il met en relief le lien entre I’humour et la mort. La scéne est burlesque et carnavalesque. Nous
voyons apparaitre des « porteurs », I’apprenant-lecteur en déduit que ce sont les porteurs du
cercueil de Chloé. Le texte traite du tabou de la mort avec un certain humour, un humour noir
— il conviendrait de rajouter. L’espace de 1’appartement continue a se déliter. La perte de 1’étre
aimé n’est pas traitée de maniére solennelle ; les « porteurs » sont sales et en haillons, ils tapent
sur le ventre de Colin qui ne peut avoir mieux pour 1’enterrement de Chloé car il est ruiné. A la
violence de la mort de la femme aimée s’ajoute la violence sociale (« Ils saluerent Colin en lui
tapant sur le ventre, comme prévu au reglement des enterrements pauvres », « on ne descendait
les morts a bras qu’a partir de cing cents doublezons »). Le néologisme « doublezons » est déja
connu des apprenants. Ils savent que ¢’est 'unité de monnaie endogeéne au roman. Le tabou de
la mort semble évacué et éventé. La mort est traitée de maniere crue et cruelle mais aussi
amusante car décalée : « Ils saisirent [le cercueil], et s’en servant comme d’un bélier ». La scéne
s’évide de toute humanité. L’humour noir et le décalage se prolongent dans « la boite fit un
fracas sur les pavés et brisa la jambe d’un enfant qui jouait a c6té, on le repoussa contre le
trottoir ». La périphrase « voiture a mort» est clairement explicite et n’appelle aucune
explication, elle simplifie pour un apprenant de langue étrangere le mot « corbillard ». Au
niveau lexical, des mots échappent au levier de I’intercompréhension, nous expliquons « se
dégradait », « bosselé », le sens du mot « bélier » par extension, I’adjectif « vilaine » dans
I’occurrence « Vvilaine boite », I’acception de I’adjectif « vilain » ne peut pas étre compris grace

a la stratégie intercompréhensive. « Fracas », « meurtrie », « hissérent » sont des mots
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difficilement compréhensibles pour les apprenants. Le second extrait de L 'Ecume des jours (cf.
Annexe X1V, p. 197) qui fait I’objet d’un dispositif didactique fondé sur le dessin précédant un
questionnaire de réception écrite ne présente que des verbes a D’imparfait au niveau
morphologique. Au niveau lexical, nous notons uniquement 1’acception du verbe « rapporter »
qui doit étre compris comme contenant en creux le séme de I’argent. Quant au mot
« appointement », il ne peut étre replié sur le nom anglais appointment qui est un faux-ami.
Nous retrouvons des formules prescriptives : « Sa tache consistait a », «on devait», «il
fallait ». Le texte raconte la routine du travail de Colin qui doit surveiller la réserve d’or. Le
texte semble reproduire le caractére répétitif de la tache de Colin au niveau des redondances
lexicales, puisque les mots se répetent au fil du fragment tels que les mots « cave » (« dans la
cave », « La cave était trés grande », « il faisait trop nuit dans la cave »), lampe (« la derniére
lampe, et devant lui la lampe suivante »), et « horaire » (« perdait sur 1’horaire », « il fallait
respecter 1’horaire ») ainsi que 1’expression « faire le tour » (« en faire le tour », « a faire le
tour »). L’extrait dénonce la chasse au profit : « Ce métier rapportait beaucoup si I’on arrivait
a faire le tour dans sa journée », « on devait tout de méme passer au contrdle au moment prévu,
sinon on subissait une retenue d’appointement ». Comme dans 1’extrait précédent, le rapport
pécuniaire est délétere, notons « I’or mirissait lentement dans une atmosphére de gaz mortel ».
Les apprenants doivent saisir I’absurdité de I’activité de Colin et I’ironie : « Les voleurs [...]

c¢’¢étaient des hommes d’habitudes tres régulieres ».

2.4. Le point de vue rétroactif de I’apprenant sur I’expérience du dessin de I’extrait du texte

littéraire

Au terme de I’expérience, nous proposons un bref questionnaire de deux questions qui
font appel a la conscience métacognitive des apprenants. La premiere question a trait a la notion
de dessin comme facilitateur a la compréhension du texte littéraire, la seconde question fait
référence a la notion du dessin en tant que source de plaisir chez I’apprenant et en filigrane,
I’apprenant est interrogé sur la détermination a achever le dessin et donc sur sa motivation et
sur le degré d’engagement cognitif dans la tache de lire.
Ainsi, par le biais de ce questionnaire, nous suscitons la capacité des apprenants a revenir sur
I'expérience du dessin, tant au niveau d'une verbalisation de I'apport sémasiologique du dessin
dans ’acte de compréhension du texte littéraire, tant sur le geste moteur de dessiner qui est
source de plaisir ainsi que sur le sentiment de compétence qui se déploie dans le fait de pouvoir

exprimer et fixer une interprétation visuelle du texte ; I'apprenant expérimente une certaine
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liberté esthétique et démiurgique. D'autre part, nous avons pour postulat que le dessin faciliterait
la compréhension d’un texte littéraire, le sentiment de compétence en compréhension du texte
s’expérimenterait aussi dans une performance meilleure dans les réponses au questionnaire de

réception écrite car facilitée au préalable par le dessin.
2.5. La « question-témoin », le dessin palier d’une lecture satisfaisante

L’enjeu est de mettre en lumiére dans quelle mesure le dessin, par sa capacité a fixer
une image mentale, par sa propension a créer une dialectique entre une image globale et la
rétention de détails, a aimanter une monstration sémantiquement cohérente du texte littéraire
permet d’accéder au sens de ce méme texte. De plus, I’exigence et la nécessité de lectures
successives du texte littéraire pour le représenter sur le papier conforteraient cette voie d’acceés
a la compréhension fine du sens global et local du texte littéraire. La représentation par le dessin
en amont du texte littéraire permettrait une meilleure acuité sémasiologique. Cet engagement a
la fois cognitif (c’est un probléme qu’il faut résoudre par sa subjectivité esthétique et un parti
pris figuratif) et moteur (le geste de la main sur la feuille) serait un facilitateur a la
compréhension du texte littéraire. D’ailleurs, en ce sens, nous proposons une question qui
indique I’intérét au sein méme du questionnaire de la démarche de réception écrite une
« question-témoin » chargée d’évaluer le lien étroit entre dessin et le projet de lecture et mettre
en relief, en somme, le profil du bon dessinateur derriére lequel se cache un bon lecteur, le
dessin a aiguisé le regard de 1’apprenant, si la qualité de cette étape en amont est négligée, il est
possible que la réponse fournie par I’apprenant a la « question-témoin » soit tres vague voire
inexacte. Si le palier « dessin » est réussi, la « question-témoin » sera compléte au niveau des

éléments de réponses attendus.

Nous sommes en présence, pour chaque classe, de deux dispositifs de réception écrite :
I’un des deux dispositifs est précédé par une consigne donnée a I’apprenant de représenter, par
le dessin, le texte littéraire ; I’apprenant a pour prescription de fixer son image mentale tandis
que dans I’autre démarche didactique, I’apprenant n’a pas a passer par le dessin pour répondre
au questionnaire de compréhension écrite. Nous comparerons les réponses apportées dans les
deux dispositifs. Les réponses des apprenants au questionnaire précedé du dessin pourraient
étre plus pertinentes et plus précises, plus fines au niveau des questions qui réclament une
inférence, et une interprétation symbolique ainsi que celles qui interrogent les lieux du texte
littéraire car I’apprenant a déposé, au préalable, sur le papier une mise en espace du texte. Enfin,

nous analyserons les questionnaires des apprenants qui expriment leur point de vue de maniere
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rétroactive sur I’intérét de passer par le dessin de ’extrait du texte littéraire pour le comprendre

et ’interpréter ainsi que sur I’attrait du dessin, vecteur de motivation pour 1’apprenant-lecteur.
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PARTIE 111 : Analyse et interprétation des réponses apportées aux
dispositifs de réception écrite a ’aune de la variable du dessin
liminaire, de « la question-témoin » et de I’évaluation rétroactive
des apprenants sur I’expérience

Afin de mettre en lumiére notre postulat de départ, le dessin serait une voie d’acces au
sens du texte littéraire, nous avons mis en place deux dispositifs de réception écrite
structurellement codifiés sur deux extraits différents de la méme ceuvre pour mettre en lumiere
les résultats des expériences menées sur nos deux classes d’apprenants allophones. Le dessin
précédent la réception écrite est une variable. En effet, nous comparons les résultats et les
influences positives du dessin, prodome a la réception écrite, a I’aune de deux démarches : la
construction sémantique et visuelle est vérifiée par une question que nous nommons « question-
témoin », elle reflete la complétude semantique du dessin (la comparaison est endogene au
méme dispositif, celui précéde du dessin) par rapport au texte littéraire et la comparaison des
réponses entre les deux dispositifs (« dispositif classique » vs « dispositif dessin »). Il est clair
qu’il sera mis en regard des questions visant a extraire du texte le méme type de données du
texte ou mettre en exergue le méme raisonnement induit par la lecture-compréhension. Puis,
nous analysons si 1’usage du dessin a une influence positive sur la rétention des données telles
que les formes et les couleurs, la topographie, 1’inférence et I’interprétation ainsi que le degré
de précision des réponses. Une question de réception écrite précédée par le dessin serait-elle
plus aiguisée ? Notre méthode de récoltes de données se cl6t par un questionnaire rétroactif qui
fait appel a une réflexion métacognitive de la part de 1’apprenant sur I’intérét de passer par le

dessin pour comprendre un texte littéraire.

Dans un premier temps, nous considérerons les réponses des questionnaires rétroactifs
sur ’expérience, nous mettrons en relief leurs conclusions métacognitives sur la dialectique
dessin-texte littéraire, les enjeux du dessin pour la compréhension d’un texte littéraire, puis
nous verrons en quoi la qualité littératique du dessin est un miroir de la compréhension du texte
(comparaison dessin et « question-témoin » d’un questionnaire d’'un méme apprenant), puis
nous appréhenderons I’influence du dessin sur les critéres tels que la topographie, les couleurs
et les formes ainsi que sur la capacité d’inférer et d’interpréter (comparaison entre le « dispositif
classique » et le « dispositif dessin ») a I’aune du critere de précision de la réponse. Il est clair

qu’il sera mis en évidence le caracteére probant ou pas des résultats ce qui nous conduira a penser
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dans quelle mesure le dessin est un chemin vers le sens d’un texte littéraire.

1. Analyse des questionnaires métacognitifs, une évaluation a posteriori : plaisir et

motivation, la récurrence de I’'image mentale, précision et engagement cognitif

1.1. Dessiner sa lecture, une activité plaisante et motivante

Le dispositif est le suivant : proposer aux apprenants de répondre a une semaine
d’intervalle a un dispositif de réception €crite sur un extrait de I’ceuvre littéraire du baccalauréat
européen, qui s’inscrit dans la partie dite de « compréhension littéraire ». Les apprenants ont
déja des connaissances métatextuelles sur les ceuvres au programme. Une réception écrite est
précédée d’une consigne qui demande de représenter I’image mentale que fait apparaitre la
lecture du texte. Les apprenants ont pour but de faire apparaitre sur le papier leurs schemes. Par
cette démarche, nous entendons montrer le recours du dessin en tant que facilitation a I’acces a
la compréhension d’un texte littéraire. Dans 1’étape du dessin, ce qui nous a intéressés c’est
I’aspect de la créativité et de la liberté laissé a I’apprenant de travailler a son propre rythme en
focalisant son énergie sur certaines données du texte. L’apprenant était sujet de sa lecture, il
était libre de choisir les couleurs qui apparaissaient dans son parangon interne et propre suscité
par sa lecture. L’aspect ludique de la lecture commence sur ce point méme, en effet le jeu est
de se plier a des régles. Les régles a suivre, les directives, le schéma esthétique et visuel sont le
fruit de la lecture de I’apprenant. Le dessin est une sorte de maieutique du sens global du texte.
Cette maieutique se fait dans le plaisir graphique. Nous avons pu observer in situ une certaine
concentration, une certaine conviction et un certain désir de bien faire chez les apprenants. Il
nous a semblé intéressant et nécessaire de « passer par un chemin de traverse » pour travailler
des textes de la littérature patrimoniale. Il nous a paru que I’activité de dessiner le fragment
d’un texte littéraire que d’aucuns pourraient qualifier de « régression », d’ « activité pour les
petits » ¢’était faire expérimenter et observer I’Humanité, car I’étre humain dessine avant
d’écrire. D’ailleurs, la question du « savoir-dessiner » a été transcendée comme en témoigne le
caractére certes, stylisé mais esthétique et coloré de notre corpus de dessins. Nonobstant, dans
les questionnaires d’évaluation de I’activité'!, nous retrouvons « *Le mauvais chose *cest que

je ne *dessin pas trés bien » (Classe B, Eléve 1), « I’ai *du inventer une technique de dessin qui

11 Voir les corpus afférents dans les annexes XVI et XVII, p. 226-235.
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était acceptable ; je ne sais pas dessiner les gens et donc j’ai fait des silhouettes » (Classe A,
Eléve D), « Je ne dessine pas trop bien donc il y *avez quelques éléments que je ne *savez pas
dessiner ou situer dans mon dessin » (Classe A, Eléve ).

La littératie a été expérimentée et exprimée par un mode autre. Nous avons pris plaisir
aussi a entendre « Madame, j’ai besoin d’un crayon marron » car ce type de phrase — qui peut
paraitre candide et enfantine- semble dire I’engagement a créer, a « littératier », a comprendre
et a interpréter, a se placer dans la posture d’un lecteur engagé dans sa lecture. Poser un regard
neuf sur I’acte de lire, c’est de cela au juste dont nous avions besoin dans notre pratique
d’enseignant, de laisser la maieutique opérer et de ne pas observer des visages a la concentration
(ou pire, a la compréhension) feinte, de ne pas sentir la perdition sémasiologique. Avec le
dessin, pas de complaisance possible. Aucun n’a remis en question la pratique. L’activité a été
accueillie avec bienveillance et enthousiasme comme le corroborent les réponses aux
questionnaires rétroactifs proposés apres I’expérimentation. Les apprenants ont mis en relief
I’intérét et ’attrait de Iactivité. La classe A considére le fait de dessiner le texte littéraire
davantage sous I’angle métacognitif, de maniére plus « intellectuelle » au vu des réponses
afférentes a la deuxieme question « qu’avez-vous pensé de ’activité de dessin ? », nous notons
que la classe A juge le dessin d’un texte littéraire davantage a travers un prisme pragmatique et
la considére a travers le degré d’optimisation sur la compréhension du texte littéraire
(I’approche du baccalauréat européen pourrait conditionner cette conception de I’activité )
« *Ce vrai qu’il y avait des éléments du texte qui passent inapergus dans la lecture mais *qui
avec le dessin j’avais noté » (Classe A, Eléve B), « J’ai trouvé les dessins *utile, car avant de
faire les questions, j’ai déja le dessin que je *fait dans ma téte. Grace aux *dessin, j’ai trouvé
les questions plus *facil » (Classe A, Eléve C), « Personnellement, j’ai aimé I’ activité de dessin
parce que ¢a m’a aidé a visualiser I’histoire et a voir des éléments qui passent inapergus »
(Classe A, Eléve E), « Personnellement dessiner n’est pas une de mes activités *préférés mais
*cette exercice a été productif pour la compréhension des textes » (Classe A, Eléve F), « Je
crois que I’activité de dessin était une *tache tres intelligent pour *ameillorer I’interprétation
des quelques scénes » (Classe A, Eléve G), I’Eléve H fait référence au dessin comme un biais

pour « étre capable non seulement d’entendre le texte mais aussi de I’imaginer ».

A cette méme question « qu’avez-vous pensé de ’activité de dessin ? », dans la classe

B, nous notons la récurrence des notions de jeu et de plaisir, les apprenants de la classe B

semblent considérer la tache de dessin comme ludique « plus amusante » (Eléve A), « moins
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"ennuyante” » (Eléve B), « *Cettai amusant » (Eléve C), « I’aime 1’activité de dessiner »,
« C’est une activité plus divertis » (Eléve D), « Cette activité m’a plue » (Eléve F), « J’aimé
cette activité, ¢’est une mode divertissant pour apprendre » (Eléve G), « Cette activité m’a *plue
beaucoup car on peut développer notre créativité » (« Eléve F). L’éléve F de cette méme classe
B fait référence au dessin qui réduirait I’écart entre les types de lecture (Bemporad, 2014, p.76)
entre une lecture ordinaire (privée) et une lecture obligée (institutionnelle) : « L’autre raison
*par laquelle j’ai *aimée beaucoup faire des dessins c’est parce que des fois les professeurs
seulement veulent que nous savions *identifiquer des figures de style, mais a mon avis c’est

mieux de nous apprendre a faire du poéme une image ».
1.2. Le dessin, la concrétisation d’une visualisation de la lecture

Les apprenants ont répondu a un questionnaire métacognitif qui reclame leur conscience
par rapport a une lecture-compréhension qui passe par une mise en dessin du texte littéraire.
Sept éléves sur neuf dans la classe B font référence a I’image mentale : « grace au dessin j’ai
*pus visualiser le poéme dans ma téte » (Eléve B), « on voit les *chauses [...] A mon avis le
visuel m’a *aider a comprendre » (Eléve C), « Le dessin et I’image *m’aide a visualiser et
suivre le texte plus facilement » (Eléve D), « Je crois que le dessin m’aide car ¢a me permet
plus facilement de *visualizer I’objet ou la situation d’un texte littéraire » (Eléve E), « Cette
activité [...] m’a permis de visualiser mieux le récit » (Eléve F), « Le dessin m’a aidé a
comprendre et & visualiser » (Eléve G), « On peut comprendre mieux et aussi on a une image
dans la téte et une image a plus de 1000 mots » (Eléve I). Les éléves A et H mettent en avant le
bénéfice d’un engagement cognitif et une certaine concentration : « on a pu 'y *réflexir » (Eléve
A), « Quand on dessine on peut refléchir mieux et voir si on a compris le contenu du poéme »
(Eléve H). L’éléve H semble faire référence, d’une part, a I’expérience de la volition graphique,
esthétique et visuelle « *L’exercise du dessin ma aidé beaucoup a la compréhension du texte
littéraire car il *ma donné une perspective plus libre et * personnel du poéme » et d’autre part,
aux contraintes que le texte impose au risque de sombrer dans les écueils d’une interprétation
erronée et de contre-sens, « *Aprés de dessiner, quand on fait I’activit¢ de correction des
dessins, on peut savoir si on est bien * positionés sur I’idée du poéme » et de rajouter la fonction
diagnostic et réflexive du dessin « une activité tranquille ou on fait ce que nous avons compris
dans le texte et aprés on voit si nous I’avons bien fait » (Eléve H) : ce propos d’apprenant

abonderait dans le sens de notre réflexion menée dans notre premiere partie a savoir que le
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dessin devient un espace de subjectivation et d’objectivation (prise de distance) d’une

expérience propre et personnelle de lecteur et elle rejoindrait la notion de texte du lecteur.
Enfin, I’Eléve F semble mettre en lumiére la notion d’interprétation et la notion de texte

du lecteur le pouvoir signifiant du dessin « exprimer mon point de vue en *plasmant ces dessins

dans le papier ».

1.3. Le paradigme de la précision

Le paradigme de la précision est récurrent dans les questionnaires d’évaluation de la
classe A, tous les éléves en font mention : « Quand je *faisait la tdche de dessiner j’ai *étais
plus précis avec les *détailles et les descriptions » (Eléve A), « Le dessin *m’avais forcé a
regarder toute les *detailles du texte pour créer une image qui *represente *tous » (Eléve B),
« j’ai dessiné tous les *detail, donc a ’heure de faire les questions j’ai pu les faire » (Eléve C),
« Je crois que c’est parce que j’ai *du lire et relire pour faire le dessin » (Eléve D), « j’ai fait
plus attention aux détails » (Eléve E), « Je pense que comme je devais faire un dessin précis j’ai
fait plus attention aux petits *détailles (couleurs, champs lexique etc...) que si je 1’avais
seulement lu une *foi » (Eléve F), « je me concentre sur les petits *detalles que je n’aurai pas
vu si je *lissais de normal » (Eléve G), «prendre en compte des éléments qui passent
inapercus » (Eléve H), « Le dessin *ma facilité la compréhension du texte parce que je devais
relire tout pour entendre mieux *toutes les éléments qui *formait la scéne » (Eléve 1). Les
apprenants semblent considérer que le dessin est un processus qui requiert une planification et
mobilise des ressources attentionnelles. Les commentaires de lecture-compréhension des
apprenants rejoindraient la formule déja citée « Toute I’attention de I’enfant qui dessine est
concentrée sur le jeu des signifiants graphiques dans 1’espace de la feuille. [...] Les formes qu’il
dessine, leurs dimensions puis les rapports de celles-ci entretiennent les unes avec les autres et
chacune avec 1’espace graphique, voila ce qui intéresse 1’enfant. » (Baldy, 2018, p. 39). Trois
¢léves de la classe A mentionnent la notion d’images mentales : « Quand je terminais avec le
dessin je lisais de nouveau le paragraphe et j’avais une image dans la téte » (Eléve A), « De
plus cette tiche m’aide aussi & m’imaginer ce que le livre dit plus facilement » (Eléve G),
« Quand je *lissait les deux livres je *n’avait pas comme la capacité de *leur imaginer *cet a
dire je *lissait les livres rapidement et donc je ne m’arrétais a penser *en des images » (Eléve

H).

Ce paradigme de la précision présent dans les questionnaires des apprenants sur

I’expérience peut étre vérifié au moyen d’une « question-témoin » qui sert de point de
50



comparaison entre un apprenant qui rend compte visuellement de sa lecture avec minutie et
construit une configuration globale, un ensemble signifiant et un apprenant qui propose une
image a la littératie indistincte. Le degré d’adéquation entre le dessin et le texte est un pas ou

un « faux-pas » vers la réception écrite, coup de sonde de la compréhension écrite.

2. La qualité littératique du dessin, révélatrice de la compréhension du texte

littéraire : I’enjeu de la « question-témoin »

La pratique du dessin est certes ancestrale mais le fait de faire représenter par le dessin
le texte littéraire s’inscrit dans la notion de multimodalité qui semble, elle, trés moderne : « la
multimodalité repose sur le constat empirique qu’en communication contemporaine, 1I’on utilise
de plus en plus fréquemment plus d’un mode pour concrétiser une idée. » (Lemieux et
Beaudoin, 2015, p. 4). Nous reprenons cette citation que nous avons déja utilisée dans le cadre
de notre premiére partie. En effet, dans notre dispositif qui requiert le dessin liminaire, la
littératie est « expliquée » au sens étymologique du terme explicare, « déployer, dérouler »
(Rey, 1992, p. 1370) d’une part, par le dessin, par I’image que se fait ’apprenant du texte et
d’autre part, par les mots, 1’expression écrite qui répond aux questions. L’« explication » de la
compréhension dans tout son aspect étymologique est multimodale, elle croise la littératie
visuelle et la littératie. Le dessin a des potentialités littératiques. Le dessin est une mise a plat
littératique et sémiotique du fragment du texte lu par 1I’apprenant. Observons les dessins de la
classe B2 qui doit représenter « L’huitre » de Francis Ponge qui pourrait justement étre une
métaphore de la poésie, décrit le motif de I’huitre en plusieurs étapes, de la coquille fermée a
I’intérieur qui contient un microcosme. Nous avons traduit aux apprenants le titre par le mot
espagnol ostra ; la transparence au niveau de 1’intercompréhension entre langues romanes
n’était pas suffisante. Les apprenants expérimentent un parti pris littératique. Les dessins
attestent d’une organisation différente dans la page avec des données particulicres mises en
relief du texte. Nous attirons votre attention sur le découpage du texte conforté par la structure
fragmentée du dessin qui rend compte sur le plan littératique d’une organisation. L’apprenant
parait rendre compte du « scénario » du poéme. Pour signifier le déroulé des étapes, les
apprenants ont recours a différents codes, 1’éléve A utilise des numéros pour ordonner les

moments du poéme en prose, 1’éléve B sépare la feuille et compartimente les différentes étapes

12 \/oir les corpus afférents dans les annexes VII, p. 102-130.
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du texte a la maniére d’un « quadriptyque » comme le fait aussi 1’éléve G qui lui a opté pour un
« triptyque » et rajoute une fléche entre la troisiéme et quatriéme représentation, 1’éléve C fait
des dessins a la verticale des étapes du poeme et il note les vers correspondants a ses différentes
« micro-représentations », 1’éléve H fait des fléches pour marquer 1’ordre des étapes. L’éléve
D a représenté des images successives tout comme 1’éléve E ; le lien n’est pas évident a
reconstituer entre les différentes représentations de 1’état de 1’huitre. Seul 1’¢léve F a pris le
parti de représenter sa lecture de maniére monolithique, la littératie est signifiée par une seule

et méme représentation.

Dans la classe B, nous notons des appropriations différentes du texte qui rendent compte
ou non de certains détails. Dans la classe A, 1’hétérogéneité des détails signifiants dans les
dessins des apprenants semblent moindres en comparaison avec [’hétérogénéité des
représentations graphiques de la classe B. Ces détails participent de la mise en sceéne de 1’huitre
et il nous semble dommage de les évacuer, ne serait-ce que pour mettre en lumiére la dialectique
entre le prosaique et le poétique dans les poemes en prose du Parti pris des choses de Ponge.
C’est une manicre d’expérimenter et de comprendre cet enjeu métatextuel, le jeu de tressage
entre le quotidien et la transfiguration de I’insignifiance des objets du quotidien. La question 7
de notre réception écrite « montrez que le poéme ‘I’huitre’ peut faire penser a une chasse au
trésor. Expliquez. » peut étre une « question-indicatrice », « une question-témoin », un pivot
pour rendre compte de la complétude du dessin et le degré de compréhension et I’ interprétation
fine du texte littéraire. En effet, il est attendu dans la réponse a cette question que 1’on parle du
propre de la chasse au trésor c’est-a-dire 1’effort déployé, les stratégies pour accéder au trésor,
le caractere merveilleux du trésor et son aspect aléatoire. Dans le dessin, il devrait étre
représenté pour que la réponse a la question soit pertinente, le couteau, le torchon, « les doigts
curieux [qui] s’y coupent, s’y cassent les ongles », le microcosme ainsi que la perle. L’éléve A
qui a mis tous les ¢léments en dessin développe la réponse et I’enquéte semble résolue (pour
prolonger et étayer la figure de 1’apprenant-enquéteur dont nous avions parlé dans la premiere
partie), 1’éleve B qui a réalisé un quadriptyque complet fait référence aux « outils et
[aux] grands efforts » et a la récompense, « dans ce cas *la c’est une perle », 1’éléve E qui a
dessiné un couteau, un torchon, des doigts coupés et une perle répond de maniére satisfaisante
a la question, en mentionnant « La perle est un trésor car elle est belle et couteuse par contre
elle n’est pas facile a obtenir. Premieérement, vous *devais trouver une huitre, deuxiémement

vous *devais I’ouvrir et *troixiémement *il y a pas *toujours une perle dedans ». L’¢éleve F,
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celui qui a représenté le poeme en prose en un ensemble unique répond correctement a la
question, il convient de préciser qu’il y a monstration du torchon dégoulinant d’eau, du couteau,
de la perle, une suggestion du microcosme ainsi qu’une table qui semble témoin des efforts
pour I’ouverture de I’huitre, au vu des résidus d’eau verdatre qui parséme 1’entourage direct de
I’huitre. L éléve F fait référence au « difficile et compliqué processus d’ouvrir une huitre, que
¢a peut nous couper [...] mais aprés avoir fait un grand effort pour I’ouverture de 1’huitre on
gagne un trésor qui est la perle dedans ». L’éleve H qui a représenté un couteau aux allures de
pied de biche, la perle et le microcosme donne une réponse certes, lapidaire mais qui rassemble
« la perle, la nourriture et [...] *fair *une grande effort ». En revanche, ’autre partie de la
classe dont la monstration est « défaillante », dont les éléments sémiotiques font défaut, ne
parviennent pas a répondre de manicre satisfaisante et précise a la question. L’¢leve C qui n’a
pas représenté la perle, ne fait état que du « chemin pour I’ouvrir » et « d’un *access a
I’intérieur ». L ¢léve G n’a pas dessiné la difficulté a ouvrir I’huitre, (la premiére image du
triptyque est une huitre déja ouverte sur une table) mais il a représenté uniquement la perle et
un bracelet, il n’en fait donc pas état dans sa réponse « *c’est pas trés commun de trouver *un
perle dans *un huitre ». Enfin, 1’éléve I qui a réalisé un dessin trés approximatif au niveau des
détails et qui ne forme pas un ensemble pourrait correspondre au « compreneur dit faible », un
sujet qui « échoue a relier et a intégrer [s]es représentations partielles dans un modele de
situation unitaire » (Gaonac’h, 2003, p. 168). « Ce n’est pas donc pas la compréhension
« superficielle » mais bien la compréhension « approfondie » des textes qui différencie les
lecteurs ayant, par ailleurs, des compétences lexicales équivalentes. » (Ibid) Ainsi, I’éléve I a
une réponse superficielle et bréve qui ne fait pas état d’une lecture significative du poéme en
prose de Ponge, sa réponse semble intuitive « Le trésor est la perle et pour la trouver on doit
trouver une huitre *apres on doit ouvrir *la huitre pour trouver la perle donc *cest comme une

chasse au trésor ».

Méme si I’hétérogénéité des représentations dans la classe B est réduite, nous mettrions
en avant que 1’adéquation de la littératie iconique du dessin avec la littératie du texte littéraire
conditionnerait I’exactitude des réponses aux questions des réceptions écrite. Pour ce faire, nous
sélectionnons les dessins de I’éléve G qui représentent les deux textes, ’extrait de L 'Africain

de Le Clézio et I’extrait de L Ecume des jours de Boris Vian® qui nous semblent pertinents au

13 Voir les corpus afférents Annexes Xl et Annexe XV, p. 150-177 et p. 198-226.
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niveau de la mise en image de la littératie et ayant un certain attrait esthétique, nous comparons
les réponses apportées par 1’éléve G avec les réponses fournies par I’ éléve H qui n’a pas su
représenter sa lecture avec précision a I’aune de la réponse de la « question-témoin ». Au-dela
de ladite question et avant de procéder a la comparaison entre ces deux réceptions écrites qui
présentent des dessins en amont, il convient que nous nous examinions les dessins afin que nous
fassions une remarque générale sur le la monstration de 1’éléve H en lien avec notre postulat de
départ a savoir le dessin est un acces au sens du texte littéraire, premier diagnostic de la
compréhension et de ’interprétation du texte littéraire. Le dessin de 1I’éléve H a évacué certaines
des données du texte, seuls le motif d’une grotte et la lumiére sont représentés, le mot espagnol
cueva signifie a la fois « cave » et « grotte » d’ou les représentations de « grotte » a travers
I’ensemble du corpus. Si nous analysions le questionnaire de réception écrite de 1’éleve H,
I’espace de questions 5 et 10 est vide. D’autre part, la réponse a la question 9 « question-
témoin », « Quels sont les éléments qui montrent la deshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...) » est le point de
comparaison dans notre expérimentation sur I’impact du dessin sur la compréhension écrite. La
« question-témoin » nous permet d’embrasser la comparaison entre un « bon dessinateur » et
un « bon lecteur ». La réponse donnée par 1’éleve H est assez floue. En effet, certes, la réponse
fait état de certains éléments de réponse corrects mais le texte de réponse présente des
expressions semantiquement vides telles que « il n’y a pas un *place pour étre », « ou quelque
chose comme ¢a ». Dans la réception écrite sur I’extrait de L ’Africain de Le Clézio, le dessin
de 1’éléve H, au niveau figuratif, semble confondre la case (« Au milieu de la plaine, a une
distance suffisante pour que nous ne puissions plus voir notre case ») et les termitieres. Nous
pencherons pour la dialectique entre le déja-la du texte et la lecture en tant que potentialité
d’images « premier degré » doxiques et d’inférences. Nous pourrions nous interroger si cette
« défaillance » au niveau de la convention graphique justifie le vide de 1’espace réservé a la
réponse relative a I’aspect des termitieres. De plus, dans la question 4 sur I’itinéraire des enfants,
’Eléve H qui, rappelons-le, semble avoir remplacer, dans sa représentation graphique, les
termitieres par des cases, fait référence a des « *chateux avec les crétes noircies par un
incendie » comme point d’arrivée des enfants et ne fait pas mention des termitiéres, 1’éléve H
ne semble pas avoir compris la présence du motif des termitiéres ; « Au milieu de la *pleine, il
y avait des *chéateux, et aprés, de loin en loin, les longs murs », or, les termitieres sont décrites
comme des chateaux avec de longs murs. Le scheme des termitiéres ne semble pas intériorisé

par 1’éléve H qui serait passé a coté de la périphrase « la ville des termites », nous ne pouvons
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imputer ce vide paradigmatique a une opacité lexicale, puisque le substantif « termite » est un
mot transparent en espagnol termita. L’image mentale de 1’apprenant aurait pu se former
uniquement gréce a la description du texte comme c’est le cas dans le dessin de I’éléve | qui a
représenté les termitieres sous la forme d’un chateau fort de couleur rouge et aux créneaux
noirs. Enfin, parmi, les titres proposés, 1’éléve H donnerait comme titre parmi ceux proposes a
I’extrait de texte « Une cage dorée », nous pourrions nous interroger si cette erreur est le fait
d’un dessin qui témoigne d’une compréhension du texte qui représente des cases a la place des
termitieres (la similitude phonique des substantifs « cage », \kaz\ et « case », \kaz\ pourrait-elle
étre la source de cette confusion ?) L’erreur de compréhension est matérialisée par un élément
de figuration qui n’appartient pas au texte. A contrario, I’éléve G fait montre d’une certaine
aisance au niveau de 1’élaboration de la littératie iconique et visuelle. Il a recours a des biais
figuratifs et visuels. Dans le dessin au seuil de la compréhension écrite de Z 'Ecume des jours,
I’éleve G a représenté ou suggéreé toutes les donnees du texte (la cave — la encore plus proche
de la grotte que de la cave- les piliers, la réserve d’or sous les traits d’une chambre forte, le gaz
toxique, la ronde de Colin et son désemparement, le voleur, les lampes, 1’omniprésence du
respect de I’horaire et ’ambiance délétére). La convention graphique est cohérente dans le sens
ou les signifiants ne sont pas abscons. Ces derniers semblent empruntés au code de la bande-
dessinée (phylactere et points d’exclamation au-dessus de la téte de Colin). Le motif de la grosse
horloge rouge sans aiguilles a I’extérieur du dessin comme en suspens dans I’espace de la feuille
insisterait sur 1’obsession de la rentabilité. L’éleve G répond correctement a la question 9, la
« question-témoin », « Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez.
Utilisez plusieurs éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...) », les éléments
de déshumanisation sont présents et expliqués. A présent, si nous observons la mise en dessin
de I’extrait de I’Africain de Le Clézio par 1’éléve G, la encore, la convention graphique rend
compte de la littératie du texte et surtout de sa topographie, problématique centrale du fragment.
Les lieux, le décor, la configuration spatiale structurent le texte, ce qui est mis en lumiére par
la succession des dessins précédés des lignes auxquelles ils correspondent. L’éleve G parait
avoir découpé son cinématographe interne, a la maniére d’un story-board. 1l convient de noter,
par ailleurs, que I’éléve G a insisté au travers de ses codes graphiques pour signifier I’enfance
du narrateur, « Nous courions presque sans nous arréter, a perdre haleine, dans les hautes herbes
qui fouettaient nos visages a hauteur des yeux », ainsi que la comparaison des murs des
termitiéres par rapport a la taille d’un homme adulte. Cette mise en exergue de la figure de

I’enfance, a travers la syntaxe graphique, est en adéquation avec le genre autobiographique de
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I’extrait du texte littéraire.

A I’aune de la démarche de comparaisons menée au sein méme d’un méme corpus de
questionnaires dont la jauge est « la question-témoin », le dessin préfigure, conditionne et
facilite la compréhension du texte littéraire. Il fait prendre un tournant a la compréhension et a
I’interprétation puisqu’il fixe une orientation sémasiologique, I’image mentale est mouvante,
elle est spontanée, en dessinant, les apprenants font un premier pas vers I’interprétation. Le
dessin serait comme une hypothése de lecture, comme une problématique qu’on lancerait avant
une lecture analytique. A ce propos, nous sélectionnons d’autres éléments du corpus pour nous
servir d’étayage a notre réflexion, a savoir la représentation graphique de 1’éléve A de la classe
A, ce dernier a représenté la photo de la plaine avec les enfants courant et il a choisi de
donner comme titre au texte « La photo », or, ce n’est pas la réponse correcte. D’autre part,
’Eléve A n’a pas fait figurer dans sa mise en image les termitiéres, il n’a pu répondre a la
question au sujet du point d’arrivée de la course des enfants qui est justement les termiticres.
Nonobstant, il a pu mettre des mots sur I’apparence des termitieres décrites dans le texte.
L’éléve A ne parait pas avoir déposé sur le papier une vision globale de sa lecture, il a échoué
a « intégrer [s]es représentations partielles dans un modeéle de situation unitaire. » (Ganoac’h,
2003, p. 168). Dans la méme démarche pour mettre en lumiére le réle effectif du dessin sur
I’orientation de la compréhension et de 1’interprétation, prenons le cas du dessin de 1’éléve F
fondé sur la lecture du texte littéraire L Africain de Le Clézio. Les personnages des enfants ne
font pas partie de la représentation de 1’éléve F alors qu’ils se retrouvent dans tous les dessins
de laclasse A, a la question 9 « A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ? »,
I’éleve F se contente de citer un seul élément de réponse, une citation du texte « Nous étions
que *d’enfants » alors que les autres éleves de la classe qui, eux, ont représenté les personnages
des enfants sont plus exhaustifs et reformulent leur inférence quant au point de vue de 1’enfant.
Au vu de nos analyses, nous pourrions émettre I’hypothese que le degré d’¢élaboration de biais
littératiques du dessin tend a cristalliser le mécanisme diégétique qui se reflete dans la
complétude du dessin. Cette derniere constitue un diagnostic de la compréhension mais
conditionne la qualité des réponses a la réception écrite. 1l semble, par conséquent, y avoir une
relation entre fixation d’image mentale par le dessin et la qualité de la lecture de I’apprenant.
Par la comparaison des deux dispositifs de réceptions écrites mis en place dans les deux classes,
I’un précédée par la prescription de représenter par le dessin la lecture du texte, une stratégie

multimodale de la lecture, I’autre « classique » sans I’expérience graphique, nous verrons si le
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dessin pourrait étre un accés au sens global du texte et proposer une orientation herméneutique.
Nous nous attacherons a comparer le degré de finesse et de précision des réponses entre les
deux démarches de « compréhension littéraire » des corpus et en quoi la pratique du dessin a
une incidence sur la lecture-compréhension, nous analyserons cette comparaison au travers des
critéres se rapportant aux formes et aux couleurs, a la topographie, la configuration de 1’espace,

a I’inférence et a I’interprétation, a la dynamique et au mécanisme littératique.

3. Ladémarche comparatiste des réceptions écrites : les points d’impact du recours
au dessin sur la lecture d’un texte littéraire

3.1. Les formes et les couleurs

3.1.1. Les poemes de Ponge : « L huitre » et « Le morceau de viande »

Les réponses a la question 1, precédée du dessin, sur les formes et couleurs dominantes
dans la premiere partie du poeme L huitre montrent que 1’ensemble des éléves de la classe B a
identifié la couleur blanche et les formes rondes. A contrario, a la question similaire du
dispositif sans la réalisation graphique en amont sur Le morceau de viande, les réponses de
quatre ¢leves semblent révéler un défaut d’abstraction des formes en question, les €léves ne
font que répéter les mots du poeme. Alors que les substantifs ont été traduits et expliqués au
préalable, la traduction aurait pu conduire a un acces au schéme et donc a une vision
schematique des machines. Notons « A propos des formes, je trouve *que ils prédominent les
formes des couteaux *come ces moulins, les marteaux mécaniques » (Eléve A), « Forme:
Usine, moulins, tubulures, hauts fourneaux, cuves » (Eléve C), I’Eléve G ne fait référence qu’a
la couleur rouge, « Dans les lignes 1 a 4 ont peut voir que les formes *son morceau, hauts

fourneaux, pressoirs a sang, moulins » (Eléve ).

Le dessin a permis de repérer les formes et les couleurs dans le poeme « L’huitre » de

Ponge.

3.1.2. Les deux textes autobiographiques d’enfance en Afrique

Les résultats escomptés sont plus disparates et moins signifiants que dans la classe B
par rapport a I’intérét du dessin comme rétention de 1’abstraction des représentations mentales.
L’analyse des couleurs dans les deux réceptions écrites n’est pas problématique. Est-ce parce
qu’il est plus facile d’associer une couleur a un objet que de lui assigner par le mot une forme ?
Dans la réception écrite précédée du dessin, 1’éleve A, ’éleve E, 1’éléve F et I’éléve H ne
mettent pas en lumiére les formes, ils ne parlent que des couleurs, 1’éleve C ne parait pas extraire
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la substance morphologique des items du texte mais restent au niveau de la littératie premiere
du texte : « Les formes dominantes sont les chateaux, les cases ». L’éléve H semble faire
référence a un déja-1a, a une image doxique que provoque le texte « quand il parle de *pleine,
ce qui nous fait penser au *documentals de 1’Afrique, quand il montre la savane », ces mots
sembleraient mettre a jour une rencontre entre une image médiale, les images du documentaire
et ses représentations mentales provoquées par la lecture du texte. Les autres copies
d’apprenants sont trés satisfaisantes et font état d’une qualification des formes : « Les formes
présentes sont immenses et *structures » (Eléve B), « Les formes sont irréguliéres et pointues »
(Eléve D). La méme question de la réception écrite classique met a jour des réponses trés
disparates allant de 1’aspect détérioré des éléments du paysage (« Les formes les plus
dominantes sont *lesquelles qui *explique la dégradation des conditions des bateaux » Eléve
A, «Formes : vestiges » Eléve F, « Les formes dominantes dans cette texte sont comme des
chose détruit et en décalage » Eléve H) & une simple référence aux éléments du décor sans
aucun effort pour exprimer la forme avec des mots propres (« Les formes les plus dominantes
sont celle de fleuve et de le bateau & roues » (Eléve B), « Forme : tombe, fleuve, bateau » Eléve
C, « Les formes sont celles de la nature vu que le fleuve n’a pas de gens » Eléve D) & une timide
et faible tentative pour abstraire la forme a partir du mot (« *circle — « roue » Eléve G, « gerbes
(formes de bouquet de fleur) » Eléve F) & une absence totale du traitement de la forme, 1’éléve

E, par exemple, ne fait référence qu’aux couleurs).

Le dessin liminaire n’engendre pas des résultats probants au niveau de I’inférence des
formes mais nous pourrions avancer que la méthode parait davantage drainer et canaliser

I’abstraction chromatique des données du texte.

3.1.3. Les deux extraits du corpus de ’Ecume des jours a I’aune du critére des couleurs

Le dispositif de réception écrite de 1’extrait de /’Ecume des jours précédé par le dessin
des apprenants semble étre un tremplin a des inférences chromatiques que nous ne retrouvons
pas dans 1’extrait exploité par la démarche de réception écrite « classique ». En effet, les
apprenants ont repéré la couleur rouge des poils des porteurs et du camion, seul 1’éleve H
mentionne « couloir de cave » pour étayer une couleur, or, I’éleve H semblerait confondre
« couleur » et «couloir » probablement, a cause de la proximité phonique des deux
substantifs\kulees\ et \kulwag\, nous trouverions pertinent s’il avait inféré et formulé une
couleur a partir de I’idée de « couleur de cave » comme c¢’est le cas dans la démarche au dessin

liminaire ou les éleves interprétent la couleur des gaz mortels, vert pour 1’éléve B et gris pour
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C. 1l est vrai que certains apprenants n’ont pas été trés audacieux au niveau des hypothéses
chromatiques se contentant de citer le noir pour la cave et le jaune pour I’or et la lumiére ; les
Eléves F et I n’ont repéré que deux couleurs, par exemple, I’éléve E et I’éléve G ont prolongé
leur lecture de ’extrait a la page suivante puisqu’ils font référence dans leur représentation
iconique a la pierre artificielle et a la ligne blanche dans les couleurs, 1’éléve E fait figurer les
lignes blanches dans son dessin. Par ailleurs, 1’éléve G note dans le questionnaire toutes les
nuances de couleurs de son dessin (« orange/jaune », « gris/noir ») hormis le vert du dessin que

nous devinons étre le gaz mortel.

La comparaison des deux corpus de /’Ecume des jours & I’aune du motif des couleurs
révélerait que le dispositif avec la prescription du dessin liminaire permet au lecteur une
inférence plus précise et plus exhaustive des couleurs. Cette inférence chromatique a un enjeu
puisqu’elle constitue un premier niveau d’analyse symbolique, un premier palier

d’interprétation.

Nous venons de faire ressortir I’intérét du dessin pour appréhender les formes des motifs
du texte et déposer de la couleur sur une image mentale. La représentation graphique la fige sur
le papier. Cette monstration morphologique et chromatique s’insérerait dans une perspective
d’analyse symbolique du texte. Par ce biais, le lecteur pourrait donner un étayage symbolique
et sémantique au texte littéraire. Nous nous penchons sur 1’intérét de faire dessiner les

apprenants pour les aider a appréhender les lieux et le décor.
3.2. Le dessin de la topographie du texte, une concrétisation de la compréhension
3.2.1. Les cieux de I’huitre vs les tuyaux du morceau de viande

La configuration des lieux a une potentialité sémantique et symbolique, c’est aussi une
balise diégétique. La topographie peut étre un palier dans la compréhension d’un texte littéraire.
L’utilisation du dessin serait une maniére pour 1’apprenant de prendre conscience du lieu avec
la charge herméneutique qui lui est propre. Le dispositif de réception écrite précédée du dessin
sur « L’huitre », dans la classe B, met en relief des apprenants qui ont compris 1’aspect
paradoxal de la position des cieux, dans le poéme, seul I’¢léve G n’a pas répondu a la question
et I’éléve I qui donne une réponse abstruse, le paradoxe mériterait d’étre éclairci : « Parce que
les cieux *cest quelque chose qui est trés haut mais I’huitre a *son position dans la plage ». En
revanche, le dispositif classique sur le poéme en prose « Le morceau de viande » met a jour

certaines considérations topographiques qui sont en décalage avec la configuration spatiale du
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texte : cing apprenant ont répondu correctement a la question « D’ou sortent les ruisseaux qui
transportent les résidus ? », les quatre autres ont fait montre d’un degré insuffisant de
compréhension : « Je pense que les ruisseaux sortent des *abbattoirs, ce sont des restes de la
viande » (Eléve A), «IlIs sortent de 1’usine d’ou ils fabriquent la viande et les ruisseaux
transportent des résidus » (Eléve G), « Les ruisseaux qui transportent les résidus sortent de la
boucherie » (Eléve I), I’éléve D n’a pas répondu a la question. D’aprés cette perspective
comparatiste, il semble que le dessin ait aidé les éléves de la classe B a se figurer ’espace du

texte et a conforter ’analyse et I’interprétation.
3.2.2. Sur les lieux de I’enfance

Le dispositif de réception écrite précédé par le dessin parait avoir aidé les apprenants de
la classe A a produire des réponses plus affditées, nous prenons le parti de rendre compte des
quelques réponses par souci de concision mais sept des reponses sur neuf sont cohérentes et
dissipent les doutes du correcteur : « Aprés-midi, les enfants courent dans la plaine fauve en
direction de la riviére qui était dans le sens contraire de *sa maison. lls passent & *cote des
grandes *arbes entre les hautes herbes jusqu’a *voire "la ville des termites” c’est-a-dire les
termitiéres » (Eléve B), « Les enfants *commence leur départ dans *son case, la direction qu’ils
suivent c’est de la riviére. Leur point d’arrivée c’était la ville des termites » (Eléve C), « Les
enfants commencent a courir en partant de leur case vers la plaine fauve, en direction de la
riviere Aiya. lls courent dans les herbes hautes de la *savanne jusqu’a qu’ils ne voient plus leur
case. Leur point d’arrivée ce sont les termitiéres gigantesques » (Eléve D). Par ailleurs, nous
notons que les éleves F et G ne mentionnent pas les cases, le point de départ des enfants mais
décrivent le paysage. La réponse de 1’éleve | est développée, aiguisée et structurée « Les enfants
sont sorti de leur case. Puis, ils *sont couru dans la plaine en direction de la riviére. lls regardent
les grands arbres, des cotonniers et des acacias. Ils commencent a perdre haleine pendant que
des herbes les frappent *leur visages *mes il n’*arretaient pas de courir. Quand ils ne peuvent
plus voir leur case, ils *observant des chateaux au milieu de la plaine. lls arrivent aux
termitiéres ». Nonobstant, I’éléve A exprime un espace qui n’est pas celui du texte. L’éleve A
pense que 1’Aiya est une ville or c’est une riviére. Quant a I’Eléve H, il ne parvient pas a
reformuler le texte pour faire montre de sa compréhension : « Ils courions sans *s’arreter, dans
les hautes herbes qui fouettaient *ses visages a hauteur de *ses yeux. Au milieu de la *pleine,
il y avait des *chateux, et apres, de loin en loin, les longs murs. » Les réponses a la question

« Ou se trouve le narrateur ? Soyez le plus précis possible » contenues dans le dispositif
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classique n’ont pas le méme degré de précision et d’exactitude que celles du dispositif avec
dessin, les éléves fournissent des réponses tres succinctes et trop vagues qui ne prennent pas en
compte I’espace précis décrit dans I’extrait, la encore nous ne citerons que quelques exemples :
« Le narrateur se retrouve chez lui, 8 Maluku, Congo » (Eléve A), « Le narrateur est & Maluku,
a coté *d’une fleuve appelle le Congo » (Eléve B), « Le narrateur est & Maluku » (Eléve E),
« Le narrateur se trouve & Maluku, *en Congo » (Eléve G). Ces réponses ne semblent pas
sémantiquement pertinentes. Deux apprenants évoquent des éléments du décor mais 1’éléve C
propose, par ailleurs, une représentation spatiale erronée « Il est dans le fleuve du Congo. Il
apergoit les rares bateaux. Il les compare *a des vestiges d’une époque révolue », 1’éléve E met
en avant « Le narrateur est a Maluku, il est allé voir son pere : "je suis demeuré quelques jours

encore a Maluku” il est all¢ voir son pére, le fleuve et les bateaux et la forét ».

En regard de cette comparaison entre les résultats obtenus dans les deux dispositifs par
rapport a la question de la topographie, il nous parait que représenter le texte en amont pourrait
étre vecteur d’une compréhension plus fine et plus détaillée. Grace au dessin, le lecteur-

apprenant utiliserait toutes les données littératiques pour échafauder sa réponse.
3.2.3. Des lieux déléteres dans /” Ecume des jours

Dans le dispositif classique du questionnaire de ’Ecume des jours, nous posons une
question sur 1’espace, « Que remarquez-vous par rapport a I’espace de 1’appartement de Colin ?
Expliquez. » Cette question ne peut servir de test a une mise en lumiere de la topographie
comme une porte d’entrée pour vérifier la lecture-compréhension. En effet, cette question est
une question intratextuelle que nous avons résolue dans I’analyse du roman de Vian,
I’appartement de Colin est un chronotope, il rétrécit et se dégrade au rythme de la déchéance
physique de Chloé qui est malade du nénuphar logé dans ses poumons. Les apprenants ont tous
fait le lien entre 1’état de I’appartement de Colin et la disparition de Chloé. Nous avions déja
noté cette thématique dans notre approche du roman. Pour illustrer notre postulat, la
configuration des lieux est un indice qui conforte une interprétation et est donc un témoin d’une
lecture compréhension, dans le dispositif du dessin liminaire, nous mettons en avant que six
éleves sur neuf ont répondu de maniére tres pertinente aux deux questions sur la configuration
des lieux de la Réserve d’or, a savoir « Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui
structurent le lieu ? » et « Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ? ». Nous
insistons sur le degré d’exactitude et de précision de la re-configuration de 1’espace de L 'Ecume

des jours par I’apprenant « Colin est dans la cave de la réserve d’or. Il y a de pilier pour *marqué
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le localisation dans la cave, une chambre blindée et I’or dans cet chambre. 1l faisait trop nuit et
il y a quelques lampes *qu’allumait », « Colin doit faire le tour de la cave *marqué par des
piliers. 1l fallait un jour en allant vite pour faire le tour *complete et ¢a rapporte beaucoup. Le
rythme est marqué par I’horaire *qu’il doivent suivre, et *la manque de luminosité » (Eléve B),
« Il se trouve dans une immense cave qui fait de Réserve d’Or. C’est un endroit avec beaucoup
de piliers et tres sombre. Au centre de cette gigantesque cave il y a la chambre blindée dans
laquelle il y a I’or. La seule source de lumiére ce sont les lampes qu’on trouve *éparpillés dans
la cave mais ce n’est pas *sufissant pour illuminer tout. Le sol est tres inégal et difficile a
marcher », « Colin marche tout le *matin dans la cave, il doit faire le tour de toute la cave un
travail qui compte d’une journée. Le rythme de sont les *piliers qu’il passe et sa condition
physique se détériore » (Eléve D). En revanche, dans les réponses du dispositif sans dessin,
nous trouvons quatre réponses ou nous pouvons noter des données du texte qui ne semblent pas
appropriées. Quatre éléves omettent un élément de 1’itinéraire, 1’éléve | fait référence a un
couloir de cave « Donc, ils *rentre dans un couloir de cave » or, ¢’est « I’entrée qui ressemblait
a un couloir de cave », son induction est prospective mais erronée. L’éleve H semble faire

référence a I’itinéraire du corps de Chloé¢. Cet apprenant n’aurait pas compris la question.

Au vu des résultats d’analyse des trois corpus, nous pouvons mettre en avant 1’intérét
de passer par le dessin pour rendre compte de la topographie dans un texte littéraire, comme
dispositif d’accueil de coordonnées spatiales, comme un moyen « au maintien en mémoire et a
I’incrémentation cohérente du modele mental » (Ganoac’h et Fayol, 2003, p. 8). S’ intéresser au
lieu dans un texte littéraire c’est d’une part, se situer dans la diégése et d’autre part, avoir une
démarche interprétative, car le lecteur se rend compte que la configuration de I’espace dans le

texte a une portée sémantique.
3.3. La fixation graphique, facilitateur d’inférences et d’interprétations

D’aucuns penseraient que faire dessiner le texte littéraire aux apprenants serait une
pratique pour enfants, simplement, un jeu de reproduction et de conversion de littératie, or, en
dessinant, I’apprenant pense les rouages sémantiques du texte et les fait advenir sur le papier,
et dans ce mécanisme méme ’inférence et I’interprétation surviennent. Le dessin serait un
préambule a des questions herméneutiques.

Comme le dit Merleau-Ponty (1964) aprés Descartes, le dessin nous donne des « indices suffisants, des

moyens sans équivoque pour former une idée de la chose », il excite notre pensée a concevoir, comme le

font les signes et les paroles qui ne ressemblent a aucune fagon aux choses qu’elles signifient ». |l faut
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en admettre avec I’auteur (2001, p. 217*) qu’ « il serait absurde de demander au dessin de ressembler a
la chose dessinée que de demander au mot de ressembler a la chose désignée : ils ne peuvent que signifier,
exprimer le monde. » (Cité dans Baldy, 2018, p. 40).

3.3.1. Les oppositions dans « L’huitre » et un morceau de viande qui s’évide de sa

substance

Si nous analysons la question 5 dans le dispositif avec dessin « Quels sont les éléments
qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ? », sept apprenants ont fait référence a au moins
un antagonisme soit le miroir invers¢ des cieux, soit I’opposition entre la noblesse de la perle
et le prosaisme de la mare, un éléve note une tension entre le « a boire et a manger » et ’aspect
répugnant du « verdatre » et des flux de la mare. L’éléve G cite le texte sans explication et
I’éléve I ne répond pas a la question. L’inférence du dispositif sans monstration graphique ne
semble pas avoir été embrasseée par la lecture-comprehension. Nous nous attendions a la
question « A quoi sert concretement ce morceau de viande dans ce poéme ? » a ce que les
apprenants remarquent que la viande a beau avoir été cuite, elle n’est pas mangée, donc I’objet
« s’évide » de sa fonction premiere, étre mangé, il ne sert a rien, il est condamné a la
putréfaction, or, 1’éleve A écrit « Le morceau de viande sert a exprimer le processus qui se passe
dans les *abbatoirs et les étapes que la viande passe », il se pourrait que 1’éléve B n’ait pas
compris que ¢’était le morceau de viande qui était décrit et non le processus de transformation
en amont. La réponse de 1’éléve B est sibylline : « Dans la *parti 1 et 2, la viande sert *a la
production on pourrait dire car elle est *comparé *a des usines, des tubulures sont décrits, qui
me font penser a une fabrique, un outil de transport *metaphoriquement. A la fin il sert
concrétement *a la dégustation si on décrypte la métaphore, il fait penser a la cuisson et dans
la *parti 3 a la dégustation », la réponse de 1’éleve D est aussi floue « Ce morceau de viande
sert *a expliquer le processus et la condition de la viande dans les différentes parties pour
*lesquelles la viande passe », 1’éléve H pressentirait une inférence dans la deuxiéme partie de
sa réponse : « Ce morceau est utilisé pour créer une image des animaux dans des *abbatoirs
et il explique que si la viande n’est pas utilisé elle va étre *jeté dans une poubelle », 1’éléve H
pressent 1’idée d’inutilité et de vacuité. L’éléve |, comme dans le premier dispositif de

réception écrite, ne répond pas a la question.

14 Merleau-Ponty, M. (2001). Psychologie et pédagogie de I’enfant. Paris : Verdier.
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Au regard de I’analyse comparatiste des deux dispositifs mis en place dans la classe B,
il semblerait que I’expérience du dessin ait permis aux apprenants d’échafauder leur inférence
de maniere idoine. Cette comparaison valide notre postulat initial, le dessin étaie la

compréhension et I’herméneutique d’un texte littéraire.
3.2.2. Comparaison de deux questions déductives sur les deux textes autobiographiques

Nous mettons en paralléle deux questions tres proches en termes de formulation et
d’objectif. Ces deux questions réclament une déduction, la question « En quoi le premier
paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez les mots relatifs a la
brutalité des sensations » est placée dans la démarche de réception écrite avec dessin, « En quoi
le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ? » se trouve dans la
réception écrite classique, 1’apprenant doit sélectionner le champ lexical qui conforte ces
isotopies. L’enjeu, pour nous, est de nous pencher sur le recours au dessin comme un vecteur
d’une optimisation de la compréhension pour 1I’apprenant. Dans le dispositif du dessin les neufs
apprenants du groupe-classe ont su extraire du texte le réseau sémantique idoine, alors que dans
le dispositif classique seul 1’éléve A donne une réponse qui ne prend pas en compte toutes les
données qui corroborent 1’idée de mort et de décrépitude et fait mention des « vestiges de la
ville » or, il n’est pas question de la décrépitude d’un paysage urbain mais de I’amenuisement

de I’activité fluviale et des bateaux en trés mauvais état.

La différence entre les deux dispositifs est ténue, les résultats ne sont donc pas probants
au niveau des questions de déduction. Méme si I’élément-pivot, la violence des sensations, de
la question du « dispositif-dessin » pourrait ne pas sembler représentable, elle I’est, au contraire,
par les couleurs crues et les formes disproportionnées par rapports aux « bonshommes®® » qui
reproduisent une image mentale d’un paysage saturé de couleurs vives et chaudes. Le lecteur-
créateur, par le parti pris sémiotique de son image avec le texte littéraire peut inférer la brutalité

des sensations s’il se place en spectateur de son dessin.

3.2.3. Le principe d’abduction au travers d’une question sur les extraits de L ’Ecume
des jours

Les deux questions cing de chaque réception écrite sont comparées. Chacune se fonde

sur I’abduction de I’apprenant, I’apprenant doit noter les indices textuels qui corroborent le

15 Pour reprendre les mots d’enfants qui parlent des personnages de leurs dessins.
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postulat contenu dans la question : « Quel est I’¢1ément, dans le premier paragraphe, qui est
programmatique de la violence du systéme ? » (Dispositif dessin), « Quels sont les éléments
qui indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et ironique ? » (Dispositif
classique). Nous nous apercevons que les réponses ont été complétées de maniére satisfaisante
dans les deux réceptions écrites. Ce qui mérite d’attirer notre attention est le fait qu’une question
ne réclame qu’un élément de réponse. Cette particularité pourrait déséquilibrer et invalider
notre mise en paralléle nonobstant, il n’en est rien puisque malgré la prescription de ne noter
qu’un ¢lément, les apprenants ont apporté différents €léments de réponse et ont aiguisé leur
abduction. Pour mettre en lumiere I’intérét de dessiner pour accéder au sens d’un texte littéraire,
nous analysons non pas une série d’items mais le critére de degré de précision des réponses.
Nous nous rendons compte que les réponses du dispositif au dessin liminaire sont plus précises
et passent outre 1’injonction de trouver un seul indice textuel. Six apprenants sur neuf passent
outre la rigidité de la consigne pour étayer la déduction : « Le premier éléments est *celle de
voleurs. Ca *représent la criminalité et donc, violence du systeme. Le deuxieme élément est le
« gaz mortel » qui *s’expande dans la chambre blindée de 1’or, ¢a symbolise la violence vers
les voleurs et le manque de sensibilité car ce une maniére *tres cruel de *morir » (Eléve B),
« *Une ¢lément c’est quand ils parlent de la chambre ils disent que I’atmosphére de gaz est
mortels. De plus, il parle de la lumiére est comment il se fait plus grand chaque fois. Sa
provoque de tension » (Eléve C), I’éléve D écrit dés sa phrase d’introduction « il y en a
plusieurs », « Il marche depuis le matin dans la cave mais il peut pas laisser de travailler méme
s’il ne se sent pas en assez bonne forme physique et il fait trop nuit dans la cave. On parle de
1"*explotation du travailleur » (Eléve E), I’éléve G, tout comme 1’éléve D commence sa réponse
par « Les éléments qui programment la violence du systeme sont ». La réponse de 1’éleve | est
un palimpseste qui attire notre intérét qui met en lumiere un étayage de la réponse mais la force
de la consigne semble avoir eu raison de ce dernier. L’éleéve | barre les items supplémentaires.
Nous la reproduisons ci-apres : « Les éléments qui sent est programmatique de la violence du
systeme sent est I’apparition des veleurs-d>or,la-tache-de-erier,-et les—gazmeortels ». Dans la
réception écrite, a travers le dispositif classique, les éléves ne relévent pas 1’intégralité des
¢léments du réseau isotopique, 1’éléve A ne met en lumiere qu’un élément, I’éléve G ne
développent pas sa réponse : « Les éléments qui indiquent qu’on va assister a une scéne cruelle
et ironique sont les actions violentes, sans tacts, des porteurs. Par exemple, ils utilisent le
cercueil comme un bélier pour ouvrir une porte », or, il s’agit d’une fenétre et non d’une porte.

L’éleve C évacue lattitude décalée des porteurs a leur arrivée dans I’appartement « Tout est
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trés *violente, comme c’est *une enterrements des pauvres tout est plus *obscure. Par
*example, ils *transport pas la boite par les *escalier, c’est par la fenétre. Colin pleure *parce
que il dit " Chloé devait étre meurtrie et abimée *a cause des hommes” », la réponse de I’Eléve
E nous parait également peu consistante : « Les porteurs sont pas respectueu, ils *faisent pas
le condoléances et ils sont trés violents avec la boite noire avec le corps de Chloé a I’intérieur.
C’est une attitude trés cruelle. », L’éléve H ne fait mention de ’attitude des porteurs face a
Colin, ces derniers le saluent « en lui tapant sur le ventre ». Un seul apprenant, 1’éleve D met
en lumiere la jambe de 1’enfant cassée par le choc du cercueil de Chloé que 1’ « on repoussa
contre le trottoir », cette action corrobore le ton ironique et 1’atmosphere décalée et cruelle de
la scéne, 1’€léve D I’explique en ces termes : « En plus, le cercueil casse la jambe d’un enfant
qui est *traité comme une mouche. Ces éléments de *négligeance envers le *souffrement

humain indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et ironique ».

Le recours au dessin en amont d’une réception écrite d’un texte littéraire semble faciliter
le repérage et la mise en perspective d’indices afin de conforter des prémisses proposées par la

question. Le geste graphique pourrait faciliter I’inférence.

Au vu des analyses des dispositifs de réception écrite, il pourrait étre mis en avant
qu’une représentation par le dessin serait le vecteur d’une fixation de sa lecture, et par [a méme
une invitation a la précision semantique, le parti pris littératique du dessin conditionne la
« question-témoin » ; 1’esthétique ainsi que leur présence ou absence de certains éléments
signifiants sont cristallisées dans la « question-témoin », ce qui nous conduit a penser que
dessiner sa lecture-compréhension c’est lui donner du sens. En outre, dessiner sa lecture c’est
augmenter sa précision, ce paradigme se trouve dans les réponses des questionnaires des
apprenants qui se rendent compte, qui verbalisent, dans une perspective métacognitive, leur
engagement dans la lecture et a la relecture du texte littéraire, les apprenants font état de leur
concentration pour concrétiser 1’objet lu. Le paradigme de la précision se note également au
travers de 1’analyse des résultats des dispositifs concernant la forme et les couleurs ainsi que la
topographie. Ces coordonnées sont loin d’étre vaines car les noter c’est déja les interpréter car
elles font sens par leur isotopie et leur caractére symbolique. Elles peuvent conforter une
analyse herméneutique. Il convient de noter que les résultats quant a I’apport du dessin sur les
questions de la perception des formes dans le texte littéraire sont contrastés selon I’extrait
littéraire proposé. L’influence du dessin pour appréhender les éléments morphologiques n’est

pas probante au vu de notre analyse comparatiste. Les prémisses du dessin en tant que
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facilitateur d’abductions et d’inférences semblent plus probantes dans la mise en regard des
deux dispositifs sur les extraits de I’Ecume des jours et sur les poémes en prose de Ponge que
dans les réponses des extraits autobiographiques. Dessiner c¢’est noter des indices sémantiques,
ce serait comme un fil d’Ariane pour faire émerger les indices textuels déduits qui confortent
la direction de la question. Il serait intéressant de se demander si d’autres facteurs participent a
la finesse des interprétations comme étre bon ou mauvais lecteur dans sa langue maternelle,
maitriser, outre 1’espagnol (langue maitrisée par les apprenants de notre terrain de recherche),

d’autres langues génétiquement apparentées au frangais.

67



CONCLUSION

Ce mémoire est né de difficultés rencontrées sur le terrain, lors de la transmission du
texte littéraire en classe de francais langue étrangere, texte littéraire imposé par les syllabi des
Ecoles européennes a des apprenants de 16-17 ans, en Espagne. Cette recherche nous a donné
I’opportunité de problématiser, de fomenter et d’expérimenter un regard neuf sur I’approche du
texte littéraire en classe de FLE. Elle a été I’occasion de penser d’une autre manicre la
maieutique du texte littéraire autour de trois ceuvres au programme du Baccalauréat européen
langue 11 et 111 (Le Parti pris des choses de Ponge pour la classe de 6°™ langue 11, la classe B
dans notre expérimentation et L’Ecume des jours de Vian et les nouvelles autobiographiques,
Enfances d’ici et d’ailleurs pour la classe de 7°™ langue Il1, la classe A). L’exploitation
didactique du dessin a positionné les apprenants comme des sujets de leur lecture-
compréhension en créant une autre littératie, miroir de la littératie du texte littéraire. Le geste
graphique a fait du texte, un texte de lecteur. Cette multimodalité de la lecture semble avoir été
vecteur d’une certaine appropriation de la lecture. Le dessin parait avoir permis de surmonter
certains écueils sémasiologiques. Il est clair que les apprenants, maitrisant tous 1’espagnol- trois
d’entre eux- outre la connaissance de 1’espagnol, ont pour langue maternelle 1’italien, langues
génétiquement apparentées au frangais, ont pris appui sur I’intercompréhension pour embrasser
le sens du texte et former des images mentales de leur lecture. Nous sommes conscients de la
propension de I’intercompréhension a aider au décodage de la langue écrite et permettre la
construction sémantique d’un texte. La pratique du dessin semble avoir rendu la pratique de la
lecture ludique. Cette activité autonome qu’est le dessin a €été, pour les apprenants, une facon
de se concentrer sur la lecture-compréhension, de s’engager cognitivement et de revivre, pour
certains d’entre eux, le plaisir graphique de leur enfance. Dans les questionnaires métacognitifs,
évaluation a posteriori, I’éleve B de la classe A écrit « Mais je trouve que *le session de
discussion qu’on a dans la classe pour *parle de le *detalle m’ont aidé plus que dessiner », et
de rajouter « Je trouve 1’activité de dessin plus *destresant que vraiment utile pour réviser le
Bac ». L’¢léve B ignore-t-il ou a-t-il oublié qu’un des items de critéres de correction de
I’épreuve de compréhension littéraire de Langue III du Baccalauréat européen est la capacité a
citer le texte, a y faire référence et a utiliser des exemples de maniere précise et adéquate ?
Mais cet apprenant met, par ailleurs, en lumiére la précision de ses réponses a la démarche de

réception écrite, conséquence de la pratique du dessin liminaire.

Notre dispositif croise trois axes d’expérimentation : une « question-témoin » qui
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cristallise le lien entre le dessin, lecture-hypothése contenue par la monstration et la mise en
perspective du texte ainsi que le degré de précision de la réponse a la « question-témoin » de la
réception écrite. La comparaison se fait entre la justesse littératique de la représentation
graphique et la « question-témoin ». Le deuxiéme étayage expérimental a notre postulat initial
consiste a comparer les réponses entre un dispositif de réception écrite avec la prescription d’un
dessin en amont et un dispositif dit « classique », dépourvu d’une monstration précédent la
rédaction des réponses aux questions. Nous avons mis en regard le « dispositif classique » et
le « dispositif dessin » pour mettre en lumiére les « retombées » positives du dessin sur la
question des formes et des couleurs, la configuration des lieux dans le texte littéraire et
I’inférence et I’interprétation. Les résultats de la démarche mettent a jour que le dessin facilite
le repérage et la précision chromatique, en ce qui concerne, la question des formes dans le texte
littéraire, elle est plus probante dans 1’analyse comparatiste des fragments du Parti pris des
choses que dans les extraits des nouvelles autobiographiques. Quant a la topographie, le dessin
facilite sa compréhension et son abstraction. Enfin, la monstration parait avoir facilité
I’inférence et I’abduction dans la démarche de réception écrite sur Le Parti pris des choses et
dans la démarche de réception écrite sur L’Ecume des jours, les résultats d’analyse sont
beaucoup moins probants quant a 1’intérét d’avoir recours au dessin dans la comparaison des
réception écrites au sujet de nouvelles autobiographiques. Enfin, un questionnaire rétroactif a
visée metacognitive a été rempli par les apprenants qui ont fait ressortir les paradigmes de la

précision et du plaisir.

Il aurait été¢ préférable d’avoir de plus grands groupes d’apprenants, pour une
comparaison optimale, afin de proposer un seul et méme texte littéraire. Aussi aurions-nous
demandé a une moitié de classe de répondre a une réception écrite sans consigne-dessin et a
I’autre moitié d’apprenants, il leur aurait été proposé de représenter par le dessin leur image
mentale. Enfin, les réponses de la réception écrite sans dessin liminaire et les résultats des
réceptions écrites impulsées par la monstration de la lecture auraient été confrontés, nous
aurions pu ainsi voir I’influence du dessin sur la lecture-compréhension et le degré de précision

des réponses adjointes.

Le dessin parait, certes, avoir une influence positive sur la compréhension de textes
littéraires mais il y a d’autres paramétres a considérer tels que les langues romanes maitrisées,
les trois apprenants italiens répondent aux questions de maniére juste et précise, les réponses
révelent une bonne compréhension de 1’objectif de la question, « ils savent ou 1’on veut en
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venir », or, I’échantillon semble trop faible pour étre probant. 11 aurait été intéressant d’avoir
dans les classes, des apprenants lusophones et roumanophones pour comparer les résultats, les
apprenants qui maitrisent deux langues romanes ont-ils une meilleure compréhension du texte
littéraire qu’un apprenant qui n’en maitrise qu’une et qu’en aurait-il été de leur représentation
par le dessin du texte littéraire ? Introduire un paramétre supplémentaire permettrait de donner
un autre éclairage a la présente recherche. Il aurait pu étre pertinent d’introduire la notion de
bon lecteur et de nous interroger si un bon lecteur en langue maternelle est aussi un bon lecteur
en langue étrangére, si les habiletés et stratégies en lecture en langue maternelle sont
transférables en langue étrangére. 1l aurait été peut-étre signifiant d’introduire et de croiser les
critéres. Le mauvais compreneur en langue maternelle est-il un mauvais compreneur en langue

étrangére ?

Le choix des textes et leur appariement ont été faits avec soin dans la démarche
méthodologique. En effet, il semblerait que toutes les littératies ne soient pas représentables.
Mais il serait intéressant de réitérer 1’expérience afin de tester I’effet du dessin sur la
compréhension des textes non-littéraires tels que les articles de presse. De plus, nous nous
interrogeons sur les résultats qu’aurait engendrés 1’expérimentation sur des textes littéraires
extraits d’ceuvres inconnues, qui n’auraient pas fait appel a ’expertise hypertextuelle des

apprenants.

Nous avons pu noter grace a notre « question-témoin » qu’une mauvaise représentation
en amont du sens global du texte, une mauvaise sélection et configuration des schemes
conduirait a des réponses erronées. En outre, le dessin permettrait de repérer de maniere plus
précise dans le texte les formes et les couleurs ainsi que la topographie. Ces sélections aiguisées
de ces données du texte ne sont pas lettres mortes. Elles n’ont rien d’anecdotique. En effet, ces
données pourraient étre exploitées dans le cadre d’un développement d’une analyse comme

celui qui est demandé dans le cadre de I’épreuve du Baccalauréat européen.

Le dessin pourrait étre également exploité en classe de FLE pour vérifier un point de
compréhension du texte. Les apprenants choisissent un vers ou plusieurs d’un texte poétique,
un passage narratif du texte, ils le représentent par le dessin, I’enseignant ramasse les
monstrations et les expose, tour a tour, a la classe. Les apprenants notent dans un tableau le
moment du texte repéré grace a la mise en image de ses pairs, puis dans une colonne attenante,

il écrit les indices sémiotiques du dessin qui I’ont conduit a sa conclusion. Le 1’apprenant-
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lecteur se positionne dans une posture active d’enquéteur. Il remonte le cheminement des

signifiants d’une représentation graphique qui n’est pas la sienne.
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Annexe | : Déclaration sur ’honneur
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Annexe Il : Programme littéraire de langue Il

Langue I1-6°™¢

Année scolaire Théme Euvre pivot
2016-17 La représen;ation du travail dans le récit Maylis de Kerangal, Naissance d’un pont
contemporain /I A. Nothomb - Stupeurs et tremblements
2017-18 La littérature a I’épreuve du réel L écriture ou la vie - G. Semprun
(lecture cursive Adieu, vive clarté)
2018-19 Récit de vie et vocation littéraire Le Testament francais, Andrei Makine,
2019-20 L’autre et la liberté Huis clos, Sartre
2020-21 Les choses et les mots Le parti pris des choses, Francis Ponge

Langue I1-7°™

Année scolaire

Théme

(Euvre pivot

2016-17 Biographie et roman d'apprentissage, ou L’Enragé, Dominique Rolin
comment faire voir I'envers du monde

2017-18 Théatre, contes et réécriture Cendrillon — Le Petit chaperon rouge - J. Cl.
Pommerat
(a mettre en regard avec les Contes de Perrault et des
Fréres Grimm)

2018-19 Le monde de Feydeau : mieux vautenrire ! | Un fil a la patte, Feydeau
La puce a l'oreille, Feydeau

2019-20 Théatre et absurde La Lecon, la cantatrice chauve, lonesco

2020-21 Quéte et enquéte Dora Bruder, Patrick Modiano,

79




Annexe Il : Programme littéraire de langue I11

Langue I11-6°™®

Année scolaire

Théme

(Euvre pivot

I’histoire (formule choisie pour
I’affiche de 1’adaptation
cinématographique du roman) : Gaél

Faye

2016-17 Poésies et voyages Voyages en bohéme, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
« GF/Etonnants classiques », Flammarion, 2015
2017-18 Une écriture du conflit Le dieu du carnage, Yasmina Reza
Trois version de la vie, Yasmina Reza
2018-19 Une écriture du conflit Le dieu du carnage, Yasmina Reza
Trois version de la vie, Yasmina Reza
2019-2020 Une prose poétique L Ecume des Jours, Boris Vian
2020-2021 L’innocence de I’enfance face a Petit pays, Gaél Faye

Langue I11-7°m®

Année scolaire

Théme

(Euvre pivot

2016-17 Récits porteurs d’un regard sur I’histoire et Nouvelles d’ Andrée Chedid
le monde contemporain
2017-18 Récits porteurs d’un regard sur 1’histoire et Nouvelles d’ Andrée Chedid
le monde contemporain
2018-19 Poésie et chanson De Brel a Grand corps malade, de Barbara a Linda
Lemay, de Nougaro a Dominique A
Recueil de textes au choix du professeur
2019-20 Poésie et chanson De Brel a Grand corps malade, de Barbara a Linda
Lemay, de Nougaro a Dominique A
Recueil de textes au choix du professeur
2020-2021 Récits d’enfance Enfances d’ici et d’ailleurs, Annie Ernaux,

Paula Jacques, J.M.G. Le Clézio,
Henri Lopes, Leila Sebbar, coll.

« GF/ Etonnants classiques », Flammarion, 2018
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Annexe IV : « Le Morceau de viande » de Ponge

LLe morceau de viande

Chaque morceau de viande est une sorte d’usine, moulins et
Pressoirs a sang

Tubulures’, hauts fourneaux, cuves y voisinent avec les marteaux
I)ilurl\"". les coussins de graisse.

La vapeur y jaillit, bouillante. Des feux sombres ou clairs rou
geoient.

Des ruisscaux a ciel ouvert charrient des scories avec le fiel”

Et tout cela refroidit lentement a la nuit, a la mort.

Aussitot, sinon la rouille, du moins d’autres réactions chimiques

i se produisent, qui dégagent des odeurs ])c‘\'(il('nlivllr\‘.

1. Tubulures: ensembles des tuyaux qui servent & la transmission de gaz ou de

iquides dans une machir
2. Marteaux-pifons: mart écaniques
3. Fiel: hile erie).
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Annexe V : Corpus dispositif classique « Le morceau de viande »
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Date: A ) [ 2020 &

Classe B Dispositif Ponge Eleve A

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

Quiedt__ & [RUAC 1l (& s ALY 2 < AY 0?9/
QB Atrels mptdnimes’ Z i com 7 Ngnfaer s s les pLSSDIF
A prgns @28 ppimis , 2 G gl & () y u,, Ao I~

s paumyn @K Y agEat o0bn ’ cpubpand e

A - NANLECUNE UL T2 U GAL D

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?

Entourez.

Partie 1 e Laviande crue
e Un paysage urbai

Partie 2 e L’incendie dans la forét

La cuisson de la viande

» Lamalbouffe

Partie 3 . @Er's le processus de putréfaction de fa viande
e Lerepas
e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier. Q o
iy ( andz /A
Sens AL *OL\Q&\ L AN Aol
Items 2 AN o oS iz
apeus” PortnS T il

pe@3 ey
PUSSa 1

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

= \Ai/ 2N c’uu n_‘esx J22 ’lz/)uaﬂ#e
v MM&&L/MW

7 et 2o Wﬂéf"
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Date :

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

7) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.
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Date: Vendredi 30 avril

Classe B | Dispositif | Ponge EleveB
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

bo, ba.  cou Cosic domiponke ok e rwg)&.

& - = ) — <.

- fasa'an
L»yl&n (lr(k‘?d.QS.

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 @ La viande crue

e Un paysage urbain

e Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
Partie 2 e L’incendie dans la forét

@ La cuisson de la viande

e Lamalbouffe

Partie 3 () Vers le processus de putréfaction de la viande

» Lerepas

e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens VU Goudrex il | pde vl
Items )

“(/LL c [Moosvseins ) Ve-daw s
M |\ M‘”l’&né @od:&m\t’e%J

"b.’“h( 9 S L&‘ % ll"“> =
o d/,a,wf.';o

X

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

G gk ned pas ceprosentie dans b Godn . Chst
,éis‘l\.nun{;r_ug&{‘m mu*&,_@_mmr_@(&,_ — ——
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Date :

5) A quoi sert concréetement ce morceau de viande dans ce poéme ?
- moccean & \/i;mdlo. e g6i L\,ucs\‘hn, Y~
daviond” pour

el C n;uL' ;

6) D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ?
le s yosslaux gua C‘%'E‘Lhrpor Conl” Los vesdums
Sarfte L oly 2~ animold moct.

7) A quel (s) autre (s) poeme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.

o paswa. Y i  ma

N \% =
0 o™ Do

(<O £ . X
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Date : }Q i 2021

Classe B Dispositif Ponge Eleve C
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

(ol © Rm?l(s»;y) " romgesist”

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1

Un paysage urbain
Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
L’incendie dans la forét
¢ la vian

La malbouffe

rocessus de putréfaction de la viande
Le repas
La digestion de la viande

Partie 2

Partie 3

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poeéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens L %ale L dpde [La vire L phoet be ypif
Items - J - (s gy - ot :
o i vehot o e prdande, | -
Vvl L i
- Do ‘,,\,4 oo
[roury A

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

Loy v Mt 070mn /] D e do g0l wn po vopuimpl doeo b Ak g
MJW‘LMW?/V‘“&PNNA

Londe arnwd u_uuk NWMH’wM-L-tW(a& MMA-J/L&/MJ..\;IAJ
fasser i wﬂyaw&wa«..a. M'ﬁﬂ’ 140 o ety
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Date : W.4.2021

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

Dows Lu B 1643, L»—JJ MQ&VMQ—&“FM%W

t& "o de T A Platy & v
%M:M“M}JMMM%“IM.
Ada b R pin comvttomasy o a4 i at Covh oy ek Bl

thr"v-dlq Wlubﬂaw '5 "QA
6) D’ou sortent les ruisseaux qui transport nt les résidus ?

Lo sintoun oot ‘i 0 pemat, sﬂqu&,\/mdzhwb»@»
g_«ég,:'&gu, g!Mm&M.uM

7) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.
Le_poioe vt fup prsse o ploroon poiwss:
1.La plis oo lo michouimn : Dmouﬁ:/w( e, g, b mod, %m%/Mknwﬁw
thmﬂﬁawkrvw %Mm‘dﬂ‘nll“\w"“h Mvw-\./luwl
IV‘-"’L Mt}-w«ww AMM&I“W
™ [ ante s : u . 3
o ozt o e , o ovnes,
o B egd vm‘aM--wv'l 455 ‘;‘I‘:Mf‘lmﬁ‘%
L‘l’owmam A bt ()muum LM"/"“M [ o L—-h‘m o Jim. il an
L€en M%W&Mw&hf:&m&w
o eple v ek o e wr--c
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Date: 30O Qv ri| 202 |

Eléve D

Classe B Dispositif

classique

Ponge

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris:
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dommantels danssé? lignes 1 a4 ?

2 mouting (ligne 13 __, foulove 8 ) PO s [liane 3),
MUV AN Paconds Halons “;9[]3 3) e coussing' /
J cm QUE € '

{or‘mes
oVas

| cectan 9\6_’,

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.
Partie 1 ® Laviande crue
e Un paysage urbain
* Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
Partie 2 e [’incendie dans la forét
?® La cuisson de la viande
e La malbouffe
Partie 3 @ Vers le processus de putréfaction de la viande
e Lerepas e
e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier. ; Fiscsreve
! (Q Ve ('ouie / N
Sens ViswIR [ (‘pdorat [ foudhee [ ("eapte [(egoit
Items ma'vane | e vapeud 1 boullanty” ¢ =
" W\DU(\V\SQ‘ J(\A(( A e ”le. q ,ur
P(E&SQ\ r's [iles odeury Yy
pe stilentieilg' 2 eacti Dvé
:l(%&\_(\ \(}a N Val! "\
P ) % \ \U(’ I,y COC‘U‘ Y\{ )
0"’?’3:5‘\:1; (\\r‘*g — OULRS ; eSSBS
4) Quel suns\%‘gsljlz%a%“ r‘épruenle da,l:s le texte ? Pourquoi cstq:(\:%%émnl g TRAD

le_900L == clest ftonnant parce ague (e meme parle

ad’

('CQCLM de viawnma
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Date : (@ 7)) avil 202

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce rgogger /

deca
. SUS,
;Eﬁ iQ candution de 1o gwdl e g&‘ms iQS

A Lerewsss oomneq nmr (eSQ_uQLkQS l& mat/\de

DaSse. ( X ‘
e C(’ k mmce.Q& 1S
6) D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ?

7) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.

LQ,E_& la Dtu\e avaut —Q,\'V‘Q »COmpav\ee et

€ \J(Q! OMDO-e2 o
0OSlne< —e.f— (V\G(\A,LV\Q&.
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we: 29/64 10\ Mo W

Classe B Dispositif Ponge Eleve E
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

H) bu‘.v.‘t ,y.,y)w-ﬁg}\()n />/

v, sl 'Lounnia W

ln (oo Yo U UNlaa, meo s | (v 00\ A
LOUMNA-D ; »/
doive  (@p fbormy AL (G vipacu Tyubooven 3
Uso bonne dowyighon Men WUnE dyy pedn

ol \ \ A
~N w”  (a . IOU(IA-V rOoULe. .

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 Vv ® Laviande crue
e Un paysage urbain 7{
e Le conditionnement de la viande dans les abattoirs 7(
Partie 2 e L’incendie dans la forét *
vi @ La cuissor de la viande
o Lamalbouffe
Partie 3 J @ Vers le processus de putréfaction de la viande
e Lerepas X
e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens /foudﬁu A% ’ 0wy Hute pOOr
Items L Couming | "PW)GC\'W\ , pdusars ) & \/Q‘YW
~"bemJ/a“ o fmm(’” e bdid (N2
: » il g Y
Mt VQ(/Vd\é\,L.\’\‘ ('bxx So~bry
o " uton 20mn &
Jdgl et -

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

LA . Nnoe-9 Cp,\,[ M /gf)t _pPuo  vegban {\:('; L;j(-' it {i !;;gg(éa,, L i‘i 4(!:.,

' e, :
,LA)CAQ%—(J,JA- wlr  Glosnad (e DA .{2.6_41 are L""..\‘ lo,
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Date :

odr ke viede & L Nomny, n\m wavLoJ/ 2l @Mow
’J o de (Do do. Aal ‘{)M foriee oY) capial=

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

_G.nnn/m,. de  vewds auwk a @lﬁ,uwa_ (n,, -L//mh Jz..p.,

Vi ‘v

I T O DLLuf.l/ le prode, di tcmanon e Iu v'&M

o0 V[.'m fb oe o Aoyt prd‘)\,

6) D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ? A \)(QU\)J\/‘ oo il

741;;7 rolonany  aovhe ol ’?ulou\m de & viady, . (o em
vbolure" ae n\QA &_MIA.J"\L [0%) hmuux Guat Awvedr G fin W pniag o~

VL i v L t’:(/l-’d‘-”).

7) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait- ﬂl\[
\

il penser ? Justifiez. , \
3 {
2 br il B poday AL [u i Pl el anpe
LOvane  Bns b o ols n ol o' Yy b r.. lrtnie

grc_ e P2 L ads de e gluee. don b goctyad de Lonanl

“!‘ baie | b' Q.!l’ . n’-(l:L . U’L& atve uVMoA_ h[unu* QLZ}AL
Sodtn e parloenk  gue d0 Noen S0 andl-.
: 9 X l q lo. oo ap Ln;lr Qarna,

S0 e eds o AL g b diblnd ap (e i,

bl
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Datc: 3C. 04 . 2024

Classe B Dispositif Ponge Eleve F
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris:
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

ES (OIMes AOMINARIES dans €S Uanes 4 A L 45— ecmes—e Sont das
fOTMES  PECIRLSSCR MECANISLES X ANCLTITIRMES  AVeC deS RANGeS du-
MMENSIONS  (* usine ", “ mouln, “4ubuloiey”, ' RARS uinedux 5 ' cuveR”,

N ACRCALX - pILENS ™)

AURL (S MEAS "Presseds @ fams ™ OX “ mottear dy viande " (UL n'gs peaifique
P SL AL &S ising) 13 @UIGLT dONMNINME  eSt 18 TOun0.

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?

Entourez.
Partie 1 e Laviande crue
e Un paysage urbain
e Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
Partie 2 e L’incendie dans la forét
e La cuisson de la viande
e La malbouffe
Partie 3 e Vers le processus de putréfaction de la viande
e Lerepas
e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier.
& touchex
Sens Cogeut (2 USION | pehemmstsSl | ((qudliON
Items CaeS cAuR| " des fetx | ¢ et |« eaehonS
PESRIETN - | SOMBIES OU [ (3 ya pess chimopss’ -

— QAABUS V00U~ [0 sy ¢ GBS 101S50aRK
QROAGM™ | 4g paisse! “ ratTie Qv 4
v Pt siianse pilons ®
Ao (oesScanx "

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

[ senS qua NeSL pal SVOQUE d@ns L& text C'eSt e qolt. IR Houwe Qup
URSE CXONNINL CAT (8 poeme S'appPelle " (e morftedy de vande . /e
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Date :

Q
3 dUre, & PIAGONUSEIE €St VNS NOLINELIR , PIT coni® on ne Pare

PIS AL \D MAN CREX.

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

OANS Ce pOOME (@ movceau da Viarde seft a (@ DIepAes , POty
Ce MOICRIU CONMNRTA (@ &N % deuiernt QuatQue chote o dgualte on
Wwol 84te loin R canse de (@ pukiefackhaon (U dos odlofrs POSH leotedes™)

6) D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ? LA™ Lnevt de o

‘4
JC pENSe QU (OS5 TUISSRANK SOt d@ @ PIoPYe ande goanch eule
s\ WSS (€ ProceSSLR di. dSTOMOWHON gk pOHE-CacHon (" OIS TUSSQANX
A& cill cpvert dmatdent dos scaneS awc e eer')

7) A quel (s) autre (s) poeme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.

SRUON mol, (e pE e " 1© moreeau da uande ' a on TAPPOT ARC beaumup des
PORMCS du ce reerl . PIEmicrememt , I Lap (3 Presence dos  mactedux -
plons” cete palrte me il PASIT Y@ pie” cal Ponge CaisSasil avssy
one eference mecamGle danl c€ poenme. D/aviie partk, (& petie fal quolque’
Mentions au €L, Sttt que—re (U houianie "B, “feue sombres™, ¢ hade
Courneaux”) ¢ Sent di chA(BN 051 QUSSL CuvoQUL dAars (0S potwes
“ile pAPIlon” ot ‘(e pain”. €\ @ CARAIETISHYUE 098 polmes do Ponge
QUL 4'SC APPRIGLe (B Prenulre CroSk tallusioN d (A mot™ .8 W@ 6in
de (Thicat , & Ucphémornie da chdgus chese (" EX tow celarefoidur enmont
A R W, A W@ wmel1Y), cO conept St Aus dNS (e peeme du'y
bouone ", @t celd MmO (ot PeWRRl § (3 pauntu® o8 tant€ ex commont
\rz,»\e)x PEVA p€ AONKEr O fad Ca e tes a\‘h'&\—\qwi‘ e\ po prolangudy
Q des obgis Qe Qo'on fE PORSe PAS Qi POOFTALAM X pootiguel.
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Date : 2,0 . “‘ Q./‘

Classe B Dispositif Ponge Eleve G
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

2) Quel titre correspondrait le mieux & chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 Laviandecrue

Un paysage urbain

Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
L’incendie dans la forét

La cuisson de la viande

La malbouffe

Vers le processus de putréfaction de la viande

Le repas

La digestion de la viande

Partie 2

Partie 3

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les
justifier.

Le
Sens Uedorat laNw  [feocopnex
Items ddes odoyrs |“l& VW ey ijiantd 7
Pes+mew«eue:;>i)~’°”‘F J°7/<<mgzmad‘~t7§
S abon ou- (<10 o feulrsy

NS >>

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

do _\e qout ert pan Preatine

N/'aA o onsS  \0 Q‘,re-(;‘.)t Par-e0 ouo 2 cotge
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(laema OLO(\,Q e “Lo\\namdl"ew%t WM Choyl
gcu\ - %@M oLQ, UL Ulwnd.Q '

5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

7) A quel (s) autre (s) poeme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.

1 LIS v o (0 poeme (Ll Pain 7Y

AR, Qouplgue  CUngae
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Date : l}w&meu Y o\

Classe B Dispositif Ponge Eleve H
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 2 4 ?

e oV = A~
5’{‘{/& 6N s (2

Au '.Sanj"’ 2 sont u@_@_m&@ni_@
eent; : !

J
[C) © I% 3 0'1,4’ «1— C

< L S
N bvapen S pooline Pressoi

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Parte & Tavinte o>
¢ Un paysage urbain
e Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
e L’incendie dans la forét
e La cuisson de la viande
e Lamalboufte
e Lerepas T
e Ladigestion de la viande

Partie 2

3) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens w Lve Jordw Culocot %
Items S Conntad STrosso s 7 [Odeuts ’
Rh Fe, S \ . P@*"llﬂ\ﬁl& UAY
onlinids \?v,"/';,f locwuille?
ot °

4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?

nparle e o viande 2k clest
an* yolo
J

" revrritere gnc ek _pergae| 02y 1% povielflavé
8 ok r}7A‘\ e rox .
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5) A quoi sert concrétement ce morceau de viande dans ce poéme ?

CG, mbrreay 0(/& Viande &S—f- ul—(‘s& Vcc)" cd‘t&f Il

6) D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ?

reopen  u.enk Ae . sande ot A 4 rans gocfent
vk |a 5Qpﬁv [

7) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
. il penser ? Justifiez.

/
Lo il Az, //tam(,aima[w ,imser o= 1o i srie ¥

\

48 Forcninen 2

N
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IT:lasse B ] Dispositif

Ponge Elevel
classique

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). Le morceau de viande. Dans Le parti pris des choses (p. 47). Paris :
Gallimard (2011).

1) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a4 ?

Q G /CL? 1’-)2" S '4 s’ 4 =21 F(?‘)T T qfhra //--(L;
Eormes G Marclol) 4 [odys Eourneo”, presSelry o Segy
Mosiling o Lo cCoolePr ot covr d oo Je %Q“\;i

2) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?

Entourez.
Partie 1 e Laviande crue
e Un paysage urbain
e Le conditionnement de la viande dans les abattoirs
Partie 2 e L’incendie dans la forét —
*( La cuisson de la viande
e La malbouffe
Partie 3 o ( Vers le processus de putréfaction de la viande >
o Le repas Sre— ) -
e Ladigestion de la viande

3) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens ,{p (;\uu\‘} la vl /m Unnz / asduraT A Q,M! 2
Items Moo n 0y par og&w, g
/"v/anu feireg aa IO Raﬁnl,:,r\ioq‘m
S {1
| Apatds we—
by A 5 A5
( rowifls)
4) Quel sens n’est pas représenté dans le texte ? Pourquoi est-ce étonnant ?
A \ y
,/f’ Qo U L¢ 9 €t rorn CAA | 2 N _”»“"/"“5;‘_‘ L’Jo, /77
il cn LB Qhdr —aSy yus L0442 YR G Cun. pr00 2R
7 ; C <
el smowammdomtn. (5  Sas fropre L Qoer) =
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@ A quoi sert concrétement ce morccau de viande dans ce poéme ?

f 85’ D’ou sortent les ruisseaux qui transportent les résidus ?

T - 4 '
Ao qussseanx  oui Yraaported Lo cesidus  Sorda. |
- L

7) A quel (s) autre (s) poeme (s) du recueil, le poéme « Le morceau de viande » vous fait-
il penser ? Justifiez.

'ém '{bﬂmu. AcypCa SV oﬂL W asnm Jg P CalY  pemsesr
sn pess [ e 'Dlu-«e Cor deoq tMosrdem = — pidas
e\ =I7e [?/LAQ //{‘m\L XL S a‘.,/w‘l- copre Ao Pl . Assl
o Ao " o Pords Sodevr ou: e ak  penser
)y  Oiee mﬂgg)\f Cor /’sz’—g:) 'Df;u o Qe..;ﬂ:o.)i F 5 [UIPRRS y - )
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Annexe VI : « L’huitre » de Ponge

Le Parti pris des choses

L’huitre

L’huitre, de la grosseur d'un galet moyen, est d’une apparence
plus rugueuse, d’une couleur moins unie, brillamment blanchatre.
C’est un monde opinidtrement’ clos. Pourtant on peut I'ouvrir: il
faut alors la tenir au creux d’un torchon, se servir d’un couteau

s €bréché et peu franc, s’y reprendre a plusieurs fois. Les doigts
curieux s’y coupent, s’y cassent les ongles: c’est un travail grossier.
Les coups qu’on lui porte marquent son enveloppe de ronds blancs,
d’une sorte de halos.

A Pintérieur 1'on trouve tout un monde, i boixe et 2 manger:

w  sousun firmament® (i proprement parler) de nacre, les cieux d'en-
dessus s’affaissent sur les cieux d’en-dessous, pour ne plus former
qu'une mare, un sachet visqueux et verdatre, qui flue et reflue a
I'odeur et 4 la vue, frangé d'une dentelle noirétre sur les bords.

Parfois trés rare une formule perle i leur gosier de nacre, d’ou

5 'on trouve aussitot a s’orner.

1. Opinidtrement: avec opinidtreté, ténacité.
2. Firmament: vo(te céleste.
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Annexe V11 : Corpus dispositif dessin « L’huitre »

Date: /TG OX s 2000\

Classe B Dispositil’ Ponge Cleve A
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez 'image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.

'9 .
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Date :.1’ NC)J: Q,OQ-/L

Classe B Dispositif’ Ponge Eleve A
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a 8 ?

3) Quel titre correspondrait le mieux & chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 ° @ntative d’ouverture de l’hui@
e Le suicide de I’huitre
e La colére de I’huitre
Partie 2 e L’huitre, cet étre marin
e L’ennui de I’huitre
Un microcosme
Partie 3 e Les mots sont des perles
Le collier de perles
o La perle est une formule mathématique

4) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
bl
Sens ‘ot Maddaraly [ waa QXY
Items a2 aLELLQ WA lorranyt omx NI~
U Ao ol 0@ (o) @ &
- Sy csupnt
Ao x?

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ?

- -
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Classe B Dispositif
dessin

Ponge Eleve A

6) Qu’est-ce qui est paradoxal }g@‘l r les cieux au niveau de leur position ?
COPanLY) |

A D (L o8 RUN MmN ,f Oz 8 QANIANC gggb@;ewvs
Al S CLeANX.

) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez

N / A
v \o. gl \\o.
Q) AN\ QONOCANCL = % QN NN XE.
A o0 TOK DU RCIA AL On_ AN e Y Q /€ NV-&Q
A oM. o wensorive A'awin. eha ¢ Q3 0
N Q0 O DA Slae=n L AN -5,44’
Aossan A m& QOO
o0 X et

8) A quel (s) autre (s) poé¢me (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.
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Date : '&\;\d\(gd,\ 4 ZIVID'(

Classe B Dispositill Ponge Eléve B
dessin

Compréhension littéraire
PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Date : -'ZQ‘\O\‘QJ;(/: 4 M R

Classe B Dispositif | Ponge Eléve B
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).
2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 4 8 ?
g 420\' w2 vonde demine b & _pta RS /QIW:

Voo Ww\( \:\-Qav’\()g\atrJ‘- Ule"rmv\)w LLLlYlS Jilo._a "L;}h*-»

AT

3) Quel titre correspondrait le mieux & chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 4/ Tentative d’ouverture de I’huitre
o Le suicide de I’huitre
e La colére de I’huitre
Partie 2 e L’huitre, cet étre marin
e L’ennui de I’huitre
(#) Un microcosme
Partie 3 e Les mots sont des perles
7o ) Le collier de perles
e La perle est une formule mathématique

4) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier,
Sens Sk Eovche | edorat yve OLCAR
Items ‘\(meﬂz’/ ooz = Cotallo sy~

o - o VB n s
Lodur K ey, 2

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ?
Caukoue s < Lo escls .Z,/A_\,Vté’(“(m,( ¢ ol 27huiten
so @< listiol, ot pnelky
0 [ AL

T

N
Cormmng  Quoloudd (.-
AN S
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Date : V(-’V}o\reoc& 4 MOJ\

Classe B Dispositif Ponge Eleve B
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

(€3 olu.(eﬁ\‘ pacastysol ok G0 AN oloc o coelds 24~
2 TSSO ¢ 2. @ il den dessor s o,

soc Raulco .

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez.

ks
@ —oaees < 27%4ba» pous Jod soosoc Opo chasta

A o { - »US QAR O~
77 S : s
& X 2 l _ nees yie? s  oefilxc et K2
) ) - V.
wCand S 8460 20, Lin iR yva Coiiaals

N reCes G’V\SJ\/

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?

Justifiez.
- e ECre>7 IS < SNS2
wh 2c Q7

1)(9—5 sdau = FY.S QUSS] o Vnlineur LT p%
Jowe ok visquak,

107



Date : #. §.2027
Eleve C

Ponge

Classe B Dispositif
| dessin
Compréhension littéraire
PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).
1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre

image mentale.

V.13
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)
Date:l- 5.20

Classe B Dispositif Ponge Eleve C
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 2 8 ?

Forvwey: VA, vopotunt (omdy sgimiitbonen), oy irtes €ty

i a_wne Z“ -

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 (® Tentative d’ouverture de ’huitre
e Le suicide de I’huitre

e La colére de I'huitre

Partie 2 e [L’huitre, cet étre marin

L’ennui de I"huitre

L]
@® Un microcosme
Partie 3 e Les mots sont des perles
e Le collier de perles
@ La perle est une formule mathématique
4) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les
justifier.
Sens O v Codgay, 2. Airedl.
Items

- gA g |- U el - U—-h(“
- appeteu vw ot P 2
plam Yyt M/}\&,T-i bomf-tt, 07y

o 0 vt L,

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxieéme paragraphe ?

Bosis [' MWLI &En ()’7[ A e S¢ Q-DM (75 v’.ﬁ\.ﬂ/ﬂ,oprh&/i‘.
o il o Foa foer 0'4?{{/3».» e doy Vs, W roprieny) oopp bas t
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Date : 1.5.2077

Classe B Dispositif Ponge Eleve C
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?
< o, viown 4 ot /I“M don L Gon Jon. Lruwgar?.
gt g U comnet VE apdleae.

&&_MJ_M
Ye 2 MPJMMW\JAM#?»'IMA

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez.

uMc\a/MMMMLM&##—FRA——
- !luw-v%u

V\"!zm,i Lvguts wa porr

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.
Le Mcx@’gw.'/}“‘» MQ«A, P & dowha, Bl &M pe ks
,I«M. ) ' a
s 0 onlpum o ) Z s 72

LVorg: o quan o avee b <M wfln
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\Seno\FQ"uj
Date: + WL 2021

Classe B Dispositif Ponge Eleve D
dessin

Compréhension littéraire
PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Date: OF W 2021

Classe B Dispositif’ Ponge Eléve D
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a 8 ?

le couleve yaie d huttre , b(‘\'I(C\MME\L’\"\” b'\gmm&trei

cs ‘Une sarte.  de halos! focme “d‘uin
aa\et- moue > de nk(lﬂe

3) Quel titre correspondrait le mieux & chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 e Tentative d’ouverture de I’huitre
e Le suicide de I’huitre
(®) La colére de I’huitre
e [’huitre, cet étre marin
e L’ennui de I’huitre
(¢) Un microcosme
O]
L]
L]

Partie 2

Partie 3 Les mots sont des perles
Le collier de perles

La perle est une formule mathématique

4) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les
justifier.

Sens qoUt | +oucher] adorax L.

A ooi ve efgrosseur ! (' odewe |4 et M

o N\Oy\%@ Hyne iV\aKy e
ey Un Satinek |y n\;

Vi w\ﬁ.ﬁw i€,

et Ve A& | anilnk

AN NATR.

1 [irndn et

Qs & 1 Sornon

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme faragraphe >

"Les Ceur A 'en-delsus s'affoussant sue les Qreux
d'en-dess0US DOUC e QWS LOfmer Gu ung Inowve .

=

N
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Ven
Date: J (V1Cy 202'

“Classe B Dispositif | Ponge Eléve D
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

les cievy onfb  en-dossus et ewn-dessous
et quﬁuq&cM Syc le el d'€en—dessos,

ot ( Cuel g peutT Fﬁa&d S; OIT—EG?E')@ Q. UN
autve  Ciel q\n{ st en-desos

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser & une chasse au trésor. Expliquez.
sk . . N
/\

[\

¥ @ & .,
Ay fl\Ui—PnJJ. 0 _fm% (et ouucr{- 2Lntedievve
o Trouve ture WA pmonde , L inicatosSme. «

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.

‘lec placsics de la porfe par e ave la mete
m_\/(“(\ o _des rYC)vaQU\[ difLevenks ON 0.5

e
2 ulf\!‘ﬁ o auUSe un ﬂ-\re

au'ovnn. e uX Vo0 ot dedAuveit B deS
T difkCévent's ANOses .

114



Date : ?/3‘ oy

Classc B Dispositif Ponge Eleve E
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L ’huitre. Dans Le parti pris des chqi?es (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre

image mentale. (——j
S
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Date : _%/Sﬁ/?(l?\

| Classe B

Dispositif Eleve E

dessin

Ponge

Compréhension littéraire
PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 4 8 ? |
: [ oot l 4
,Zm lowoto C(U'»\\r’ak'/m I R 3LM' MOy 0n, l/ vuL}uw»e‘ '/, W)"A’L

o Moncn”

v

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Tentative d’ouverture de ’huitre

Le suicide de I’huitre

La colére de I’huitre

L’huitre, cet étre marin

L’ennui de I"huitre

Un microcosme

Les mots sont des perles

Le collier de perles

La perle est une formule mathématique

Partie 1 (3
.
L

Partie 2

L]
®
°
Partie 3 °
°

Q)

4) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le po¢me ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens QOOJ’ Fouder odordr AV o Jy\“,( ;

Items N bon “vu 'u,«/w" N o Llpt (’.LVTNM-L
IV ) y/ % (L bl&hahi‘}’m”,

al o MO«D%’\/ 1 toumar ; o e ® alu A kdaax
% l;u()lﬁ,) a \ A <) \rwﬁﬂ’:bh

# dn\\l’dlf'/ 1Al

/L&n,'-’(‘g}yb

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ;.’

2 : o["i-)‘_lnk C /{4 }' {1 I\CL(,L(J/

) 1
/ '(i[ﬁ/v\o\,\[/\ ”ﬂt‘\lll JA~ ‘l[)()yt'a,_b' q\'vl ‘
| ’

Oolelr  Anbac Ll : g

Z,l(p Y J»!ﬁ’)j_/jt/ N VA . el PP o ey asse = Vasrls ¢
& \jlm'u' (_7“/‘ (,é‘?l/.l,,y - ’D‘&_ L0 . A 0 '
/1""\9(]/\,&_ i .
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Date : }/y /ZOZ(

Classe B Dispositif Ponge Eleve E

dessin
(,o\.éﬁ did e
6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

L oiwme  mol oU’fOoMM B Q1007 L:W al oo bec /u\/.
o 1s & 8O0\ 0 D o :

c

" Q\ 2 v VO Qv Cag
/) DA o 9 ANy V5L 4 2} 24 4 4 a . £ C 8 e PN N
2 < >, LS, 4
e al Aora S 2 b el 6. “Guag Al ) fepy £LE% M
G/; Wawy”  w. ~dunoon ol 7, Y W /2 4 s oy . a‘&h

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez.

LD_ 1’ \l ) \ Q,M\(‘ WA O '\*’-_(LAQJD_LM

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
\‘ /\5,9’ »n Justifiez.

v
Yo \ o B
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Date: ©%, 0% 2074

Classe B Dispositif Ponge Eleve IF
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). I.’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Datc : O ©4% 05.202 4

Classe B Dispositif Ponge Eléve F
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, . (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).
2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1a 8 ?

LCS COULCIAS AOMAUMNECS dans s Lones 4 a 8 sonl e blang, peuy

ORiEi€  eX tres ballante (" britamment blanghdtie", ' rondS hlanes " hates ")
es coukert Lotmes domunantes danrS (es Ugnes 4 & 8 Sond ey formes
TONAES ©f tenaces Qui sopt dLfailet 3 manipoler (' de (Q oposSRey
QUR ILeL ", " 3PPATERCE PUS TOUEDS2 ", ' UR ATavatl Grossiol " rands b@ncs")

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 e Tentative d’ouverture de I’huitre

e Le suicide de I’huitre

e La colére de ’huitre

Partie 2 e L’huitre, cet étre marin

e L’ennui de I"huitre

e Un microcosme

Partie 3 e Les mots sont des perles

e Le collier de perles

e La perle est une formule mathématique

4) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens QoLt touchex Odorak Yol Quie
Items CUon ATouR | fruguense " [ gus floR [ isnk@mmentf ¢ g fue
LoUt OR MONTHles AaitS et relwe o Wanchatre” |ox wewe"
dg,Q Wi joun@ux SN rgdeut ' (“Rales” | | (ga nons faa
QL A wanger | covpen R raQtte PORSRE AU S
; ..
Cusgueux v darieue Ty Q\.v\JQB
ratdwe”

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ?

Crpnieneny ' monde " ¢ ceux” —> (& monde ek e del sopt & \eéxtieneur
foon- dOSSUS " “en- ASSOUS” — c'eS) e coptiawe

(. feRLe ool cele oppeSthian oS  molS oLl farte—gue—e—Lec
atarex vattention G \eciely € POt expiMel (@ plehwwudd quat y
a doedaps Uwitite .
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Date: OF 0%5.202.4

Classe B Dispositif Ponge Eleve F
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

(a parddoxe dans W Lignes 403 44 explgue comme ‘Let  cieuw
alen- AeSSLS S'aflalSsont ' etes e QUi n'est PAS tieS habituok
A Erosalgue car (@ el est en haud ok poLl S'affarses At doit
WNT €N s a @ Herre,

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser 4 une chasse au trésor. Expliquez.

(© pcMe AoLs Cait pensex & ure chalSe v tTeSar  car  Ponge
ATt 1@ dUBHU® ok CompUiQind PICCESSOS  d'oLWEI T one hgHie , QUi
@ peutl NOUS Coupefl el Sa (8 pRul Juuess 0N PRLY desSAgreable &
CAUS 08 SA  WSQUe St , MALS  ape s avoit ad o grand ¢ &
ot UoOWRt+ute da Uhwtdre on gagt un t10sOf gqui RS (3 prie
dodarS X , au méme {omps, U huitre ele meme  parce gue o
PR\ MNANges.

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.

© polme “Uhiitre’ me Cait penser phncipalemont a g Polmes
GANS @ tecLell. & Prepulremend, elle me Cait PemSAT 3 "L'Ordnge "

QX Les AR poavesS Sond  dingES WexS unQ noufidore ot danS L 0(&}(\03’;
or—pal Ponoe PR ausst {eS PreasStiment do  rimenont Ao ®

Lruit od Al rANie eS Coullurs ,1es formes, Gk texiurel cavama
dans ' Uhoite . Dewxiomemont, (o pmcegsws [OUT ATHEL @ CUUNY LUhwiire
me Call poRsel & “(e paln " CL ALSSK 3 Y8 ayall daS SaSont .

Dans © odmeR " le pain ON PACC do k S Peparation pout ApPes
& MINORI , UN pew comiy® danS @ ugr A dans “ Ukjitre ™, Diguwe
Pad, ©S processus do dmarogient dand “Le cycle dos Saasone”
me Calt pehSet a Uliitre guand el\@ ogh famee &F apeeS

oLV Tie , cal LU L& ddoxit omme cLx wondoy tres o emts,
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Date : :}\ S(Q/{

Classe B Dispositif Ponge Eleve G
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Date:'—’f‘;5 Q—/{

Classe B | Dispositif | Ponge Eléve G
dessin L

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L ’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a8 ?

N brl\lamuqt Hanch&ht 7, vonds beouncs”
fyre_ 1

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1

: > de huitre
Le suicide de 1’huitre
La colere de I’huitre
L’huitre, cet étre marin
L’ennui de ["huitre
Un microcosme
Les mots sont des perles

Le collier de perles

e La perle est une formule mathématique

Partie 2

Partie 3

4) Parmi les cing sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens L'odocg POUKX _ [TOUC &
Items v Quy Lewd PW\‘-@ < & bope |Léles dugts
4’ ?@ %&é) 7Ct a M:Q uf \€b\)(5 73
& \8dours AU Plou pents

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxi¢me paragraphe ?

ol S (,w cu& d /(’v\ AU /ar(a,g/gfmw”wmf N
- » d ;‘ - P —
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Date

Dispositif Ponge Eleve G
dessin

Classc B

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

7) Montrez que le poéme « ’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez
une oy ye

Cee& PEEe. nous gaik wvaeo a
-v/u !L- Q v " (A - ’A O

" L0 are | a !.’_" A 1A

120 - [0 Y,

- 2 QN AN
Un Nu LN ol ©F

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?

Justifiez.
ggm& Lng pgg.&rs de La poree77 rvw, X,ad;
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Date:(/(,/n(.lrQA: 7(‘/\0"“ ZOZl

Classe B Dispositif Ponge Eléve H
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Date : u(}/ﬂ(\lwd\\\ ? Wcu, ZUZ(

Classe B Dispositif Ponge Eleve H
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L ’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).
2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 4 8 ?

~ " & f
“Un qalgk » tugevse  « Ui oeleod mpuis vnie "+ Blan] dde
'Cmu¥£&u ebeclz o fonds ¢ blancs

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1

(Tentative d’ouverture de I’huitre™>
Le suicide de I'huitre
La colére de I’huitre
L’huitre, cet étre marin
L’ennui de I’huitre
n microcosm
Partie 3 e (Les mots sont Tl
e Le collier de perles
e La perle est une formule mathématique

Partie 2

4) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poeme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens Moccher Vae 400+ Ov'ie Ddorex
Ttems {oyrevse  |Covievr. bo'\we  mengec cellue a lblu
“es doighy Pleuchihee
Eged¥s | plancs
u\‘;qyivx ey tewr

5) Quels sont les éléments qui s’opposent dans le deuxiéme paragraphe ?

_C) 3/ f 1 ¢ bo! o Mo
i Z v, > I « o A

.

S b vr ot 8 b bk & pranged (o)

~

Visqueer € vesdideal:--)

e 1) ([vt er ceblee o |odzer eb la tee i
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Dae: Uendeed, 7 !’V\[\: o\

Classe B Dispositif Ponge Eleve H
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

Les Cloux . ; aveckés  eF

€N - Ap‘SSOU> -

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser 4 une chasse au trésor. Expliquez.

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poéme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.

] CC. £ i x M gean % -
[ . 7 o v Y gaec :
l&a  ppecritvce gl G dglens  forne { e hing.
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Date : ':II/S/Z‘t

Classe B Dispositif Ponge Eleve |
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L ’huitre. Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).

1) Ci-dessous, représentez I’'image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale.
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Date : 3/5/2\

Classe B Dispositif Ponge Eleve 1
dessin

Compréhension littéraire

PONGE, F. (1942). L’huitre, Dans Le parti pris des choses (p. 23). Paris : Gallimard (2011).
2) Quelles sont les formes et les couleurs dominantes dans les lignes 1 a 8 ?

Dos /{J< [/J;ﬂ-u 1.5 O on /Dw* A/ G / 2.5

(—,,WJ‘\.NUI’ ¢ rﬂhl\—y:mm"}’e—‘> 30~ dlns Ul moval (rn - s S

da Sl (L :\'-lso et l}l(w(_ - /(G\S Formes S <A AR < wSser
2 - . . : o

dila  sals) Meggorm e ausiy e RN \IJ]CY/",FQ Mo conds llenc &

3) Quel titre correspondrait le mieux a chacune des trois parties parmi ceux proposés ?
Entourez.

Partie 1 | » Tentative d’ouverture de I’huitre )
e Le suicide de I'huitre ~ -

e La colére de I’huitre

Partie 2 e L’huitre, cet étre marin
e L’ennui de |’huitre
Partie 3 e Les mots sont dgégerles

[+ L collier de perles
e Laperle est une formule mathématique

4) Parmi les cinq sens, lesquels sont représentés dans le poéme ? Notez les mots pour les

justifier.
Sens Bouy Fouvtbar o vray e O 2
Items & buire e¥ rUspeud e % £- ;l{l{)',‘.‘uﬁj’

< Mg’ b Canclayre

5) Quels sont les ¢léments qui s’opposent dans le deuxieme paragraphe ?
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Date : 7/5/6[

Classe B Dispositif Ponge Eleve 1
dessin

6) Qu’est-ce qui est paradoxal pour les cieux au niveau de leur position ?

Porca  gaas Aes (A (o) ndops Aone gt exY
Yoos bt  aals  Lhatre, o son pol:Yica deas Lo plose

7) Montrez que le poéme « I’huitre » peut faire penser a une chasse au trésor. Expliquez.

lg 'ZL poerie L hucih (\\ cX pok  Fart pen$eT o e
oo se O 42.507 _crac  Ka treS0r est  Za 'HEANQ o
r Y r oe dntY krewver e [aikre Qpre S Gn
Aot onweie Lo bbb pour Moo Lo Parle Hove G
ContR  ipp (lose ow IrisSor . 4

8) A quel (s) autre (s) poéme (s) du recueil, le poeme « L’huitre » vous fait-il penser ?
Justifiez.

]4 Moy, AMLS oo ¥ poese Ao CadY  Pénser 4@“__&\,(_
S Placi- " cour 4941/1,,.0 el r>[_a( e\ Za l)nrt’ P So
Come il Y  opa coty COUALAN 2 un alYre a AALAQYL 2t

[ s ¥ Ke Se O NN Adeo  Son, calTlriede (O8%
Comans 3. 00 drauwe  Youlr  w~r Mpanc 2_»
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Extrait de Maluku au temps des bateau a roues, Enfances d’ici et d’ailleurs

Annexe VIII

jamais la rivale de celle-ci. Et puis, ces nuances-1a ne sont
pas affaires d’enfants. Le Noir-Chinois était le dirigeant
d’un parti politique surveillé par les services de sécurité

350 belges. Il venait souvent rendre visite & papa, non pour
quémander une adhésion mais pour regarder couler le
fleuve, retrouver le calme, I'inspiration et la force dont il
avait besoin pour son action. Le site de Maluku posséde
peut-étre a cet égard des qualités particuliéres.

355 Une année plus tard je verrais la photo du Noir-Chinois
dans la presse parisienne. Il s’appelait Joseph Kasavubu,
le premier président de la République du Congo-Léopold-
ville. Ce n’était donc pas un Noir-Chinois mais un Noir-
Peau-Rouge. 1l a fait débaptiser les lieux et les bateaux aux

360 patronymes de cow-boys.

! Aprés m’étre recueilli sur la tombe de papa, je suis
demeuré quelques jours encore & Maluku. Aucun bateau a
roues n’est passé au large. Le fleuve n’a plus la méme vie,
m’a expliqué mon frére. La route et I'avion ont tout

365 changé. Les rares bateaux qu’on apergoit aujourd’hui sur
le Congo sont comme des vestiges d’une époque révolue.
Peu d’entre eux posseédent encore ces gigantesques paires
de roues qui faisaient jaillir des gerbes d’eau derriére eux,
semblables au sable que soulévent dans le désert les pas

370 des caravaniers. Les rares survivants sont des barges’
rouillées et crasseuses, fantomes des navires de notre
enfance, sur lesquelles s’entassent marchandises, animaux
et étres humains. Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour 'un d’entre eux va sombrer au beau milieu du

1. Barges : bateaux pour la péche en eau peu profonde.

120 |Enfances d’ici et d’ailleurs

375 fleuve. En tout état de cause, tous dorénavant fonctionnent
au mazout *. Nulle raison pour eux de faire escale au poste
a bois de Maluku-Lopes.

Le monde n’est plus le méme.

Pourtant, tout autour de Maluku, sur les deux cotés de
aso la berge, on dirait que les herbes ont conservé la méme
taille. La forét demeure toujours aussi impénétrable, les
arbres paraissent avoir le méme age que ceux de mon
enfance. /Dans la journée, le silence est toujours aussi
dense. La brise qui vient du fleuve porte ici un sentiment
de sérénité et de quiétude qui apaise I'esprit et 'dme. Un
endroit délicieux pour ceux qui, comme moi, sont aller-
giques au bruit. Peut-étre devrais-je revenir ici souvent,
comme le Noir-Peau-Rouge, recharger mon ame pour les
besoins de mon travail. Aurais-je donc le courage de reve-
a%0 nir m’établir ici pour le reste de mes jours ? Car c’est dans
ces parages que rodent les esprits et les étres qui hantent
les pages de chacun de mes romans. Aurais-je donc peur
de mon petit Liré?? Adolescent, déja, lorsque j'y venais
en vacances, son silence m’effrayait. Je regrettais les
grandes villes ou j'avais appris (ou désappris) a vivre et
une angoisse me saisissait. J’avais soudain le sentiment de
me trouver sur une terre qui avait cessé de tourner. J’aurais
beau crier pour appeler au secours, personne ne m’enten-
drait. Surtout, je redoutais la nuit ot chaque froissement
wo de feuille, chaque craquement de branche, chaque cri

d’animal ou d’oiseau nocturne me glacait le sang. Allez
savoir s’il ne s’agissait pas d’un fauve qui nous avait sentis

38

ot

[~
o
@

1. Mazout : pétrole.

2. Liré : village de naissance de Joachim Du Bellay (1522-1560), auteur du
poéme «Heureux qui comme Ulysse», ou il exprime sa nostalgie des lieux.
Par cette référence, Henri Lopes désigne le village de son enfance.

Maluku au temps des bateaux a roues 121
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Annexe IX : Corpus dispositif classique « Maluku au temps des bateau a roues », Enfances
d’ici et d’ailleurs

Date: 2=/ S( o2\

I Classe A

Dispositif Enfances Eleve A
classique

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d'ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

N e semhis. qae (e naviatewr oo VMNsbacee. fa raceatr ley
Aaans (2 presene
<C VR sear S Sovehawge s 51

Guealment 5

oden S

Jags
2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps.

Sov

(o 4om <A ¢ S s ial
los 4 N ~ Lo .

fen  WiR " auen b Putx&é vne  exhieme Cké:/h rad atian

3) Ou se trouve le narrateur ? Soyez le plus précis possible.

t Ane , o tu W

jours a =Y vk nobea A\ ‘Ds~l,1 fecue My o Sev PETAN
Suy 3an tombe.

4) Sivous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés

B R
fRienn'achangey

Au fil du fleuve, je remonte le fil du tempg
Avjourd’hiui; papa est mort -

e Lexil
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Date: iy [ S| 202\

Classe A Dispositif

classique

Enfances | Eléve A I

5) Pourquoi le fleuve est désert ?

&\Qr\ le K\Q(IQ.\Q.\I '

/e dlewve es¥ on \evw Aohalite
’ S . - L

o’ i - da >

» vurg \ |

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots
du texte.

A oo AONS [es

cauleuy \ ek ey 4ov e y /es Pbs
4 N S

" . cant

[ sSeo S {N
AcuSs expligus 728 mosuads  <Shargeteyinbic et e val
qe M I =
7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére, qu’un
jour ’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».
<< b ¥ A e 2 o
> 7 NPavy ko )

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?
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Date: \2 { QS | 202\

| Classe A | Dispositif Enfances

classique

Eléve B l

Compréhension littéraire
Enfances d’ici et d'ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux & roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.
OGN 3% AANS R PASK Ay Maliatet . T dit “ancun ok
. B \ X : 5 ¢ 11 w g 3 p (S
SONT comme ey WeSHRE A've epoaul (RNOWEe! TABME sl &
MOl GONC  asCile en® R ofedeny X € iR ¢scn enfande) ,on

NEVT gue R R e [olS) \e g;gg;pg\\gxmgxs des scunieni(S.
2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps. 9 aeteciate

QLRSS A Q! : PO _Sa sQn
Q'Q\(@ CMa TeMmbe  de oaps’). Easiile | 1\ et dR Tt
S CNANQEMEIS  qu'il Vo1t sut 1@ BARWWe. T\ dut aque
Y e flewe Nt US \ Sdra® uie" Q @y aux
acUYeVx  sant “aey vestiget a'val 2paqel (RWGIVRY. TauT
ces a NCEY €Y A8 \&
aecfep mude.

3) Ou se trouve le narrateur ?

Lo ndersieuT 05K & WMSIgRY & cBTe A une  ¢RU\E
apoelle 12 Cango.

4) Sivous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rienn’achangé
@ Au fil du fleuve, je remonte le fil du temps
e Aujourd’hui, papa est mort
o L’exil
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Date: 1 L JOS { G2\

LCIassc A Dispositif l Enfances l Eléve B |

classique

5) Pourquoi le fleuve est désert ?
AVEC \a cfeatin AR ‘&  ¢aut? € \'guih (QUIR ol -€1re)
VAN O s s SN NG <
AQNS  \@ tleVve.

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

Les CcOUIEULS  yeTY , VIEY  codi(On sO0nY RS p(eieqNe.

. N < \ [ \ < LGRS «
S €S 5 L OSNNeS X 2
et A W VIO S COLRS

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

-~ LE fleOVe g% B TOURE * aNiln.
T LeY pete@l S TOURY 1 RS LeTqes.

- (entye de MAKLIV ¢t QLTOLT AR WHARLIV.
—_1® present RY 1@ polSE J veafan®.

134



Date: {2 /S (2=2.\

| Classe A Dispositif | Enfances | Eléve C
classique

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d’ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux & roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

(e noxoked ek dors. & presenkt. "Je s
Aemante  gueloues, ONE entowe & Madoly!
t T Y

2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ? Ao
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps. Lodereaion

(e pumMilte pogooltph?e o3t sy e stene de (o
MoXE eX de Jo K CEploade. coX (1l wofle 4qe (6. oaxt
Ao e . e oy W adt coocon moakea ne
OESEe poS. T\ poxle  OWSSt Qe flevve galitl na
o (o e Ve, (8S (ouleS des qutons  onk
‘d\c\x\o\g-

3) Ou se trouve le narrateur ?

TC esk dans e  fleove du Cnep. Tl apexgolt
e COreN  vobeowk.Tl les  compale oo des
\,f‘Q&ﬁC;\\IQ)\ d'one. Q;pcn(UQ e uaoR.

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rien n’achangé
e Aujourd’hui, papa est mort
e L’exil
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Date: \2. (S [0

I Classe A I Dispositif | Enfances Eléve C
classique

5) Pourquoi le fleuve est désert ?
(e bodeo Stk (COLULES et Cre aceus O\,
£UrTSMEN  des nOuitoN  Jde  nolre  enfance .

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les

mots du texte,
WOKe = toonge. e oo vk {owne = toeaoe
= flevve

dessext
et u W) 3

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’'un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

te bokeqgux cormme W\ et & teaioup O
chefe  On EPOC WL Voo 1os .4‘0‘\0:\5(\(\@3(-

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

tes  clemenks L Slopese  dany, ©  ftexk
dons e texde clsik o véoetaion qul nloo

oS chronaé. (S rexs  onk  tonsesw®  o. onfne
talle, (o Yfotbl de ot oo oS Oosil  Lunpé netiade.
€t dors Coushre <&t le fleawve & dhangd.

T op'en 0 plos,  © wewe Ve 3

136



Date: 1&/@5/}_’1

Dispositif Enfances Eleve D
classique

l Classe A

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d'ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

\ \ AN DN s
', A '.' ’ -

AN E oV bt 2

£ J -4 V s NG
O ZA o 4 S

2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps.

3) Ou se trouve le narrateur ?

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fichés
e Rienn’achangé
@ Au fil du fleuve, je remonte le fil du temps
e Aujourd’hui, papa est mort
e [lexil
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Date: 11/03 [ 2621

Dispositif Enfances

Classe A
classique

Eleve D ]

5) Pourquoi le fleuve est désert ?

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

lgé ga,]e.egs sk coux  dg 40\-' adbuso - po NCAe er

Ab o Q. 4

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

&& PEJ:”:S Lg,ga(s Ak punsss
3 0g ot L% AL 6 Y

bowk do. weldnandase

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

/

{s ?Ms&i ok 1o fresens

choiage (o bais Ceale le mee gx o ol

QANGAN
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Date:

Dispositif Enfances

classique

i Classe A Eleve E I

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d’ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d'ici et d ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

lans (¢ % re 7 2 Nl we AL

B woas ENFANCE U €St  retcanne o Maowxu.
N PANTOMES  ppe  MMVAES DE  NOTRE ENFANG *
enaa ) ofetenoro

i 3 2 5 aecqel
2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrélca?iudc ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps.

—2 0On parte ek (8 gt AY pcre Wy narrafeer  : “Sw la torre
4 Pepa ®

0y

— Halwhu oSt ffnnyg' £¢ on  Jouugnc e dg‘(gglhgg& cta ity
U le Fleot  nie ,uys (a méme ne” ; YU (o Fars bafauva

Jont- Camwme def yesh'ged Alppe €09 wWvptue® , ¥ [€f jares
Suvnivanrs  Sonv oes barges RouvrubesS FET CRASTEUES £cin to mes

3) Ou se trouve le narrateur ?

e narrakve o 36 & g % 2 <
- . B oF - .
7/
le  fHepsg -4 ler ba tersx Py {a Lo bt™ .

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rienn’achangé
¢) Au fil du fleuve, je remonte le fil du temps

Aujourd’hui, papa est mort

o Llexil
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Date:

l Classe A

Dispositif Enfances Eléeve E
classique

5) Pourquoi le fleuve est désert ?

(¢ FAent oSt  ohupgd  of<TCt  parce 4qve  Mmainkhant on o ta

. ' g ng e fegve Man kenon -
Uy o Rulcment (s I al

pe fFonce

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

= Nof —> (G merd o peie , ¢ pcitale
2 Bley — flewre | cowo
= Verg — o Foléle , les  herhes

- Mavron ,—> barges fovuii<es et  crafeeores
neivy gris

=! hage —% Sawic oany It oleerk

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

les batcavs osiezimts Porrat o beavcoe Marchancuses , ancmava
€ e humaeng (tegt {100 porelt  Pour ce &ylgg ofe  balteaux . ¢
fg‘-—c s pACITCleus m& un yor o der LecfeCoase ve curlt-e -
dans te flevre < va du [pte £ e M clany Lt

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

—> (e FHlewt ~> (a poure et ULanon
—) ¢S bastavx AFO0v& — (¢s hergts , fous olow~navent Fonchonneat

(=78 mazoy b

140



Date: 42/06 J DG

- Classe A Dispositif | Enfances EléveF
classique __J

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d’ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d'ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

on _est 0Ny W o=l AN Al Aok y ol

cac (. adax WS adoreS paraissens

OV 1 B Ac. oo cesax s

mMon __enfanco.d ed ™ audst i\ AW “ Cantdvway
AQ naw ces R n o Te enfance N

2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs & la mort et au passage du temps.

= “Toranee
- Nnla RlLS (o i e e
— AW\ cnang=e

= \,E&\’\E‘EQS
= o\ ge s
- fonAdmos

3) Ou se trouve le narrateur ?

(0 narroll 5 AR dang  son  \iey
Acale , Moy |, \‘)ré\ Ao (oo x\Wwet g
,LQ\\L\)(, '

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rienn’achangé
e Au fil du fleuve, je remonte le fil du temps
e Aujourd’hui, papa est mort
o Lexil
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Date: 42 /05 /2021

| Classe A Dispositif | Enfances | Eléve F
classique

5) Pourquoi le fleuve est désert ?
(e {lve et dasexy o cawuse e
\C\ O LA L &NTSO

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les

mots du texte.

Tomanes COUNQINAS

- NeShgLes Jassng —> SO\
- qexvoef ({oimnna rauiNey —> qusS el oraaar
g iS el no\s

“oe oowgoRd A8 [ccassenses -
(Rasas) MNOAZONN —> neY

ho RS /ol — clifleraly

Loy A0 et .

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére
qu’un jour [’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

IS oot pley de Qo\‘d\S Ao ce Qu S
DRUNCAL QRpS (R y A4 mon 6eve
Aa oy LA anx

et w—- qu LN Q
vA dermined  pal  se  coul\od.

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?
(o3 elemont§  guv Sloppesent Sont
Le Closave €k Lo yegeiatnan  caulowt g

Wl EATE (0 noealeiar T Sl comme

Aoy o chhanel , gue 0 Cloaawe ‘o

S (6 B owe O yle ' er Qe oh  hatreaux
a \a Gao C

SO touWTY . Diass e bcu-\
R (L A gqo'v\_Semble  goe (1S hwbel
ond  CONSUEe (o’ memd  \al\Ww' el ague WS
A PRS  HACCUSTeNt o€ \O e B o ﬁ%ﬁ. Ve

CUnx d\& SoON  enfem Q.
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Date: (7 (S’/’lol \

I Classe A l Dispositif

Enfances Eléve G I
classique

Compréhension littéraire

Enfances d'ici et d’ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d'ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

o elt dewy (e preiewt | wen le papratenr e

C-:

‘-}?\/( COAN e TP #drm ce "

ler orbver ' padaipont Svoir vvw_“wé);}_z—__

2) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps.

Le prevwer goracra eqd Sany, U Keng du

amovk ed  deo (&7 ¢ l'r\éplq' “ie

NG /1 V.V b pefwa vie” Ylpy fave; haloonk (5v:)

Gt owmawt ) e hgos",les vever  fuvwvanl ) Soch
loa Me e, T4 ve oy -, Lo . So

5.0 Ngey VOounlle v ok Ve cseansty, [o Nt e J

V\o‘\v{t—()";.'Tnm{ ey ."" Az i

\n/\m\'ﬂl ?\IV\ \'OALJJ‘—L <A NS wobhan 9\»{ 1w

(!QQI!S ’:3! ’ ”Ii !24 ANLALf D ‘ ﬂe!d (=N #
3) Ou se trouve le narrateur ?

Le N, (G R Y ra Y WO o MO\AMk\A i
V4
Caa chx,o

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fichés
e Rienn’achangé
e Aujourd’hui, papa est mort
o Llexil
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Date: {7 /{/7 0=\

Classe A Dispositif
classique

Enfances I Eléve G I

5) Pourquoi le fleuve est désert ?

L 0 M e Qpt (*9:\-0/\/‘( L oY@ _ gy Mo B otvide
oA Svaent do) ov.0wWg§ et Wyou'tey AQM v/ WQ%
_am At  dlakber &, waleoway! ok Q7

-()BJ‘;;W&-; i

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

Curcle ~5" vouey"

plean = Ve mwg " eihe; dOow"

woils —> “\a l.aml- Govd | wpe Wbl " ,© \ el Wevbpe “
(kh.j'). [Onids —> " Aoy m(crks oy ilees’

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

Le) haYﬁ.e) fouk 9 3 UYebrovgig d& W(mmudbn
dc\\MvvwX oA o &k Ian e . AV %W, FOAA YV
le§ EOV?M {LZMVO’VV\' is sowvninet dor / \a &_&w

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

lo; lowrabs Fani J_,o}fhg,.h¢ tort o SOz
Ox  uw s pAdlawe Sh o e ise ols s
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Date: 42 wai 2024

| Classe A l Dispositif

Enfances Eléeve H
classique

Cempreéhensien littéraire

Enfances d’ici et d'ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion,

1) Est-on dans le passé ou dans le présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

an 25t ol (@ prfent diu nOWroRLE . suOus o QRUWE VoI aucst Q' tf I de

oMOAQUSCOS. aif o _(QpeelQ W AOGnCe - n peud K 0_CO
re EConpme (0S Cnaoes onk oyl o 1¢ PIEE (1O P Q_0a%pal A Yo touke
‘Quan ot gy awifment . anand & ditoail v 1% aeS @Qusent QWO
0 u a9 qus ey A 00N enianCl”, ol on Pt VOIC comone W 2 10.0pe Q) 0S CONCRRC
AL on Qe qlitany Qu'ut &\ &Y docorden

Q.
2) [En quot le premier paragraphe est-il sous le signe de la mort et de la décrépitude ?
Notez les mots relatifs a la mort et au passage du temps.

: 2. S} — oS :
phrafs  d'nnk €pooue Rt g 'q POLED il IS qurbes Qe demigrauy ™
v,

= 3 Y
v LS s SuoavantS aont A0S ncorS nlees € OSSeq) | 8K Win4m A A fts
> O
\ .

& Pnlonon O tombe dg 00", ce G oS weok® 10 (O QUL L, daut g

4) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rienn’achangé
e Au fil du fleuve, je remonte le fil du temps
@ Aujourd’hui, papa est mort _y, )‘Qg Qwisws ¢k wh€ @ paut Mo R R RN
o Llexil ®RpPE €05 sepemem ta vk AL son R0, e W coLIaMMs ole:
QA pol@wn fur\a Mok den pere €x & o que (& pate ad (£
QO grands CRSH ot GMSSY d'un€ MaUER® , al ot ne pos \& MEmMe .
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Date:

| Classe A Dispositif

Enfances ] Eléve H l
classique

5) Pourquoi le fleuve est désert ?

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

ExR oot Genine A0S croses Aoty o en c{ﬁmm%o

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « IIs sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour ’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’ opposent ?

*LRS IQUEC S OAVANK et cles Yy (O (O et CIOUETIE ant&e  AS
Onae®s A¢ natt enfoinco ' ol 8\ coorre cal (£ Aut qu ‘est g s A
Q Rpaancud Ol N LN PaCs O feSy ohOuni oMot dotn
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Date:\2 MOS- 202\

Dispositif

Classe A
classique

Enfances I Eleve [ ‘

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d’ailleurs

LOPES, H. (1993). Maluku au temps des bateaux a roues. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs
(p. 120-121, ligne 361-383). Paris : Flammarion.

1) Est-on dans le passé ou dans lg présent du narrateur ? Justifiez avec les mots du texte.

3) Ou se trouve le narrateur ?

¥ o A L0oN
S : . i e e
coptoin A \ookeous .

4) Sivous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Ne partons pas fachés
e Rienn’achangé
(& Aufil du fleuve, je remonte le fil du temps
e Aujourd’hui, papa est mort
o [lexil
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Date: L ™O> Lo

[ Classe A

Dispositif Enfances Eleve I
classique

S) Pourquoi le fleuve est désert ?

~

L L\0yve e X NS poOyce. QLA YuEe o e QUL

aucn \nokeous ol armve . ALSSYA O rouke ok Vouan
-~ . e

Q AONOE S Ao MOVSs OB, aen DLASREAS. \OOTCR O

6) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les

mots du texte.
“ /e =
0 QA (Lot Bme >SN ¢ 0 a0 somine («<\g A feort>?,
Khoxoe ounlges> . e ONOE A0 MINOKES, =\ Q.S
oY NE =\ o<, («veshioeSoSPoalges. oo TTRN R

7) Reformulez la phrase aux lignes 373-375 « Ils sont si surchargés, ajoute mon frére,
qu’un jour I’un d’entre eux va sombrer au beau milieu du fleuve ».
(2 d G
=3 \ : ’
VoL =—on\orer oo naliens Ao *‘Sg“yg s

8) Repérez les oppositions qu’il y a dans le texte. Quels sont les éléments qui s’opposent ?

O St % = -
LIAAQSY . (448 5\ > T

o, A <

. novwveake da
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, Enfances d’ici et d’ailleurs
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Extra

Annexe X

90

100

48

pieds nus pour courir. Les premiers temps, je m’écorchais
sur le ciment du sol en courant — je ne sais pourquoi, ¢’était
toujours le gros orteil du pied droit dont la peau s’arra-
chait. Ma mére me bandait le pied, et je cachais le panse-
ment dans mes chaussettes. Pui

cela recommencgait.
Alors, un jour, nous avons couru tout seuls dans la
plaine fauvel, en direction de la riviere. L’Aiya & cet
endroit n’était pas trés large, mais était animée d'un cou-
rant violent qui arrachait aux rives des mottes de boue
rouge. La plaine, de chaque c6té de la riviére, paraissait
sans bornes. De loin en loin, au milieu de la savane, se
dressaient de grands arbres au tronc trés droit, dont j’ai su
plus tard qu’ils servaient a fournir les planchers d’acajou
Is. Il y avait aussi des cotonniers, et des
acacias épineux qui faisaient une ombre légére. Nous cou-

des pays industrie

rions presque sans nous arréter, a perdre haleine, dans les
hautes herbes qui fouettaient nos visages a hauteur des
yeux, guidés par les fiits? des grands arbres. Aujourd’hui
encore, quand je vois des images de I’Afrique, les grands
parcs du Serengeti ou du Kenya, je ressens un élan du
cceur, il me semble reconnaitre la plaine ot nous courions
chaque jour, dans la chaleur de I'aprés-midi, sans but,
pareils a des animaux sauvages.

Au milieu de la plaine, & une distance suffisante pour
que nous ne puissions plus voir notre case, il y avait des
chateaux. Le long d’une aire dénudée et seche, des pans
de murs rouge sombre, aux crétes noircies par I'incendie,

tels les remparts d'une ancienne citadelle. De loin en loin,

1. Fauve

2. Fiits

Enfances d’ici et d'ailleurs

105

110

115

120

o

le long des murs, se dressaient des tours dont les sommets
paraissaient becquetés d’oiseaux, déchiquetés, brilés par
la foudre. Ces murailles occupaient une superficie aussi
vaste qu’une ville. Les murs, les tours étaient plus hauts
que nous. Nous n’étions que des enfants, mais dans mon
souvenir j'imagine que ces murs devaient étre plus hauts
qu’un homme adulte, et certaines des tours devaient dépas-
ser deux métres.

Nous savions que c’était la ville des termites.

Comment I’avons-nous su ? Peut-étre par mon peére, ou
bien par un des garcons du village. Mais personne ne nous
accompagnait. Nous avons appris a démolir ces murs.
Nous avions dii commencer par jeter quelques pierres,
pour sonder, pour écouter le bruit caverneux qu’elles fai-
saient en heurtant les termitiéres. Puis nous avons frappé
a coups de baton les murs, les hautes tours, pour voir
s’écrouler la terre poudreuse, mettre au jour les galeries, les
bétes aveugles qui y vivaient. Le jour suivant, les ouvriéres
avaient colmaté les bréches, tenté de reconstruire les tours.
Nous frappions a nouveau, jusqu'd en avoir mal aux
mains, comme si nous combattions un ennemi invisible.
Nous ne parlions pas, nous cognions, nous poussions des
cris de rage, et de nouveaux pans de murs s’écroulaient.
C’était un jeu. Etait-ce un jeu ? Nous nous sentions pleins
de puissance. Je m’en souviens aujourd’hui, non pas
comme d’un divertissement sadique de sale gosse — la
cruauté gratuite que des petits garcons peuvent aimer exer-
cer contre une forme de vie sans défense, couper les pattes
des doryphores?, écraser les crapauds dans 1’angle d’une

1. Doryphores : insectes.

L'Africain |49
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Annexe XI : Corpus dispositif dessin, L Africain

Date: (O (S [ 202\

Enfances I Eleve A

Compréhension littéraire

| Classe A Dispositif
dessin

Enfances d’ici et d’ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d'ici et d ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: (O [ S (1LoOxX\

Classe A Dispositif
dessin

Enfances | Eléve A |

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

S en A . - e QoA

AXisYors pi e

l, - . e

Tomme Ans absfogle s

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs a la brutalité des sensations.

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

2'entony o Ses awa § cemmence G coune  Aans (s
- [ e s
dswns k. {te  ole | '&";’0  — Mo nsboon e i
N i ) % \ e

ArsY-  oas  alas] ]

p
1 L S

e -

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e Lachaleur
e Les arbres de mon enfance
e Face a I'immensité
e (La photo )
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Date: (<O (S (2.&51‘\

Classe A Dispositif Enfances Eleve A I
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots
du texte.

73&\-\3 le dexte <& TMMMM_L&J'?__Q)_SML:/&MQW)

MM&WWMM&%_,J&_
: s i : cetie

8) A quoi ressemblent les termitiéres ?

/QSA foumitiaveN Se. Ve ssowBleaiont o oy
"' A oL ¥

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

/\25 ‘?;UéA%QJ\P_\ cu'on. ot awe (e narvetedyv —eofa &

c | n ce < X\ QS NR
¢ scn § APX s T Gernasal. ([ me JemnilR
) g -1 ! , . S » ¢ A
y r S = -
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Date: 40 {QS | 202\

[ClasseA Dispositif I Enfances | Eléve B I
dessin

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d'ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d'ici et d’ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I'image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles




Date: 10 105G {2072\

Classe A Dispositif
dessin

Enfances I Eléve B l

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

< ; £ AWSTOA SIS =
C\etN - @ O AN o sSe AN SO0 psgsggg:x;'g oy Qggxzﬁ\.
DONC oD NOWw W AUDIIE TR \@ oaifi® €T \0 DRER WY |
mwm_&mummmma\s
e
AVVEe 2 (el onAnyge  cOomment

i .
1 O (SIRNC &\x mww&mﬂ

® g

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs a la brutalité des sensations.

L c ( TR ' C < XA
AN QAR | QV
Vil nie’ ” ek ef " 90atiaT S oineAA auy £alSOnT Nt QN
BObe ¢ 293 gy v Y\M&W_&W&”
AN ~—on@e L e aartateul

£EYY 00 e  one\ SN A8 ~oegT WY SONSOCNE  vicwente
AUl fOvVa gL v altxigue.

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

AR S-MIckl | 10% Cofaflll  couent  dans m own®  fawe
e ditetncn A8 \g twhies® aul et e @ SRy conliawte

MMMM&K\

e\ \Q V\\\Q
)recm\res “ clef ~-Ae  \es \Q\mmﬂ\;QA

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e La chaleur
e Les arbres de mon enfance
®Face a I’immensité
e Laphoto
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Date: \Q (0S| 202

Dispositif

Enfances I Eléve B l
dessin

| Classe A

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du

texte) ? Pourquoi et pour quoi ?
B onon e, \R N;f\(a\em\ .acN\Q \Q&SQ,\W A \a DOSTARGAC
) g AL
[ C &Qr\ ﬁevﬁ SCAGO O

BLS SO e

mﬁ;\_:w&

AR oatEARMT  coonOe™™ @ \NDESAR.  avavy) SNkt ausnc
SO OOl W

TR pekrR 8K € pour (S awn
_pien 00 QX sone - cob \Q ceopreient® o Mbete earrhile

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots

du texte.
LeL CQUIRWYS malttla, veft ex (ouQe damin® 1@ TRXIES.
i £ S e < LN SOV
samot . (65 farmet prsentey

Ox \0S “Yvounts QUSE

NS Coes *

QQD:[ INNOENYR | s o \ﬁxghﬁ\)\ﬁ Qo RXEMPL 0> Q0N
ek Ve Lo Mue! vl eseb S oo oSOl Ao
(- Tcerm\ﬁ’b,\ﬁe

8) A quoi ressemblent les termitieres ?

LOS A R1es  eudqQue  ual
QUSST NASTe thQ NN,

'\mgq A'yn  anciEnne  craelx

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

TL gy a une eWmrt  d'aNeqTui® quy 0T TTeN pIeRIN ohe7,
O eyt tees Qraniifl seidn

€sT w0 . €N QS

@ onfanio BAWSEN |
D(QQ@CG W@ auliadil\Cue

Ay enfants” CLE‘;\ cOnfitme g\t

OO 08 pnQNONA -

AW AN
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Date: 1SS {2NS
lClasseA Dispositif | Enfances ]Elévcc —I
dessin

Compréhension littéraire
Enfances d’ici et d’ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d'ici et d'ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez ’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date ;| O/l S /22

‘ Classe A

Dispositif | Enfances | Eléve C
dessin

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

Dans e texte (@ deow LeJx\pucLute preted  sonk

o Wee - guaie ok aptes U'ffligue dons o
SONANE.  owvel LS il gl m\«a AWS 6 Saaonne
AN NOSe e texwahaive.

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs a la brutalité des sensations.

e otS celatife & (o wlabite oes, senadiens
c'sk pox  oremple  eokteeivedk - ceWont iolent goo
oxtoched . Asssl  (leeoae  AeS e_h{c\«r\'ﬁ Sol Senk .
epkTein A cm\(\(, IS dralex.

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

e enfasds. coenence ox  Sepast cesere doryy
=on COSe , (o doxedion gultdls soaent dstk
de (o vuhete , (Bax ok dloxtiver.  c'éfaik (o
vide des bopeokes .

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e Lachaleur

Les arbres de mon enfance

e Face a I’'immensité

( La photo)
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Date: © /(," /IQ(Z'\

Classc A Dispositif Enfances Eléve C I
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

Selon el (@ nostalet  (esserk de restalae.

CoxX i\ Se <ooien dew, oS guand . etd

T Aok S ooss piiionss gue dex  eNMonkS , MoS  dons

OO Sewverdl  lnoaine cque ¢SS ot c\uo_\g{\h Thre_

PWS  hootS auten heew®  oduslie™

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots
du texte.

(e  coxalenrs presente dons (@ kexke sk e foovne

(e jone ge—ioc— A Soleil ek de (e cholent. (e

bls  Auy iele . (e cevled  Aes.  oxxey EE (e

tervufes AR coblr o€ . (e fomes  demlrcpade g

SorE s chddeanx L es coss [ low vhoasen .

8) A quoi ressemblent les termitiéres ?
le< »tﬁxmj&(é(es ressemolait o A, choleouo - TL e

&Lk ayec  Jdes S00p st AL roulent @B | onk

AN nalider, pax  Uin(endie , oaxver deS  wdnparts

dlone onGenne  otadelle.

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

e toxrte  dit’ NosS nEHmMs gque  d€S  enfarks |, medss

AANS Mo Saavesniy "kN\C\(\\V\Q aue. ces, WIOLN deeNalenk
e by nants quten \v\ow\mv; adolbe! (o mnonkr

o'l Stedd o entoenrk & CETe dpoeue.  cox il g€
vc:&)pc,we ae Se mmomeak (o
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Date : 10/53 /2021

Dispositif
dessin

[Classe A

Enfances l Eléeve D

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d'ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d’ici et d ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez ’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date : 10 [05/ 921

Classe A
dessin

Dispositif ] Enfances

Eléve D 1

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs a la brutalité des sensations.

\

< \)/h\;k(
— fninmas Qc..v\.vaa,PS r\:‘atz;l r:\}

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la piaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

AMIM_@‘A&M&,/\' & wol gn padtune 4o  lane
2 3 : N

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e La chaleur
e Les arbres de mon enfance
(® Face a 'immensité
e La photo
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Date: 110 [0S /.1011

Dispositif | Enfances I Eléve D |

Classe A
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots

du texte.
Lo Youane Anl 4 e, o SO AL of 5 a¥(\ (calne aA
& ¢
™ A /A xs A L p D A (o (A :'4 / - [ n g OhA
aqp o TS A £ oA x4, £ Z % 24
s 8.0l e . A . "/'
OAc i !
8) A quoi ressemblent les termitiéres ?
2. e

\H\
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Date: 20. 05, 2021

| Classe A Dispositif | Enfances l Eléve E I
dessin

Compréhension littéraire

Enfances d'ici et d'ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: 40. O5. )1

Dispositif Enfances

Classe A
dessin

Elevc E l

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

- (4 fen ¢
- YN ne la
'llaing fCLpre
nt: va v J i : of 7
Coeur, 4 beconaisse lg_,z[,&‘.c_

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs a la brutalité des sensations.

.
— P g . QvA # Vi

v * et &

— T

- " re wxfent un tlon ole  coruv ¥
eh sa o

AL

= les haviker herbes gn-  fovettanent pot Nsagey * Noysey.
Ay yevr

\Y
- ° (4 v \r —mi'ggc
e

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e La chaleur
e [Les arbres de mon enfance

@Facee‘ll’immensité — U Cwr fans rtaocke  dany e prenn,  fo..
e La photo tot et ps grand  pare Wi eft g,
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Date: 40. 0f. 202/

Enfances I Eleve E J

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

Dispositif

Classe A
dessin

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots

du texte.
— la P{a,‘.g favie, = Couleus ia,vng Hoanpbecle rfovge |, Ic .!'QIa_l_(Chaztew)
=)  lu  ee= htev

=3 les prbr€f > Yt Cayty (15 ceacies EPLacus )

- < £ My = T

= Woenteurs  pether”

8) A quoi ressemblent les termitiéres ?

I i’ he len +_a Q. rov g <$ s hoir o v,
Par 1l acectiie GOtz (<5 4ep partl ot lyne Gn e cpo e € b g wlelle

Elics D as e oy Qe auize _Nache Gulvae Wue ed g
mars  omt hdy  hautt.

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

= Ul a plus ol €h€rrgic et comopre” il cwr dast l  Plarac

_(OMwne  un ani'medde  $Ayve o-g

=Ny e rapeite qre pr_gl ba'  tef Murs oK fermiheves  Ctacent
ey Aauters il o ¥ quids  Jent fom e deg  muraiilep <f QWS
havts guten homme lfe

164



Date: 4Q/0%/ 2021

‘ Classe A

Dispositif’ IZntances Lleve F
dessin

Comprchension littéraire

Enfances d’ici et d ailleurs

LECLEZIO. )L MG (2004). L’ Africain. Dans Enfances d'ici et d ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez 'image que le texte construit dans votre (éte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: AO /0D /20241

Dispositif

Classe A
dessin

Enfances I Eleve F |

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

L0s  dusux  temporaney  peeseantes  Adans (o
loxXie SO @ pascée . ‘e c'exy - o - Adice
\'enfance AL nastca deaas ex  \e i
x‘\c{y@(\* L \R NAtare e au\‘}our SN .

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez
les mots relatifs & la brutalité des sensations.

€ DrfEeMmMies  poraGgtaphl ey sSeud 8 sSiand
AL \a.  uwioencs Aoy seaszoxoent cos”
L OGN s ARe Al AT\ anvel  DeEGSION 4003
S SeNSaRoNS  au'il S (adLRikd dlousi(
rossent; . s = . \
(DS otS clanks & o wetos® A0S sensawoend
SONE. . Couiton violent ;| gearachak, grandS atbeey
WaudS WhaxheS, elan Ay ceoeanl, Yenatenar .

2

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

) Couviiy  dans  \a plainl  vesS WL rwieve
@ _CeoClT danlS US Woukely  Wwines.

@ De \own NS wovponent A0S enoeons  paail
Xk cnANe®AN .

@) 11§ _se  vopoecuoient oot 8¢
mouexsr Aovant  ta NV8EY T A0S RAonnRY,

5) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e Lachaleur
e Les arbres de mon enfance
e Face & 'immensité
e Laphoto
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Date :

Classe A Dispositif
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du

texte) ? Pourquoi et pour quoi ?
Selen Mol 0 nocratesaft  adsal\\R
cessend A o noslo\aze. JI| Se
CApPEes e  encore R o\ “senSahant
AU\ > A N et Comme enf(an
_'ex seqt Ae  la  nostalgi®  polr
e, 11 A ik Qu” \
Vil %\/o\-& B&%"\/pumos Ay ' Alyiqu W Sent
A° X fon slan  ~  caa oM
PP 2%
&O/{\\@
X
7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots
du texte.
- Touwne ( \Q D\Qu\_sz.\
- Rouwae  ( $es)
- Qouge SOm‘o“e bqns “do muey)
— Noice (crees)

8) A quoi ressemblent les termitiéres ?
- Lo§ RevainmE RS FCSSembBlannty o &Qol
CnBire auux <A N TR SN

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?
nastoleug  ’taik ua
caA il

On NG gu \a
entan\k p - co X\ < pogue
\e . dans  (a hc\r\& T40&
o NousS N e Noas c‘\‘\;g A ent C\l\\h
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Date : {Q [ 5 ‘ 071

[ Classe A

Dispositif | Enfances | Eleve G

dessin

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d'ici et d ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre image
mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles

liqae g1 = 40
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Date: 0 /5} 202!

Classe A ‘Dispositif | Enfances Eleve G
dessin

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

Dqs\S’k texte i\ y o daanx (Ut tle prefomt— ot (@

E“i:: ii g;i—g_ ert Unaldde  ail  @iF  Snpyein go
:\\ !s i 15 ! ! ‘ [g .
7

U
‘ . vessent

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez les
mots relatifs a la brutalité des sensations.

Dawi ‘o prewaer paraoVapie , On ualk e glewes dey

i . v 1 28 : o

_ A dakodRs Lentoviele s H1ouie [ ol touradi
watent ¥ “g.‘ o revng ) "0 gm,ﬁ aflbre; ova fPgnc

2 ik : A Y ‘ .

4) Expliquez Iitinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

~\\5 rouwdrent  prés  d'uwe  yividve.
= VY I i
J“élm'}n‘\\— Ae (a AVE ve .

> )
wian Clasleow !

Znovnng . Veits
s\ f x'o\.?md\nwl— o AR eow.
-1y voidit . et v Al oy kerusile;!”

5) Si vous deviez donner un litre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e [achaleur
e Les arbres de mon enfance
ST e <
e Facealimmensitc > ——2 & la

« Laphoto 5 PN"‘ﬁ““‘/ Pas; “emlova
e Wle Aar Fermai ber monny
[
\

\.
\an.ﬁ i) =
ke oy, Lt ot omufi .
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Date: yd. [ 5" [,201‘\

Dispositif | Enfances | Eléve G
dessin

I Classe A

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

Loasn  wai, P cwmeif P Vowvleny weifendr AN

pash ota \o,  smosielgee .\l &€ Vopper

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots du
texte.

- jomane —>" La..w."
- —> Y Lowe. VMA" .“Mn fou%bwvbn."
- eyte —" oy i Y otohniert", * Acacia) = pirensc’, " owabey avke s
- \An\’e— — wopeiry V\o\ ey
J.n 1r0anye — " e Ans FPianx N duie (rBley Meirse’  Mb 2Cqueley
- dwolk = les [aks” Ao [ éRam

8) A quoi ressemblent les termiticres ?

Le, lerwiRemed Ko fprevaltanl ez Alle o
wenow) Vowse, b-t&’!w‘\ij oo (fammd

Eelhg X Y ; R

~

- -

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

QA pead  weif aw'i\ elownk v et & colle

70— .\u ~ G - -
E%&—LA—M_M \ X .
) b\.pu\-s g,,.g\s Govasna2  othan Ll ;14—: o ko nen

A V) davVOMal ‘*&P“ﬁ Ay watver™. Lo
2K MV LR 1\ M_{'_P&L_
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Date : 140 ag 2 |

‘ Classe A

Dispositil’ I Enfances | Bleve M
dessin

Compréhension littéraire

Enfances dici et d’ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L" Africain. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre image
mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles

7o
(\\\
=
#\ ¥ 4
A
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Date : 4Q an 9021

Classe A
dessin

Dispositif | Enfances ] Eléve H l

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

Q ( <
& X ~ .
AQNS OO .\-m \.!\" 0 Adovasenty A p OO
con acent 0 mm Q. un
' -
QAL H Pr v AuOUrd n nCo ouand 8 veaS g M AQLS s £S5 0
- 2 n ‘ ™ J
N_glan Ol : g O NQ e cet Ao ¥onporol

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ? Notez les
mots relatifs a la brutalité des sensations.

4) Expliquez I'itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez le
point de départ, la direction, le point d’arrivée).

parks de la ghide , & acivQik 0 los ol Qg R4S A
pnrunNn(\('LLQ

5) Sivous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez,
@ Une cage dorée  —p 0f, normolaneet , AR Cnos® dR caour Aorel Qo Weed
« Lachaleur PO (. (of) %, o mon R, WL nQrraleur se (Dgpele da
e Les arbres de mon enfance cf4t UCQ‘)Q AL Son W Ccomne W\ Que chose
e Face a I’immensité PKU‘MK) @nwg un Lugq WS SeuAal dal son N f oy |
e T.aphoto
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Date : AQ g 2024

l Classe A Dispositif I Enfances LEléveH |
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

2 nosiOM Ab\Y . o pach aul @ dg 10 eeSiaRQu e, o (f arone &
- - <
ASMOLe 00EC ALS BYTASrSs A0AQ A QLS Cois\D e QO\O Q¢f PLISK
v TS 0 1" = Vol
poCClL. G . : AN A Qn Qo Ock OQOL(§ QAL oM O
J) s S < e = 3

% =T a0y cluenits. A ds OCSAOL QAL OO AYOOAWLEL . oL O Son QAL

s . ’ .4 . ~ -
Al WS o RS paparer Soune nicl entemila . A ooces gaut il de

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les mots du

texte.
-~ OO0 A8 WY \oS Ccul\g Aot NONNe. Sond \o- Ao © 0
< s E . ()
Al . Quand W oo\e Qo o\ RIS O NQ N oensly(C O
7 . = -~
dot¥ipaen e g MaGuf QUONd AR et Y0 SauQing - APrRS, @ DAD DG
L .

NS Qe ALS T £ QUCOU\D US ol Lo QA NONES SOMWE O \( ¢

e oaaoa, cociS A g e dout ol8C \egplabn, A DD Ji0, A
fcugr ok L1 oot car\§ colle g chbux daee des ofter noirees A ua

incondto

8) A quoi ressemblent les termiticres ?

_Lgs dopmbi® S eSRonki et Q

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?

On_pe oI Q rQUOARLIY 240 noendomn G G ¢ 0OQUe preSCRILE
ol ool df Rexi  Quand () Aat.  L8S m oS 40y ghaiont elus o
; 2 - = . 7 <
Qe N0 - On ponuo Q Qe Pire O QAONA (8 AUSIONY - * gden
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Datc: \Q.OD. 2\

‘ Classe A Dispositif \ Enfances I Eleve |
dessin

Compréhension littéraire

Enfances d’ici et d’ailleurs

LE CLEZIO, J. M. G. (2004). L’ Africain. Dans Enfances d’ici et d’ailleurs (p. 48-49, ligne
81-112). Paris : Flammarion.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: \O.cFD. 2\

LCIasse A

Dispositif Enfances Eleve |
dessin

2) Expliquez les deux temporalités présentes dans le texte.

Aoi\\o

3) En quoi le premier paragraphe est-il sous le signe de la violence des sensations ?
Notez les mots relatifs a la brutalité des sensations.

. <
L. DMLy DOXOQOTOIN DR =3 §

= /1 2 —-.-)
IAAAS O 2 QLR \QLes, S\ NV T, O

4) Expliquez I’itinéraire des enfants dans la plaine. Soyez le plus précis possible (donnez
le point de départ, la direction, le point d’arrivée).

S) Si vous deviez donner un titre au texte lequel choisiriez-vous ? Entourez.
e Une cage dorée
e Lachaleur
e Les arbres de mon enfance
Face a I'immensité
e Laphoto
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Date: \©.0%. 2\

Classe A Dispositif | Enfances ‘ Eleve | |
dessin

6) Quel sentiment, selon vous, le narrateur adulte ressent-il (ne reprenez pas les mots du
texte) ? Pourquoi et pour quoi ?

corce que. UALYIQUe. ec & edsor  quil_gocchs AOn
O MAMNNO | NS OOE 0N XSt G o Ln\rQ
) O TR W =) (R O\ O 'y S A\ o \ A\ o~
oS OO oxC OUNSO Q '} A OO0 e NS Oohiore
ACNOORS, VRIS, <.on enlfonce DOYC-L Que ¢l N

7) Quelles sont les couleurs et les formes dominantes dans le texte ? Justifiez par les
mots du texte.

Lotave ok Lo roOR. ek \o= Lowmes, Adominacks. oot

- : . oy

ont AU MUTS ok Sorlore,

8) A quoi ressemblent les termiticres ?

9) A quoi voit-on que le narrateur était un enfant a cette époque ?
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Annexe XII : Extrait de /’Ecume des jours, les porteurs

Les deux porteurs trouverent Colin qui les atten-
dait dans P'entrée de 'appartement. Ils étaient cou-
verts de saleté, car Uescalier se dégradait de plus en
plus, mais ils avaient leurs vieux habits et n’en étaient
pas & une déchirure prés. On voyait, par les trous
de leurs uniformes, les poils rouges de leuss vilaines
jambes noueuses et ils saluérent Colin en lui tapant
sur le ventre, comme prévu au réglement des enterre-
ments pauvres.

L'entrée ressemblait maintenant 2 un couloir de
cave, ils baissérent la téte pour arriver A la chambre
de Chloé. Ceux du cercueil étaient partis, on ne voyait
plus Chloé mais une vilaine boite noire marquée d’'un
numéro d’ordre et toute bosselée. Ils la saisirent, et
s'en servant comme d’un bélier, la précipiterent par la
fenétre, on ne descendait les morts & bras qu’a partir
de cing cents doublezons. C'est pour cela, pensa Colin,
que la boite a tant de bosses ; et il pleura parce que
Chloé devait étre meurtrie et abimée ; il songea qu’elle
ne sentait plus rien et pleura plus fort ; la boite fit un
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fracas sur les pavés et brisa la jambe d’un enfant qui
jouait & cbté, on le repoussa contre le trottoir, et ils la
hissérent sur la voiture & morts, ¢’était un vieux camion
peint en rouge et un des deux porteurs conduisait.

Tres peu de gens suivaient le camion, Nicolas,
Isis et Colin, et deux ou trois qu’ils ne connaissaient
pas ; le camion allait assez vite ; ils durent courir
pour le suivre ; le conducteur chantait 2 tue-téte ; il
ne se taisait qu’a partir de deux cent cinquante dou-
blezons. :

Devant I'église, on s’arréta, et la boite noire resta
12 pendant que tous entraient pour la cérémonie. Le
Religieux, Iair renfrogné, leur tournait le dos et com-
menga A s"agiter sans conviction, Colin restait debout
devant I'autel, il leva les yeux : devant lui, accroché i la
paroi, il y avait Jésus sur sa croix, il avait I'air de s'en-
nuyer et Colin lui demanda :

— Pourquoi est-ce que Chloé est morte ?

— Je n’ai aucune responsabilité la-dedans, dit Jésus.
Si nous patlions d’autre chose.

— Qui est-ce que cela regarde ?... demanda Colin.

Ils ’entretenaient A voix trés basse et les autres n’en-
tendaient pas leur conversation.

— Ce n’est pas moli, en tout cas, dit Jésus.

— Je vous avais invité & mon mariage, dit Colin.

— Cétait réussi, dit Jésus. Je me suis bien amusé.
Pourquoi n’avez-vous pas donné plus d’argent cette
fois-ci ?
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Annexe X111 : Corpus dispositif classique I’Ecume des jours, les porteurs

Date : L.Q,\Q\ 2 man

Classe A Dispositif Vian Eléve A
classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.
1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

- Q= dpln /e poiieues < taien t cooved s

ol S ‘\Q*—: P
- Ay salaeveny Colta en o\ tapant sov e

e Xve

2) Que remarquez-vous par rapport & I’espace de ’appartement de Colin ? Expliquez.
deon  Aearadabion do appovieme n,;' e Calin
mentre. Carmme \ Y sa. e ua o . St D e X

Les oy X Ae Chloe . 1l _cove pexd S e ey mau v

de  son  vie Avac 1\ wa se senbdly  Ancom @'\ﬁ# .

15

3) Quel est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

e ~ - .
/\ib dewuy Dew teud s salvewent @ Colin en

2 \ )
loi topean s0v (e ventre. Jelsa (e prmiec
zg:.fcp.jiq}qhk cles = wn r‘e:/(lcme_nl”r dos  epntewements
VWS e

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

A= PasreNnvs vend  Xraas PGV("Q\/ (e CQ\""DS

Qo Chnloe . OO  deboty da A Oyidme O gay e
A\ erbpand CPovbeuwrs)  claanen® un S). mhole  clo
vespe X o o peysannsa.  GuL o aen Y ole penias

(e sccas. ot coulalv)

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scéne cruelle et

ironique ?
: )
A men auis , le premies ghevonnat® qu'y o

lovesy o (obte  epactanton.  clealt g uaneh el devwe
e [P SVIVAN nrﬂj chaciwley do P{um;\)‘,}e‘f o Calin (Dcuv
(i qeemerPondoleants

gQ\' vopvew Ses N -
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Date :

6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

Aad pavtews  paisge  (ews  bSle dans fo eeulelc
chez calia o oxuld W et do n ofge 5 o Adpes (LS

* 1 > g B
Jong o P‘Qn(jor pav k 'f@nﬂwe sacce ooty o u'es\\e

=4 ;
I L S ne, cenlts  dadhiezans: fprnes (s
ent  logge /Qt?@ux atl coqtrna Lo vattaly pauy Ver  WVSS€ Y
Juov  lan OviYuve & weiks

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
o e e Pot\s reRpRAN e el »
ﬁ W \Qﬂ\e\)
- N (ve_

Zha Akt pus ol bellg
dany (e helhte nolCw,

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, I’attitude des porteurs etc...).

\) Chlse dauait Lbhw  mewrtite  AY  oblwmeo
27 &S i TNl e e (IDOJ (SN fen ¥
=) FEle no snlde rnﬁd- X feud valews €canam (C{FA 2

=

Lb\) ‘Zn ALSRE oY Rgy lo wea i S caev S

B Lo ds huccavisebisn de Chise ek Pl —qua
U)'K‘;ﬂb(.a 5

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?

e semihe  gqu 1'@&:)«1135;@. C uaituve &  wments yy
Vet ST onify = i g1l a ansSt  des [laYe T ('%;1 L fauk

) 1 i o Y cJ z

o len§sev @ ronfov Ye O
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Date: LUA™Y 3 mMal 202

Classe A Dispositif Vian Eléve B
classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L 'Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.
Qe
1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe. « poits cQuqe
FS

S1eRANLT e afqradatt " | Wt ooy e @Uts umkeime RS
VIREY QR § x\wwxcs" L ezn WA 1QOANT @sa mt Q \‘&M’ﬂ
- e_n'\’Q((QmQV\XS‘ - . ; - ‘

2) Que remarquez-vous par rapport a I’espace de I’appartement de Colin ? Expliquez.

(8 . e £ CleScafu®r)
ex de \Q’“’QS%\V A0S eOrteuTS  AGLVeNT DOaisTeC (o 1t
POUC Qi il 3 13 onembi®) . TLUT esT g9l et sant
PEAVCOUD  Af  umiele. crepmiente S erfeetSde \a
MOCY e on\ge).

3) Quel est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

CommMe  parIC Al (RQeMEent ades “oenerement eungwal
€S eArteOTS  Teeent  colun sor @ Jentfe,

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

VN it AT matauee  d'un numeiQ  a'crdr QX
M oL WASe . TS 9o pfeCipiveent et
@ Arete, Conlgf o8t dONS 1e patie ),

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et
ironique ?

Ciad (RXeNce S eorteurs , 1a Vioenee dR \a \8xee
Par e fen tre ) on\ae QUL et meufrie et w
_ex (& CONERt g B \Jc.smte 9 marY  indigue que 13
_SCONE gui SUNE VS etre 1S cruell®  ex ree (,
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Date :

6) Expliquez litinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

LES poCTRLES dawvent monte vescallel qui ¢ degiadclernt,
+9pef 1€ ventre d€ ¢oiin . pasIeC 1€ <ouiair  quj
eSSEmblan I yin CAVE @1 paisser (@ Tet poul orriJRYr =

la chamb® o Chice .

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

& MOTT s son cofds  seuffre  aes
\nO\Qx\(@ QXCESTIE  &UX mMalns ke porteors , @uar\d elle

etgit predpite pat 1o Nn\em 5 coln commen (€ N eleu A
N Qc /m T meurtrie et sbimee. I(

sa igh e se (t piv ATARe T el
VLikpepie pas QA S8 dugm iR,

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par

des occurrences du texte. P—N

Les couleurs Items

AGLAR ¢ Y\ poul Teugey de
WWSTS VIlin@ Yy | 9mbDRs  aouluyey . ¢
S OETAY UR NIBU X camm@n LAY
en TauQR
NOLMR -t une Vilane  walte neR

ROVQE
N QLbe

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, I’attitude des porteurs etc...).

ool es S on e nd\(‘i. SoIN e PON DRES
donc e\l@  estT vOWEe AL 300 L, denhe . Le r@ ﬁg}gs]\ sor\e
o Ve Nty Nee " Vi eC @ C

AUST, @ UIC\eNEC 0T mMANGUE e reﬁpecte vers 1R cmcla\mg
de cnlg®  montre o =ued point alle est deshumanise |
pans 1a foMman | 1'erqend oRTem g 9a eyt ek je vareor
A CNOWR  pETNINNE .

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?

L' eXPIOSSION  "\otee® 3 o0t enoatR  comiment otk saci§\e
oSt AOWOX DML clvx  ONOTT . deRT e NOVTUR UL o ie
dOS cadaA dlun fieuy @ autre  sS Ale reprelente o |
MOrT  QUSK1 . E1C est ZEENp COLQE ot we\)x qui sy mMboOUR

13 boutmlUlte o1 W ANOUL A Qe Atcnh  aul reggxdkntg g

mortsS.
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Date: 2 /S {202\

Classe A Dispositif Vian Eleve C
classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L 'Ecume des jours. Paris : Le Livre ‘t_:lteBPoche (2016), p. 323-324.
=0
1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

Cess pevkesst § Lolepk cowertS  de saleke, ress Nobiks

Senk VIRuX @k O UNe  ARChRIIUMR. preR. DR s (et
Goforns,  caaik  des ooR. _les poills tOWQe de  lenr
v LGARON  Joumisex. .

2) Que remarquez-vous par rapport a I’espace de 1’appartement de Colin ? Expliquez.

e coulddX  wessemulail & v cowe. (o Choumexe
QUOSSI deverail puss petle 1y cwait

O oe WK re . T A
PSS sowcdeye ek NS

=do K [T A QY
3) Quel est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

Tly  SodoRreal (ain on Wl tmaank  Soc e
wordYe . Cooc  clesk AL HEST ohe. hotwee  gul TEUA
CoUC LN enbRLromenks  pousw el .

A

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

vae  viltine bbb  nsixe wosguee  dlon
ALMREIS  dlordre ek toabke  ersswelée | Tonsmoxke
le ocoxps. de  chige.

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et
ironique ?

Toot ok 4ds  GOUeDE  cotnn® el ure  enlerremenis
A ToooUMRN oot exn HON SRt - R exaaaple

US orSport s e waike wox O\ escaliek . ¢Sl poax
o terdkce (i PO togce gue W dbk N anes Bevad
SO0 posttie e oxAMee 7 o cassRe JdES oS |
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Date:g(g(m .:(5)@
\éo,\)\

=2
6) Expliquez I'itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

Les  pexbent  aevodk  Loissdtosk (o BBbe. pec
axduer 8. . chomkere  de  chied.

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

(hleg  denalk  ghre  meattiie ef akbUnée , Ll s'ongea
e ne  senbait  puss rlen ex pLeAG . Poor  colin
clesk seouoloment op  coS®L

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
e D\.\C\Q, [VESINUS I

NS R [ e Jente

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, I’attitude des porteurs etc...).

- Clephoxtemenk  nNow oot O geRpect. (e gesteut ksnce
o \sotte nolte pox (oo fenBlre. TS onk odsd © (oma®
dlon enfonk. Ts.  oolite dexn wots  desagreoe  coxane
lode. e ewdsl o wesence  des hoonel  clest o

otessionek |, (R unfoinme. clent wos, popre. EE P

¢ 3 © ‘o TRl L o di  yoie commenk

Oy vorme  lonce. \o woltte pak (G tendtve. Tost & ué o loc
A Shoseecasedlogn, |

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?

Te ponse gue Cest TOS VN LRI (SRechasie. Clet une
ot tefs  désourennl® o 'udliSexr woor foixe  ceterence G
Ore TEEENR. qui ext wuk . SOt come sl oweé ool
poss  dngsstance .
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Classe A Dispositif Vian Eleve D
classique

Compréhension littéraire
VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.

1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

;Lﬂ._b%ca.ﬂ,p.HOn dos exeafierR
= Jox vilpaaeN  joam pe POAL U LN

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

Lo poaruon)  ans  chnbienr fo.  arcvds L5

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scéne cruelle et
ironique ?

Awwse Joo g mpusgune \&axgpmk (oS poftests he
\Jw \ ~ A

4

& . LN A 3 R /,'_ l_ ‘L\, Q/f

)QAMW lolAaY\

N ) W’” sV Foite” comme nne moeh & @S eloymonby
000"60\( e oBNTRl & il Sene C((/quq/ o {mm'%mg)’.
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6) Expliquez Iitinéraire des porteurs pour arriver 4 la chambre de Chloé.

fas, st acClyent ohes  @Un  coLnects  Jdo sl ho
LAY gl ~ Lo t{ﬂ Vo~ d"—g'.méeﬂ-k;ok 42 (,‘e&ga@ ;Q L -

saluend (oliin  bn (o  bagapt >

Mm.&&__&_f.w\)m d,rfnﬂn d_ils g

l:uql:ﬁ Vtgnx’mn)r le axcuga | a(‘_g/ W oo  ox ty @z Pallt V= chf
b Jorere

7) En quoi Chlog est réduite & son corps pour Colin ? Expliquez.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
Not - Steke el Lgswmo.
oy 4) ; / g.ﬂ., Qucue o \applturent
rz,{)\,.&e/ o\ § M MW 3 g .sﬂw\.a s
e anion
o, ot ob Lo rougr Sonl- 109
PR, SMJ»_{LQ&JZ@\/"L
9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs €léments de réponse (Chloé, I’attitude des porteurs etc...).
(a pja ok fmhh, 02 @, : 2, I A
wn e V\VﬂJAL beltle G/L WS ’nPu kY o)(n eslk Ml"ﬂl!,»é)' |rm4: LA
ﬁi‘: Lamny e Sai. ol . f
Loy Oa anhe o slis©  aalr L(T\M:FQ, QA~ !(A; PM/\LA/\" OU\,\

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture & morts » ? ?V-')ﬂo""""m‘ "L'/ /"WN 1’0””?/‘ (L

QADWQAl (}@)\" AN L
Caflie_@wmmn el |padboingnkc ‘ U M"‘*
Asbanmor so o - %uy hle LDL\(R,OFH&\M Loy wothy o/ Ol

i : 1 GOJLMP-__IAJAL; Y ¢ QZ:L_
% Oy o~ § 2 178 mekyn@./}\w '
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Classe A Dispositif Vian Eleve E

classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.

1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

rovyes ‘Let ne Ji e o -
(< ot ]
ventre / (i ﬁm me erts  mort e+ (tr  Jeni  pas cler  gmil ek Gotih 2,
Wk fart qutidf guad coUverts e Calere= et fef frour  we levrs

rmes 4 X . ' gr

2) Que remarquez-vous par rapport a I’espace de I’appartement de Colin ? Expliquez.

U _appartement of¢  loun <t devenv  HeY pehte et  humide

vec p e toe” regy ¢ \ slefy
k e
_MJ_MF_MZ_MEMML_(_M_ngm__&I(@,
—ac¢ cave et bl olort barfter o tefe PO arpirec ot la chamise o

Chlce
3) Quel est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

lee arteyrs ‘a b Ve ve
e 2 r _ﬂg-‘
Y vl el ra ¢4
Cleft  tne £ i 14 4 (i er

u Colute, (cp foldevvs Jon+ e maole o greT G montr (o

Spel héguore dc Lidguie,

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

la. nWlarse borike nea're Qe  EFr (e (ovps o Chpe~ o L inraven

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scéne cruelle et
ironique ?

les perfevrs snt  pes  respectvenas, WS feutenr pas le  @acleleance s
2+ LS fant teS  Nb tenrer  avee (0 nPte npre  arver e
erpPS  ple  (Noe o L) iateneyr~  CIC one Qe ivok  teY
crvelie.
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6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

US vont  enrer ‘ s Ul entree
gn_ femble omalhnant o\ yn  CoVle.e A€ Chse gt 1S boffevent (g

tle  povr Aarp,e, 4 la  chapue oe Chioe”. Avant o ienivesr dans

(@ Meu'Son ) Jis _sont gar&x m.c llcpca u’z.;e-n—&_.m 73

P ’ fhe

Cawe€ht (aun,

7) En quoi Chloé est réduite & son corps pour Colin ? Expliquez.

Chice” eSF Moate i  pmainte nant 1t Yy _a Jfpteme N cerps |
v r y = A L #
trdS  Wolent mnent . (ou'n penge qvlelc oevar Y% meurfae o

' i S hen Chlee” eoF
Aﬁb@amwd—*fzax_amwng gar tes
perieurs  mewy  (omme e omece. Sans  Eme.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
- rovge = ML pois rovges N Wk Gmich ey,
e _ g X h rogyes
— hot > UM wilayne boik o ¢

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, I’attitude des porteurs etc...).

—> la  Jper fua WIE _ge 1) EQuie  qu  ouffre _pas UM <nicyiciment
Normerc 4 y a pas o 'argenr

=> € Alfvet focaic O ympri@urs et la  Ffagon  Commment il porkent
Chioe ! 4t5 e preapilens por  ta  Aeperve L Walepce

10) Que pensez-vous de ’expression « voiture a morts » ?

Lteeprcsyon “ Vayme o' morts v fert pgur  mionter o lc  lectey—
Qu ( l€gule @ pul  une  yatust  poymale  pove  Ceyr  qn’
My ¢ b US  Soar  pas  conSigleber  Comme  der perpnne,

CUeSt vn  wWeq  Gmien. Ga rem He [Z) HCLa clence.
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Date: /05 /2021

Classe A Dispositif Vian Eleve F
classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L 'Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.
— rasQ

1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

- La  daatadaonon ALS  escoeAN

- 3 o\ o oed
AQUX Dottt
N =
- O SN dony L

o, =2n A\ dapand Sae 8 venxse

2) Que remarquez-vous par rapport & I’espace de ’appartement de Colin ? Expliquez.

L'cppotieonent do Coun et Ln espace

COGTIVE 2% obstul. oy escaliesl — somd

en xwowwn, g Se CMLC\\(,\CSL&( eX  on  Ccompoue

e——rooet— V'eox<e  owel  un conad e cove.
Cx\ Ao N vienk 5D ressont el
EAout ey

3) Quel est le rituel social qu1 est présenté dans le premier paragraphe ?

Le niuel S0l awt et plsene  dony (9

A¥ poscavapa eS8t \a salvtathon A0S

PO weus®  a Coun Quyeloll  en Tsoan AR WS

‘oveadc®. TS saltent (ol en lu dapan)
et o0 venix€ [@eN colo.. ex\ W Dm\CGL&
PO @) endRARMOMNE  pauan tRY.

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

(0% ooviewx voyy  Axondpoaskes \o

cerchuel / o bot™® ouw  Se Aot
¢ cadonce A8  C\\aé.

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et
ironique ?
Iy o0t S nompregses  S@montl Qe oLl Wndiguent ge'en
vo.  oSSSRLE & vt SEONG CroRli €A \ON Que. P rem i ectiadn
o nani&Te  dond L aguelid  \0h  HOfRLCY saluteany  Coln e

AKS wWnsen Sin\o . bew\mww_x\% Qo C\\\ WS langent o
bede  avec  An\ae Raf \a Cen e D(_\rUiC_\‘\J‘L Colin 'Oy

S Dok’ 508 devwlrony. Lo Scent R\ WY brosqoe
€F  wonauR | el tnangue A 'humanile .

189



Date: 2 /0% /2 G2A4

6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

AL dlosiives oo Lo chnanaonse  de (e
WH - ok sul oo i LOASIe  \esL
ABNY ok Vet ovadk daveanuné - ek
AN OO NGO S8 CasSomnbiontk A0 ool
Alvae con®.

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

Quand 0y povess oo efear pak oo
(lb\\&’\‘\-i C a\\\\ RN seulomont ass

2 W\ S Al }
UG A VO xR o< . Co\\(\ aNSU
PeASR. pad 3 o dgnie Ao CaloR many
SERASNNLANY O~ SO0 CovRS

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans 1’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
(LR Wy pounal AN JQuembRs das
PRI §
AO\C . bl ds Anal
rouaR (o0 NSRWTE  OL taahgt /
N e COMON

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, P’attitude des porteurs etc...).

(M) CHL0E B\ seulvecotd YU copand@ LR cods it @
pesspetirine A8 Co\n.

(@D \os ookl Sont ARy besae RS ST
A DA QURY . O 10N Adn dans
WG VNS oot P Lo QOJ\.Q‘WQ o {fay que \o

DR 2o pAGGue ol G nLROAO  TRonTe  \a
ag,x\o\\»ma\\\&c_\’\\ﬂ\ cal TR Clasitanety ANGE comml vn

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ? DOMRQ G |
DE man . Doy AR vk \'ey \?\{SS ION ¢ yOure &
Mmont' % ex e reoment  donigrant , clest claice gque
CRNO- LYY WONDEOR,. X Do otlitiqee , Maly
une  audR - Cox la. e ohe | exampl
dt \a waanque Al uNoaig ex €4\\D(L~\\/\AQ
Aons \g \ewle.
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Date : 5/5/202\

Classe A Dispositif Vian Eleve G
classique

,{0
- . Sige . o
Compréhension littéraire ¥

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le\Livre de Poche (2016), p. 323-324.

1) Citez les éléments qui vous semblent iﬂgzo/li_tgs dans le premier paragraphe.

Jolon VWO, 81 Sldwain Gavg W Lovalnae  iwndoWke)

. =
fouvt &) pasnaals s o yalrl doy poviesrs  \escolioes
- P y i ) a q 2 r

LV f\w

sk s mhaae gl faund & toban (i3 W
LD\(‘I(LAL W \g \N.uh.-&)-

2) Que remarquez-vous par rapport a I’espace de I’appartement de Colin ? Expliquez.

Own X \JOi( Oiw{ \'A\{)'Khvwi de  Coinn S deyv'a.QEj__
\e Coulowy A Colsw Do Ve Lo e~k A A csartgy
\ o e~ M 3 ¢

3) Quel est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

Le yivek  focied L IVVIYE ,m,a»atc’ do~s L2 ponnics

Po‘ﬁghemaﬂg eV oda ﬁlz'gg g acha d W

_Wnu,\m;n SOV VAL <l

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

es 0OV lemy | Voud  dysmspoder v Coyven el
ol Oy Lo Ou~o ¢ DYV} Aoforan O 4 jio @A

- - ¥ v
(‘dlna..ﬂ—\’lp./ s

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scene cruelle et
ironique ?

APy sl M aan '\V\d/\'-}m.‘" v},\'aum up B OSijlay

(VW) ccoing. (‘v'v\’,e,b\( <& EVOVV\’QVA.,L Jond le,

A Qg WA O Lo |29 [aaa ) :‘ﬁ(y‘g ol Al P’D‘EMZ‘I Prv

Tx 1 Y A CotmmnR  UWW
be~UWity - Poar  OMUNT a0 aoala
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6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

Ley povieves  en  dad bosriev  lo (Blp  paclond

1 ¢, - A ol s n  bOULO T/

- < . "
DAl caCRachie WAt Qave : jwiOiuwlon QVVIWE 4 s
OANA~0 A R (\/\.\.\_)é-

7) En quoi Chloé¢ est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

Claloé o4l 30k & lon C()r,f)f P pay t‘\__s.v{v\/('_ar

1

(o) 'V)va\-fl loaweas L \e eV lued) 4\’[)"“’”/ So
Fnébe ) oty car W psr g el Lo
(‘Av'nX,) fova hatodebvpy A o LA S

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
DR OVGE OV v tes poils vomgesp,, 3"
: TG e Un views ©@uaton pargy
@ Nole 4
® -,

Wo'ive (", 3"

-1 WAz aa L owR kot ke

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé, attitude des porteurs etc...).

ﬁﬂ M& 5201[ Q_CQ dg‘émhagm}‘oﬁﬂm 9\/15{\\(4 CAMX Pt Voan 125
PAVAYOTIN I A

“la sMls i poviets ((Ros Olm vesget)

- la_ corcwedl  ef boigaie (wede ( )¢ v \.Qu{)
~— g lewicaml \a ceriany o/ N9 Lo Bkl (flag ol bacqs)
= La oruary hvv)a e Towmhe dluwn -&\'!‘WH Epen I)OV\QM‘}

= s 'Nﬂwl{uwl-bs(— N C\/\&.!()é Ao A BW\J\OJ "{)‘DA\A*" 2h Vo9

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?

Ehotuse ok o M Deckave & eoyka® @it Kgy
AL Slass BnA e e },,_,Mr \e ONF ¢ gobas Davse euales Sow SIS

Vi e - § e i
Ce Nk '114, 0 fwviaah A \Onceoy LA COI[@
~ =,
oAb, g LAnnE oA ara<\_ 4 ‘ﬁ)_o( A0 ‘é‘_u’v\gh‘ [OVEE o\

YJ-Q/WCOV\{J SR velpool pony Lo o
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Classe A Dispositif Vian Eléve H
classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.
O
1) Citez les éléments qui vous semblent msohm dans le premier paragraphe.

RVRS InauRiases

2) Que remarquez-vous par rapport a 1’espace de 1’appartement de Colin ? Expliquez.

Mmmum&cuﬂmx_cb&_unﬁmu&_mmmg_u&m(

se Aeqrodicut di pla end (€% et aun (o] Vi ool SSerent
A KK pone Qe @ \o Namo de Chic . Tout Ga donne ung Sensidicn d'apaas

QAr on WMCCHAL A0 end(o € Dokt £F oage Salgk Poue tout \a pla £ Qs Paur
ol A uld MaNLE vent@ b esksse el gyt de (oud, ac somal\inek, on

nOuS, Okt
3) 6ucl est le rituel social qui est présenté dans le premier paragraphe ?

Q al pesente o'kt : ;
m‘us,m\hduf,. e Rceatment -

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

_Les porkues vot Hanspork e @ calp de Caldd, cof elle #¢k malk, daes le

ceraneil

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scéne cruelle et

ironique ?
“A_ OO, 00 pet INOGINY QUien va. AsSke Q. UWE SRNg commk G

[t cammenct ; an (ud voir CCpame 185 poCiRUR doife 1w cofp de L\, &F wonm
fout Cesddeu il peic Lm%wﬁlsmmo_lé_gfut et un_paCment S dud e

W doif raule ouec S, A coname \es porieunt Qrende Lo corp b Lp
C&Am(nm PO 1o fenoi®, (@ peu considefation gued \& tondnCiunr. --
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6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.
s ka an&g(}ii] 2t P‘i o rednl pac \Q Qnmkgt Qo e IR - Qg[fg \s ja
£Ppussa onie 1@ dpial, ¢4 o nissecnd suc \a vl QoS . DR gaaie 24

cnoanie .

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

memmummwmu%mmf_

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
" Rouges " Les pailS rougl 7, Y un v @mion
ewur\\— en (owge "
* Noi Tlabaie neif ', ek WA pote ooy (
S endrer Rsemoloit Mounknad G un
« Couloif e ook Couteirde cowe .

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs ¢léments de réponse (Chloé, attitude des porteurs etc...).

M QA Voo ¢ Qin a0 poye
Auoi( LAY] ‘a..u al diqas ek aunsSi_quand W copcl ‘.‘4 QO !-_A‘_P&NK-P

PAS (i ¢ nwtands’ denc (IS do W Py 1@ suaau® -

10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?

A mon v, Cst un enct ARK GiRE ¢l crucke . PRS0 SOOEM 0n Sommes rAGMIES
QLWWMMMMWMMMM

Mmmmu_mts
MpcM&memmr&Mn\m& Dore ous, ¢ g O
SLAS_PQLMM_Q_ME(_[ &

wrile et v (ecoube ne devrnid POS_ ACUS MDESTIONS
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Classe A Dispositif Vian Eleve

classique

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L ’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 323-324.

1) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.
[eNTER S ke

D & > -
saac W verske O, T\previl oy x\gnlu nent S, encoyrce Mment s, POV YRS,

2) Que remarquez-vous par rapport a I’espace de ’appartement de Colin ? Expliquez.

Chlod cow e e*Qxeﬂ* nchec & doﬂc \gc m.&ﬁnwﬁ

Loss rataient anewny

4) Que vont transporter les « porteurs » ?

%Qammmmw_mu;
bossels worgue dWn aumevo dlordre ot resche \u comS.

Ao cn\lagd .

5) Quels sont les éléments qui indiquent que le lecteur va assister a une scéne cruelle et
ironique ?

Peemidrement, Loss porkains ook Yool quec oS
VX mm«\w_smmmeﬂ_
comgue. O, Cain. Puiss \ss. pockours jekord s corcuail
par \o. fene cor e ne sonk o pager pous W descendre
ngW%mem&L
coroumil SONY ARG Mokl o frorkY” gl et rouQR <%
weilla ,c e i donne Vivpression e Chloe nesst pos

dops dansy oreement aormal.
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6) Expliquez I’itinéraire des porteurs pour arriver a la chambre de Chloé.

a \a. chomore e Choad ile. oaissecent \o. déto .

7) En quoi Chloé est réduite a son corps pour Colin ? Expliquez.

pooekss core ochort, el sons cenhivents.. Clesk powe
celke voisan QAR Co\n ?\mgrg o or A\ o ;pggdu \O. \VFOUR
€. Sson coiy markS. cfesd ok ce opi reste

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans I’ensemble du texte ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
; X W
s o
Batelly ¢
A\ cercuell

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez
plusieurs éléments de réponse (Chloé¢, Iattitude des porteurs etc...).

Lodhkude des, porkeyws vers, Colintile. motkrent amcin resgpeck
P ‘ ‘_! i :! ‘ -~ .! ‘ 2 1 -
o Cale.
‘Le cercas0il Nesst pos propre. cor Calin ek poS. 2. permelsee
acheter on avykee
camme  un hutroan . A S 2
\ g CELon. Vovture O~ \MOTR=-
10) Que pensez-vous de I’expression « voiture a morts » ?
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Annexe X1V : Extrait de /’Ecume des jours, « La Réserve d’or »
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Annexe XV : Corpus dispositif dessin /’Ecume des jours, « La Réserve d’or »

Date: S [S 1202\

Classe A Dispositif Vian Eléve A
dessin

Compréhension littéraire
VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit da
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles \\y':,b\ o




pate: B S T Ao2\

Classe A Dispositif Vian Eleve A
dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

B dans  lee chamden. Allndae /o mmOrelssac e o

Wule dang g o ypheex s ce

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?

~Golin  se rebvewsé  an Yraual\ L ) Edalt Aepdiy .
= - Al

mokin . dansg e ervd A Qv Jraree—et—osces

- A, Resevrve  asy Aéwvite COMMI VNG A Calve

-

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

Colin daNandk  conbriley  fo. Resevwe 'Oy aanc A\ €yan

M_%mwwm Camge  cla
\ “ - > 5

I'o - X AN sin N
‘_Qm.P'_\ [CESE u\-.rcu ciAnsc il lepiemen d-

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systeme ?

A mon awy; l'o\enemen ¥ "hf%(ummcx’ﬁca‘\& &g wiclencs

Ay s > N <At 73 Uy

i\

(M Hante coan S=ns
T -

Sey  fey  JuucS 490y vadevente q‘u-‘un',‘h'nu\- pas  deirs

6) Montrez I’importance de la rentabilité ?

A meon__auls Yidee. oo\ yontanillle @R oy Calveny

' < S ‘ondan ve \abian
donomiget gu'tl auai bt avac . gk A P
i A wq ¥
conl b candc {g: Aoy T, e . Ny RN SISl TUVEY S
lig R - -' \ ‘- " \ v U‘l\ §
. 4
! Y 3 Han e l'e v
i

C Mmown awy Sy s lisee la -r,»,,,;h@ med~ de (ol
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Date :

Classe A Dispositif Vian Eleve A
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

Ao teaue i\ e Colin onb aMsvide. | o ;’\_u te  besvia
<! .
3 W N\ o ¥ N

PA. SDeslels g NY S § \ e U

des wlewsy  Alne e\ agilr cile PGS oy (‘areat an

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items

Pooet—iLs Jwt/b\m\g c‘n'\(\k v(c.7 enoany S \eo \&«\\5{_

'jtuv\,n_ — ) Or

ool . Qh&(o‘\‘\‘-‘.

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

t<°- liew ok ie s cendh il any okt dfevedl cle  Calin
- ; ey R SV )
< A 'S

10) Que pensez-vous de I’expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes d’habitudes
tres réguliéres » ?

Pevscnattemen +, = frayvre. rite mem_:&_k_émlehm\

~ deg r—
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Date : 5/65'20 2\
’ Classe A ] Lll)isp'ositif {m ‘ Eléve B ’
—l essin ”) [ -

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles

)
85

NV
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Date: Q0% 0SS j2072 )

Classe A Dispositif Vian Eléve B
dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

Y1 ATRNTICINE pUier | “sq TACHE CONSISTI O ¢TeT apand 1\,
% A p €3 “__wqe UTLSTal I\ N

A0S UNe  atmOSENere de qa? mQiRis "

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?

CoMN &7 ANt \a e S QeNe QS \
Al piliet  ooue maraue 10 1OCAUNETION QNS 1§ Cave ., une
Chgmmg m; ode€ e vQC A0t <k ovarahi® . Sk LSSaly

TP aut A W gy S quelnuRy \ampes ui@ln Ay .«

4) Expliquez Iitinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

\e e
aes gmgg§. TA £oualt U0 JOUT e ojanl TR panl
£ 18 TOLT COMEPIRAL X 0o WO  plancoup. 1@
oyrhp® e st OATONEe e CHOTSIR  qutiy AQ1ue DT SHIYTR,

et 1la manqaue de tumIindsite

5) Quel est ’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence

du systéme ?
Le premi et e\e MmEnT o5t iR Ae \no.\t:m& Ca (90\Q&Q(\‘\
2 orum, 3 . NVON eme
U X £\8 ment s i s'Q o\
8 A nCLE (iehY R W -
en IS S WO IeUN a SEOR P e

X e un€  wWANIeTe ey ctuel df® Mol .

6) Montrez I’importance de la rentabilité ?

M&LMQ_Q_WMMA_N?

wn QOK Q) AN qx

mm_m_\@_vqgﬁ_mmm& Rostement ,  meme
A CONENDDD A8 PGE BT TTRS \mporteiit | <o\
QO palsel URE  (OTIOIE  PQLE: N& PO JUOWSOA Ure
RN A eppoinemeMy -
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Date: 05| 0S| 2072\

Classe A Dispositif Vian Eleve B
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

COMN A0Y criff auand 1) NONA\ Y A€t nOMmMEer et
NOWYE A€, iatdoit eas eS8 ofiefenT gl 185 9VRSRC

MMMQWQ £n O\VS <
ﬁmmgg et W AKX ESPRMRT  1NOTRR  ¢OUt 88 WO

—

(% & criel.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxieéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
o L £EsaVy AR WY gant
= Cave. «
VeTY SUNE STNORPIRT AL Ot morfeLs v
DQVéQl'SQ\H\Q S MIMSCUW SOMm K raVoanany
dR \S drnRR  amPR

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

Le metiet df Colin 65t ACRY ARINUMANISENTR , |\ €Lt comme
ne g . ' ~ O . e
e te aueg e ‘eSpe
MOYYe (X . TA (L SCN\ECo N\ cadant Qe

OO T maado , poul qg:élggr ae Usgoent . C'eIT yne
S\ Tl ex QELVeV .

10) Que pensez-vous de ’expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes d’habitudes
trés régulieres » ?

U expeetaon W3k quiil 4o Ve o0l meliraticn df

D Chmme\ne AONC WORST pas LU’  Comme Aans \e
manc® eed ., XA SN @ VO COTIIn  (ENREOLT \els \e§
JOIBUTS « AUSEY on yort  cornmert 88 VORUTS  SE0T  atOpnnises
et astormYhGrEe €@ QU AoiGOt iR NG\EY AR @ weewve
A'OC £§T  QuelaVe  Cnadh®  quatidienn® ¢ pangl. TOY T

_e8U TreS {ouninare , WY QUi SO preaeCibie s  mals
WS RTOUTRET  TOVAR V¢ Yemds.
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Date: S/ < (2S5

Classe A Dispositif Vian Eléve C
dessin

Compréhension littéraire
VIAN, B. (1947). L ’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: S [ /2

Classe A Dispositif Vian Eleve C

dessin i<
NXZ0
N

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

<ok ﬁmm\ est €y onolte le oo omisi (o cowe)
= X coxashe. o Lex W\

Jenoik deh g volents:

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?

Tl ce o dons e cowe ode  ix Réserve  dlos.
o cowe dtoik e85 qunde  clest 4reS asoxe ( RERAN
e chomore  se  daesoit wiad$e ol of  wdSssSoit.

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

les.  Weud. (e (Vﬁs&dx ate. clesk  solte

e tenmth A | 'howise.

= ‘,\(n\.\"*\ e
5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmathue de la violence
du systeme ?

“0ne. Slemept  osst gquond  US paxeN de (o choaolsre
s aisent aue  odmosyere de oo ok wxbels. Te
Bt L il pax'e de oo LowaRre et coxnment T\ St fait
WS qund  choge {0850 w0 tension

L zﬂ\h‘\("k\
6) Montrez ’importance de la rentabilité ?
A <
T\ vy 0. oS contO\e gyttl Ao pesser, U\ aet
SNere  |'hoKOlte. et e condTolel. Mas Wy sobascat

Nl e Ae Ao phonteno ks - O st o oesin
AWK Ho0C  ohO0RK cv\xw WRL Qo veolodie .
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Date: S/ 2\

Classe A Dispositif Vian Eleve C
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

<o dcowodrl ent S oA cox d daywe [ulNle  un
POCBIR. el axlex  guand LU oueyolik e veless.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
AN ccwe
barpadre—lex e
JONE Gol e | &¢
axis oEft e el .

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

(e U ekt s o=Soxe ok Aépimenk . Tl txawail
sewl esk crangon®. (es  cendiibn  ce  sen  txaucdl
ol ‘e defockolnie. Mudss  corene Ll noe eos
dwc\u\t cex L\ vent  aldex TN L\ ¢ Se Solofice PR
o8 _ococpex  dlorqent. LOL wonqpR o0& LS.

10) Que pensez-vous de I’expression «Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes d’habitudes
trés réguliéres » ?

Selon ol gaand. (@ (e Us e merse ¢ o wkae
COURNE . Calin dowert S (e s ten '\m\“, 2T
SO [ hOWNE  oodC fowe WEN  sen oo - SRk
cone  SUcdin est ctXag® SONS (AR cawva.
ASSL 1S dbowe  eeanoup  &'inpoctante ow oo
e | cuqu\t
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0%/04% /2021

Date :

Classe A Dispositif Vian Eléve D
dessin

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date : (75/03/,2,02—4

Classe A Dispositif Vian Eléve D

dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence

du systéme ?

Ig [ A\ O AL, ' YA L L. (A . AL 2
{ > . J
{ir d ¢ mhe A , A3 A A £ Ao\ A a7 2 ‘,;ll”l
t /
Abning IANG NE e Yy AhabLe (2 NOG ¢ A of A
E < ) A . . >
¢ _._.( {a) SO U P 4 € A

AQAANNE

Lanngyey JXSMM{’M 7\/«’“ lhn’dl?_i\n’

6) Montrez I'importance de la rentabilité ?

2 [ p
-4 A - Lty TV Y, 0 ' :
'_A.‘ oA Voltd o M .-”‘ el 2 din :_. Nex .Ag 4 ) £
.fm '. A oy , AADA [ RO - N -a
LITRAN, L Ao " & 0w AD A5a, A el
” \
1 a gloirgments>)
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Date: &S [ /Zsz’!

Classe A Dispositif Vian Eléve D
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
2o jumne{ 0¢ L0 e lumdépe
Ner L\oa&uﬂ "E:/ %' [a/m k &L f)’u.q,
Blanc fop Do

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
¢éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

."L}:- kt ?,,g : f‘té“n waltslilue Lic.‘;\rn/:' |L‘\AML“1—&JM&

10) Que pensez-vous de I’expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes
d’habitudes trés réguliéres » ?
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Date: g5 0s. 1021

Classe A Dispositif Vian Eléve E
dessin

Compréhension littéraire
VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez I’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date : S-'Y)CU' 2021

Classe A Dispositif Vian Eléve E
dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

- le fravot ke  (Ooln (€ ?uand £k l/aja i+ der homme
Wniv woice Har
™ (a chambe hundt€ gy Cen b e l&  Carre arce ({o

et (<) GOz meor I€id
=~ 4 Fask trcp twadr  olanr  la  case

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le licu ?

—> 1l ef: dans lo care de  La Referve. dloe
I 3 <
¢ e 24 - : Frnos p he've
3 —~ 4 cave,
le ot fUg v cua et (negql 5 LS UWognes blancher
h[‘;cl

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythm¢

—  Cotin drve  aw  treah<€ mc Ll cr S o cave g’y
Ayt Mmarche’ dans (o Chre to it Y2 Ainee ( § < nmitourne

ele  fkmpe en Fempl ¢4 1 dor Y pCeher  (INuraare {XC Fe

trov—yr ;“4"} @ ner gyand les  veuleuri arnveatr

5) Quel est ’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systéme ?

= eue
al ¥ C
ane {an
fc 3 e (LICKY, ==
frarg<n?t
6) Montrez I'importance de la rentabilité ?
loun _doie Farx  cetre  traveil  Parce  Ger i A G pus
Al argens Cepd oS ey denne” & (uew €t  |‘avar
yh u'lsz' pevc b)ﬂ:ﬁiﬁif" q'(( Alec Rong (a  jpeut Ay Gic Jans
—Qrgeqr On Sk cbligc
OV (e ¢rovodltu eft  Cxplore” It argent  Pousge te
Wheneic o4  [x  Socelr”  foad 0 foudk (€ poesDbie pov’
Lraer m,
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Date: S ma 202/

Classe A Dispositif Vian Eléve E
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

—~ I fray-ail e Ceun <{t cablurae '[7(‘[*12( Goe SN On VA der
Veleors g Hylcut icy QircsiCr e chercpet cle (es yratrapee
A gy Chier  feutement. Mo je  mctferadt plus __de _grcunee
alang Lientece de 0 e Ausn creft by ok /‘,&Qt b ey
(4 3 s , <L a
& Chree.

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Ttems
U~ j&vﬂc @ﬁ_) Wi minoSeit puint ray onnany-
@'—‘ noir olc (2 o((',\'{\" (ampe s
%“i bleen ¢ (e (::: e set trep mar Slan,
4
= Mmacan/gny ‘
y 6)——) Hle Momieme Ly ne blanche »

@_.) Y odux plerre crh fuelic v

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
¢éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)
4Quar\0( A Cotn
(L chaatt = Frarculica four le Jevr Gny  siavrckr
(¢s €<chos  —> Colin pe ¢ peat palS en  bunne fevme PAyprgrc 11 Sturfie
(") A Prtel Slroe oo o ey Jumbes  oloOloy zeyse

[N aient
';:;‘,\;:1 by == /e {(sdew S+ Fac's by Coor

hecchve§

m(t na g antd

— 7y Cou'n ' e - o) owieh ) B

Ll subirea yae lebtnue A G ppeintrments.

~ e Jot ot la cuve -efF Puyueua boINTgat
10) Que pensez-vous de |’expression « Lest’voTcurs dgor[..f‘] cyctanent des hommes

d’habitudes tres régulieres » ?

Ceite  Phrase  moantee  comeme e Frauail ol ¢oucen €IE
abhlovrde A Cx Qie A on seu quaned &[ Vouicury
yoatr  k<adr oh ofc ylraar P Ve A7) 2 &} a_ icf
Yaftrapes.,  Ausp, CeHx  Phrate  hovimauwse .  chnminay e
et (e yeix = JUand on (& cleviaitr  Qeceter PO
Lewone, o rpeme aceeplte ley  ateva  \kvreucd

—Latme Qg Legic Clres<e elc 20 riMey .
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Date: /0D /2Q4AN

Classe A Dispositif’ Vian El¢ve F
dessin

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez ’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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Date: 5/05/ 71

Classe A Dispositif Vian Eleve F

dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.
- Qu'y fanal  un ol pouce fa® 0 4o do o
coNe
- Que Son  Asovaal %% g ks Spuaand W\ Woun
A0S  NOlNLMS

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?
(olin S€  WOLN? & B s xrreadtme
Q WX .

- oMb blindie
- ObSCUWMWE [ DESGue pas e \wmiese)

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

Covin  doavald passd 0y conmELS  axrs
"MoMmoeny  cu WS elareN preval Si

NON SeS  appennmanty aWaient se
retenor. Ce guon N0 tyAnag  Cfesy Mot

NSNS e ud x‘m——é‘% [N (SN g\q\'\d\ 03

volesaSS  passavent .
5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence

du systeme ?
L'elamoant Aansy W premied  posa g apu
qoi €8t plogioa™MmarRgee  dle o NS nog
A SYSE ol esk - e falk gue
(olin__ Y Se  Sent pas en  Eonng
forme. Dy Sigue , i\ AOW o eCuuCoLD
PACATCIAS A -

6) Montrez I’importance de la rentabilité ?

- les voloe S voulaient

- Covn e Yvovon\lL end

etCh phyligue  pous
A) x 1 Y

tolor A0 \'of
\'\)\'CJ'\—Q.CE\’C’J\_\"\ W\a e

= ¥ (Coln TASg Ul Son
ONCOV O AL O rq epd
4}
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Date : 5 /05/21

Classe A Dispositif Vian Eleve F
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

(e  Atonodl  ds Counn es' aoteidl

COS W\ CONS\YWe en Cxver  guaand

W\ NS ALY koS, L est  pawye
pm( CLrvRL., > )

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
Y OSUUNL Vol ed \lae luwese
J de—e—laeey A0S
L pes
T . e oh N2 volt

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lie, les conditions de travail etc...)

- Cane éenoimnmg <k presgoue  Sond
LOMAe T '

- CondmoN  punysigue A Coun  n'edy  pos
PoNAl cou - L doit beaucoupd moie s
2 CAARAL L0y oo Al (o \voaukR,
TL_est  puysiguemoent {ahgo €
10) Que pensez-vous de ’expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes
d’habitudes trés réguliéres » ?

A on oS el puiale e St €8
DN . AOXal coA NOCMO L,QJ‘\’\_Q[\ e (0%
NONOR MS sand e imnpredocibleS et

NS Aaxouvesm A0y onomoads O pessannd
VAS (0L NOIE s €te Rk b Rrarr® que
WS yoluus oz oneny A0S wo ra.—€S.
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4 ;
1= o oy
Dz\tevs/ SR LV

Dispositif | Vian Eléve G

Classe A
dessin

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles
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<

prndee

Date S/ 5/2924

Classe A Dispositif | Vian Eléve G

dessin

LLY)
/71‘0\

2) Citez les €léments qui vous semblent insolitcs dans le premier paragraphe.

‘ov

3) Ou se trouve Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?

N w fred

v et dliwelh  aun frvthare L \p Wenm Venk wne

. »

o ey 1 \’.wm.

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?
Lihngreure de Colin & un rytnme  diael qui_ e

conihhae b s Pl;gé’er: eg," olgJ lowape),

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systéme ?

Ley L¥nanh ﬂw- 'br°9mw‘m\- la  wvioua o ole
LWL >, daf
rs_) dar  dpovoevile + \eJ aa%x ™Ml oA \o M\Q‘.

- -

S -
Lor ; fent -8he s o\RUYS &St  arwmde . &n
—Proavel , Jo Lh—l"—w;snvxob\hon.f Ohay  dywuoMe

6) Montrez I'importance de la rentabilité ?
(olin  Tayoalle oo Cem p; A hamies poni  hy)

,P‘!a& ol‘bxq,hl_ mglli L%MQFMMLNT
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Date:f/ﬁ/r}_el\

’ Classe A

Dispositif Vian Eleve G

dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

MMMP U™ T W EED
_s&..la . _Gone
’_‘UQ_M_“‘_M_/_J._\_&A 4 cermey

) rese .
8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxicme paragraphe ? Justifiez par

des occurrences du texte.

Les couleurs

Items

f-\e dorée

n- “mx;.\-/jowu.
PR GRS /ot
&4 - blane

4-"C 000 mdnisomt  Labng b

L="C ) e maanddtn iR 90'\\'\'\'
fayonns b AL den € loy

L TR S N TS Caw\,m\mwm dha_ v
vy avhipiceAac. D"

R ST | P Y Uowe anale

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

Les e\é “ WA naombrn b \a il \San
four  le Wen(zuwma cavt k&) fouskee awl(
[ IPYL  VPE  T ﬂ&'y_' | \

A= dsr 1 e.vs ed Il hovellle .LA-\)
etx e [a-t Giafil & manA [ :
('l it o b naner Elrnsltagyt-, L0 l‘..,\'\\—J “.““‘"%:- ¥ pay
e pavdet S Lecandt $U0 T overe.

10) Que pensez-vous de I’expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes

d’habitudes trés régulieres » ?

T les volewrt Alav Cude

1€ locre y Qhed \'\-om.,.eq

L unshuctes b5 -.grf.\uohr"’. e owd  nessev
ﬁCA.wb% _\2y  LDasmtolva s ‘wphaun,
*MM_&L&&LM __peviavves
Wy B V-T V. po o ) wwn
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Datc: 5 mar 2021

‘ Classe A 1 Dispositif ‘ Vian

Eléve H
dessin

Compréhension littéraire

VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez 1’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre vy
Mo Gaal don

image mentale. Vous pouvez utiliser plusicurs feuilles Y,
,"f/ 1

E W;&ng“

gt
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Date : 5 oo 2021

Classe A Dispositif Vian Eleve H
dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

wmww degn phons

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

) R . ( ~ o - .
alcul O la QBsene , & v ucoug dss code QL Al onde doud v Wl
~ . = o) - -
‘u_Q pas de S eV e, Ox e IG_o oo O uslouce. (S un
HAAL 0\ al iin ng St pos bvauncony, quelgne o dennay

s toiece maus clest 0.

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systéme ?

6) Montrez I'importance de la rentabilité ?

Paes Cele (napd® L Quiae Le donee | - de
ridAeE_eote: Sagth el assengt “ -
L, ¢ 2AG < A AL,
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Date : 5 oo 2021

Classe A Dispositif Vian Eleve H
dessin

2) Citez les éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

wmww degn phons

4) Expliquez I’itinéraire de Colin ? Qu’est-ce qui le rythme ?

) R . ( ~ o - .
alcul O la QBsene , & v ucoug dss code QL Al onde doud v Wl
~ . = o) - -
‘u_Q pas de S eV e, Ox e IG_o oo O uslouce. (S un
HAAL 0\ al iin ng St pos bvauncony, quelgne o dennay

s toiece maus clest 0.

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systéme ?

6) Montrez I'importance de la rentabilité ?

Paes Cele (napd® L Quiae Le donee | - de
ridAeE_eote: Sagth el assengt “ -
L, ¢ 2AG < A AL,
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Date :%5 mou 2024

Classe A Dispositif Vian Eleve H
dessin

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?
‘e At AL o0, saass (s oacbtue dit auss que (£ deaou t

o e yupesais o X cc_pueity e Quand S scloure gosaut, da
les \ous oo peunenl o oo Quond (don pledcud pos \a-

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxieéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
- blanche <A ke \kjr\: parene”

. m.\oép Tun o uguewse %

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

10) Que pensez-vous de I’expression « Les voleurs d’or [...] c’étaient des hommes
d’habitudes tres réguliéres » ?
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Date: OF . OFD. &\

Classe A Dispositif Vian Eleve |
dessin

Compréhension littéraire
VIAN, B. (1947). L’Ecume des jours. Paris : Le Livre de Poche (2016), p. 312.

1) Ci-dessous, représentez ’image que le texte construit dans votre téte. Dessinez votre
image mentale. Vous pouvez utiliser plusieurs feuilles

Q
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Date: o . 0.2\

Classe A Dispositif Vian Elével
dessin

2) Citez les ¢éléments qui vous semblent insolites dans le premier paragraphe.

o etonid . T ;
A oS> | el o
i s Q Lo : nollont O
oaee Lo kours>, << Vol mirnss,odk s>, <« Co metioy
-! ! . !' . -! ~ G . ! ! !: g
ouwnge > .

oL
3)§)°1‘Tse }rouvc Colin ? Quels sont les éléments qui structurent le lieu ?

~ . ! ‘ ! 'S .llgc*. I E .!' S !
Lo, \amps \q.m\:,*chme.

5) Quel est I’élément, dans le premier paragraphe, qui est programmatique de la violence
du systéme ?
L £snenty . esk

6) Montrez I’importance de la rentabilité ?

Dora. e kexioe \a rdmunerofon eck Ul ounec \oo
WMA&{A,MM =\ A A0 Aour

: \ En pls
Ay o eldment o \! S, pexsonfes, veu\act
volar, dene. e ot que lor ol e qronda voluuur
Ao, (o spcieke |
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Date: O .0, 2\

Classe A Dispositif | Vian Elevel
dessin B

7) En quoi le travail de Colin est-il absurde ?

A\

ne doik mame POS protegrr Vor,celement wries .

8) Quelles sont les couleurs qui sont présentes dans le deuxiéme paragraphe ? Justifiez par
des occurrences du texte.

Les couleurs Items
DO\ Q. co.ve
jene. /o Vor
oss \oweS

9) Quels sont les éléments qui montrent la déshumanisation ? Expliquez. Utilisez plusieurs
éléments de réponse (le lieu, les conditions de travail etc...)

~ Py < {
o g ¢ . & ) 5 .
! - ! E ! ! . . ! £
. [\ o o N ;
e Liesa -eck \nNRNSE. jed sqMNiSsIel. “med—are e oloRouY,
e enficce .
10) Que pensez-vous de I”expression « Les voleurs d’or [...] ¢’étaient des hommes

d’habitudes trés réguliéres » ?

@L&M@Q&SM#,;&S&A&Q&:W,@“x
& comnmun Ao \o. ssocieke .
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Annexe XVI : Questionnaire classe B

Date: verdadn AN o

| ClasseB | EleveA |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

. S te Uas eaner ((\M%&AMW\\Q,
{ B\ AL \© Eeasee (SO N QrAR £ XORY

ALY Dee BN ) 00 A0S\ S O\ ORANY DONS \

AL CRIAIN i OAASS COn pRAS @it o2 &

O e Ly el
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Date : MMG‘;\ /lf WMaA

[ Classe B | Eltve B ]

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?
Tac Evios bon oing 2adn o o dessin. Sale

C &qo ¢ R o
‘oS ’ ' y Sl :

'

Lol ok 612 E&Q&g Jezx i€, c st s 7& L Aossne

@l <fimdla  wofoe cconboev b, Cogt snass; I(M/UU\&

ackotie ¥ nodns “umnwyafa(,e’/fg; s melive a
/7

bravorlec i
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Date : 19.4-2021

[ClasseB [ EleveC |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

L:‘_MWWWM%MMMMJ»W‘W%@

vob
#WMS&MMm‘AmgaWWW_

2) Qu’avez-vous pensé de ’activité de dessin ?

&..,J:,Gu\gég u,'g@,m_v&am Lét&c'g& omns  gmiiirpnn
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Date: Jlendced( |4 waow 20214

| ClasseB | EleveD |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

Oui, e dessinn WM owvan g faccure” (@
(‘nm(')rehﬁV\Slon du texte iHreranve
pMe 'ce que Ca waude o QoLC
U onage  sSuc Eéte d-e aquest
Ce qQui JDARSe SuC le texEe et
le "comprendve  tnieux.
e dessine et Uinmmaqge " ‘au'de Q
wluoaltsee e sivve e Tex ke
pus  foclewy ot

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

Jame L'aCtvite” de € sser les
noGges de texte ldtferause pDac (€.
Qe d'est  un Vvt Dlus ' divertig
de _(Qive (DuC trtauvarliec un texte
e e’ CON\D‘(EV\dvﬁ DIUS .
2_Pron S Que clest lhhien  AUVSSH ade
—Vole e ¢ \l\ust-r&hovm deg  QuteesS
ot eSS aAulferents Naacs  que
Cextke les \\(\SP(V‘PV\\‘ dank [eud ‘i’Ql’Q
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Date : ’u/{g /ZOZ\ \/|'D'-/C~L{I\.)Q”

| Classe B | EleveE |
1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

S

: s alcle-

ﬂ); J.'(Z WeAn e b plesosa Wmé,w LWk, o me L
' . : -

0P {{; A.LIMJ"'QA A'U'\ "w]’n |‘\’\"'&ru,\./n,
Abrny e chg A V" holp" /)iﬂ”ucduh,mk ot b, ok

hvga
4 [’/ 0 - " - ¥ N L. Ao D kife ﬁg‘o/.
ol adu; o hyy, Mfbmyl, o B Lo)e
4 X 2 X dlin. <ihg AL NZ 5L ! g AL
! [Dedos dibos) Ko pho de b g v o
3 Do D mpen-bi At 2 e VB o

Prn Ny Ln,-h'/_u.hL nﬂlm dos Vo sle

2) Qu’avez-vous pensé de I'activité de dessin ?

/
0/ faa 'émq GAme & povie c}» L (o Adids B lacad
% i > X
L) & Iy N o
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Date: 44.0%.20214

| ClasseB [ EieveF |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

Je pense que L dessin m'a fatilute surtement 13 comprehension
do texte Lderaite . tele achiuwi€ gu'on @ fAalt avec presgul (3
OIS deS coemeS m'a  PRAMUS A& USLAWSES mueux L& rSak
QL ARXPNIMEr mon  poant AR W enh plasmand % ceS dasSsinS dans
(€ PAPRI. EN pws, @ Faltl 08 pRrEORT ROS LMAGRS OW poeme
ALeC La daste (A A SigMmfie beavtouP dans Mon  3pPrentita ap
AeS CRLUTES CBX , G0 CeHR MAMMETE, 3¢ EEUX AMAOKNEr deY AoSoN
a LegualtesS 310 m/auvars  oasS ®Adwe compte eX (a3 me pRrmlh
A' 8L dAanS a PRI Afavttes Qiudkamis.

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

CRME AChULE M'A puwe beaucoup car on peut dsselopper notte
ARV LS au mMmBme tempS Qu'on JApPnd du €RAREMS QL on
apprond @ AMLIPCRter chaqul poeme . LautiQ rtauson P A -
QUL ' d;UmeR beavccup faire oS daCsints cfelt pitte

QU S OIS  8S profesentt sevlement veulent guld AoLS SA_vonS
AAUNN S quor IS fowreS . Y@ |, mMa'S @ Mon aws cr'esd
WMOUXY 0 A0US  appreadiee a falre di pedwe uhe  XMage
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Date : 4'«4 : 6 QA

| ClasseB | Eleve G |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

2) Qu’avez-vous pensé de ’activité de dessin ?

g . - -

loump  cottt  ackVrte lext  une. modl
1 N < . O Ve = 0 “AD

AN EN T QN Q_POVCNoaNe - Q
QYYD AKX 0PN ANG Q 9 T LON e
olan 0. YoXIE PA A_'Qu mpPral L osnp

- J
LN ayl COIe Al QA )
d
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Date : UQ”&FQIJ"\ lLf AA&; wZ|

[ClasseB [ EleveH |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

[

('I“/V‘%')l‘él"élrtslo“\ U texte  tkeveint  Lox il _nie dopns

vne ‘ZQFS@C:{:MZ ?[‘4 |,l9£{= et Pgﬁsnaad d‘é PQQ‘M .
an.aﬂ_Qﬂ_A.&qu._an_gm céllechir mievs et
Y : le tenio cly fzag‘mg

' -

R\ S\ _on___& coan pI i Con
)3 > : 7 P W2 ;
Apds v dess,, Goti. F.on
. - ' - » Al -
s S

Sut ldée  Jy ?néwuz .

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

A ] A - . 4 R
A on  av's laebuiké o}.L‘_ decsin
= Bst oa; ot .

e’y dee
( i 7

Qons  compris  glevny lo  texte o4 @
Ut S.e de pova (lpeons ;bien Lok .

g o
e

‘Onéx an
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Date : IL\/5/22

| ClasseB | Elevel ]

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?
A s cdrds /.g, dessia

&3 ’F (_.(4/4 "\‘v‘ /-Q) < Vod(fAr L4 sles

do Yexle 'P:«rra Sire on Ihg,uﬁ' ('QAA,ﬁ/\&/)('}& A pr? %

et oSSy an G e (Ao e Ma' ¥ike gt (o

F =4 TR ”

WMage o plos da  [Ood pmots . (4 aotre 082

cast Cheaue Oy ca wm o de  beancovp
porAS  Compn 2
T 7

- 2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

—

I po e Gloe A Q/ clinde Less, est Solie
Soulome) (o Aauterss  Clond  CasX Que e ne dBssia ps
\Ll‘é'ﬁ. Qv o (ppamnce .\/ouu oA s /:LT‘ s F CQ_f 11(\-.1\/\-‘\4_
ol beac et & o faisse dlawe ), ke

_C_Qup_u_lodam.;.a_thl_w’!l

Cdm
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Annexe XVII : Questionnaire classe A

Date:\3 | S| o2\

| Classe A | Eleve A |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

’

' = . = .
Aoschuite du desin_ o cle vk ,‘gqru;; PR
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Date: \5{Q% 1 20 T\

[ClasscA [ ElveB |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

cu PR o0 suis , e 088N o0 'aNEANS  fores Q  SeORRAQT

foate W08 ARTOUNER QU (Rt paut Rl vat (maqge

MQV\TQ ‘m\ﬁ \A@\S. A& TTQUW YR QAR \Q

qu P Ade \e o&tm\\q ™M ONT v QWS
Que  AeSSinel.

2) Qu’avez-vous pensé de 1’activité de dessin ?

Je trauve  U'eCHhiviTE 46 deSS\In piuS  ARIRSTIRRQnt
aue veatlat  WnR, ONT _ceuwel ‘e Lat. MV coniw,
5 \

\ A NS aut
NGO \Q gg;&m ',’%mn adte
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Date: \(< (2352 \

| Classe A | EleveC |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

Gl (o= ASSIin ook older  cox el desine
S (e aekoul, Aone o Cheste de  faice.
lon gueslione.  al o 085S fuife. be TuS

teX  dessins,  wvonk  oade onec oo fonwe e
cuee e costent. Tlal o otlUSer coan
m\m\\‘\wbb!r\ ek los  veotS  du tody pouc  YRgooadie
C oA qquk\mg ASSl e oesin wo. cndE PONC

e fofaliser Ao les mx\te\ aelau\ QR @ “ QwelS
TOS 'hwsm\’m

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

Toi oo R Ating Wle  cay awardt de
folve €% quesions, j'od o6 \e  desin gue
4ol does oo ot . Grlite awx  gesin
Vol toawd By ovesBons peS ol Grdte awx
SESSIN les avesions.  tes  pus  facl SonS  celod
oce e (eSS covlet ek XN\ .
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Date : 43[05,2]‘

| Classe A [ EleveD |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

ne.  dacons mo_ Yoealite

\ 3 g[, N I

[

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?
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Date: 13 05 . 7202

| Classe A | ElveE |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?
(e dessin  mite

e la ({J:h’;_u c Depiian el i<t Ut rttee
Dorce Que g ecu fGis LU X Cattrn bant Qux  Aedads ofe ler
cle S pp hong 2.4 el ml Quete & cvery une limege
W Sierie

2) Qu’avez-vous pensé de ’activité de dessin ?

()C'O' Yneyle pynep

s G e U achpre ole  Oiun Aeice  quc
(4 mitg Qe a IV G ] e Lt hy ffciee <f & Yore efes
2l neats Gun__ paficus 106 perfos tn  geucead Vit aes
Im Gge olw  kgye Qe 4 U'c Milarctr <« [ bigeee

COhap fraciC Il etany  treC iaciienfe  df desiber te/

A flepep 5 Stener
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Date: 42 /05 /2094

| Classe A | EleveF |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

De  mon  povt  de  yul, Oun, \o

APST AN o bealsCoLy  (aci\we (o

; < NSION  dis  tewte  netaite.
Je ReNse Qul COMMNG e Aovons
faite LN © AeSSin t\)\—éL\& VN Yo {ank

PLLS A enhon AR A Q-ekﬁ\" A otaw\ol
ooy , weeadss choaonp WXLl €4c...

avue  Si \© VA ang ey lomony  Ges
T LA . .

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

Perseneiiommant  dossiner  o'el)  pal

unNe Al S A — mos A Ch vivES

prefe xS S Mens cONR ey ebe—

eu AUy T o ede produnchwf pouxs
(& cOMpre MANTION F A LS revteS
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Date : B/S/ZOLI

[ ClasseA [ ElkveG |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

A hadn L\\.'U/ 12 olusnA w\‘o\ﬁé_pc/éb\'l{ L
O\()V\A?V‘Q\Mll‘u*« A ke [L‘Avu PPt T )

1€ W Aaa Voo e Via, {F)e ayrons ol ayanoh .

y tech o \BA .!.Aal& Claa ) §) 2

Do —fanille, e s

2) Qu’avez-vous pensé de activité de dessin ?

Je  twit = tachalk’ du  diin edesl e

= =W

"W J
“"'1/1;—’ I 1l o, s Lo e s ;Nm: £ W ot Ly
f{_j\')‘: Aan [P ad B ) La Ay a4 _,l/'m/
CRANg ¢ aInA.l Lok '|‘~\|‘aan—l~\l4 .
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Date : B/S/ZOLI

[ ClasseA [ ElkveG |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

A hadn L\\.'U/ 12 olusnA w\‘o\ﬁé_pc/éb\'l{ L
O\()V\A?V‘Q\Mll‘u*« A ke [L‘Avu PPt T )

1€ W Aaa Voo e Via, {F)e ayrons ol ayanoh .

y tech o \BA .!.Aal& Claa ) §) 2

Do —fanille, e s

2) Qu’avez-vous pensé de activité de dessin ?

Je  twit = tachalk’ du  diin edesl e

= =W

"W J
“"'1/1;—’ I 1l o, s Lo e s ;Nm: £ W ot Ly
f{_j\')‘: Aan [P ad B ) La Ay a4 _,l/'m/
CRANg ¢ aInA.l Lok '|‘~\|‘aan—l~\l4 .
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Date : Aoy 2924

| Classe A | Eleve H |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

oo W QISSIOS on @i U ) N QR ¢ OADEC LR @ Lk

peoMLLEE QuArd 1 LSO WS ALK LS '‘axa i pa NONE Lk

PAOCUNNG( . 8t o AatE S 14 Do @b AC 0L pAGAD
2 TR g

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

(
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Date: 1™ oo 202\

| Classe A | Elevel |

1) Le dessin vous a-t-il facilité la compréhension du texte littéraire ? Si oui en quoi ?

conane. 'icontd ,\Ou c_r'v\'\qqa..-

2) Qu’avez-vous pensé de I’activité de dessin ?

: \ : . ..,.!'. T

\ec. ScensS..
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RESUME

La compréhension du texte littéraire présente de nombreux écueils en classe de Frangais
Langue Etrangére (désormais FLE). L’apprenant de langue étrangére rencontre des obstacles
sémasiologiques. Il convient de partir de la notion de scheme, de paradigme interne engendré
par la lecture. Le dessin pourrait rendre compte des représentations internes d’un lecteur, de
ses images mentales. Le dessin est une pratique ancestrale et universelle. Le dessin, cette
fixation, d’images mentales pourrait étre un acces au sens du texte littéraire en classe de FLE.
La représentation de sa lecture par le geste graphique est une concreétisation d’un parti pris et
donc une construction sémantique, une mise en image de la littératie. Elle permet une
appropriation de la lecture par le lecteur. Le dessin est un chemin vers la maieutique du texte
littéraire qui tend au sens global et non a un pointillisme sémantique propre des lecteurs qui
restent au palier de représentation partielle. Ainsi, le dessin est une maniere de poser sur le
papier ce que le lecteur a du mal a abstraire. Le dessin est un dispositif d’accueil et de
rétention des données du texte, données qu’il n’est pas toujours aisé de garder en mémoire
pour un lecteur qui rencontre des écueils de compréhension. Dessiner le texte littéraire ¢’est
s’engager cognitivement d’une part, parce que dessiner est un processus qui s’inscrit dans le
temps, d’autre part, le geste graphique pourrait rapprocher la lecture du jeu, il pourrait faire
revivre le plaisir du geste graphique de I’enfant. Enfin, dessiner est une activité
métacognitive, car le lecteur-dessinateur dispose un éclairage sur sa lecture au-dela de la trace
écrite. La représentation graphique pourrait étre un préambule a une réception écrite plus
aff(tée qui mettrait en exergue la configuration des lieux dans le texte littéraire ainsi que les
couleurs et les formes. Ces éléments sont loin d’étre vains, ce sont des étayages d’une
interprétation car ils participent d’une analyse. Enfin, le dessin pourrait étre une maniére de

faciliter I’inférence et I’abduction pour le lecteur.

Dessin, lecture, littérature, image mentale, FLE
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ABSTRACT

Understanding the literary text presents many pitfalls in teaching French as a Foreign
Language (FLE). The foreign language learner encounters semasiological obstacles. It is
advisable to start from the notion of schema, of internal paradigm generated by reading.
Drawing could reflect the internal representations of a reader, their mental images. Drawing
is an ancestral and universal practice. The drawing, this fixation of mental images, could
serve as an access to the meaning of the literary text in FLE teaching. The representation of
their reading by the graphic gesture is a concretization of a bias and therefore a semantic
construction, a conversion of literacy into image. It allows the reader to take ownership of
the reading. Drawing is a path to the maieutics of the literary text, which tends towards the
global sense and not towards a semantic pointillism specific to readers who remain at the
level of partial representation. Thus, the drawing is a way of putting on paper what the reader
has difficulty in abstracting. The drawing is a device for receiving and retaining data from
the text, data that is not always easy to keep in mind for a reader who encounters pitfalls of
understanding. Drawing the literary text is engaging cognitively on the one hand, because
drawing is a process set over time; on the other hand, the graphic gesture could bring reading
closer to the game, it could revive the pleasure of the child's graphic gesture. Finally, drawing
is a metacognitive activity, because the drawing reader sheds light on his reading beyond the
written trail. The graphic representation could be a foreword to a sharper reception of the
written that would emphasise the configuration of sites in the literary text, as well as the
colours and shapes. These elements are far from being pointless; they are structural supports
for an interpretation because they are part of an analysis. Finally, drawing could be a way to

facilitate inference and abduction for the reader.

Drawing, reading, literature, mental image, FLE
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