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INTRODUCTION

« La vita di Luciano [...] € la vita di un privato, che vive chiuso nel suo piccolo mondo,
di uomo di lettere, e attua in tutto I'ideale del bios cinico! ». Cette présentation de la vie de
Lucien écrite par Quintino Cataudella, dans 1’édition BUR Rizzoli des Histoires Vraies, montre
a la fois toute la singularité de la vie de Lucien, mais aussi toute la pluralité qui s’en dégage,
tant les études littéraires, au cours de la période appelée Seconde sophistique, et le cynisme
peuvent permettre a tout érudit de découvrir le monde sous plusieurs prismes. Lucien est né
vers 120 a Samosate, cité de Commageéne, province de Syrie. Il était ce que les Grecs appellent
un barbare, puisqu’il ne connaissait pas le grec, il parlait en effet I’araméen. Le terme barbare
est employé par notre auteur dans son ceuvre La double accusation?. 11 y fait parler I’un de ses
doubles qu’il nomme alors le Syrien.

L’auteur lui-méme nous raconte son enfance dans Le songe ou la carriére de Loukianos.
Cependant, il semble que cette vie soit magnifiée et elle ne correspondrait pas réellement a sa
vraie vied. Sil’on en croit cette ceuvre, au départ, Lucien n’était pas destiné a écrire. En effet,
ses parents 1’avaient envoyé en apprentissage chez son oncle qui était sculpteur et apres avoir
cass¢ une plaque de marbre dés le premier jour, il décida d’abandonner sa formation. Il quitta
alors son pays, afin d’apprendre le grec et de se former a la culture hellénique. Selon la Souda,
il devint avocat, aux alentours de 145, mais I’art de la plaidoirie ne le satisfaisant pas

entierement, il se tourna vers la rhétorique. Lucien décida, vers 150, de voyager dans tout le

Y« La vie de Lucien [...] c’est la vie d'un individu privé, qui vit enfermé dans son petit monde, en tant qu'homme
de lettres, et met en ceuvre en tout I'idéal de la bios cynique », introduction de Q. Cataudella, Storia Vera, p. 5,
trad. personnelle.

2 LLucien, La double accusation, 34.

3 En effet, comme I’explique trés bien Sotera Fornaro dans son ouvrage Un uomo senza volto. Introduzione alla
lettura di Luciano di Samosata, ce récit a été désigné comme biographique mais 1’auteur ne désigne jamais qu’il
s’agit de sa propre vie. « Un opuscolo porta il titolo il Sogno o la vita di Luciano, ma sebbene si tratti di un discorso
in prima persona, chi scrive non pronunica mai il proprio nome... ». « Un pamphlet porte le titre Le songe ou la
vie de Lucien, mais bien qu’il s’agisse d’un récit a la premiére personne, I’auteur n’indique jamais son propre
nom... » (p. 11). L’auteur nous présente ensuite plusieurs arguments démontrant que cette ceuvre n’a rien
d’autobiographique, elle se sert notamment de I’absence de références géographiques ou encore le cadre trop
scolaire de ce récit.

Pour en apprendre davantage, nous conseillons I’ouvrage de Sotera Fornaro, Un uomo senza volto. Introduzione

alla lettura di Luciano di Samosata, Bologne, Patron editore, 2019.



bassin méditerranéen, afin de donner des conférences publiques : il se rendit a Athénes, a Rome,
en Gaule, a Antioche et également en Egypte. C’est le Syrien lui-méme qui nous rapporte, dans
ses ceuvres, les multiples voyages qu’il a entrepris, comme ¢’est notamment le cas pour sa venue
en Gaule’. Nous savons qu’il partit pour ’Egypte en 171 pour occuper un poste dans
I’administration égyptienne. Il regagna Athénes quelques années plus tard, en 175, ou il reprit
ses conférences. Il mourut sous le regne de Commode apres 180. En plus de soixante ans
d’existence, Lucien nous a laissé pas moins de 80 ceuvres toutes plus piquantes les uns que les
autres. Il transporte son lecteur dans des mondes farfelus en parodiant les ceuvres classiques,
qu’il a lues et étudiées lors de sa paideia®.

Tres bien formé, Lucien a transporté ses lecteurs sur une Tle peuplée de femmes-vignes,
sur la lune, et méme dans le ventre d’une baleine. Cependant, les histoires du satiriste ne se
résument pas simplement aux Histoires vraies, son écrit le plus célebre. Son écriture est un
véritable mélange de genres allant de la parodie a la diatribe, en passant par I’autobiographie,
la comédie et méme la suasoire®. Inspirés par Lucien, les hommes de lettres des XVII® et
XVIII¢ siécles remettent au gott du jour les thémes qu’il avait abordés’. Nous pouvons citer en
exemple Béroalde de Verville et son ouvrage Moyen de parvenir, Rabelais dans Gargantua ou
dans le Quart Livre ou encore Fénelon et Fontenelle pour leur Dialogues des morts. Lucien est
souvent dépeint comme un athée tant ses ceuvres critiquent les dieux ; nous pouvons aussi lire
qu’il aimait beaucoup la philosophie cynique au point d’étre un philosophe cynique lui-méme.
Lucien déroute encore aujourd’hui les modernes : il échappe a toute classification, tant le choix

de sujet de ses ceuvres varie. En effet, c’est en lisant ses histoires que nous avons constaté la

4 Lucien, La double accusation, 27.

> Au cours de cette éducation grecque, un éléve est invité a apprendre a lire et a écrire en grec, pour composer
divers exercices rhétoriques tels que le Sujynua (narration), la ypsio (chrie), I’#kepooic (description), I’fjomotio
(éthopée) ou I’cidmromotio (idolopée).

Ce dernier exercice est trés important pour notre sujet puisqu’il s’agit d’écrire un exercice avec pour locuteur un
mort.

6 Du latin suasorius, traduit par I’adjectif persuasif, la suasoire est un discours délibératoire qui sert a persuader
son auditoire.

" Pour plus d’informations sur la réception de Lucien au XVI® siécle, voir : Chr. Lauvergnat-Gagniére, Lucien
de Samosate et le lucianisme en France au XVI€ siécle : athéisme et polémique, Genéve, Librairie Droz, 1988, ou
N. Correard, «Les dialogues des morts: forme, genre ou module générique?», SFLGC, bibliotheque
comparatiste, 2019, https://sflgc.org/acte/correard-nicolas-les-dialogues-des-morts-forme-genre-ou-module-

generique/#ref 5.



https://sflgc.org/acte/correard-nicolas-les-dialogues-des-morts-forme-genre-ou-module-generique/#ref_5
https://sflgc.org/acte/correard-nicolas-les-dialogues-des-morts-forme-genre-ou-module-generique/#ref_5

diversité des thémes qu’il aborde : certaines s’intéressent ainsi tout particuliérement aux enfers,
et a la conception de la vie et de la mort ; aussi avons-nous jugé bon de nous pencher sur la
vision de 1’au-dela chez Lucien.

Dans ce travail, les nombreux ouvrages consacrés a la vie de Lucien nous ont permis de
mieux comprendre 1’existence de 1’écrivain ainsi que ses ceuvres. Nous pensons bien
évidemment aux theses de Jacques Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, et de
Marcel Caster, Lucien et la pensée religieuse de son temps, qui nous ont permis d’avoir une vue
d’ensemble sur les textes lucianesques. Celle d’Henri Piot, Ménippe : un personnage de Lucien,
déja plus spécifique, se rapproche davantage de notre sujet et de la perspective de travailler sur
le corpus infernal de Lucien, puisque 1’auteur traite d’un personnage récurrent au sein des
ceuvres qui nous intéressent. Si ces théses ne s’attardent pas sur 1I’importance accordée aux
enfers dans 1’ccuvre de Lucien, il existe bien entendu des articles qui font autorité et qui nous
permettent de mieux aborder les enfers lucianesques. En francais, les articles d’Anne-Marie
Favreau-Linder, Charon de Lucien . un dialogue des morts ? €t « Ici tu pourras rire sans fin » -
Lucien et le rire des morts®, et la retranscription de I’intervention de Francois Jouan au colloque
international de Lyon en 1993, Mythe, histoire et philosophie dans les « Dialogues des morts »
de Lucien de Samosate®, nous ont offert un regard sur le monde des morts dépeint par Lucien
et ont nourri notre argumentation.

Le corpus infernal de Lucien, dont nous parlons depuis quelques lignes, est composé a
proprement parler de quatre ceuvres : Ménippe ou la consultation des morts, La Traversée ou
le tyran, les Dialogues des morts et Charon ou les observateurs. Anne-Marie Ozanam les
présente ainsi :

Dans ces quatre textes, Lucien respecte scrupuleusement le cadre mythologique traditionnel.

On retrouve tous les éléments obligés du décor : Cerbére, les asphodéles, la traversée en

barque sur I’eau dormante, 1’obole qu’il faut verser, le jugement de Minos qui envoie les justes

aux Champs-Elysées ou sur I’ile des Bienheureux, les méchants subir les pires supplices™?.

8 Pour les deux articles d’Anne-Marie Favreau-Linder voir « Charon de Lucien : un dialogue des morts ? », S.
Dubel et S. Gotteland (dirs.), Formes et genres du dialogue antique, Bordeaux, Ausonius, 2015, p. 197-210. « “ Ici
tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », S. Bikialo (dir.), Rire et dialogue, Rennes, PUR, 2017,
p. 47-64.

® Pour la retranscription de I’intervention de Frangois Jouan voir Mythe, histoire et philosophie dans les
« Dialogues des morts », Lucien de Samosate, A. Billault (dir.), actes du colloque international, Lyon,
30 septembre — 1°" octobre 1993, 1994, p. 27-35.

10 Introduction d’A. -M. Ozanam, Voyages extraordinaires, p. XVII.



Ainsi, presque tous les éléments infernaux, pour ne pas dire tous, sont représentés dans les
ceuvres de notre satiriste. Cela permet aux lecteurs de ne pas étre dépaysés, puisqu’ils
connaissent I’ensemble de ces mythes.

La premicre de ces ceuvres, Ménippe ou la consultation des morts, met donc en scéne le
philosophe cynique, Ménippe, aux enfers. Elle fait écho a un autre texte écrit par Lucien :
1I’lcaroménippe. Lorsqu’il rencontre un de ses amis a la surface de la Terre, le philosophe vient
de rentrer de son voyage sous la terre. Il raconte alors comment, a 1’aide du mage
Mithrobarzane, il a pu descendre dans le royaume des morts afin de consulter le devin Tirésias,
pour que ce dernier 1’éclaire sur « le meilleur mode de vie, celui qu’un homme sensé doit
adopter'! ». Le philosophe nous dépeint, tout en se moquant, ce qu’il a vu dans ce royaume si
mystérieux.

La Traversée ou le tyran est une ceuvre qui se passe également au sein des enfers. Nous
y retrouvons les grandes figures infernales telles que Clotho, Charon, Hermés et Rhadamanthe.
La premiere partie de cette ceuvre présente un nouvel arrivage de morts, qui s’appréte a monter
dans la barque du passeur. En tant que lecteur, nous traversons avec eux pour rejoindre le
tribunal infernal, présidé par le juge Rhadamanthe. La seconde partie se concentre sur Cyniscos,
nouvel arrivant aux Enfers. Il souhaite intenter un proces au tyran Mégapentheés, afin de le punir
des méfaits qu’il a commis au cours de sa vie.

Les Dialogues des morts, au nombre de trente, sont des conversations entre les morts au
sein de I’Hadés. Le genre dialogique est tres important dans les textes lucianesques, en
témoignent les Dialogues des dieux, les Dialogues des hétaires et les Dialogues marins. Dans
la plupart de ceux qui ont lieu aux enfers, nous retrouvons des philosophes cyniques dialoguant
avec des morts illustres ou avec les divinités infernales. Ainsi, Lucien imagine des
conversations entre Charon et Ménippe ou Diogéne et Mausole, il peut alors se moquer de
figures illustres et leur faire dire ce qu’il souhaite. Il se plait a représenter les mythes les plus
connus et a les remanier, créant alors un décalage comique.

Charon ou les observateurs est la seule ceuvre de notre corpus qui a lieu sur terre. Le
nocher des Enfers a obtenu le droit de remonter a la surface pour découvrir le monde des
vivants. Il demande a Hermes de lui servir de guide et de répondre aux questions qu’il se pose.
Les deux divinités vont donc s’installer sur un promontoire et observer les hommes et leurs

vies.

1 7ic éotv 0 dprotog Piog kai Ov v Tic Ehotto €0 ppovdv, Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, VI,
trad. A.-M. Ozanam.



A ces quatre ceuvres, nous avons décidé d’ajouter la diatribe Sur le deuil. La raison de
ce choix provient du fait que cette ceuvre se concentre sur les diverses croyances autour de la
vie aprés la mort. De plus, un grand nombre de thémes, présents dans ce texte, sont également
repris dans les autres ceuvres de notre corpus. Il nous a donc semblé intéressant de la joindre au
corpus infernal lucianesque®?.

Les ceuvres de notre corpus sont parfois liées entre elles, c’est I’'une des raisons qui nous
a poussée a étudier ces cing textes ; il y a ainsi des échos tant sur le fond que sur la forme. Tout
d’abord, elles comportent toutes un point commun : celle de mettre en scéne un représentant du
cynisme. Dans la consultation des morts, il s’agit de Ménippe ; dans Charon ou les observateurs
ce sont les deux divinités qui font office de cyniques, dans la Traversée, Lucien nous présente
un personnage qui se nomme Cyniscos ; quant aux Dialogues des morts, ils permettent gréace a
leur format de faire parler pas moins de trois représentants du cynisme. L’opuscule Sur le deuil,
ne met pas en scene de philosophe, mais nous le verrons, il est teinté de leur philosophie et de
leurs pensées. L’ceuvre Charon ou les observateurs peut étre lue comme un prélude aux trois
autres puisqu’elle se déroule dans le monde des vivants et nous y rencontrons ainsi des
personnages historiques encore en vie qui seront plus tard, dans les autres ceuvres de notre
corpus, morts aux enfers!3. Selon nous, Ménippe ou la consultation des morts est a mettre en
parallele avec Charon ou les observateurs. Les deux protagonistes de ces deux histoires
entreprennent en effet un voyage dans le but de mieux comprendre certaines choses qui leur
échappent. L’un tente de comprendre les régles de la vie et ’autre cherche a comprendre
pourquoi les morts regrettent tant leur vie passée. Les trajectoires sont certes différentes puisque
I’un effectue une catabase et I’autre une anabase, mais ¢’est la méme motivation, a savoir la
curiosité qui les pousse a franchir les frontiéres des deux mondes. Ménippe et Charon retrouvent
leur vie aprés avoir appris ce qu’ils souhaitaient apprendre. La traversée ou le tyran peut
¢galement étre liée a I’ceuvre mettant en scéne le nocher des Enfers. En effet, lorsque ce dernier

retourne dans le royaume des morts'4, il dit a Hermés qu’il attend la prochaine arrivée de morts

2 Au-dela des cinq ceuvres qui constituent notre corpus, nous pouvons également citer Les Ressuscités ou le
pécheur ou Sur la mort de Pérégrinos. Ces deux ceuvres évoquent le théme de la mort, mais n’offrent pas a
proprement parler de regard sur les enfers.

13 Marcel Caster ne place pas 1’ceuvre des contemplateurs comme nous venons de le faire. En effet, il explique que
deux ceuvres se détachent des autres, a savoir Sur le Deuil et la Nékyomancie. Ils mentionnent alors les trois autres
comme étant des « annexes » de la descente aux enfers du philosophe cynique. M. Caster, Lucien et la pensée
religieuse de son temps, Paris, Les Belles Lettres, 1937, p. 275.

14 Lucien, Charon ou les observateurs, 24.



et c’est ce qui se passe au début de la Traversée. Lucien a sirement souhaité jouer avec
I’imagination de ses lecteurs en créant des références entre ses ceuvres.

A la lecture du corpus infernal de Lucien, nous souhaitons comprendre les raisons qui
ont poussé le satiriste a composer des ceuvres mettant en avant le royaume des morts. En
somme, quelles motivations sous-tendent 1’évocation du monde infernal dans les ceuvres de

Lucien de Samosate ?

L’au-dela, aussi appelé I’Hadés au sein de la littérature hellénique, est a proprement
parler le royaume qu’aucun ne peut voir avant sa mort, celui ou séjourne la psyché une fois
qu’elle est détachée de son enveloppe corporelle. Ce terme désigne donc un espace. Dans
I’introduction de son livre retragant les ceuvres évoquant le monde infernal, L au-dela de
Homere a Dante, Laure de Chantal définit cet espace comme étant en réalité différents lieux en
un. Elle écrit : « Différence essentielle avec ce que la tradition chrétienne nous fait appeler
“Enfer”, tout le monde est appelé au domaine des ombres dans I’ Antiquité. Les meilleurs ont le
droit aux champs Elysées, les pires, des dieux comme des hommes, au Tartare, la plupart au pré
des asphodeles, les fleurs fantdmes °». Toutefois, les multiples descriptions qui nous sont
parvenues ne sont qu’inventions ou fabulations puisque les auteurs ne sont pas revenus de ce
royaume comme certains de leurs protagonistes. Nous avons choisi de nous pencher, au cours
de ce travail, sur les sources littéraires. Cependant, bien d’autres sources antiques nous ont fait
découvrir les visions et croyances qui circulaient dans le monde hellénique et dans tout le bassin
méditerranéen au sujet de I’au-dela, a savoir les sources iconographiques, épigraphiques ou
méme encore archéologiques. Le royaume des morts fut I’un des sujet favori des poétes avec
I’amour, mais également des philosophes, des auteurs de comédies ou de tragédies ou encore
des historiens. Ainsi, nous retrouvons le theme infernal dans les poémes épiques tels que dans
1’Odyssée d’Homére®® et la Théogonie d’Hésiode, mais aussi chez les dramaturges comme dans
Les Perses ou dans Les Euménides d’Eschyle ou dans Les Grenouilles d’Aristophane, et chez
les philosophes a I’instar de Platon dans le Gorgias ou le Phédon. Les auteurs latins ne sont pas
en reste puisque le monde des morts est également évoqué dans 1’Enéide de Virgile ou dans Les

Métamorphoses d’Ovide. Bien entendu, il n’est pas possible de se rendre compte de 1’étendue

15 Laure de Chantal, Bibliothéque classique infernale : L’ au-dela d’Homére a Dante, Paris, Les Belles Lettres,
2016, p. 9.

16 Nous avons conscience que I’existence du poéte nommé Homére est trés controversée et que les poémes
homériques n’ont pas été composés par une seule personne, mais bien pas plusieurs poetes sur une période allant

de la fin du IX®siécle jusqu’a la fin du VIII¢siécle.



des ceuvres qui ont eu pour sujet le royaume d’Hades, puisqu’un grand nombre d’entre elles ne
nous sont pas parvenues. Cependant, grace aux textes que nous possédons, nous pouvons
essayer de nous rendre compte de I’intérét que les Anciens ont eu pour les enfers et nous
pouvons également tenter de comprendre les différentes sources d’inspiration de Lucien. Il faut
toutefois garder en mémoire que certaines des sources utilisées ou citées par Lucien ne nous
sont pas parvenues. Ainsi, nous nous servirons des ceuvres que nous avons citées pour mettre
en lumiére les enfers lucianesques et pour essayer de comprendre la représentation que nous en
offre le satiriste.

Nous le verrons dans notre travail, les enfers de Lucien possédent un aspect que les
autres auteurs n’ont pas eu avant lui. Le Syrien, en s’appuyant sur les textes qu’il avait en sa
possession, nous présente la vision qu’il a de ce monde. Les Enfers ont été¢ pour Lucien
I’occasion de prévenir ses lecteurs que les hommes sont tous mortels et qu’ils habiteront tous

un jour les enfers.

Il s’agira tout d’abord, dans ce mémoire, de mettre en avant le jeu de I’intertextualité.
Ainsi nous avons choisi de présenter ce premier point en deux temps. Ces deux sous-parties se
feront au regard de deux outils littéraires : la parodie et la satire. Le premier d’entre eux
s’appuiera sur les différentes consultations des morts et/ou catabases, qui ont été décrites dans
les ceuvres antérieures a Lucien. Il s’agira de les comparer a celles du satiriste. Le second, quant
a lui, examinera la présence de deux divinités infernales présentes dans les textes lucianesques
et dans les textes anciens. Ensuite, nous partirons pour un voyage au ceeur méme des enfers a
la rencontre des morts qui peuplent les textes de Lucien, nous étudierons alors les différentes
catégories de morts qui nous sont dépeintes dans ses ceuvres et qui sont en proie aux moqueries
des personnages cyniques. Puis, nous nous pencherons sur I’aspect physique de ces morts. Pour
finir, nous mettrons en avant I’importance de la parodie judiciaire présente dans notre corpus et
nous la comparerons notamment aux ceuvres de Platon. Nous y traiterons des tribunaux

infernaux et des sentences qui en résultent.






PREMIERE PARTIE : Rire aux enfers : entre parodie et satire

De prime abord, les enfers ne semblent pas étre le lieu ou il est permis de rire. Pourtant,
Lucien, dans son corpus infernal, nous présente plusieurs moments ou des personnages rient au
sein du royaume des morts. Ainsi notre auteur emploie un mélange de genres littéraires comme

nous le fait remarquer Emeline Marquis :

Chez Lucien, la place dévolue au mélange des genres est une place de premier ordre. Il suffit
pour s’en convaincre de jeter un coup d’ceil a la liste des soixante-dix-neuf piéces transmises
sous son nom. Elles sont si diverses et si bigarrées qu’il est vain d’espérer les rassembler

toutes dans une classification exhaustivel’.

L’un de ces premiers genres que nous souhaitons avant tout présenter est la satire qui
semble étre chez Lucien le genre de prédilection ou du moins celui que nous retrouvons le plus

souvent. Le dictionnaire du littéraire définit la satire ainsi :

La satire est un genre visant a dénoncer les vices et les folies des hommes dans une intention
morale et didactique. Le ton de la satire varie selon une échelle qui va de I’ironie doucement
mogqueuse, a I’indignation injurieuse. Proche de la parodie et du pastiche par le procédé de

dégradation comique, la satire s’en distingue du fait qu’elle n’est pas une imitation?é.

Cette forme littéraire est si présente dans les ceuvres de Lucien que les spécialistes
s’accordent & le qualifier de satiriste. Cependant, comme nous le montre la citation d’Emeline
Marquis, il n’est pas possible d’attribuer un seul genre aux écrits lucianesques. Aussi, il faut
mettre en lumiere un autre genre : la parodie. Si nous nous penchons, une nouvelle fois, sur le

dictionnaire que nous venons de citer, voici la définition que nous pouvons y lire :

La parodie est I’imitation d’un modéle détourné de son sens initial et, plus généralement, une
transformation de texte(s) a des fins généralement comiques ou satiriques. Elle s’applique a
tous les éléments qui font sens dans le matériau littéraire : la diction ou le geste du théatre, le
rythme, les styles ou sujets d’un texte, I’organisation ou les conventions d’un genre. Elle

désigne une forme de travestissement qu’il peut étre utile de distinguer du pastiche, de la satire

17 E. Marquis, « L art de la mixis », Mixis : Le mélange des genres chez Lucien de Samosate, Paris, Demopolis,
2017, p. 30.

18 C. Cazanave, S. U. « Satire », Le dictionnaire du littéraire, P. Aron, D. Saint-Jacques et A. Viala (dirs.), Paris,
Quadrige, 2002, p. 560.



ou d’une série d’autres termes : mystification, falsification, travestissement, burlesque,

grotesque, ironie, blague, farce, plagiat ou imitation?®.

Nous avons choisi de mettre en lumiére ces deux formes littéraires, car elles sont les plus
présentes au sein de notre corpus. Pour Alberto Camerotto, c’est en partie a cause de

I’invocation du philosophe cynique Ménippe que ce mélange peut se faire, il écrit notamment :

[Ce mélange] tient au personnage de Ménippe lui-méme. C’est un personnage hybride porteur
d’hybris. Le mélange de « vertus » différentes, ambigués, et méme contradictoires, avec des
aspects positifs et des aspects négatifs qui pourraient bien varier au moindre changement de

perspective, est la regle®.

Pour lui, le philosophe cynique est le « héros de la mixis », son représentant le plus évident
au sein des ceuvres de 1’auteur syrien. C’est pour cette raison que nous avons décidé de
commencer notre voyage par la catabase du philosophe qui a lieu dans Ménippe ou la
consultation des morts, simplement, car cela nous permet d’effectuer nous aussi une descente
aux enfers avant de découvrir ce monde, mais aussi parce que cela nous permettra de mieux
comprendre la plume de Lucien et le monde qu’il a imaginé. Il nous a semblé intéressant de
présenter toute ’intertextualité®! présente dans cette ceuvre écrite par Lucien et de rappeler les
différentes sources d’inspiration du satiriste. Ce personnage, Ménippe, qui crée un réel lien
entre le monde des vivants et le monde des morts, s’amuse aux enfers et nous décrit alors ce
qu’il a vu. Ce role de passeur est & mettre en paralléle avec d’autres divinités qui peuplent le
monde des enfers, Charon et Hermeés. La satire que nous presente Lucien de ces deux figures

infernales nous permet alors de comprendre la vision qu’il voulait nous donner de 1’au-dela.

9P, Aron, S. U. « Parodie », ibid. p. 439-440.
20, Camerotto, « Le héros satirique et les effets de la mixis chez Lucien de Samosate », Mixis : Le mélange des
genres chez Lucien de Samosate A. Billault et E. Marquis (dirs.), Paris, Demopolis, 2017, p. 138,
https://books.openedition.org/demopolis/2197.

21 I’ intertextualité est la relation qu’il est possible d’établir entre un texte étudié et d’autres textes littéraires. Cela
peut se faire a ’aide d’allusions, de citations ou de références. Il s’agit en somme de montrer ici que Lucien

convoque, dans ses ceuvres explicitement ou non, d’autres récits.
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La catabase du railleur

« Il est des themes littéraires universels et privilégiés qui tout en remontant tres haut
dans le temps sont loin d’étre usés : celui de la descente aux enfers en est un exemple?? ». Lucien
dans Ménippe ou la consultation des morts a repris ce theme, que nous présente Odette
Bouquiaux-Simon, puisqu’il décide de faire descendre le philosophe cynique dans le royaume
des morts. Au 1I¢ siecle de notre ére, le theme de la descente aux enfers a déja été traité de
nombreuses fois, mais notre auteur a malgré tout choisi de rédiger une catabase a sa facon.
Ainsi, il se place dans la continuité d’Homere, de Virgile, mais aussi dans celle de Ménippe
de Gadara®. Il existe une grande différence entre les catabases dont nous allons traiter dans
cette partie et celle écrite par notre satiriste. En effet, dans les ceuvres de Lucien, presque tout,
pour ne pas dire tout, peut préter au rire, et sa descente aux enfers, la catabase de Ménippe,
parait bien futile a coté de celle d’Ulysse. Il faut cependant garder a I’esprit que ce dernier ne
descend pas & proprement parler dans le royaume des morts et qu’il reste aux abords d’une fosse
qui symbolise 1’une des entrées de ce monde. Selon Pierre Brunel, il existe deux types de
voyages aux enfers? : d’un coté nous avons la descente aux enfers, le voyageur exécutant un
mouvement du haut vers le bas® a partir d’un trou ou d’un gouffre, c’est ce qui est appelé
communément une catabase, et de I’autre coté, I’invocation des morts, appelée en grec la
nekyia®®, qui s’effectue a I’aide de libations ou de sacrifices, le mouvement n’est donc plus
vertical, mais horizontal. Nous pouvons méme dire que ce n’est pas I’invocateur qui voyage,
mais bel et bien les &mes des défunts qui remontent a la surface et effectuent donc une anabase.
Au sein de ces deux voyages, les ressemblances sont frappantes, si bien que les lecteurs de

1I’époque et méme ceux d’aujourd’hui ne peuvent jamais vraiment se détacher de la consultation

22. 0. Bouquiaux-Simon, « Lucien citateur d’Homére », Antiquité Classique, 29, 1, 1960, p. 5.

23 La descente aux enfers de Ménippe de Gadara ne nous est pas parvenue, nous avons connaissance de cette ceuvre
grace a Diogene Laérce qui, dans son ceuvre Vies et doctrines des philosophes illustres, nous énumeére les ceuvres
du philosophe cynique et nomme alors 1’évocation des morts. Voir livre VI, 101.

24P, Brunel, L évocation des morts et la descente aux enfers, Homeére, Virgile, Dante, Claudel, Paris, Sedes, 1974,
p. 43-44.

%5 Ce mouvement peut également s’effectuer du bas vers le haut, comme c’est le cas avec ’une des ceuvres de
Plutarque : Sur les délais de la justice divine. "Eqn tag yoytg tdv tedevtdtov kdtmbev dviovsag. « il dit que les
ames des morts, venues d’en bas, s’élevaient dans 1’air », 563d, trad. R. Klaerr et Y. Verniére.

26 |_e terme nekyia que nous allons utiliser au sein de notre mémoire est la translittération du mot grec vékuvia, qui

signifie « évocation des morts ».
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des morts d’Ulysse lorsqu’ils lisent celle du philosophe cynique. Lucien n’a pas pour autant
souhaité calquer I’ceuvre de I’a¢de, mais il se sert de cette représentation connue pour pouvoir
entrainer son personnage dans le monde de 1’Hadées. Ce n’est pas la premiére fois que notre
auteur s’emploie a parodier les poémes épiques et plus particulierement le retour du roi
d’Ithaque, puisque les Histoires vraies sont de réelles imitations parodiques de 1’Odyssée?.
Pour Ménippe, le but de ce voyage dans 1I’au-dela est le méme que le héros grec a savoir recevoir
les conseils de Tirésias. Ce dernier représentait, pour Lucien, le prétexte parfait pour se rendre
aux enfers. En effet, c’est I’un des devins les plus connus au sein de la littérature grecque et le
devin homérique par excellence. Au sein de notre corpus, il est également mentionné dans les
Dialogues des morts?®, Dans ce court entretien, Lucien reprend le mythe présenté par Ovide
dans ses Métamorphoses, a savoir la transformation de Tirésias en femme?®. Aprés s’étre moqué
de lui et du changement de sexe qu’il a subi, Ménippe déclare a la fin de leur entretien : AAAQ
KT TOVG LAVTELS TODTO TTOtEic” £00¢ Yo Vpiv undev yeg Aéyewv®. Le Syrien fait preuve d’une
grande ironie ; il rappelle, certes, un motif littéraire qui met en cause les prophéties rendues par
les devins®!, mais il ridiculise surtout I’homme qu’il interroge dans sa consultation, rendant
alors son ceuvre un peu plus satirique. Si le but du philosophe dans la Nécyomancie est le méme
que celui d’Ulysse, il semble donc logique que les paralléles entre les deux catabases soient
multiples ; si nous nous penchons sur le texte de Lucien, de nombreuses références au poeme
homérique sont présentes. Elles commencent d’ailleurs dés les premiéres lignes de son histoire
puisque lorsque le philosophe rencontre son ami, il s’exprime en vers et non en prose. Ses

premiéres paroles sont tirées des ceuvres d’Euripide®?, mais il y en a une qui provient de chez

27 L’influence homérique, dans les Histoires Vraies, n’est plus a prouver, en témoignent les mots de P. Brillet-
Dubois : « L’Odyssée est donc I’hypotexte fondamental du récit romanesque des Histoires Vraies et va lui [Lucien]
donner un modele de structure, bien que se superposent a lui d’autres références dont on percoit I’influence surtout
a ’intérieur des différents épisodes, dans les descriptions de batailles ou les exposés ethnographiques concernant
les peuples rencontrés par Lucien. », P. Brillet-Dubois, « L’ Art formulaire d’Homére dans les Histoires vraies de
Lucien ». Gaia : revue interdisciplinaire sur la Gréce Archaique, 10, 2006, p. 220.

28 Lucien, Dialogue des morts, IX.

29 pour la métamorphose de Tirésias en femme, voir Ovide, Les Métamorphoses, 111, 316-338. Lucien en fait
mention quant a lui dans les Dialogues des courtisanes, V, 4.

30 « Tu agis bien en devin : vous avez I’habitude de ne rien dire de sensé. », Lucien, Dialogue des morts, IX, 3,
trad. A.-M. Ozanam.

31 Apollon, qui rend des oracles a Delphes, est surnommé Ao&iac qui signifie oblique. Ce surnom lui est attribué
a cause de I’ambiguité de ses oracles. Voir Eschyle, Euménides, 19.

%2 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 1.
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Homeére et qui est notamment prononcé par Ulysse au chant XI de I’ Odyssée : "Q gihdtng, xpeid
ne xotiyayev sic Atdao/ yoyii yonoodpevov OnPaiov Tepeoiao®®. Comme I’explique A.-
M. Ozanam en note de bas de page, Lucien a remplacé I’apostrophe homérique pijtep £un « ma
mere » pour le remplacer par celui de & @i\dtng. Peu aprés avoir prononcé ces vers Ménippe
explique aprés que son ami lui reproche sa maniére de parler : M Oovpdong, ® £tdipe” venoti
yap Evpuridn koi Opnpm 6vyyevopevog ovk o1d” 8mme avemAcOny tdv ndv kai adTopaTd pot
0 pétpa émi 10 otopo Epystar’. Cette justification offre une explication a I’attitude de
Ménippe. Toutefois, elle nous permet aussi de nous rendre compte que Lucien sirement lassé
des glossateurs, ces philosophes qui expliquaient qu’il fallait dépasser le sens littéral des poetes,
témoigne son respect pour les textes épiques et tragiques. A la suite de cette justification, le
cynique raconte a son ami son périple.

Aprés un long voyage, Ménippe, a la recherche d’un moyen pour se rendre auprés de
Tirésias, rencontre le prétre Mithrobarzane, disciple de Zoroastre®. Ce dernier le prend quelque
temps sous son aile pour lui enseigner ses préceptes et pour le préparer a la descente dans la
demeure du dieu des morts. Ensuite vient le récit de la préparation de la fosse, qui leur permettra

d’entrer dans le monde infernal :

Koi pépyt pév tivog Vmepepdueda v 16 motapd, sita 8¢ sioemievoauey gig 1 Elog kol TV
AMpvny gic fiv 0 Evgpdtng agaviletot. [epaiwbévteg 6 kal tantnv dgikvovueda i Tt yopiov
gpnuov Kol VADIES Kol avidov, €ig 6 kol o1 dmoPavteg - fyeito 6& 6 MiBpoPaplavng- Bodpov
1€ OpLEAUEDQ KOl T Pfjdo KaTeEsEAEQpEY Koi TO oo TEpL avTOV domeicapey. O 8& pdyog &v
T0600Te S@da Kotopévy Exwv oVKeT Mpepoiq TH Qovij, mopuéyedeg 8é, Mg olog Te NV,

avakpaymv doipovag te opov mavrag énefodrto kai [owag kai ‘Epwvboc.

Pendant quelque temps, nous nous laissons entrainer et descendons le fleuve. Puis nous
naviguons vers le marais et le lac dans lequel I’Euphrate se perd. Apres I’avoir traversé, nous
arrivons dans un lieu désert, boisé, ou le soleil ne pouvait pénétrer. C’est la que nous
débarquons. Mithrobarzane me guidait. Nous creusames une fosse, nous égorgedmes les

brebis, et nous fimes couleur leur sang. Pendant ce temps, le mage, une torche allumée a la

33 « Mon ami, le besoin m’a poussé chez Hadés pour consulter ’esprit du Thébain Tirésias », ibid. 1, trad. A.-
M. Ozanam.

34 « Ne sois pas surpris, mon cher. Je viens de rencontrer Euripide et Homére : sans m’en apercevoir, je me suis
empli de poésie, et les vers me viennent automatiquement a la bouche », ibid, 1, trad. A.-M. Ozanam.

3 Ibid. 6.
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main, d’une voix qui n’était plus sourde comme auparavant, invoquait a grands cris, aussi fort

que possible, toutes les divinités infernales a la fois, les Chatiments, les Furies®.

Juste avant ce passage, le vers 5 du chant XI de I’Odyssée est apposé : faivouev dyvopuevot,
Bokepov koTd Sdkpu yéovec®’. Lucien n’a pas seulement choisi d’y faire référence, il le reprend
tel quel dans son texte. Ce n’est pas la seule fois que le satiriste reprend des vers d’Homére pour
les intégrer a son histoire. Dans Charon ou les observateurs, le messager des dieux et le nocher
des Enfers sont perchés sur un empilement de montagnes et observent la terre. Puisqu’ils se
trouvent loin du sol, les deux divinités déclament les vers 127 et 128 du chant V de I’lliade® et
grace au simple fait d’énoncer ces mots, ils peuvent voir instantanément les hommes et leurs
actions®. Pour en revenir & notre consultation des morts, le vers 5 de 1’Odyssée est prononcé
par Ulysse lorsqu’il quitte I’ile de Circé avec son équipage. Tous pleurent, car ils doivent selon
les dires de la magicienne se rendre au pays des morts, ce qui suscite chez eux la peur. En effet,
le monde souterrain n’est pas censé €tre connu par des mortels, ils s’imaginent donc qu’ils ne
pourront pas revenir de ce lieu. Cependant, Ménippe et son équipage ne semblent pas terrorisés
a I’idée de descendre dans 1’Hades. Ils n’ont donc pas lieu de pleurer puisque c’est un réel
souhait pour le philosophe que de s’y rendre. Il est donc étrange de le retrouver ainsi dans le
récit du Syrien. Odette Bouquiaux-Simon, dans son livre Les lectures homériques de Lucien,

apporte une explication a la présence de ce vers :

Une ceuvre, comme celle de Lucien, destinée d’abord a étre lue en public, était largement
ouverte aux citations. Tous y trouvaient leur compte : I’auteur parce qu’il éprouvait le plaisir
de donner une forme littéraire a sa pensée et de montrer sa culture. Lucien aime faire déposer
le poete comme témoin et émailler de citations ses propos a titre de garantie. Ces derniers,
méme le plus inattendu, recoivent ainsi une caution morale qui engendre bien souvent le rire

en raison du décalage des points de vue entre ’original homérique et le texte de Lucien®.

% Ibid. 9, trad. A.-M. Ozanam.

37 « Nous avangons chagrins, pleurant a chaudes larmes », Od. 11, 5, trad. V. Bérard.

38 gyAdv 8 an to1 am’ dpOadudy Edov f| mpiv émfiev, dep” €D yryvhornic usv Bedv 168 kol dvpa. « J’écarte aussi
de tes yeux le nuage qui jusqu’ici les recouvrait. Tu sauras de la sorte distinguer un dieu d’un homme », Il. 5, 127-
128, trad. P. Mazon.

%9 Lucien, Charon ou les observateurs, 7.

40 0. Bouquiaux-Simon, Les Lectures homériques de Lucien, Bruxelles, Palais des Académies, 1968, p. 358.
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Nous pouvons supposer alors que ce vers a été ajouté par Lucien pour faire écho au récit
d’Homeére et pour montrer que les catabases sont liées, mais également pour créer un décalage
afin de faire rire son public.

L’invocation se poursuit avec des libations au profit des morts. Lucien énonce en effet
le déroulement de ces sacrifices. Tout d’abord, il nous parle d’une « fosse » (6 f66pog), que le
philosophe se met a creuser. Ensuite, le prétre sacrifie des brebis pour faire couler leur sang en
offrande aux morts (] yon). Le roi d’Ithaque, a la suite des conseils de Circé, a lui aussi creusé
une fosse et en plus du sang il y a ajouté trois autres libations : tpdto pelkprito, peténeita 6
1861 otve, 10 mpitov avd' Hdatt*. Ce triptyque, offert en I’honneur des morts, se retrouve aussi
dans certaines tragédies*? et semble incontournable si 1’on souhaite faire revenir les ames des
morts a la surface. Chez Lucien, il n’y a pas mention de ce mélange, seuls la fosse et le sang
sont communs aux deux ceuvres. Cependant, ils n’ont pas le méme usage dans les deux
consultations. En effet, le sang chez Homeére permet aux morts de prendre la parole, il offre la
possibilité a ces derniers de récupérer leur force. C’est pour cela que le héros repousse les ames
des défunts, car il veut étre stir que celle de Tirésias se sustente de ce breuvage*. Chez Lucien,
le sang des brebis sert simplement de libation pour les divinités infernales puisque le prétre
aprés avoir sacrifié les bétes s’écrie : koi vuyiav ‘Exémyv xoi émowviyv Iepoepovearv?®. Ce
sacrifice permet, en quelque sorte, de payer 1’entrée puisque juste apres cette incantation, la
terre s’ouvre pour permettre 8 Ménippe de descendre dans le royaume d’Hadés. La fosse, quant
a elle, est simplement utilisée par Ulysse comme réceptacle pour recueillir le sang et les autres
libations. Dans 1’ceuvre de Lucien, elle symbolise le seuil de I’entrée des enfers. L’ouverture
offre alors au philosophe une vision d’ensemble sur le monde souterrain et a ce moment-la
Lucien emprunte de nouveau un vers homérique : £dcioev & vmévepbev Gvaé &vipmv
Aidwvenc®. Cette citation n’a pas le méme role que la premiére, elle ne crée pas une

incohérence dans 1’histoire, sa présence a pour but de renforcer 1’ironie. Dans 1’ lliade, Hades a

41 « D’abord de lait miellé, ensuite de vin doux, et d’eau pure en troisiéme », Od. 11, 27-28.
42 \/oir Euripide, Iphigénie en Tauride, 143-177 et Eschyle, Les Perses, 625-680.
43 0d. 11, 88-89.
4 «La sombre Hécate et la terrible Perséphone », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 9, trad. A-M.
Ozanam. Selon Anne-Marie Ozanam, ce vers provient d’un auteur inconnu. Cependant, si nous nous penchons sur
le travail de Bouquiaux-Simon, ce vers pourrait provenir d’une version de 1’Odyssée, posseédée par Lucien, qui ne
nous est pas parvenue, cf. Bouquiaux-Simon O., « Lucien citateur d’Homeére », [ ’Antiquité classique, 29, 1, 1960,
p. 5-17.
4 « Et, sous la terre, le seigneur des morts, Aidoneus, soudain prend peur », Il. 20, 60, trad. P. Mazon.
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peur, car si Poséidon frappe trop fort le sol, il offrira au monde entier la possibilité de voir ce
qui se cache sous terre*®. Or chez Lucien, sa peur vient du fait qu’un mortel s’appréte a
découvrir son royaume. C’est la encore une maniére pour le Syrien de se moquer d’Homére et
de ses écrits. De plus, si nous suivons la pensée de Lucien, le roi des enfers ne devrait plus avoir
peur puisque les descentes dans son royaume se sont multipliées au fil des siécles, en témoigne
la tenue de Ménippe?’. Les allusions ainsi que les citations homériques nous montrent bien la
volonté de Lucien de faire appel a la premiére nekyia de I’histoire littéraire, cette volonté se
comprend par le fait qu’Homeére est une source inépuisable pour le Syrien, mais pour beaucoup
d’autres auteurs également. Cette nouvelle insertion du texte homérique peut renforcer les traits
comiques ou du moins la satire de notre auteur.

Les similitudes entre les deux ceuvres ne s’arrétent pas seulement au moyen de se rendre
aupres des morts. Lucien évoque, par exemple, certains personnages homériques dans son réecit
et leur présence permet au satiriste de prouver que Ménippe rencontre les mémes héros
qu’Ulysse, mais nous détaillerons leurs descriptions dans une autre partie. Bien que le but soit
le méme pour les deux voyageurs, la consultation de Tirésias ne comporte pas les mémes
indications pour I’un et pour 1’autre. L’objectif du voyage du cynique est d’éclairer la vision
qu’il se fait de la société et plus particulicrement de la différence entre le bien et le mal. Ménippe
ne sait pas comment il doit agir dans le monde des vivants, car il se fie aux histoires qu’il a
entendues. Pour lui, Homére et Hésiode racontent des mensonges*. La réponse qu’il obtient de
Tirésias est bien entendu différente de celle du héros grec dans le fond puisque les questions ne
portaient pas sur le méme sujet. Tout d’abord, le ton employ¢ par le devin est bien plus comique
chez Lucien. Lorsque Ménippe commence a raconter a son ami les paroles du devin, il débute
en expliquant : 'Eyo 84, oOmep dpiyunv éveka, 16 Telpecio mposeldov ikétevov antov Té mdvTo
dupynoapevoc simetv Tpog pe moiov Tvo Hyeitar OV dpiotov Piov. ‘O 8¢ yeddoac®. Notre
philosophe a effectué son voyage au sein des enfers pour demander au devin quel est le meilleur
mode de vie. Dans un premier temps, ce dernier refuse d’aider notre voyageur, mais finalement

il le guide dans sa quéte avec des conseils rappelant la philosophie cynique. Avant de retourner

%6 Ibid. 20, 60-65.

47 T{ odv adTd BovAeTar TO GALOKOTOV VOT GYNATOG, TIAOG Kol AVpa kod AeovTd ; « Mais que signifie cet étrange
costume : un bonnet, une lyre, une peau de lion ? », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 1, trad. A.-
M. Ozanam.

48 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 3.

49 « Pour moi, j’abordai Tirésias ; je lui racontai tout et le suppliai de me dire quel était, a son avis, le meilleur

mode de vie. Il se mit a rire », ibid. 21, trad. A.- M. Ozanam.
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dans la prairie des asphodeles, Tirésias conclut en déclarant : Topadpaung yerdv to TOAAL Kol
nepi Idev Eomovdakdc>’. Ce conseil que recoit Ménippe peut servir de justification a son mode
de vie. Nous pouvons penser que Lucien offre au lecteur la raison du comportement de ce
personnage, faisant de lui le philosophe cynique par excellence®. Le fait que ces mots soient
prononceés par le devin des chants homériques apporte un peu plus de crédit au comportement
de Ménippe. Lucien met alors en avant une figure faisant autorité, et ayant prouvé au sein de la
littérature que ses prédictions étaient vraies. Cette prédiction pour Henri Piot peut avoir deux
lectures : la premiére, négative ; la seconde, positive. Il explique la dimension négative en
démontrant que Ménippe, a la suite des conseils de Tirésias, « disposera sa vie sur la scéne du
monde, en I’isolant de toute préoccupation scientifique, métaphysique, religieuse®. » En un
mot, le philosophe sera ignorant de toutes choses. Cependant, il présente également un coté
positif : « Ménippe acceptera joyeusement la vie comme elle est, en se gardant pur de toute
attache aux “biens” que la mort anéantit, immunisé contre les ambitions et les convoitises®:. »
Cette derniére explication renforce I’idée que nous présentions précédemment ; a savoir que la
prophétie de Tirésias est présentée dans notre corpus comme la raison qui pousse Meénippe a
agir de cette facon dans toute son « existence », que celle-ci se déroule a la lumiere ou post
mortem, aux enfers®,

Si nous nous penchons a I’inverse sur le texte homérique, les prédictions sont beaucoup
moins amusantes, le ton employé par le devin semble étre plus moralisateur et tend a mettre en
garde Ulysse. Cela s’oppose alors a la prédiction que recoit Ménippe. Il faut bien entendu garder
a I’esprit que le héros homérique est, a ce moment de 1’histoire, désespéré. Cela fait plus de dix
ans qu’il n’a pas vu son pays et en chemin il a affronté Lotophages, Cyclope, Lestrygons. Cela
semble donc tout a fait normal que la rigueur et le sérieux soient de mise dans cette prophétie.
Lorsque I’ombre du devin arrive, Ulysse n’a pas besoin de lui demander comment il peut rentrer

a Ithaque. Tirésias connait déja la raison de sa venue, cela montre alors toute 1’étendue des

50 « Cours sans t’arréter, ris le plus souvent, et ne prends rien au sérieux », ibid. trad. A.-M. Ozanam.

%1 Geneviéve Husson, rapporte que cette prédiction peut étre comparée avec un passage des Entretiens d’Epictéte
(1,1, 21-22). Voir G. Husson, « Lucien philosophe du rire ou “pour ce que rire est le propre de I’homme” » Lucien
de Samosate, A. Billault (dir.), actes du collogue international, Lyon, 30 septembre — 1° octobre 1993, 1994,
p. 178.

52 H. Piot, Un personnage de Lucien : Ménippe, thése de doctorat &s lettres, Université de Rennes, 1914, p. 37.

%3 Ibid.

54 Bien que ces mots reflétent avec force les doctrines cyniques, ils peuvent nous faire penser aux dire

17



savoirs que possede ce dernier. Un autre point vient démontrer les dons extraordinaires du
devin. En effet, nous avons déja evoqué le fait que les ombres des morts doivent boire le sang
qui se trouve dans la fosse pour prendre la parole. Cependant, Tirésias, avant méme d’avoir bu,
arrive a prendre la parole, puisqu’il déclare : AL’ dmoydleo BoOpov, Gmioye d& pacyavov GED,
aiporog dppa mim kai Tot vnueptéa ginm®. Les plus sceptiques diront que 1’ombre d’Elpénor
n’avait pas eu besoin de boire du sang, mais ce dernier ne se trouve pas encore dans la demeure
d’Hades. De plus, ce point est renforcé par le fait qu’Ulysse refuse a sa meére, Anticleia, de
s’approcher de la fosse tant que le devin n’est pas apparu, il est donc impossible qu’il ait laissé
volontairement son ancien compagnon de route boire le sang réservé a Tirésias. Apres s’étre

délecté du sacrifice, ce dernier entreprend tres vite de prophétiser le retour du héros grec :

OnTOTE KE TPATOV TEAAOIG EVEPYED, VIjOL
Opwvaxint viioot, Tpoeuy®mV 10€13€a TOVTOYV,
Bookouévag 6 ebpnte Poag Kai iplo piia
"HeAlov, 0¢ mavt’ €popdt kol mivt EmaKoveL.
TaG &l uév K~ dowvéag £0oig vooToL T€ UéEdNaL,
kai kev €T gig T0aKkmv kaxd wep mdoyovtes ikoiche:
€l 6¢ ke oivnat, 10Te o1 TeEKpaipop” dAebpov,
i te Kai £TGPolg. avTog & €l mep Kev AAVENIC,
OYe Kak®¢ velat, OAEcaG Gmo mhvtog £Taipovg,
VNog €n’ aAAoTPing oMelg & v THUATO OIKML,
Gvopag vrepPLalovG, 0t ToL PloTov KaTéESOVOL
pvopevol avtiBény droyov Kai £dva d100VTEG.
GAA" 7 Tot keivov ye Piag dmoticeat EAOGV:
adTAP ENNV LVNOTIPOG EVi Hey(polot TEOTol
KTElVIIG 1€ OOAML T AUPaSOV 0EEL YOAKDL,
gpyxeobar om Emerta Aofov ufjpeg EpeTuUdV,
OnndTE KeV O TO1 GLUPANLEVOS BAAOG OdTTNG
QMM dOnpnroryov Exev ava eaidipmt dumt,
Kol tote On yaint méag évfjpeg Epetudv,

pe€ag tepa kald [Tooeddwmvt dvaxkrt,

GPVELOV TADPOV T€ GLAOV T  EmPBrTopa KATPOV,

oikad’ anooteiyey Epdewv O iepdg Exatopfog

%5 « Allons ! écarte-toi de la fosse ! détourne la pointe de ton glaive : que je boive le sang et te dise le vrai! »,
Od. 11, 95-96.
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aBavaroict Beoiot, Tol oVpaVOV EDPVV EXOVGTL,
Aol pOA EEging. Bavatog 8¢ Tot €€ AAOC T
APANyPOg nika tolog Ehevcetal, ¢ K€ o€ TEPVIL
YRpoL H7o ATop®dL ApMUEVOV" AUPL O Aol

OAProl Eccovral.

Aussitdt qu’échappés a la mer violette, ton solide vaisseau vous mettra sur les bords de I’1le
du Trident, vous trouverez, paissant, les vaches du Soleil et ses grasses brebis : ¢’est le dieu
qui voit tout, le dieu qui entend tout. Respecte ses troupeaux, ne songe qu’au retour, et je crois
qu’en Ithaque, a travers tous les maux, vous rentrerez encore ; mais je te garantis, si vous les
maltraitez, que c’est fini de ton navire et de tes gens ; tu pourrais t’en tirer et revenir, mais
quand ? Et dans quelle misére ! tous tes hommes perdus ! sur un vaisseau d’emprunt ! et pour
trouver encore le malheur au logis ! pour y voir des bandits te dévorer tes biens et, le prix a la
main, te courtiser ta femme ! Tu rentrerais a temps pour punir leurs excés a la pointe du
bronze. Mais lorsqu’en ton manoir, tu les aurais tues, par la ruse ou la force, il faudrait repartir
avec ta bonne rame a I’épaule [...] Le jour qu’en te croisant, un autre voyageur te demanderait
pourquoi, sur ta brillante épaule, est cette pelle a grains, c’est 1a qu’il te faudrait planter ta
bonne rame et faire a Poséidon le parfait sacrifice d’un bélier, d’un taureau, d’un verrat de
taille a couvrir une truie ; tu reviendrais ensuite offrir en ton logis la compléte série des saintes
hécatombes a tous les Immortels maitres des champs du ciel ; puis la mer t’enverrait la plus
douce des morts et tu ne succomberais qu’a 1’heureuse vieillesse, ayant autour de toi des

peuples fortunés®®.

Le ton de la prédiction de Tirésias est plus solennel et sert, comme nous ’avons évoqué
antérieurement, de mise en garde. Jean-Claude Carriére parle lui de « futur prophétique a valeur
modale d’un avertissement® ». La majeure partie de ces faits va arriver et nous allons pouvoir
le vérifier tout au long du récit d’Ulysse. Ce dernier se rend effectivement sur 1’1le du Trident
avec ses compagnons, qui ne vont malheureusement pas écouter les conseils offerts par Tirésias.
Cet incident précipite la mort de tous les hommes d’Ulysse, qui a I’'inverse a retenu ce que I’ame
du mort lui avait confié®®. Les lecteurs des textes homériques ne peuvent alors pas remettre en

cause les dires du devin, ce qui s’oppose a I’image que nous renvoie Ménippe dans son entretien

% 0d. 11, 106-137, trad. V. Bérard.

57J. -C. Carriére, « La réponse de Tirésias, le dernier voyage et la mort d’Ulysse selon 1’Odyssée », Collection de
UInstitut des Sciences et Techniques de ['Antiquité, 463, 1992, p. 31, https://www.persee.fr/doc/ista_0000-
0000_1992_ant 463 1 1335.

%8 Od. 12, 261.

19


https://www.persee.fr/doc/ista_0000-0000_1992_ant_463_1_1335
https://www.persee.fr/doc/ista_0000-0000_1992_ant_463_1_1335

avec Tirésias dans les Dialogues des morts®. Chez Lucien, il est impossible de vérifier si la
prédiction de Tirésias, qui se definit mieux par le terme de conseil que de préediction, va ou non
se réaliser. Ménippe profite de la vie et de la mort, en témoignent les autres ceuvres mettant en
scene ce personnage, mais la réalisation n’est pas directe. Cependant, il y a un fait qui ne pourra
pas étre verifié dans ce que predit le devin : celui du départ d’Ulysse vers un pays ou la mer est
inconnue®. 11 s’agit 1a d’une prolepse externe®® qui peut étre lue de maniére ironique. En effet,
le roi d’Ithaque vient a peine de rentrer de dix années d’errance sur mer, mais il doit a nouveau
repartir alors qu’il vient seulement de retrouver sa femme et son fils. De plus, I’ironie va plus
loin puisqu’il doit sacrifier des bétes au dieu Poséidon, responsable de ses péripéties marines®?.
Tirésias, a travers ses prédictions, redonne alors un but au héros grec et lui permet de garder
espoir ; il ne doit pas abandonner mais continuer d’espérer rentrer un jour chez lui aupres des

siens. Jean-Claude Carriere résume I’ultime voyage d’Ulysse ainsi :

Apreés ’avertissement vient le conseil « rusé ». Plus de prophétie ambigué ici, mais un reméde
en forme de pénitence : si Ulysse ne peut revenir sur le passé révolu qui lui a valu la colére
de Poséidon (I’aveuglement du Cyclope), s’il ne peut, par la suite, maitriser totalement son
ceeur ni empécher le massacre des vaches du Soleil, voici le moyen de gagner du temps

jusqu’au bout d’une longue vieillesse®.

En somme, la route vers le calme et I’apaisement est encore longue, mais elle existe et ¢’est

le message que souhaitait sans doute faire passer Homeére a travers les dires du devin.

Comme I’explique Jacques Bompaire, la présence des epopées homériques dans les ceuvres

de Lucien est une certitude :

%9 Lucien, Dialogue des morts, IX.

60 Ce dernier voyage, qu’Ulysse est amené a faire, a été sujet a de longues interprétations et suppositions. Pour
plus d’informations, nous conseillons I’article de J.-C. Carriére, op. cit., p. 17-44,

61 Prolepse, du grec mpdinyig (action de prendre en avance) est un procédé rhétorique qui permet d’avancer des
faits qui ne se sont pas encore produits. Ici, la prolepse est externe puisque les faits prédits par Tirésias se déroulent
en dehors de la narration et ne peuvent donc pas étre vérifiés.

62 Pour une analyse plus précise des prédictions de Tirésias, voir Darticle d’A. Ballabriga, «la prophétie de
Tirésias»,  Métis, Anthropologie des mondes grecs anciens, 4, 2, 1989, p.291-304,
https://www.persee.fr/doc/metis_1105-2201_1989 num_4 2_940.

83 ], -C. Carriére, op. cit., p. 41.
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La filiation homérique est évidente, et Lucien s’en réclame (Luct. 2)%4;[...] Le début du Chant
XI de I’Odyssée est démasqué dans la scéne d’embarquement sur I’Euphrate de la
Nécyomancie ; le sacrifice d’évocation dans la Nécyomancie, fait dans un B66pog, est une

reprise de celui de I’Odyssée®.

Beaucoup d’histoires rédigées par notre satiriste reprennent des themes, des vers ou des
personnages homériques et sa consultation des morts ne fait pas exception. 1l nous semble
évident que Lucien se soit servi de la premiere consultation des morts pour rédiger la sienne.
Cependant, mise a part cette pointe d’ironie que nous retrouvons dans les prédictions du devin,
les deux catabases s’opposent dans le ton employé. Chez Homere, la tristesse, la solitude et le
désespoir sont mis en avant. Chez Lucien, Ménippe s’amuse aux enfers et se moque des morts.
En cela, le satiriste s’oppose & une autre descente aux enfers : celle d’Enée. Cette opposition
n’a rien d’étonnant puisque I’une des sources principales du pocte latin se trouve étre le texte
homérique. Il est toutefois important de garder en mémoire, avant de commencer la
comparaison des deux ceuvres, qu’il nous est impossible de savoir si Lucien connaissait/

maitrisait le latin et s’il a eu accés a I’ceuvre de Virgile®.

Les deux ceuvres présentent, cependant, des similitudes avant méme que les deux
personnages soient dans la demeure d’Had¢s. Avant de se rendre dans 1’au-deld, le héros troyen
sacrifie lui aussi des bétes aux divinités infernales : Ipse atri uelleris agnam Aenas matri

Eumenidum magnaeque sorori ense ferit, sterilemque tibi, Proserpina, uaccam®’. L’évocation

%4 Dans son traité Sur le deuil (2), Lucien explique que la majeure partie de la population ('O pév 87 moAdg duroc)
croit les récits d’Homére et d’autres en ce qui concerne les mythes autours des enfers. Cependant, le satiriste ne
semble pas avouer que lui aussi y croit. Nous comprenons alors difficilement J. Bompaire lorsqu’il écrit que
« Lucien s’en réclame », méme si nous sommes tout a fait d’accord sur le fait que la présence des textes homériques
dans les textes lucianesques est évidente.

8 J. Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 366-367.

% || existe cependant des articles qui tentent de répondre & cette interrogation. Nous vous invitons a lire les articles
de A. Michel, « Lucien et la tradition latine, rhétorique et philosophie », Lucien de Samosate, A. Billault (dir.),
actes du colloque international, Lyon, 1994, p. 84-93 et celui de M. Dubuisson, « Lucien et Rome », Ancient
Society, 15, 1984-1986, p. 185-207, https://www.jstor.org/stable/pdf/44080241.pdf. Ce dernier article assure que

Lucien nous apprend lui-méme qu’il connaissait le latin dans Sur un lapsus commis en saluant, 13. Mais comme

nous avons pu le signaler dans notre introduction, il est difficile de savoir si les éléments biographiques écrits par
le satiriste sont vrais ou faux.
67 « Enée en personne frappe de son épée une agnelle a la toison noire, pour la Nuit, mére des Euménides, et pour

la Terre, sa vaste sceur ; pour toi Proserpine, une vache stérile », Virgile, Enéide, 6, 249-251.
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a cet instant de Proserpine rappelle I’invocation de Perséphone dans les paroles de
Mithrobarzane dans Ménippe ou la consultation des morts®. Les personnages évoqués a
I’entrée du Tartare sont plus ou moins les mémes, mais nous les étudierons dans une autre
partie. Les deux descentes aux enfers possedent un autre point commun : le but de ce voyage.
En effet, les deux hommes souhaitent se rendre dans 1’au-dela pour écouter un mort, afin qu’il
les guide dans leur vie. Virgile a repris les motifs déja présents chez Homeére et envoie son héros
consulter son pére, pour connaitre son futur et sa destinée. Ce passage peut nous renvoyer au
moment ou Ulysse converse avec sa meére, bien que cela ne soit pas 1’objectif du héros grec.
Lors de la discussion entre le pére et le fils, ce dernier lui montre ses descendants tels que
Romulus, Pompée, César...%° 11 ne faut pas oublier que ce passage permet a ’auteur de
mentionner toute la grandeur de la lignée d’Auguste, empereur romain au moment de la
rédaction de ce livre. Les paroles prononcées par son pére permettent & Enée d’étre éclairé sur
le chemin qu’il doit suivre, tout comme celles de Tirésias permettent a Ulysse d’avoir foi en
son retour ou permettent également a Ménippe de comprendre le sens de la vie. L’une des
principales différences entre les deux ceuvres se trouve étre I’atmosphére qui régne aux enfers.
Nous I’avons vu, Lucien offre une catabase comique a I’inverse d’Homere et également de
Virgile. En effet, lorsqu’Enée se rend aux enfers dans 1’Enéide, le ton employé par Virgile est
grave et ressemble a la consultation des morts d’Ulysse. Quand il traverse le royaume des morts,
il rencontre beaucoup de personnes tristes ou en train de pleurer. C’est le cas notamment lorsque
le héros croise Palinure : Hun cubi uix multa maestum cognouit in umbra, sic prior adloquitur™.
Lui-méme ressent beaucoup de tristesse lorsqu’il croise la reine Didon’ qu’il a vue pour la
derniére fois a Carthage’ et qu’il ne s’attendait pas a rencontrer dans ce royaume. Il croise

également des anciens compagnons d’armes’®

, ce qui amplifie la tristesse qu’il ressent lorsqu’il
traverse les enfers. Il parle également longuement avec 1’un des fils de Priam, Deiphobe *. Ce

dernier lui raconte les dernieres heures de Troie. Virgile présente méme la plaine des larmes

% Pour les paroles prononcées par Mithrobarzane voir notamment la note 44.

8 Virgile, Enéide, 6, 752-885.

0 « Lorsqu’Enée parvint & reconnaitre, malgré 1’ombre épaisse, ce compagnon affligé, il lui adresse aussitot la
parole », ibid. 6, 340-341, trad. P. Veyne.

" 1bid. 6, 475-476.

72 |bid. 6.

73 Ibid. 6, 479-485.

" 1bid. 6, 495-547
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(lugentes campi’®) ot nous pouvons retrouver des figures historiques qui pleurent a cause des
sentiments amoureux qu’ils ont eus pendant leur vie et qui les ont conduits aux enfers. Cette
plaine fait écho au fleuve Cocyte qui est selon son étymologie le fleuve qui se forme via les
larmes des dmes des morts’®. Le lecteur, comme chez Homére, ne rit pas aux enfers avec
Virgile. Ce royaume des morts chez le poéte latin est décrit avec beaucoup de froideur, excepté
la partie de la prairie qui se situe a la fin de la catabase’’. Cette derniére partie semble incarner
le bonheur et I’espoir apres la tristesse et le désespoir. C’est dans ce lieu que le héros revoit son
pére et arrive a la fin de son voyage dans le monde des morts. L ’opposition entre les deux lieux
est d’autant plus frappante que le poéte emploie 1’adjectif laetus (joyeux) pour qualifier le
I’endroit que le héros troyen découvre lorsqu’il arrive dans la plaine des bienheureux’®. Enée
ne semble pas rassuré pendant ce voyage, la description qu’il offre de Charon, sur laquelle nous
allons revenir dans une autre partie, témoigne de I’obscurité qui régne dans le monde souterrain.
Cette obscurité aux enfers semble étre un point essentiel pour les auteurs latins, puisque c’est
avec la méme noirceur qu’Ovide décrit le royaume d’Hadés dans Les Métamorphoses : pallor
hiemsque tenent late loca senta.

Dans I’ceuvre de Lucien, I’atmosphére n’est pas la méme. Ménippe lui aussi rencontre des
personnes en pleurs. Toutes regrettent leur vie passée. Parfois, ¢’est méme notre philosophe qui
parle aux ames des morts pour leur rappeler qui ils étaient : "Exgivov pév od fvidvio
dcovovtec®. Devant ce tableau, Ménippe se réjouit, il se délecte méme de voir les anciens
tyrans subir des chatiments lorsqu’il arrive dans la partie ou les anciens tyrans sont punis®l. Au
sein de sa consultation des morts, il se pose comme un témoin oculaire direct. Er le Pamphylien
est lui aussi un témoin direct, puisqu’il se place aux carrefours des différentes routes infernales,

il est méme envoyé aux enfers pour voir et transmettre ce qu’il a vu®?. Toutefois, la description

S Ibid. 6, 441.

76 En effet, Kwkvtos en grec signifie lamentions.

7 Virgile, Enéide, 6, 640-641, 656-659, 677-678.

78 Ibid. 6, 638.

9 « La Paleur et le Froid habitent dans toute leur étendue des lieux incultes. », Ovide, Les Métamorphoses, 1V,
436, trad. G. Layafe.

80 « Ces anciens riches étaient fort tristes en m’entendant », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 12,
trad. A.-M. Ozanam.

8 |hid. 13.

8 ‘Eautod 8¢ mpooehBovtog sinsiv 6Tt déot adTov dyyehov avOpdmolc yevéshol TV kel kol SlakehsdowTd ol

axovew te kai Oedcbot mavta ta &v 1® tonw. « Comme il s’approchait a son tour, les juges lui dirent qu’il aurait
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qu’il nous offre du supplice d’Ardiée est issue d’une conversation entre deux autres ames®, il
n’a dont pas accés a I’entiéreté des enfers comme a pu le faire Ménippe. Enée au contraire n’a
pas acces a tous les lieux des enfers. C’est la Sybille qui lui raconte ce qui se trouve dans le
Tartare®*, Malgré un grand nombre d’oppositions entre ces descentes aux enfers, il existe
également des similitudes entre les deux. C’est notamment grace au modele homérique qui a
permis a chacun des deux auteurs de constituer sa propre catabase. Les différences quant a elles

s’expliquent par I’emploi de deux genres littéraires qui s’opposent : 1’épopée et la satire.

La catabase de Ménippe pourrait &tre comparée a de nombreux autres écrits, puisque ce
theme a éte repris de nombreuses fois. Celle écrite par Lucien ne ressemble a aucune autre. Elle
reprend bien entendu certains codes présents dans les récits antérieurs. Le but, nous I’avons vu,
est le méme que celui d’Ulysse, ce qui offre un rapprochement avec les poémes homériques.
Elle ressemble également a celle d’Enée dans la mise en scéne, bien que le ton ne soit pas le
méme. La satire employée dans cette ceuvre peut quant a elle faire penser a la piece comique
d’Aristophane : Les Grenouilles. L’objectif de Dionysos n’est pas le méme que celui de
Ménippe ou d’Enée. En effet, il souhaite ramener a la vie le dramaturge Euripide qu’il considére
comme le meilleur auteur de tragédie. Lorsqu’il descend dans le royaume des morts,
accompagne de son esclave Xanthias, il ne cherche pas de réponse sur son avenir ou sa maniére
de vivre. De plus, I’auteur comique ne s’appuie pas sur les écrits homériques pour composer sa
piéce, comme cela peut étre le cas pour ’ceuvre de Virgile et celle de Lucien. Une autre
différence est que Ménippe et Dionysos ne se rendent pas de la méme fagon aux enfers et ¢’est
I’une des différences majeures entre les deux catabases. Lucien a suivi le modéle homérique
avec une invocation et des libations. Chez Aristophane, il n’y a rien de tout cela. Le dieu se
rend chez Héracles pour savoir comment il peut rejoindre de la meilleure des fagons possibles

le royaume des morts :

AIONYZOZX. Koai o0 ye

pundev €1t Tpog Tadt’, GAAL Qpale TV 66DV

a porter aux hommes les nouvelles de ce monde souterrain et ils lui ordonnérent d’écouter et d’observer ce qui se
passait en cet endroit. », Platon, La République, 614d, trad. E. Chambry.
83 "Epn odv 10V épwtdpevov gineiv. « L homme ainsi questionné avait répondu, selon Er », Platon, La République,
615d, trad. E. Chambry. Notons qu’Emile de Chambry a srement rajouté dans sa traduction « selon Er » pour
qu’il y ait une différenciation entre I’homme questionné (épotdpevov) et le Pamphylien ("E¢n) afin que le lecteur
comprenne bien qu’Er n’a pas directement vu ce qui se passe de I’autre c6té de 1’une des bouches des enfers.
8 Virgile, Enéide, 6, 562-627.
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Omn tayot” AEEOpED” €ig Adov KATo.

Kod unte Ogpuny unt” Eyov yoypav epaoncts.

Le héros grec lui propose plusieurs chemins, mais Dionysos refuse, car il ne souhaite pas
mourir réellement. L’ironie se trouve dans le fait que ce dernier soit un dieu et donc qu’il soit
immortel ; peu importe le chemin qu’il empruntera, il ne peut pas rejoindre les enfers de la
méme maniére que les &mes des défunts. Le fantdme d’Homere est, bien entendu, présent tout
au long de la consultation des morts méme si cela reste léger ; cependant, I’inspiration de Lucien
se trouve aussi chez Aristophane et chez d’autres auteurs comiques de 1’Ancienne et de la
Nouvelle Comédie®. Puisque beaucoup de piéces ne nous sont pas parvenues, nous pouvons
seulement comparer la catabase de Ménippe a celle de Dionysos, mais quelques fragments nous
permettent de savoir qu’Aristophane n’était pas le seul auteur comique a mettre en scene ses
personnages au sein des enfers®’. Le fait que Ménippe se drape comme Héraclés®® n’est pas sans
rappeler que Dionysos a fait de méme dans 1’ceuvre de 1’auteur comique, Les Grenouilles®.
L’ironie chez ce dernier était déja présente avec ce costume parce que cette tenue héroique
tranche avec la tenue que porte le dieu et que cette peau de lion va lui jouer des tours lors de sa

90

rencontre avec Eaque : Zvvdeite tayémc TovTovi TOV KuvokAomov, tva 8@ diknv: avoetov™.

Lorsque ce dernier voit au loin Xanthias, qui porte cette peau de lion, il le prend alors pour

8 « Dionysos : Oui, et toi, plus un mot la contre, mais explique-moi par quelle route la plus courte nous arriverons
au fond de I’Hadés, et ne I’indique ni trop chaude ni trop froide », Aristophane, Les Grenouilles, 116-119, trad.
P. Judet de la Combe.

8 Jacques Bompaire, dans son ouvrage Lucien écrivain : imitation et création, explique que certains des Dialogues
des courtisanes font penser aux écrits de Sophron ou de Plaute en plus de ceux d’ Aristophane. Or, Nesselrath dans
son article « Faire parler les enfers : La catabase de Ménippe et les Dialogues des morts de Lucien » compare les
dialogues infernaux aux autres dialogues rédigés par Lucien. Il en conclut que leurs inspirations sont similaires.
Voir H.-G. Nesselrath, « Faire parler les Enfers : La catabase de Ménippe et les Dialogues des morts de Lucien »,
Mixis : Le mélange des genres chez Lucien de Samosate A. Billault et E. Marquis (dirs.), Paris, Demopolis, 2017,
p. 97.

87 La piéce de Cratinos Chirons offrait une discussion post mortem entre Solon et Périclés et dans sa piéce les
Archiloques, il présentait un agbn entre Homére et Hésiode dans 1’Hadés. Cependant, comme nous 1’avons précisé
nous ne pouvons mesurer I’impact de ces deux piéces sur le corpus lucianesque, puisqu’elles ne nous sont pas
parvenues.

8 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 8.

8 Aristophane, Les Grenouilles, 46 et 464.

9 « Ligotez tout de suite ce voleur de chien, et que justice soit faite ! N’attendez pas, vous deux ! », Aristophane,

Les Grenouilles, 605-606, trad. P. Judet de la Combe.
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Héraclés qui avait pour douziéme travail d’emmener Cerbére hors des enfers®. Ghislaine Jay-
Robert décrit ainsi 1’accoutrement du dieu : « Ensemble complexe et contradictoire, il traduit le
ridicule du role assigné a ce personnage en méme temps qu’il dessine une sorte de perfection
qui, pour étre bouffonne, n’en est pas moins réelle®® ». Cependant, Lucien ajoute deux autres
costumes ou objets a la panoplie de Ménippe, pour étre sir de pouvoir atteindre les enfers : une
lyre, qui rappelle la descente orphique et un pilos, coiffe qui rappelle Ulysse. Puis il déclare a
son ami a propos de Mithrobarzane : kai Topekerevsarto, fiv Tic Epntai pe tobvopa, Mévimmov
i Aéyewv, Epaxiéa 8¢ §| ‘Odvocia i Oppéa®®. Cette reprise rend la scéne bien plus ridicule

qu’elle ne 1’était déja.

Le point commun entre nos deux ceuvres ne se trouve pas dans le fond, mais dans la
forme. Le comique semble étre un outil commun a Lucien et Aristophane. Cependant, méme si
le rire est omniprésent chez nos deux auteurs, il n’est pas utilis¢ de la méme maniére. La
différence majeure réside peut-étre dans I’importance satirique au sein des textes lucianesques
la ou la piece d’ Aristophane trouve ses marques au sein de la parodie. De plus, les personnages
issus de I’ceuvre du dramaturge sont pour la plupart traiter de maniére ridicule. Dionysos se
conchie de peur®, Xanthias se plaint tout le temps®, quant & Eschyle et Euripide, ils sont
dépeints comme des enfants en train de se chamailler®. Chez Lucien, les personnages sont eux
aussi tournés en ridicule, mais Ménippe ne 1’est pas. Cela provient du fait que c’est lui raconte
I’histoire de sa descente aux enfers, mais rien dans ses paroles et dans son comportement ne
vaut les agissements du dieu dans la comédie d’Aristophane. Un dernier point permet de
prouver que ces deux ceuvres, bien que parodique, ne se ressemblent pas. En effet, il semble
que la prédiction de Tirésias, dans Ménippe ou la consultation des morts, résonne comme une
morale, ce que nous ne retrouvons pas dans Les Grenouilles. L’influence de la picce
d’Aristophane, sur ’ceuvre de Lucien, n’est pas si grande. C’est ce que souhaite exprimer

Jacques Bompaire son ouvrage Lucien écrivain : imitation et création : « L’apport de la

%1 0d. 11, 623-626.
92 G. Jay-Robert, « Le voyage initiatique de Dionysos aux Enfers ou le temps du renouveau », Euphrosyne :
journal for classical philology, 28, 2000, p. 23.
93« 11 m’ordonna, si I’on me demandait mon nom, de ne pas répondre Ménippe, mais Héraclés, Ulysse ou Orphée. »,
Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 8, trad. A.-M. Ozanam légerement modifiée.
% Aristophane, Les Grenouilles 479.
% Ibid. 115.
% |bid. 1135-1137.
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Comédie ancienne et en particulier des Grenouilles au mythe lucianesque est moins important
qu’on ne ’attendrait : il ne semble pas en tout cas qu’il se substitue a celui de 1’épopée®’. » Il
existe, bien entendu, d’autres similitudes entre ces deux ceuvres, notamment dans le traitement

des divinités infernales, mais c’est un point que nous présenterons dans une autre partie®.

Lorsque Lucien fait le choix d’envoyer son personnage de railleur visiter le monde des
morts, nul doute qu’il a été influencé par les écrivains du passé comme 1’explique avec clarté

Anne-Marie Ozanam dans I’introduction qu’elle a rédigée pour ce texte. Elle a écrit :

[...] la présence de tous ces emprunts (et sans doute de beaucoup d’autres que nous ne
connaissons pas parce que les modéles ne nous sont pas parvenus) ne doit pas, bien au
contraire, étre considérée comme une preuve « d’impuissance a inventer »%. Ils font partie du
jeu de I’auteur qui déclare lui-méme, dans son ceuvre les Ressuscités ou le Pécheur, que son

art est de composer un bouquet avec les fleurs des grands écrivains*®,

Nous I’avons vu les ceuvres de ’aéde sont les plus citées au sein de Ménippe ou la
consultation des morts ; elles s’étendent du debut & la fin. Bien que notre auteur s’en inspire
vivement, il y a de nombreuses oppositions entre les poemes homériques et la Nécyomancie.
De plus, les similitudes entre la catabase lucianesque et celle d’ Aristophane ne sont pas aussi
nombreuses qu’imaginées. En effet, nous aurions pu penser que la Comédie, genre littéraire qui
se rapproche le plus de la satire, aurait eu plus d’impact sur la descente aux enfers de notre
philosophe cynique. Il faut tout de méme garder en téte que bon nombre de textes antiques ne
nous sont pas parvenus, ainsi nous ne pouvons pas lire les écrits du philosophe Ménippe de
Gadara qui, comme nous I’avons déja dit, aurait écrit une ceuvre intitulée Evocations des
morts!9l. Notre satiriste aurait pu se satisfaire de composer une histoire plus proche des textes
qu’il a lus ou étudiés, mais il a préféré écrire sa propre histoire, en envoyant un philosophe

cynique parcourir les enfers. Rappelons que si ce dernier parcourt I’Hadés, ¢’est avant tout pour

7). Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 367.

% Nous verrons les liens entre les deux auteurs dans la seconde sous-partie de notre premiére partie.

% Terme qu’elle emprunte a J. Bompaire, voir Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres,
2000, p. 378.

100 voir I’introduction de Ménippe ou la consultation des morts, par A.-M. Ozanam, Voyages extraordinaires,
Paris, Les Belles, Classiques en poche, p. 286.

101 oir notamment la note 23.
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avoir des réponses que les vivants sont incapables de lui offrir. Ainsi, tout au long du récit,
I’auteur rappelle que les diverses croyances sont ridicules. Pour Henri Piot, I’originalité de la

descente aux enfers de Ménippe se trouve dans sa capacité a critiquer le monde qui I’entoure :

Toutes ces croyances, si vivantes encore au l1¢ siecle, Ménippe entreprend de les ridiculiser.
Le but de la Nécyomancie n’est-il pas de dénoncer la puérilité des conceptions courantes sur
la vie posthume des ames ? Descriptions locales, peinture des dieux et des monstres de

I’Hades, gazette judiciaire...10?

Les railleries du philosophe cynique raisonnent aux enfers, montrant ainsi que ce monde
souterrain n’est finalement pas si différent du monde des vivants et insistant sur le fait qu’il n’y
a rien de terrifiant dans I’Hadés. La consultation de Ménippe joue avec I’intertextualité et
parodie les ceuvres des Anciens. Cette parodie propre a Lucien permet, en quelque sorte, de lire
un théme récurrent sous un nouveau prisme.

192 H, Piot, Un personnage de Lucien : Ménippe, thése de doctorat &s lettres, Université de Rennes, 1914, p. 25.
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La satire des divinités infernales

Le fait de se moquer des croyances populaires passe par plusieurs points comme nous
avons pu le dire. Henri Piot évoquait justement le fait que Lucien décrivait les dieux et les
monstres différemment dans ses ceuvres afin de contester les pensées et coutumes de son temps.
Lorsque nous pensons a la critique des dieux, nos premiéres pensées se tournent vers les
Olympiens, dans des ceuvres telles que Zeus Tragédien, L 'Assemblée des dieux ou les Dialogues
des dieux. Il est vrai que nous pensons plus souvent a ces grands dieux, mais beaucoup moins
aux divinités se trouvant dans les enfers. C’est pourquoi nous avons choisi de nous pencher sur
le regard que porte Lucien sur les dieux chthoniens, au sein de son corpus infernal. Nous
traiterons ici des figures d’Hermés et de Charon. Notre choix de s’intéresser a ces deux divinités
peut s’expliquer par plusieurs points. Tout d’abord, il nous a paru pertinent de les traiter
ensemble, puisque Lucien les présente souvent en train de discuter au sein des enfers ou sur la
terre. Ensuite, il nous semble assez intéressant de définir ces deux personnages, au sein de la
littérature grecque, mais surtout au sein de notre corpus, comme étant 1’un est I’autre des
passeurs. lls font figure, en effet, de « traits d’union » entre la vie et la mort. Frangois Jouan
parle notamment de « navette » entre les deux mondes pour qualifier le réle psychopompe
d’Hermés'®. Pour finir, il nous a semblé cohérent d’insérer leur description a la suite de la
catabase de Ménippe, puisque lui aussi est un homme ayant cotoyé la mort de son vivant et

semble bien vivant alors méme qu’il est mort.

Hermeés est identifié comme étant le premier trait d’union entre la vie et la mort, puisqu’il
est chargé en tant que dieu psychopompe de conduire les &mes des morts jusqu’a la barque de
Charon. Il se trouve qu’il est sujet a quelques modifications sous la plume de Lucien. Le dieu
apparait comme conducteur des ames dans trois récits lucianesques : Charon ou les
observateurs'®, La Traversée ou le tyran'® et les Dialogues des mortsi®. En I’occurrence,
comme nous allons le voir au cours de notre argumentation, le messager des dieux ne se

contente pas seulement de conduire les morts au sein des enfers, mais pour le moment

198 Frangois Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate,
A. Billault (dir.), actes du collogue international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 32.

104 |_ucien, Charon ou les observateurs, 3, 24.

105 L_ucien, La Traversée ou le tyran.

108 |_ucien, Dialogues des morts, V, XIV, XV, XX, XXII, XXIV.
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concentrons-nous sur cette fonction. Pour William Guthrie, la notion d’Hermeés psychopompe
proviendrait de la désignation du dieu comme protecteur des chemins et des routes. Ces
dernieres possédaient souvent des tombes sur leurs bords, et avec le temps le dieu est devenu
par extension un guide pour les morts??’. L’importance d’Hermés infernal dans les cultes locaux
se démontre notamment grace au troisiéme jour des Anthestéries!®. Cette derniére journée,
Xotpot (féte des marmites), est communément appelée féte des Morts. Des offrandes sont alors
faites en I’honneur d’Hermés chthonien qui conduit les morts pour que ces derniéres reviennent
dans le royaume des vivants'®.

La premiére occurrence d’Hermés conducteur des ames se trouve au chant XXIV de 1’Odyssée :

‘Epuiig 6& yoyog KvAAnviog é€ekaieito
avop®dV pvnotpov: €xe 6& PAPooV LETA XEPCIV
KaATV xpuoeiny, Ti T avop®dv dppata B yet
oV £0€AeL, Tog & ote Kol VvdovToag Eyeipet

TP dye Kwvnoag, tal 6& Tpifovoat EmovTo.

Répondant a I’appel de I’Hermes du Cylléne, les ames des seigneurs prétendants accouraient :
le dieu avait en main la belle verge d’or, dont il charme les yeux des mortels ou les tire a son
gré du sommeil. De sa verge, il donna le signal du départ ; les ames, en poussant des petits

cris, suivirent!o, .

La premiére moitié du chant XXIV est considérée comme une seconde nekyia. Les
recherches et commentaires de William Woodhouse témoignent de I’interpolation de ce passage
allant du vers 1 au vers 2041, Selon lui, cette nouvelle descente aux enfers est bien plus tardive
que certains chants des poémes épiques. Cette mention est a prendre en compte dans nos
recherches, puisqu’elle permet de dater la premiére apparition du dieu conducteur des ames.

Victor Bérard, dans ses annotations a la traduction de 1’Odyssée que nous utilisons dans notre

107 Ww. K. C. Guthrie, The Greeks and theirs gods, Londres, Methuen & Co, 1950, p. 89.

108 | es Anthestéries (AvOeotipia) sont des fétes qui ont lieu généralement a la fin de I’hiver. Pendant trois jours
(IIBoiywa, Xdeg et Xvtpot), les Grecs rendent hommage a Dionysos, bien que le dernier jour soit plus en ’honneur
d’Hermes chthonien. Pour plus de précisions sur ces fétes voir L. Deubner, « Dionysos und die Anthesterien »,
Jdl, 42, p. 172-192.

109 Ce déroulement des Anthestéries vaut pour la féte qui a lieu & Athénes. Cette féte est commune a beaucoup de
cités grecques, mais elle ne possede pas toujours la méme fonction que celle que nous présentons ici.

1100d. 24, 1-5, trad. V. Bérard.

11w, J. Woodhouse, The Composition of Homer’s Odyssey, Oxford, Clarendon Press, 1969, p. 232.
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travail, explique qu’ Aristarque de Samothrace, un célébre commentateur des textes homériques
faisait remonter 1’écriture de ce second voyage aux enfers au moment de la conception de
I’hymne homérique dédiée a Hermes. Cette concomitance peut étre établie griace a 1’épithete
KvAviog, attribué a Hermes dans 1’histoire qui retrace le voyage d’Ulysse. Aristarque
explique que, si les poémes homériques ne font jamais mention du dieu du Cylléne, elle est
cependant présente dans I’Hymne & Hermés*'?. La présence de ce terme peut alors nous indiquer
que la seconde nekyia a été rédigée autour du -VI° siecle, puisque I’hymne au dieu, qui nous
intéresse ici, aurait été rédigé au cours de ce siécle selon Jean Humbert!!3,

Cette descente aux enfers raconte le trajet des ames des prétendants, tout juste assassinés
par Ulysse. Hermes les conduit jusqu’a Agamemnon et Achille, qui se trouvent dans la prairie
d’asphodéles™”. Le dieu est alors représenté avec un symbole de toute-puissance : une verge
d’or (papdov ypuoeinv), plus connu sous le terme de caducée!™®. 1l apparait donc comme tous les
autres dieux que nous avons pu rencontrer a la lecture des vers homériques a savoir puissant et
impressionnant. Si nous regardons le texte grec de plus prés, nous pouvons voir que le verbe
Bélyet, qui peut se traduire par le verbe « charmer », témoigne de I’emprise et du pouvoir que
le dieu possede sur les ames des prétendants. Il ne semble pas avoir de difficulté a les controler
pour les emmener dans le royaume des morts. Cette vision s’oppose en tout point a celle que
nous pouvons lire dans 1’ceuvre de Lucien, La Traversée ou le tyran. Alors que Charon et Clotho
s’impatientent en attendant le nouvel arrivage de morts, le dieu psychopompe apparait bien
désarmé devant les deux divinités. Lorsque la Moire lui demande ce qu’il lui a pris autant de

temps, voila ce qu’il répond : Ti 8'dAro, ® KiwbOoi, §| Tovtovi Tov dMtfplov dmodpdvra

112 Homére, Hymne & Hermés, 304.

13 11 est assez compliqué d’offrir une datation précise des hymnes homériques puisque les commentateurs
s’accordent a dire que ces textes doivent en réalité étre attribués a plusieurs personnes. Leur conception s’est
slirement établie au cours de plusieurs siécles. Pour la datation que nous offre J. Humbert, voir Homére, Hymnes,
Paris, Les Belles Lettres, 1937, p. 114-115.

114 0d. 24, 98.

115 || est intéressant de noter que chez Pindare, ¢’est Hadés qui a ’aide d’un béton (papdoc) conduit les morts dans
son royaume : ovd' "Aidag dxwvitoy Exe papdov, Ppotea chpad' § kotdyst Koidov Tpog dyvidy BvackovTov; « et
qu’Hades encore ne laissait pas au repos cette verge avec laquelle il fait descendre les corps des humains par la
route qui méne a 1’abime des morts ? », Pindare, Olympiques, X, 50-54, trad. A. Puech.

Notons également que la conduite des &mes semble se faire seulement a 1’aide de ce sceptre, présent aussi bien

dans les mains d’Hermés que dans celles d’Hadés, selon les versions.
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LETOSIOKOV OATYoL STV Mmdvemg Dpiv Thpepov dysvounvie. Hermes subjugue bien moins dans
cette histoire que dans le poéme homérique. Il est en difficulté devant une &me qui tente de
s’enfuir et il a dii recevoir I’aide de Cyniscos, un simple mortel, afin de rattraper le fugueur. Le
conducteur des ames subit alors le méme sort que les autres dieux lucianesques :
I’humanisation. Il perd le pouvoir de charmer les hommes, tout comme Zeus perd sa toute-
puissance dans Zeus confondu ou Zeus tragedien. Le fils de Maia reste toutefois, chez le Syrien,
un dieu avec des facultés hors normes, mais elles ne sont pas aussi importantes ou grandioses
que dans les poémes homériques.

Au sein de la littérature grecque, ce role de conducteur des ames n’a pas toujours été
attribué a Hermes. En effet, si nous nous penchons sur les ceuvres eschatologiques de Platon ou
de Plutarque, le dieu n’est pas mentionné. Chez le premier I’ame des morts est bel et bien menee

par une autre entité :

Aéyetar 8¢ obtmg, Mg Gpo TeErevTnoavTo Ekactov O Ekdotov daipmv, domep {dvta gilnyet,
4 P b} ~ 2 4 7 T ~ A} 7 /4 2 e
0VTOG Gyewv Emyelpel €ig 01 Tval OOV, Ol O€T TOVE GLAAEYEVTOG O1AOTKOGAUEVOLG €1G A1d0V

mopevecon LeTd YEUOVOC ékelvov @ 81 TpooTétakTal ToVg EvOEvde éksioe mopedoal.

Or voici quelle est cette tradition. Tous les trépassés, ayant été individuellement durant leur
vie attribuée par le sort & un Geénie, celui-ci se charge de les mener en un certain lieu, celui ou
ils sont rassemblés pour se faire juger. Aprés quoi ils doivent se mettre en route vers la
demeure d’Hadé¢s, en compagnie du guide en question, auquel mission a été donnée de faire

faire route jusque la-bas a ceux qui viennent d’ici'’.

Cette entité est nommée daipwv, qui se traduit le plus souvent par le terme « génie » Ou par
celui de « démon ». Comme 1’explique Socrate dans ce dialogue, ce sont ces étres qui servent
de guides et qui remplacent donc Hermés dans la conduite des &mes*!8, La notion de guide est

trés importante au sein des enfers''®. Lorsque Ménippe souhaite descendre dans ce monde, il

116  C’est tout simplement, Clotho, qu’en poursuivant dans sa fuite le scélérat que voici j’ai bien failli étre porté
déserteur sur le bateau aujourd’hui. », Lucien, La Traversée ou le tyran, 3, trad. J. Bompaire.

117 platon, Phédon, 107d-107e, trad. P. Vicaire.

118 Sur la notion du Saipwv chez Platon voir la thése d’A. Timotin, Histoire de la notion de daimon de Platon aux
derniers néoplatoniciens, et notamment le chapitre 3 : « Les figures platoniciennes du daimén », Leiden, Brill,
2011, p. 37-84.

119 La présence d’un guide est importante, mais elle n’est pas obligatoire. Certains héros ne regoivent aucune aide
lorsqu’ils descendent aux enfers. Nous pouvons citer en exemple Orphée, qui entreprend le voyage seul, voir

Ovide, Métamorphoses, X, 11-13.
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sait qu’il a besoin de quelqu’un pour le conduire, c’est pour cela qu’il fait appel a

Mithrobarzane :

Kai poi mote diaypumvodvrt tovtmv Eveka £d0éev gic BapvAdva EL06vTa dendijvai tvog Tév
Lay®v TV ZopodoTpov Hatntdv Kol S1addyov: fovov 6 adTodg Enmiaic T€ Kol TEAETAAG
TGV Gvoiysty Tod Atdov Ta¢ mHAAC Kol KoTdyety &v &v Bodrmvial AcQoAdS Kai Omicwm addic

AvamENUTELY.

Comme ces réflexions m’6taient le sommeil, je décidai un jour d’aller a Babylone consulter
un des mages, qui sont les disciples et les successeurs de Zoroastre. J’avais entendu dire qu’ils

pouvaient, par des incantations et des rites initiatiques, ouvrir les portes de 1’Hades, y faire

descendre sans danger qui ils voulaient, puis le faire remonter sain et sauf'%.

Enée, quant & lui, rejoint les enfers également grace a la Sybille!?. Ulysse n’est guidé par
personne, bien qu’il ait regu les conseils de Circé!??, mais c’est stirement lié au fait qu’il ne
pénetre pas chez Hades. Il en va de méme pour Dionysos dans Les Grenouilles, mais le dieu
regoit les conseils d’Héraclés!? qui s’y est déja rendu et nous pouvons supposer que sa fonction
de dieu lui permet de circuler dans ce monde plus facilement que les mortels. Cependant, les
guides que nous venons de citer servent a aider les mortels a se repérer dans les enfers et a les
conduire a la surface une fois leurs tiches accomplies, alors qu’Hermes lui guide les ames des
morts seulement dans leur descente?*,

Tres peu de textes philosophiques semblent reprendre a leur compte le réle de conducteur des
ames du dieu messager. Toutefois, Hermes retrouve son rdle de psychopompe dans les pieces

1201 ycien, Ménippe ou la consultation des morts, 6, trad. A.-M. Ozanam.

121 Virgile, Enéide, 6, 263-264.

122 Q) Kipxn, tig yop vy 680V fyepovedoet ; gic Atdog 8 ob md TiC dgiketo vni pedaivy. « Mais qui nous
guidera, Circé, en ce voyage ? Jamais un noir vaisseau put-il gagner I’Hadeés ? », Od. 10, 500-501, trad. V. Bérard
123 \oir notamment les questions que pose Dionysos au demi-dieu, note 85.

124 pyisque Hermeés conduit des Ames qui jamais ne doivent revoir la lumiére du soleil, la route qu’il emprunte au
chant 24 est évidemment différente de celle qu’Ulysse prend pour effectuer sa consultation auprés de Tirésias.
Cette différence est sirement liée au changement d’auteur entre les deux nekyiai, mais il est intéressant d’opposer
le parcours que I’un et I’autre empruntent. Le héros grec doit traverser 1’Océan, atteindre le Petit Promontoire, le
bois de Perséphone. Lorsqu’il aura atteint les fleuves infernaux au sein d’un marais, il trouvera une pierre blanche
et c’est a cet endroit qu’il devra creuser pour les sacrifices (Od. 10, 508-515). Hermes, quant & lui, suit le cours de
I’Océan, dépasse cette pierre blanche pour atteindre les portes du Soleil et le pays des réves, avant d’arriver a la
Prairie d’Asphodéle (Od. 24, 19-21). Le dieu psychopompe rentre dans le royaume d’Hade¢s, alors qu’Ulysse se

trouve a I’entrée.
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de théatre et notamment dans les tragédies. Lorsqu’Ajax, dans la piece éponyme de Sophocle,
s’appréte a se jeter sur son épée, il prie le fils de Maia et fait référence a son role de conducteur
des ames :

KoA® & Guo

moumoiov Epuijv y06viov €0 pe kowica,

EVV AcQaSAoT® Kol ToyEl TNt

mhevpdy Stoppréava Tdde pacyavm*?S.

Dans I’imaginaire théatral et plus particuliérement dans les tragédies, Hermes joue un réle
chthonien. C’est le cas notamment dans I’Electre de Sophocle!?, dans Les Perses d’Eschyle!?’
et dans Les Choéphores d’Eschyle!?®. Cependant, il semblerait que dans 1’Alceste d’Euripide,
Hermes ne soit pas le conducteur des &mes. Le terme yoyomoundg est effectivement employé
pour désigner non pas le fils de Zeus, mais le nocher des Enfers, Charon'?°. Cette désignation
est compréhensible : puisque Charon conduit les dmes d’une rive a l’autre, le terme
psychopompe peut tout aussi bien lui étre attribué. Cela peut nous apporter une explication sur
les nombreux dialogues, présents chez Lucien, entre Hermes et le batelier des enfers, en plus
du fait qu’ils sont amenés a travailler ensemble ou du moins a se croiser réguliérement.
L’importance de I’Hermeés chthonien dans la littérature, est telle qu’un parfum est adressé dans
les Hymnes orphiques au dieu messager3’, mais également au dieu qui conduit les ames des
morts®L. Le poéte donne I’impression qu’il y a deux divinités bien distinctes. C’est & cause de
ses nombreuses responsabilités qu’il peut étre représenté dans une méme ceuvre comme & la
fois messager des dieux, et comme divinité infernale. Par ailleurs, les multiples fonctions du
dieu sont tournées en ridicule par Aristophane dans sa piéce Les Grenouilles. Lors de la joute
verbale entre Eschyle et Euripide, ce dernier reproche a son opposant d’étre confus sur le role

d’Hermes dans le prologue des Choéphores :

125  Mais, en méme temps, j’invoque Hermés Infernal, le guide des morts. Qu’il m’endorme doucement et que ce
soit d’un saut facile et prompt que j’aille déchirer mon flanc a cette épée.», Sophocle, Ajax, 830-833,
trad. P. Mazon.
126 Sophocle, Electre, 110.
127 Eschyle, Les Perses, 629.
128 Eschyle, Les Choéphores, 1-2.
129 Euripide, Alceste, 361.
130 Orphée, Hymnes, 28, Hermes.
131 Orphée, Hymnes, 57, Hermés chtonien.
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ESCHYLE : « Hermes de sous la terre, qui veille sur la puissance paternelle,
Sois mon sauveur et mon allié, je te le demande !
Car j’arrive en ce pays et j’y fais retour. »
DIONYSOS : Tu as quelque chose a y redire ?
EURIPIDE : Plus de douze.

DI. Mais le tout ne fait pas plus de trois vers !



Eu. Chacun contient au moins vingt erreurs.
D1. Eschyle, je te conseille de taire. Sinon,
On verra que tu n’es pas quitte avec trois vers iambiques.
ES. Moi, je me tairais devant lui ?
D1. Si tu veux bien m’obéir.
Eu. Il s’est tout de suite trompé, gros comme le ciel !
ES. Tu vois bien que tu délires !
EU. Mais ce n’est pas mon probléme !
Es. Quelle faute ai-je faite, d’aprés toi ?
EU. Redis depuis le début !
ES. « Hermes de sous terre qui veille la puissance paternelle. »
Eu. Est-ce qu’Oreste ne dit pas cela sur la tombe
De son pére qui est mort ?
Es. Je ne dis pas le contraire.
Eu. Et donc il dit d’Hermes, alors que son pére a lui est mort
Violemment des mains d’une femme
Dans une ruse obscure, qu’il veillait sur cela ?
ES. Mais non, il n’aurait jamais dit ¢a ! Il s’adressait
Au Bienfaisant, a Hermes de sous terre. Et il I’expliquait en disant
Que son privilege souterrain est un don paternel.
EuU. Ton erreur était encore plus grande que je ne ’admettais,
Si ce privilége souterrain il le tient de son peére-

D1. Et qu’ainsi, par son pére, il serait violeur de tombes'3?.

L’ironie se concentre le temps de quelques vers sur le role infernal d’Hermeés, montrant la
complexité des fonctions du dieu et les confusions auxquelles cela peut mener. Ce double réle,
ouranien et chthonien, se retrouve également chez Plutarque dans son ceuvre Sur le visage qui
apparait dans le disque de la lune. L auteur explique qu’il existe deux morts, une premiére qui
permet de séparer I’ame du corps et une seconde qui sépare cette fois-ci I’ame de ’intellect :
6v 8 amobvickouev Bdvatov, 6 pEv ék TPIOY dVO TOLET TOV AvBpwmov, 60 & £v €k dvolv, Kai O

Hev oty €v T <yi> e Anuntpog (...) <6> d’év 11 oelqvn Tiig Tlepoepdvne kai cuvolkdg

132 Aristophane, Les Grenouilles, 1126-1149, trad. P. Judet de La Combe.
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o1 TG nv x0oviog 6 ‘Eppiic Tig 8 ovpaviogt®. Hermes est alors doublement présent dans la
séparation de I’ame. Lucien, dans son corpus infernal, nous présente le plus souvent I’Hermes
chthonien, mais cela ne I’empéche pas de rappeler avec 1égéreté le role de messager divin dans
Charon ou les observateurs®3,

Plus qu’un conducteur des ames, Hermeés apparait, dans les ceuvres de Lucien, comme une
divinité appartenant au royaume des morts. En effet, c’est vers lui que se tourne 1’ame de
Ménippe a la recherche des morts célébres!®. Le dieu psychopompe a donc accés a I’ensemble
des enfers et ne reste pas simplement sur la berge du lac infernal, ce qui offre la possibilité a
Lucien de le faire intervenir dans beaucoup d’autres domaines. Dans La Traversée ou le tyran,
par exemple, le dieu n’est pas seulement celui qui conduit les &mes au coeur du royaume des
morts, puisque Rhadamanthe souhaite qu’il serve de héraut®®®. Il appelle, par exemple, les
témoins du proces de Mégapenthés. Ainsi, il se retrouve sous les ordres du juge comme
Tisiphone et Eaque. Son role au sein du tribunal est également mentionné dans la discussion
qu’il tient avec sa mere dans les Dialogues des dieux : dALd d&l pe xoi tote T® ITAovT®WVL
WYUYOYOYELY Koi VEKPOTOUTOV lvat Kol mopeotdvor 1@ Sucaotnpion®’. Toutefois, ce n’est pas
Rhadamanthe qui regne sur ce royaume et Hermes recoit directement les ordres du roi des morts
dans les Dialogues des morts*38. Lors de cet entretien, Hadés demande au conducteur des ames
de ne pas prendre la vie d’un vieillard qui se trouve entouré de pilleurs d’héritage. A la lecture
de ce passage, Lucien donne I’'impression que le fils de Maia a le pouvoir de décider qui peut
ou ne peut pas vivre. Or dans les textes que nous avons mentionnés précédemment, celui
d’Homeére par exemple, le dieu peut simplement conduire les ames au sein de leur nouvelle
demeure. Il semble donc que Lucien charge Hermés de nouvelles taches. L’une d’entre elles
serait de pouvoir rendre leur apparence passée aux morts. Dans son dialogue avec Hades,

Protésilas demande au roi et a la reine des enfers de retourner auprés de sa femme le temps

133 « Lorsque nous mourons, d’abord une premiére mort réduit I’homme de ses trois parties a deux, puis la seconde
réduit ses deux parties a une seule : la premiére a lieu dans la terre de Déméter, la seconde dans la lune de
Perséphone ; et I'Hermés que I’on nomme chthonien est compagnon de la premiere celui que I’on nomme ouranien
celui de la seconde », Plutarque, Sur le visage qui apparait dans le disque de la Lune, 943a-943b, trad. personnelle.
134 _ucien, Charon ou les observateurs, 1.

135 L_ucien, Dialogues des morts, V.

136 |_ucien, La Traversée ou le tyran, 23.

137 « Je dois a ce moment-la conduire les ames a Pluton, escorter les morts et assister le tribunal. », Lucien,
Dialogues des dieux, 1V, 1, trad. A.-M. Ozanam.

138 |_ucien, Dialogues des morts, XV.
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d’une journée. Seulement le mort, dépossédé de sa forme d’antan, ne pourra pas étre reconnu
par son epouse. Alors Perséphone évoque un pouvoir que posséde Hermes : tov ‘Epuiv
Kéhevoov, Enetdav &v 1d eoti f1dn 6 Ipwtesilaog 1, kaduduevoy &v i PP veavioy 0OVg
KOAOV dmepydoachon avtov, olog v &k tod maotod ¥, Ce don ne semble attesté que chez
Lucien, I’une des raisons étant liée a I’aspect particulier que possédent les morts dans les écrits
du Syrien et que nous analyserons*4.

Toutefois, si nous devons rapprocher le dieu d’une autre divinité infernale, ce n’est pas du
juge Rhadamanthe, qui souhaite le voir assister au jugement d’un tyran, mais bel et bien du
nocher. Si nous les rapprochons 1’un a ’autre, c’est pour plusieurs raisons. Tout d’abord,
comme nous I’avons vu précédemment les deux divinités peuvent porter le titre de
psychopompe. Ensuite, ils travaillent souvent ensemble et Lucien utilise ce lien entre les deux
personnages, qu’il met en avant dans différentes histoires. La premiere d’entre elles est bien
entendu Charon ou les observateurs. Dans ce dialogue dont les deux divinités sont les
protagonistes, Hermés apparait tout d’abord dépassé par les charges qui lui sont imposées, a
I’instar de Zeus au début de la Double Accusation. La encore, nous sommes bien loin de la
représentation homérique du dieu qui ne semblait pas pressé par le temps®4. La représentation
de ce dernier est différente des mentions littéraires qui ont pu étre faites dans le passé. Hermes
est un dieu souvent percu comme farceur a cause du mythe de sa naissance, qui nous est parvenu

grace a I’Hymne a Hermés attribué a Homeére!#?

. Dans ce texte, bien qu’il ne soit encore qu’un
enfant le dieu se joue d’Apollon en dérobant par ruse le troupeau que son demi-frére devait
surveiller. Chez Lucien, le messager des dieux n’est pas trompeur et ses réflexions sont plus
philosophiques que d’ordinaire. L’ceuvre Charon ou les observateurs tend comme beaucoup
d’ceuvres lucianesques a mettre en avant la vision cynique de la mort, mais pour une fois elle
ne se fait pas sous la tutelle d’un philosophe connu, mais sous celle du dieu conducteur des
ames et du nocher des Enfers. A ce sujet, Heinz-Giinther Nesselrath dans son article « Lucien
et le cynisme » écrit : « Bien qu’Hermés et Charon soient bien des étres divins (ou mythiques)

et non pas des philosophes, ce sont en grande partie des idées cyniques que Lucien leur fait

139 « Ordonne a Hermés de toucher Protésilas de sa baguette, dés qu’il sera rendu a la lumiére, et d’en faire aussitot
un beau jeune homme, tel qu’il était au sortir du lit nuptial. », ibid. XXVIII, 3, trad. A.-M. Ozanam.

140 Nous évoquons cet aspect particulier dans la seconde partie de notre deuxiéme partie.

141 0d. 24, 1-5.

142 Homére, Hymne & Hermes.
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143 »

émettre au cours du dialogue ; ainsi, ils y deviennent presque des porte-parole du Cynisme
Cette nouvelle représentation d’Hermeés permet d’apporter a ce dieu un peu plus de légereté.
Les pensées qu’il peut avoir dans 1’opuscule le faisant dialoguer avec Charon dans le monde
des humains, le présente lui et son interlocuteur, comme des penseurs cyniques. Hermes, apres
avoir montré a Charon différentes vies humaines, émet cette réflexion : Koi punv odd’ eineiv
&yo1c v ko TV aEiav dmme £0Ti katoyéhaoto, O Xapnv, kol peAiota oi dyov orovdai odTdv
Kod O PETAED TAV EATISmV 0fxeshon GvapTAGTOVS Yvopévoug IO Tod Pedtiotov Oavitovi®,
A travers ces paroles, le messager des dieux démontre que la vie des hommes est futile et inutile
puisque la mort viendra les frapper au milieu de leurs voeux. Le fond de sa pensée peut étre

qualifié de cynique, elle peut également se confondre avec des paroles prononcées par Ménippe

dans 1’lcaroménippe :

‘Eyo yop émeon tayiota E€etalov t0 kot TOV Plov yeholo kol tamewve Koi apéfata ta
avOpdTvVe TavVTa EDPLOKOV, TAOVTOVE AEYM Kol ApyOS Kal SUVACTEINS, KATAPPOVIGOS ODTAV

Kol TV epl TadTo 6TOVdTV AoKoAlay T®V AANOMS 6TovdainV VTOAAPOV AVAKVTTELY.

Pour ma part, dés le moment ou, en examinant les choses de la vie, je découvris que toutes les
affaires humaines sont ridicules, viles et incertaines (je parle des richesses, des magistratures
et des pouvoirs suprémes), je n’eus pour elles que mépris et je compris que les efforts qu’on

leur consacre ne laissent pas de temps pour s’occuper des choses vraiment sérieuses®®.

Cependant, I’ceuvre mettant en scene 1’anabase de Charon n’est pas la seule histoire écrite
par Lucien qui presente le fils de Zeus comme un railleur. Dans les Dialogues des dieux,
Apollon demande a Hermés pourquoi ce dernier sourit!*®. Les personnages rieurs, dans les

opuscules de Lucien, sont le plus souvent les philosophes cyniques comme en témoigne le

143 H.-G. Nesselrath, « Lucien et le cynisme », L ‘antiquité classique, 67, 1998, p. 135.
144« En vérité, Charon, tu ne saurais trouver de mots suffisants pour dire comme tout cela est ridicule, notamment
leurs ambitions démesurées, et la facon dont ils disparaissent au milieu de leurs espérances, enlevés par notre bon
ami le Trépas », Lucien, Charon ou les observateurs, 17, trad. J. Bompaire.
145 L_ucien, lcaroménippe, 4, trad. J. Bompaire.
146 |_ucien, Dialogues des dieux, XXI, 1.
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dialogue des morts 111 qui met en scene plusieurs défunts se plaignant auprés du dieu des enfers

147

des moqueries de Ménippe*'. Anne-Marie Favreau-Linder souligne ainsi :

Aux enfers, les rieurs sont peu nombreux et s’aveérent étre presque tous des philosophes
cyniques. Parmi eux, Diogéne de Sinope et Ménippe de Gadara occupent une place
prépondérante. Leur rire apparait comme un attribut de leur identité cynique au méme titre
que la franchise ou la liberté, et une caractéristique qui les distingue dans le monde des vivants

comme dans celui des morts4e.

Si nous prenons en compte les paroles que le dieu psychopompe prononce dans Charon ou
les observateurs, et si le rire est le propre des philosophes cyniques, nous pouvons assurément
qualifier I’Hermeés de Lucien de crypto-cynique, a I’instar de Momos dans Zeus tragédien. Par
ailleurs, au sujet d’Hermes traitant le monde tel un disciple de Diogéne, Frangois Jouan écrit :
«On notera pourtant que dans certains d’entre eux [les Dialogues des morts] ou ils [les
cyniques] sont absents, leur role est tenu par des divinités infernales, Ploutén ou Hermeés®. ».
En plus des dieux évoqués par Frangois Jouan, nous pouvons ajoutons le dieu Momos qui
n’intervient pas dans notre corpus, mais qui fait office de philosophe cynique dans Zeus
Tragédien™ ou dans 1’Assemblée des dieux®sL.

Méme s’il existe des différences entre les ceuvres de Lucien et celles du passe, Hermés, chez le
Syrien garde cependant certaines caractéristiques traditionnelles qui lui sont propres. Dans les
Dialogues des morts par exemple, le satiriste met en scene une nouvelle fois le dieu accompagné
par Charon. Les deux discutent et font affaire’®2, Cet échange nous rappelle alors qu’Hermés
est le dieu du commerce, un point que Lucien souhaite nous rappeler a travers un dialogue

humoristique.

W7 Eneidav fuelc oludlopey kol otévouey pepvnuévol 1dv dve, (...) émyedd. « Dés que nous nous lamentons et
que nous gémissons, en nous rappelant notre vie d’en haut (...) lui il rit ! », Lucien, Dialogue des morts, 111, 1,
trad. A.-M. Ozanam.

148 Anne-Marie Favreau-Linder, « “Ici tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,
Rennes, PUR, 2017, p. 49.

149 Francois Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate,
A. Billault (dir.), actes du collogue international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 34.

150 |_ucien, Zeus Tragédien, 19. Momos intervient tout au long de cette ceuvre, mais nous vous invitons a lire le
paragraphe 19 car il commence avec I’intervention du dieu qui reprend un vers homérique (I1. 7, 99) : AAL" dpeig
uev mhvteg Homp kai yoia yévorobe: « Puissiez-vous tous vous changer en eau et en terre », trad. A.-M. Ozanam.
1311 ucien, Assemblée des dieux.

152 |_ucien, Dialogues des morts, XIV.
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Hermes, dieu multitdche au sein du panthéon grec, se retrouve prisonnier de sa fonction
psychopompe dans les ceuvres de Lucien. Il faut dire que sa mission est bien plus complexe
quand les &mes des morts en question se trouvent étre celles de philosophes cyniques ou celles
de tyrans. Dans notre corpus infernal, le dieu apparait fatigué, raleur, en retard, feignant?,
Lucien lui préte méme des réflexions cyniques. Ces nouvelles représentations d’Hermés nous
conduisent alors bien loin de la grandeur du dieu, tueur d’Argos. Le traitement de notre
conducteur des 4mes est bien différent de celui d’Eaque que nous examinerons dans une autre
partie'®. Le dieu sur bien des aspects devient un peu plus ridicule que lors de sa premiére

apparition au sein des enfers, mais il garde une certaine importance.

Le conducteur des ames est souvent accompagné de Charon. Le batelier qui conduit les
ames au ceeur du royaume des morts, a I’instar d’Hermes, est un personnage qui devient ridicule
et risible dans les écrits de Lucien. Absent chez Homére, mais aussi dans les récits de Platon, il
est toutefois décrit par Virgile dans I’Enéide de maniére trés sombre, ce qui s’oppose a la vision
gue nous pouvons avoir a la lecture des textes lucianesques. Le poete latin offre une longue

description du nocher des Enfers au chant VI de son poéme :

Portitor has horrendus aquas et flumina seruat
Terribili squalore Charon, cui plurima mento
Canities inculta iacet, stant lumina flamma,
Sordidus ex umeris nodo dependet amictus.
Ipse ratem conto subigit uelisque ministrat

Et ferruginea subuectat corpora cumba,

lam senior, sed cruda deo uirisdisque senectus.

Un passeur effrayant d’une saleté épouvantable, Charon, veille sur ces eaux, sur ces fleuves.
A son menton, une barbe blanche, touffue et hirsute. Ses yeux ne sont que flammes. Un

manteau sordide est suspendu a son épaule par un nceud. A I’aide d’une gaffe, son bras dégage

153 gAML G0 PV PéyKelc £ TOD KOTOOTPOUOTOC EKTAOEIC DILOVC 0BT KapTEPOVS ExmV, §{ € TIVaL AGAOV VEKPOV
ebpotg, gkeive mop dlov tov mhodv dwAéyn: « Tu ronfles, allongé sur le plancher, alors que tu as des épaules
robustes ; et si tu rencontres un mord bavard, tu fais la conversation avec lui durant toute la traversée », Lucien,
Charon ou les observateurs, 1, trad. J. Bompaire.

154 | a description d’Eaque est développée dans le premiére sous-partie de notre troisiéme partie, les tribunaux

infernaux.
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la barque noircie, la dirige a la voile et y transporte les morts, tout vieux qu’il est; mais la

vieillesse d’un dieu est fraiche et verte!®®.

Cette vision a perduré et a forgé la représentation que nous pouvons avoir du batelier. Le
satiriste ne nous donne pas de description du batelier infernal*¢. Charon est le personnage qui
est présent dans toutes les ceuvres de notre corpus, allant de la simple mention dans Sur le deuil
a une ceuvre qui porte son nom. Dans Ménippe ou la consultation des morts, alors que le
philosophe cynique monte dans la barque de ce dernier, I’auteur emploie le terme de
Bértiotoc™’ pour le décrire. I nous donne 1’impression de rencontrer un vieil ami ou, du moins,
il ne semble pas craindre le nocher. Nous pouvons expliquer ce fait grace a I’accoutrement de
Ménippe qui, comme nous I’avons vu, porter plusieurs symboles des héros ayant déja opéré une
nekyia. Le cynique se comporte peut-étre de maniere décontractée car il est censé connaitre
Charon. A la lecture de ce passage, le seul point commun entre ’ceuvre de Lucien et celle de
Virgile est qu’il conduit une barque. Le satiriste souléve une autre caractéristique de Charon
dans cette ceuvre : son manque de réflexion. Nous I’avons vu précédemment, le philosophe
cynique porte sur lui les symboles de trois hommes ayant eu un lien étroit avec les enfers. Le
nocher, slrement dans sa lassitude de croiser de nombreux morts, ne prend pas le temps de
vérifier s’il s’agit bien d’Orphée, d’Ulysse ou d’Héracleés. Comble de I’ironie, le batelier a dans
une logique chronologique déja fait passer ces trois héros. Cela n’était pas le cas chez
Aristophane puisque Dionysos parle avec Héraclés au début de 1’ceuvre : ce dernier ne se trouve
donc pas dans le royaume des morts'®®, De plus, son ignorance est renforcée dans 1’ceuvre
Charon ou les observateurs, car nous y découvrons un batelier ne connaissant pas les coutumes
ou objets du monde des vivants. Il demande notamment & Hermés quel est ce métal que les
hommes convoitent tant ou pourquoi les hommes déposent de la nourriture sur les tombes®®®.

Ce point de vue innocent est notamment dd au fait que Charon est un étranger dans le monde

155 Virgile, Enéide, 6, 298-304, trad. P. Veyne.

156 C’est le cas notamment de Dante qui décrit Charon comme un vieillard avec autour des yeux des roues
enflammées. Voir Dante, L Enfer, 111, 82-99, 109.

157 LLucien, Ménippe ou la consultation des morts, 10.

18 Aristophane, Les Grenouilles, 38-164.

159 1 ’ignorance de Charon dans cet opuscule créé un décalage avec le dialogue des morts XIV, puisque le batelier
échange de multiples objets provenant du monde des mortels. Toutefois, ils ont tous un rapport avec sa barque, ce

qui peut expliquer pourquoi il connait certains outils du quotidien.
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des vivants, tout comme Ménippe 1’était dans les enfers lorsqu’il a effectué sa catabase'®®. En
effet, lorsqu’Hermes voit Charon dans le monde des vivants lui demande ce qu’il vient y faire,
il emploie les termes : gic v Nuetépav'® «chez nous», ce qui permet d’insister sur la
différence des deux mondes, mais I’emploi du pronom-adjectif possessif permet de présenter
Charon comme extérieur a ce monde et donc comme étranger. De plus, toutes les questions que
pose Charon renforcent la naiveté de ce dernier, mais également le fait qu’il est étranger aux
coutumes du royaume des morts. Tout lui parait étrange, car il porte un regard neuf sur le monde
et il entraine alors le lecteur avec lui, nous permettant ainsi de comprendre que la guerre, la
gloire, les richesses ne servent a rien dans le monde des morts.

Dans les autres ceuvres ou ce personnage est évoqué, comme dans La Traversée ou le
tyran, nous faisons face a un personnage bavard, mais surtout raleur face au retard d’Hermes'®2,
Cela ressemble a la vision qu’Aristophane nous donne dans sa piece Les Grenouilles. Quand
Dionysos arrive pres du lac et qu’il doit monter dans la barque de Charon, ce dernier ne fait pas
du tout peur comme c’est le cas chez Virgile. La encore, le nocher est grincheux : Ov un
PAVAPHGELS ExV, GAL" AvTiBag ELAC TpoBvmc®. Lucien réécrit ce passage a sa maniére dans
son ccuvre La Traversée ou le tyran. Cyniscos qui ne peut pas payer son passage d’une obole
propose son aide a Charon®®*. 11 se voit donc ramer le temps de passer d’une rive a 1’autre tout
comme Dionysos ; ce dernier n’a seulement pas eu le choix. Le Charon de Lucien est tout aussi
acariatre que celui qui est dépeint chez le dramaturge. Sur ce point, Anne-Marie Favreau-Linder
écrit : « Ainsi, loin d’étre une créature sinistre et effrayante, le nocher Charon est dépeint non
seulement comme un grincheux, mais aussi comme un homme cupide, tel un avare de
comédie®®. ». Mais plus que I’avare de comédie, le batelier de notre auteur peut étre percu

comme le personnage type du vieillard présent dans les pieces de théatre de la Nouvelle

160 Cependant, il est assez intéressant de voir que Ménippe ne semblait pas aussi dérouter que Charon, lorsqu’il a
entrepris son voyage aux enfers, méme si le but était relativement le méme.

161 [_ucien, Charon ou les observateurs, 1.

162 |_ucien, La Traversée ou le tyran, 1.

163« Arréte tes niaiseries | Mets tes pieds 13 contre et pousse de toutes tes forces », Aristophane, Les Grenouilles,
202-203.

164 L_ucien, La Traversée ou le tyran, 19.

185 Anne-Marie Favreau-Linder, « “Ici tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,

Rennes, PUR, 2017, p. 53.
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Comédie®®, La vision du nocher des Enfers est modifiée dans les autres occurrences, nous le
retrouvons dans un tout autre registre dans Charon ou les observateurs. Il est intéressant de
rappeler que dans cette histoire, il est plus pergu comme un philosophe et non pas de n’importe
quelle école, puisque ses réflexions offre une résonnance cynique au spectacle du monde qu’il
contemple. En effet, le désir de découvrir un autre monde fait écho aux souhaits de Ménippe de
se rendre soit sur la lune soit dans la demeure d’Hades. L’une des caractéristiques nous
permettant de dire que Charon fait figure de philosophe cynique dans Charon ou les
observateurs se présente dés les premiéres lignes : Ti yeAdic, & Xapwv'®’; Comme nous ’avons
vu avec la description d’Hermes, le rire permet la plupart du temps dans les ceuvres de Lucien
d’introduire un cynique. Ici, il n’en est rien, car c’est le batelier qui apparait en riant'®. Ce rire
est d’autant plus important qu’il est énigmatique. Hermes, tout comme le lecteur, ne sait pas
pourquoi Charon apparait hilare. La raison intervient seulement quelques lignes plus tard,
lorsque le batelier explique qu’il a entendu I’histoire d’'un homme venant de mourir n’ayant pas
pu tenir sa promesse : ‘Emi dinvov, otuat, kKAndeig Tic v1d tvog tdv @ilov & THV Votepaiay,
“MéMmota HEm,” Een, kai netaéd Aéyovtoc dmd Tod Téyove Kepopic Epmesodoa ok 0id' 8Tov
KWVACOVTOC GMEKTEVEV 0DTOV. &yEhaco obv ok Emtedécavtoc Ty dooysowv ®, Ce rire est
teinté de cynisme et sert & dépeindre 1’ignorance et la bétise humaine.

De plus, lorsque notre batelier s’entretient avec Hermes dans le Dialogue des morts X1V
sur leur petit commerce, la vision cyniquel’® du passeur se renforce. En effet, si le batelier peut
payer les marchandises que lui apporte le psychopompe c’est grace aux cadavres qui payent
leur passage. Sa richesse repose alors sur le nombre des morts. Anne-Marie Favreau-Linder

166 Simon By! dans son article « Le vieillard dans les comédies d’ Aristophane », explique que sur les onze comédies
que nous avons conservées d’Aristophane, seule la piéce Les Grenouilles ne met pas en scéne de vieillard. Mais
nous pouvons imaginer que I’intervention de Charon dans cette pi¢ce s’apparente & ce role. Voir Simon Byl, « Le
vieillard dans les comédies d’Aristophane», L’Antiquit¢  classique, 46, 1, 1977, p.54,
https://www.persee.fr/doc/antig_0770-2817 1977 _num_46_1 1845.

167 « Pourquoi ris-tu Charon ? », Lucien, Charon ou les observateurs, 1, trad. J. Bompaire.
168 pour plus de paralléles entre Charon et Ménippe, voir A.-M. Favreau-Linder, « Charon de Lucien : un dialogue
des morts ? », S. Dubel et S. Gotteland (dirs.), Formes et genres du dialogue antique, Bordeaux, Ausonius, 2015,

p. 197-210.
169 « Un homme, invité a diner, je crois, par un de ses amis pour le lendemain répondit : “Oui, je viendrai sans
faute.” Or, pendant qu’il parlait, une tuile, déplacée par je ne sais quoi, tomba du toit et le tua. J’ai ri parce qu’il
ne pourrait tenir sa promesse. », Lucien, Charon ou les observateurs, 6, trad. J. Bompaire.

170 Le terme « cynisme » ici est a lire en son sens courant et non pas en sens philosophique.
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écrit au sujet de ce dialogue : « Le cynisme du nocher est souligné par Hermeés qui dénonce une
prospérité fondée sur le malheur des hommes. Sa philanthropie vient nuancer une vision
sardonique de la mort comme un événement réjouissant et lucratif 1"*». Lucien s’oppose encore
une fois & la vision que pouvait nous donner Virgile dans | ’Enéide, puisque le poéte n’a jamais
dépeint le nocher de cette maniére. A ce propos, Stephen Halliwell écrit : « We are given no
encouragement to suppose that Charon ever laughs in his normal role down under: on the
contrary, his usual image in Lucian, as elsewhere, is that of an incorrigibly mirthless figure!’2. »
Charon dans les ceuvres de Lucien ne ressemble pas aux stéréotypes que nous pouvons avoir
sur le batelier, souvent drapé d’une longue robe noire trouée. Il possede malgré lui, et cela a
cause de la plume du satiriste, une représentation comique. Henri Piot évoquait lui aussi dans

sa these le changement opéreé par le batelier :

Le Charon nouveau modéle demeure le passeur « du fleuve que I’on traverse sans retour ». 11
conserve ses attributions officielles. Il garde une égale rudesse et son humeur bourrue pése
lourdement sur les morts. Mais M¢énippe, irrespectueux, ne I’entoure plus de la méme

considération que le pieux Enée, et le contraste suffit a provoquer I’hilarité!73,

Avec I’évocation de ce personnage, Lucien se moque d’un autre motif littéraire : 1’obole
qui sert a payer le passeur. Le fait de donner une piece de monnaie a Charon apparait pour la
premiére dans la piéce Les Grenouilles. Lorsque Dionysos demande des conseils & Héracles
pour se rendre dans les enfers, le fils d’Alcméne lui dit de prendre deux oboles avec lui'’*. Ce
dernier explique que c’est Thésée qui a instauré ce paiement?”. Ces paroles servent a se moquer
des lois moneétaires qui ont été instaurées par le roi. Aristophane tourne en dérision le fait que
les traversées en bateau étaient payantes et imagine donc que la derniére doit I’étre également.
A Pinstar du dramaturge, Lucien reprend ce théme pour tourner en dérision le batelier et le

monde des enfers.

171 Anne-Marie Favreau-Linder, « “Ici tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,
Rennes, PUR, 2017, p. 53.

172« Rien ne nous incite a supposer que Charon ne rit jamais dans son réle habituel sous terre : au contraire, son
image habituelle chez Lucien, comme ailleurs, est celle d’un personnage incorrigiblement hilare. », Stephen
Halliwell, Greek laughter, Cambridge, Cambridge University Press, 2008, p. 447, trad. personnelle.

173 Henri Piot, Un personnage de Lucien : Ménippe, thése de doctorat és lettres, Université de Rennes, 1914, p. 76.
174 Aristophane, Les Grenouilles, 140.

175 1bid. 142.
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Dans les Dialogues des morts, Ménippe se trouve dans les enfers sans avoir donné son

176, A travers ce dialogue, notre auteur ridiculise le mythe qui prétend que la

dd a Charon
traversée en barque était payante. A deux reprises, Lucien nous montre que le fait de ne pas
avoir d’obole ou de ne pas étre choisi par le passeur ne pose pas de probléme a une ame, car il
suffit d’amadouer le passeur ou de nager d’une rive a ’autre comme dans La Traversée ou le
tyran. En effet, Micylle, semblable a Ménippe dans sa maniére de penser et d’appréhender la
mort, décide de se lancer a la poursuite de la barque de Charon, déclarant : Kaitot ti ov
dtaviyopot Kot avtovg; Ov yap d€dta pn dmoyopehoos Amonviyd fomn tebveds GAAMG T€ 0VOE

177 Aprés un bref passage dans ’eau, le savetier est

1OV OPoAOV Exm td mopOueio Katafalelv
recueilli sur la barque pourtant pleine. Les fleuves et les lacs des enfers sont, dans I’imaginaire,
des cours d’eau effroyables®’®. Il est normalement impossible de les traverser a la nage ou méme
de s’y baigner, et ils servent méme de lieu de supplice aux incurables, point que nous aborderons
dans une autre partie'’®. Lucien montre donc que le paiement n’est pas obligatoire pour traverser
le lac et atteindre I’autre rive. Dans le Phédon de Platon, le lac était déja présent comme lieu de
passage : Kai ol p&v v 66Emaot pécwg PeProkéval, Topevdévieg €mt Tov Axépovra, avaPavteg
8 81 avToic dyuoTd Eotty, £ml TovTOV deucvodvrar gig Thv Aipvnvi®. La présence de la barque

laisse entendre que le plan d’eau ne peut pas étre traversé a la nage. Il est bon de noter que

176 |_ucien, Dialogues des morts, 1.

177 « Mais pourquoi ne pas faire la traverser en nageant a leur suite ? Je ne crains pas de m’épuiser et de me noyer,
puisque je suis déja mort. D’ailleurs je n’ai méme pas 1’obole pour payer mon passeur », Lucien, La Traversée ou
le tyran, 18, trad. J. Bompaire.

178 1 *hydrographie infernale est seulement évoquée dans les poémes d’Homeére (Voir o0d¢ pué no picysoBor vnep
notapoio édotv, « Elles [les @mes des morts] m’interdisent de franchir le fleuve et de les rejoindre », I1. XXI1I, 73,
trad. P. Mazon). Ces mots de Patrocle sont évasifs et nous ne pouvons pas savoir de quel fleuve il s’agit. C’est
avec Platon qu’elle prend une trés grande ampleur. En effet, le philosophe décrit dans le Phédon tous les fleuves
qu’il est possible de voir au sein des enfers et représente ce lieu comme étant gorgé d’eau. Tovtovg 8¢ TavTag KO
Yiiv &ic 6AMhovg cvvietpiicbai te molhoyij Kai kotd oTevOTEPD Kol edpvTEPD Kol S1eEHS0VE ExELY, 1) TOAD UV
VOwp peiv €€ AAAOV gig AAAMAOVE DOTEP €1G KPOTTPOC, Kol AEVAMV TOTOUDY Aunyovo neyén vmo v yiv kol
Beppdv VATV Kol Yuxpdv. « Aux points ou une eau abondante s’écoule des unes dans les autres ainsi qu’en de
grands vases, il existe aussi des fleuves intarissables, d’une grandeur immense, qui portent sous la terre des eaux
aussi bien chaudes que froides », Platon, Phédon, 111d, trad. P. Vicaire.

179 Nous détaillons quelque peu I’hydrographie infernale comme lieu de chatiments, dans notre toute derniére sous-
partie, les supplices des morts.

180 « Les uns alors, s’il a été reconnu que leur existence fut moyenne, sont mis en route sur I’ Achéron, montés dans

les barques qui leur sont destinées et sur lesquelles ils parviennent au lac », Platon, Phédon, 113d, trad. P. Vicaire.
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Charon n’est pas mentionné dans 1’ceuvre du philosophe. Lucien raconte, dans la diatribe Sur
le deuil, que personne ne peut traverser ce lac : fjv ook &vi dwomhedoa 1 Topelbeiv Gvev Tod
nopBuémc: Pabeld te yop mepdoat Toig mociv kal dtovnEacOatl ToAAT, Kol OAmG ovK v avTHV
Sromtain ovde Té vekpd TV Opvéovi®l. L’exagération employée dans ce passage permet au
lecteur de visualiser la longueur du lac et la nécessité du nocher. Si chez Lucien le lac ne peut
étre franchi, il en va tout autrement chez Aristophane, puisque Xanthias dans Les Grenouilles
le contourne!®?. Le travail du nocher n’est plus si essentiel dans la comédie. Sa présence sert &
mettre Dionysos dans I’embarras et a introduire le cheeur de grenouilles pour la premiére fois.
En revanche, Charon, chez le satiriste, est un personnage essentiel, ce qui peut expliquer sa
présence dans toutes les ceuvres du corpus infernal de Lucien.

Pour en revenir aux moqueries sur 1’obole, notre auteur exprime dans son ceuvre Sur le deuil

pourquoi il semble ridicule de payer le passeur :

Tadto obtg IoyVpdS TEPLEANAVOE TOVG TOAAOVG BoTe EmedavV TIG Amobdavn TV oikeiwv,
TPDOTA LEV PEPOVTEG OPOAOV €ig TO 0TONA KATEOMKAY 0TR, LeOOV T® TopOuEl THg vovTidiog
YEVINGOUEVOV, 0V TPOTEPOV £EETAGAVTEG OTTOTOV TO VOGO vouileTon Kol dtaympel mopd Toig
KT, Kol €l dhvator mop' Ekeivolg Atticog | Makedovikog §j Alywvaiog dfordc, ovd' GTt ToAD
KéAMov v uR Exev oL mopOpeio: koTaBareiv: obtm yap dv ob mapadetapévov Tod TopOuing

vamoumol TdALY €ic Tov Pilov dgpucvoivto.

Ces croyances sont si fermement ancrées dans ’esprit de la plupart des gens que chaque fois
qu’un de leurs proches vient a mourir, ils s’empressent d’abord de lui mettre une obole dans
la bouche pour payer son passage au batelier, sans s’étre informés auparavant de la monnaie
qui a cours et circule dans le monde d’en bas, si I’obole en vigueur est celle de I’ Attique, de
la Macédoine ou d’Egine. Ils ne réfléchissent pas non plus qu’il serait beaucoup mieux que
les morts ne puissent pas payer le passage : ainsi, le batelier ne les accepterait pas, ils seraient

renvoyés et reviendraient a la vie®®3,

181 « Il n’est pas possible de le traverser ni de le contourner sans 1’aide du batelier, car il est trop profond pour étre
passé a pied, trop long pour étre franchi a la nage : pour tout dire, méme les cadavres des oiseaux ne peuvent le
survoler », Lucien, Sur le deuil, 3, trad. A.-M. Ozanam.

182 Aristophane, Les Grenouilles, 193.

183 ycien, Sur le deuil, 10, trad. A.-M. Ozanam.
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Bien que la présence de ce paiement ne soit pas attestée dans beaucoup d’ceuvres'®, elle
semble assez importante pour étre évoquée dans la plupart des ceuvres de notre corpus. Notre
auteur emploie I’expression : icyvpdg mepieAivde Tovg ToALoVG, pour apporter du crédit a son
récit. Pour Erwin Rohde, 1I’ceuvre Sur le deuil explique les différentes traditions et croyances
mortuaires. Il ne semble pas remettre en doute le fait qu’une piéce soit placée dans la bouche
du défunt®®. Le fait d’expliquer que 1’obole n’est pas forcément nécessaire pour traverser peut
reprendre une autre explication. Nous le verrons dans une autre partie, Lucien, dans ses enfers,
est en quéte d’une égalité irréprochable®®. Pour beaucoup, 1’obole est dérisoire et tout le monde
possede au moins une piéce. Mais si 1’obole n’est pas nécessaire comme le stipule Lucien, les
vivants n’ont plus de souci a se faire quant au paiement du passage. Ainsi, la encore, notre
auteur efface les frontiéres entre ceux qui ont et ceux qui n’ont pas et déconstruit une nouvelle

fois un mythe relativement important au sein des enfers.

Avec la satire de cette croyance, le Syrien permet a ses personnages, qui appartiennent le
plus souvent appartenant a 1I’école cynique, de se moquer de I’étre qui réclame cette obole.
Comme nous avons pu le voir, les ames de Ménippe ou de Micylle expliquent a leur facon que
le paiement du passage et méme le passage en lui-méme sont ridicules. Pour ’un des deux, la
traversée peut méme se faire a la nage. Cette expérience, en se propageant, pourrait tres vite
mettre Charon au chomage et vider les coffres des enfers, et ¢’est pour cela que le lecteur rit en
lisant ces quelques lignes. Cette représentation déja présente chez Aristophane permet a Lucien
de tourner en ridicule des mythes établis bien avant lui. Il fait preuve de rationalisme et porte
une vision plus terre a terre du monde souterrain et cela sous le prisme de la satire. Avec le
Charon lucianesque, les vivants n’ont plus peur comme chez Virgile, par conséquent ils

craignent moins les enfers.

En ce qui concerne les divinités infernales, Frangois Jouan a écrit :

184 Pour plus de précisions sur la présence de 1’obole offerte a Charon, voir les articles : K. Chryssanthaki-Nagle,
«L’obole de Charon, les données archéologiques de la Gréce du Nord », cahier des themes transversaux ArScAn,
3, p. 142-145 et S. Stevens, « Charon’s obol and other coins in ancient funerary practice », Phoenix, 45, 1991,
p. 215-229.

185 Erwin Rohde, Psyché, le culte de ['ame chez les Grecs et leur croyance a I'immortalité, traduit de I’allemand
par A. Reymond, Paris, Les Belles Lettres, 2017, p. 590.

186 C’est notamment ce que nous tentons de défendre dans notre sous-partie qui décrit I’aspect physique des morts,

mais également dans celle qui analyse les supplices infernaux.
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Le personnel divin de la vulgate mythologique est au complet : Plouton et Perséphone, le dieu
psychopompe Hermés, et leurs acolytes : Minos, Eaque, le passeur Charon et le chien Cerbére.
Mais ils sont tous bien loin d’inspirer la frayeur qui est habituellement attachée a leur nom.
Ils apparaissent comme des sortes de fonctionnaires plus ou moins z¢éIés qui s’acquittent d’une

tache imposée’®’.

Les divinités infernales dans les ceuvres de Lucien ne sont pas toujours représentées
comme les croyances populaires les auraient imaginées. A défaut d’étre terrifiantes ou de
représenter une certaine autorité dans le monde souterrain, ces figures sont tournées en dérision
et ne conservent pas 1I’image que nous pouvions avoir d’elles. L’effroi que représente le
royaume des morts n’est plus : cela passe par la vision des entités qui le peuplent, mais aussi
par le regard des philosophes cyniques qui s’y rendent. Les deux passeurs dont nous venons de
traiter permettent, grace a leur nouvelle représentation, de désacraliser la mort et le monde
infernal, surtout quand leurs paroles se teintent de pensée cynique. Leur caractére beaucoup
plus humain souligne I’aspect familier de ce monde qui a longtemps était pergu comme
effroyable. L’image que renvoie Lucien, dans sa consultation, rend également I’accés a ce
monde, normalement verrouillé, plus simple. Ménippe, a I’inverse d’Ulysse ou d’Enée, semble
s’y sentir comme un poisson dans 1’eau. NOS trois personnages « traits d’union », sous la plume
de Lucien, rendent ce royaume presque sympathique. Cependant, lorsque notre auteur satirique
envoie ses personnages aux enfers, il ne critique pas seulement ces divinités qui représentent
I’essence méme de ce monde. En effet, d’autres personnages bien connus du grand public sont
les cibles des railleurs Ménippe ou Diogéne. Le souhait de Lucien n’est plus alors de rendre les
enfers moins sombres, mais de tourner en ridicule ces figures célébres, car une fois qu’ils sont

morts, ils n’ont plus une si grande importance.

187 F, Jouan, Mythe, Histoire et philosophie dans les dialogues des morts, Lucien de Samosate : actes du colloque
international de Lyon organisé au centre d’études romaines et gallo-romaines les 30 septembre et 1" octobre 1993

édité par Alain Billault, Lyon, 1994, p. 30.
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DEUXIEME PARTIE : Rencontre avec le peuple des morts

Lucien, a travers la descente aux enfers de Ménippe, nous offre la possibilité de
découvrir le monde des morts dans son ensemble. Le philosophe cynique, a I’inverse d’autres
personnages qui ont effectué une catabase, a accés a I’ensemble des enfers. Cela lui permet
alors de converser avec des divinités infernales telles que Charon et Hermés, mais également
de se rendre dans des lieux qui sont logiqguement inaccessibles, tel le Tartare. Bien que le dieu
psychopompe et le nocher soient des figures importantes, dans les enfers de Lucien, leur travail
est accompli grace a un seul fait : la mort des hommes. Cependant, bien que notre philosophe
nous décrive dans les moindre détails la vie des morts, il est important de souligner que les
hommes sont globalement absents de cette histoire. Ménippe ou la consultation des morts ne
comporte pas a proprement parler de dialogues comme le souligne Heinz-Glinther Nesselrath :
« La premiere chose a souligner concernant Menippe ou la Nécyomancie, ¢’est qu’on y trouve
assez peu de véritable dialogue (a 1’exception, naturellement, du dialogue-cadre dans lequel
Ménippe est interrogé sur son voyage aux Enfers par un ami)® »,

Il'y a, effectivement, ce dialogue, dont parle Nesselrath, mais il y a en plus celui que le
philosophe noue avec Tirésias, qui est finalement la quéte principale de Ménippe dans cette
histoire et qu’il ne faut donc pas oublier. Quoiqu’il en soit, Lucien ne place pas au cceur de cette
ceuvre les dialogues avec des morts. Il n’est pas le seul puisque la catabase de Dionysos dans la
piece d’Aristophane, par exemple, ne mettait pas en scene les morts qui se trouvaient autour du
dieu et de son serviteur. Pourtant, interroger les ames permet de mieux comprendre les enfers
et ce qui s’y passe. Pour pallier ce manque, il notamment faut se pencher sur les Dialogues des
morts. Le Syrien, grace a ces derniers, nous permet de mieux aborder le royaume d’Hadés et de
rire un peu plus des croyances sur 1’au-dela et des textes antérieurs. Pour Frangois Jouan, le but
de ces dialogues est clair : « amuser son public par une satire légere, sans appuyer, tout en

189

faisant passer quelques idées™*". » Ainsi en identifiant plusieurs catégories sociales parmi les

188 H.-G. Nesselrath, « Faire parler les Enfers : La catabase de Ménippe et les Dialogues des morts de Lucien »,
Mixis : Le mélange des genres chez Lucien de Samosate A. Billault et E. Marquis (dirs.), Paris, Demopolis, 2017,
p. 94.

189 F, Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », A. Billault (dir.), actes du colloque
international, Lyon, 30 septembre — 1 octobre 1993, p. 27.
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défunts, nous verrons quels sorts leur sont réservées dans les enfers lucianesques et quels sont

les idées que 1’auteur tente de véhiculer.
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Les cibles de Lucien

Les enfers sont peuplés de deux types de figures : les divinités infernales, que nous
venons d’aborder avec les figures d’Hermeés et de Charon, et les morts, dont nous allons
maintenant traiter. Qu’ils soient célébres ou non, riches ou non, Lucien n’épargne personne.
Afin de réussir a decrire toutes ces proies faciles moquées par notre auteur, nous avons décidé
de les regrouper dans différentes divisions. Ainsi dans cette partie, nous analyserons comment
Lucien traite les princes et les rois, les philosophes, les parasites et les héros homériques'®.
Certaines de ces figures sont présentes vivantes dans 1’opuscule Charon ou les observateurs,
mais mortes dans les ceuvres telles que Ménippe ou la consultation des morts ou les Dialogues
des morts. Nous avons conscience qu’il peut paraitre étrange, étant donné notre sujet, que nous
nous intéressions a ce dialogue, puisque la satire de Lucien dans cette ceuvre vise des étres
encore en vie. Cependant, ce choix se justifie, car ces différentes vies ne sont pas abordées par
un simple narrateur, mais bel et bien par le dieu psychopompe et le nocher des Enfers. La vision
de la mort est au cceur de cet entretien entre les deux divinités bien que les personnages qui s’y
trouvent soient encore vivants. La projection du monde infernal sur le quotidien des vivants,
nous offre presque un point de vue d’outre-tombe sur ces derniers. Ainsi, nous commencerons
notre étude par les princes et les rois, puisque cette catégorie est présente en nombre dans cet
opuscule. De plus, cela nous permettra de comparer les paroles ou les actions de ces cibles dans
le royaume des vivants et dans celui des morts.

Ce dialogue entre les deux divinités peut étre lu comme un memento mori. En effet, le
batelier profite de sa visite dans le monde des vivants pour rappeler aux hommes qu’ils sont
mortels. Il ne leur adresse pas directement ce discours, il est plus destiné au lecteur de Lucien,
afin que ces derniers n’oublient pas que leur vie est éphémeére ainsi que tous les biens qu’ils
possedent. Dans son article Le Charon de Lucien : un dialogue des morts, Anne-Marie Favreau-
Linder explique pourquoi, selon elle, ce dialogue entre les deux personnages est un memento

mori :

190 | ¢ tableau en annexe (annexe 1) reprend les différentes catégories et présente les personnages qui s’y trouvent.
Nous avons choisi de ne pas traiter toutes les divisions qui se trouvent dans notre tableau, car certaines ne sont pas
assez présentes dans les histoires de notre satiriste.

Les tyrans quant a eux seront traités dans la partie qui traite des supplices, car c’est la catégorie qui se trouve le

plus souvent au cceur des chatiments.
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Plus qu’un dialogue des morts a proprement parler, le Charon apparait comme une forme de
memento mori. En effet, les commentaires du nocher, redoublés par ceux d’Hermeés, ne
cessent d’évoquer le sort qui attend chacun des acteurs de la comédie humaine & laquelle

assistent ces divins spectateurs?®l.

1. Lesrois
Charon dépeint alors la vie futile des hommes qu’il apercoit depuis son promontoire. Ses
cibles favorites sont les figures des grands rois racontées par Hérodote dans ses Histoires. Le
premier que souhaite voir le nocher est Crésus'®. Les deux divinités se penchent pour écouter
la conversation que ce dernier entretient avec Solon, 1’un des sept sages d’Athénes. Ici, Lucien

198 Tes nombreuses références a I’historien nous donnent

reprend le récit d’Hérodote
I’impression que notre auteur parodie ses ceuvres. Ainsi, Crésus roi vaniteux demande a
’homme d’Etat qui est selon lui le plus heureux du monde. Ce dernier ne I’inclut pas dans sa
réponse au grand désarroi de son interlocuteur qui lui demande ce qu’il en est de sa condition.
Il lui répond alors : 6 yap Oavatog akpiprc Eeyyog T@V ToVT®V Kol TO dypt TPOC TO TéEPUQ
gvdapoveg StaPdvart®. Ces mots, Charon se réjouit, il félicite Solon de ne pas avoir oublié
que la mort frappe tous les hommes riches ou pauvres, rois ou non'®®. A la suite de cet échange,
Cresus se vante aupreés de Solon d’avoir la chance d’étre riche et de posséder en grande quantité
de I’or. Métal qui est pour le batelier bien futile, car les morts n’emportent rien avec eux. Le
passeur reconnait la valeur d’un seul métal, celui du bronze qui servait a la confection des
oboles. Solon trouve aussi qu’avoir de 1’or ne sert a rien, il démontre méme a son interlocuteur
que le fer vaut bien plus puisqu’il sert notamment a la confection des armes.

A travers ce premier dialogue entre le sage et le roi de Lydie, Lucien cherche a dénoncer

la vanité des rois et la futilité de 1’or et des biens matériels en général. La présence de Solon qui

191 A.-M. Favreau-Linder, « Charon de Lucien : un dialogue des morts ? », S. Dubel et S. Gotteland (dirs.), Formes
et genres du dialogue antique, Bordeaux, Ausonius, 2015, p. 202.

1920 Kpoicoc 8¢ mod mote €keivoc €ottv; « Mais Crésus, ol peut-il étre, celui-la?», Lucien, Charon ou les
observateurs, 9, trad. J. Bompaire.

193 Hérodote, Histoires, 1, 30-33.

194 « C’est le Trépas qui permet de juger exactement si I’on a mené jusqu’au bout une vie heureuse. », Lucien,
Charon ou les observateurs, 10, trad. J. Bompaire.

195 Kaamota, & Zorov, 8Tt udv ovk emiéinoal, ALY Tapd O mopBusiov adtd G101 yiyvecOor Ty mepi @V
To00T®V Kpiow. « Trés bien, Solon ! Tu ne nous as pas oubliés et tu crois juste de renvoyer a ma propre barque le

verdict pour ce genre de question. », ibid. 10, trad. J. Bompaire.
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partage les mémes pensées que Charon tend a démontrer que le passeur est un homme sage, lui
donnant ainsi plus de crédit pour la suite du dialogue. Apres avoir écouté les deux hommes,
Hermés montre au nocher d’autres personnes, qui auront des morts peu flatteuses'®. A la suite
de cela, Charon s’exclame : AALG VOV Tig a0TOVG &V TPOGPAEYEIEY OVTOS DTEPPPOVODVTOG TRV
A ovi®; Lucien a décidé d’employer le verbe vmepppoveiv qui se traduit par «étre
orgueilleux » ou « mépriser ». Depuis le début de 1’opuscule, seuls les rois ou les princes ont
été examinés par les deux divinités. Notre satiriste emploie donc ce terme seulement pour cette
catégorie. Les commentaires de Charon permettent d’assurer que ces gens méprisants envers
les autres seront punis dans 1’autre monde, c’est ce qu’il prédit en appelant Clotho a les
persécuter®®, Le batelier semble catégorique avec ces souverains, il veut qu’ils souffrent afin
de payer les affronts qu’ils ont faits aux autres, mais aussi a la mort. En effet, s’ils ont vécu
dans le luxe avec outrance, ¢’est qu’ils ont oublié que tous ces biens ne servent a rien aux enfers
et ils ont peut-étre cru parfois qu’ils étaient immortels. L’emploi du verbe dmepppoveiv, que
nous avons mentionné en amont, prend alors tout son sens. En effet, au-dela de la premiére
traduction que nous avons évoquee, il peut vouloir dire « considérer » ou « regarder de haut ».
Gréace au préverbe vmep —, Lucien suggere que les rois s’estiment au-dessus des autres. C’est
le cas d’un autre souverain, que nous traiterons dans peu de temps. Lorsque le batelier a
découvert tout ce qu’il souhaitait voir, il retourne dans les enfers, mais avant de partir, il dit a
Hermes : E¥ ye énoincag, & Epuf edepyétng &ic del dvoyeyplyn: avauny yép 1 S 6& Thc
dmodnuiag. Oté £oTL T0 TAV KaKodSUPOVeV AvOpdTmV Tpdyuato -Bactrelc, ThivOor ypvoai,
gxatopfar, payat. Xapmvog 8¢ ovdeic Aoyoct®. 11 est possible qu’en parlant de lui-méme,
Charon exprime le regret de ne pas avoir entendu les mortels prononcer son nom. Mais nous
pouvons aussi penser qu’en parlant de lui a la troisieme personne, il exprime le fait que les
hommes riches ou ayant du pouvoir ne pensent pas a la mort, en général, et au sort qui les attend

une fois qu’ils seront descendus dans le royaume d’Hadés. Ces derniers mots Xdapwvog 6€

19 1 s’agit notamment de Cyrus et de son fils Cambyse.

197 « A présent, qui oserait les regarder en face, ces gens qui ont tant de mépris pour autrui?», ibid. trad.
J. Bompaire.

198 1coie amTovg, M Petiorn, Kol TOC KEQOAIS AmOTENVE Kal dvaskordmile, (¢ iddov dvBpomot dvise « Brile-
les, ma chére, coupe-leur la téte, crucifie-les pour qu’ils sachent qu’ils sont des hommes », ibid. 14, trad.
J. Bompaire.

199 « Tum’as rendu un grand service. Tu seras inscrit pour toujours parmi mes bienfaiteurs, car j’ai tiré grand profit

de cette excursion grace a toi. Ah ! dans quel état sont les affaires des pauvres hommes. On ne voit que rois, briques

d’or, hécatombes, batailles..., mais de Charon, pas un mot ! », ibid. trad. J. Bompaire.
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o0d¢elg Adyog résonnent comme une antiphrase, puisque Charon a ét¢ au cceur de ce texte et au
ceeur de Pattention des lecteurs. De plus, I’ironie est renforcée au regard du titre de I’opuscule
qui met en lumiére le logos de Charon?®.

Si nous supposons, comme le fait Anne-Marie Favreau-Linder dans son article Le Charon
de Lucien : un dialogue des morts ?2°* que 1’ceuvre Charon ou les observateurs sert de prémices
aux différentes ceuvres qui ont lieu dans les enfers, nous pouvons avancer le fait que Lucien a
choisi de représenter les rois et les princes afin d’établir une comparaison entre leur vie et leur
mort. Crésus qui était le premier roi a étre critiqué par le nocher et le messager se retrouve

202

mentionné dans Ménippe ou la consultation des morts<*~ et mis en scéne dans les Dialogues

des morts?®

mais il n’est pas le seul a subir des moqueries. Bien que Charon puisse parfois étre
percu comme un philosophe cynique, comme nous venons de le voir, il n’est pas aussi tranchant
que Diogéne ou Ménippe. Dans sa consultation des morts, Ménippe raconte a son ami qu’il a
apercu de nombreux rois: ®@ilmmov yodv tOV Mokedova €yd Oeacduevog ovde KpaTELV
guowtod duvatog N £8etyOn 8¢ pot &v yovig Tvi ebod dxkodpevog To cadpd TV VodNUATOV.
IToAkovg 8¢ kai dAlhovg R 18y dv toic Tprddoic petantodviag ZépEag Aéym kol Aapeiovg kai
IoAvkpdrac®®. Les anciens rois a la recherche de richesse sont percus comme des mendiants.
Ils se retrouvent alors a 1’exact opposé de leur ancien statut et ce retournement de situation ne
semble pas déplaire au philosophe cynique. Cette vision s’oppose a celle que nous proposait
Hom¢ére dans sa consultation des morts, puisqu’a travers la voix d’Ulysse il établissait Achille
comme régnant sur les autres morts?®. Chez Lucien, les rois perdent leur pouvoir au méme titre
que tous leurs biens. Peu aprés, Ménippe nous apprend que Diogéne se moque de Sardanapale
et Midas, car ces derniers pleurent leur richesse. Ce passage est a mettre en lien avec la
conversation qui suit. Dans le dialogue III, Crésus est présent aux cotés d’autres rois. Ces

derniers sont en pleurs et se plaignent des moqueries proférées par Ménippe :

200 Cette interprétation est le fruit d’une réflexion qui fait suite a un échange avec ma directrice de mémoire,
Géraldine Hertz, et je souhaite la remercier pour cela.

201 A -M. Favreau-Linder, « Le Charon de Lucien : un dialogue des morts? », S. Dubel et S. Gotteland (dirs.),
Formes et genres du dialogue antique, Bordeaux, Ausonius, 2015, p. 207.

202 ycien, Ménippe ou la consultation des morts, 16.

203 |_ucien, Dialogues des morts, 111.

204 « Je ne pouvais pas me retenir, en voyant Philippe de Macédoine : on me le montra dans un coin, occupé a
recoudre de vieilles savates, pour un peu d’argent. On pouvait voir beaucoup d’autres mendier aux carrefours, des
Xerxes, des Darios, des Polycrates. », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 17, trad. A.-M. Ozanam.
205, 2, 216.
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"Eneidav Mueig oipmlopey Koi GTEVOUEY EKEIVOV LepVNLEVOL TV dvm, Midog puév 00Tocl Tod
YPLOiov, Zapdavamaddog 8¢ T ToAARG TpLeTic, &yd 0& Kpoicog v Oncavpdv, Emyehd kol
€€oveldilel avopamoda kol Kabappota UG ATokaAdY, Eviote 0 Kol JOmV EMTOPATTEL LAY

TG OlU@YAG, Kol OAmG Avmnpog E6TL.

Dés gue nous nous lamentons et que nous gémissons, en nous rappelant notre vie d’en haut,
gue Midas ici présent pleure son or, Sardanapale son luxe immense, et moi, Crésus, mes
trésors, lui il rit ! Il nous insulte, il nous traite d’esclaves et d’ordures. Parfois méme, il chante

pour troubler nos lamentations. En un mot, il est insupportable2°®.

Ce passage fait écho aux lamentations que chantent les riches dans La Traversée ou le
tyran®%’. Cette mise en scéne permet a Lucien d’humilier les rois qui se pavanaient lorsqu’ils
étaient encore vivants. Nous voyons a travers cet extrait que Cresus est moqué par Ménippe aux
cotés d’autres rois. Cela permet de montrer aux lecteurs que ces souverains réagissent tous de
la méme maniere une fois qu’ils sont morts. La tristesse les engloutit, car ils n’ont plus leurs
richesses. Ce dialogue, ainsi que les autres, revient a faire croire qu’il vaut mieux se contenter
de peu de biens plutét que d’amasser nombre de richesses. Les premiers seront, en effet, sans
soucis aux enfers alors que les seconds seront toujours dans une éternelle quéte d’identité. C’est

ce que met en avant Isabelle Gassino :

[Cela] correspond bien a un motif que 1’on trouve fréquemment chez Lucien, et le plus souvent
en association avec le personnage de Ménippe : celui de la mort égalisatrice. Chez les morts,

nul n’est plus riche ni beau que son voisin. Seule la mort met fin a la cacophonie que présente

I’humanité2°8,

Dans ce dialogue, Ménippe justifie son attitude : pio® yop avtodg dyevvels kai dOAeBpiove
dvtag, oig 0Ok améypnoev Pridvar Kokdc, GAAY Kol arofavovTteg ETtL LEUVIVTOL KOl TEPLEXOVTOL
@V dveo?®. Plus tard au cours de leur échange, il justifie sa haine auprés des anciens rois en

leur expliquant un fait que Charon avait déja soulevé au cours de son entretien avec Hermes.

206 | ycien, Dialogues des morts, 111, trad. A.-M. Ozanam.

207 Lucien, La Traversée ou le tyran, 20.

208 |, Gassino, Images et mises en scéne du pouvoir dans I’ceuvre de Lucien de Samosate, thése dirigée par
M. Trédé, 2000, p. 382.

209 « Je les déteste : ils sont laches et criminels. 11 ne leur suffit pas d’avoir mal vécu ; il leur faut encore, apreés leur
mort, se rappeler leur existence d’en haut et s’y raccrocher», Lucien, Dialogues des morts, Ill, trad. A.-

M. Ozanam.
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Ainsi, Ménippe explique en effet & Crésus, qui I’accuse d’étre insolent, que son attitude refléte
les maniéres passées des souverains : Obmn dAL' éxeiva OBpig v, & VUETS énotgite, mpookvveicon
aglodvreg kol  €AevBépolg  avdpdoly  Evipupdvteg Kol Tod  Bavdtov mapdoav  ov
pvnuovevovrec?l. Le point le plus important de cette justification se trouve a la fin des paroles
prononceées par le cynique. Ces rois faisaient tellement preuve de démesure, qu’ils en ont oublié
leur mortalité et se placaient parfois aux cotes des dieux. C’est 1’'un des reproches que fait
Philippe de Macédoine a son fils Alexandre le Grand.

En effet, le premier apostrophe son fils en lui faisant remarquer que s’il se trouve aux
enfers avec lui, c’est qu’il n’est pas le fils d’Amon et qu’il n’est donc pas immortel, comme il
a pu le faire croire de son vivant?'l. Le conquérant explique donc & son pére qu’il savait qu’il
¢tait son fils, mais que cela I’arrangeait que tout le monde croie qu’il était le fils d’un dieu. Ce
premier dialogue est a mettre en relation avec celui qui suit, puisqu’il s’agit d’un entretien entre
le roi Alexandre le Grand et le philosophe cynique Diogéne. Ces deux dialogues mettent en
scene les mémes protagonistes que ceux ecrits par Dion Chrysostome, ou Dion de Pruse, dans
son discours Sur la royauté?’?, L’enjeu de ces discours ressemble aux dialogues de notre
satiriste et s’attarde a répondre a la question : qu’est-ce qu’un bon roi ? L’auteur originaire de
Pruse, dans son discours mettant en scene Alexandre et Diogene, nous rapporte ’une des
questions posées par ce dernier : kai TV UNTtéPA 6oV AKOL® TADTA TEPL GOD AEYEWV. Tj 0VK
Oloumiag éotv 1 gimodoa 0Tt 00K €k DIAImmov TVYYXAVELS YEYOVAC, GAL’ €K dplKovTog T
Appovog i odk oido 8tov moté edv §| Hubéov §| Inpiov ; kaitolr obtwg Hmofolpoioc Gv
ginc®’3. Ce théme revient assez réguliérement et se trouve abordé dans les deux dialogues

lucianesques. C’est méme la premicre phrase qu’adresse Philippe a son fils. Le Diogéne de

210« Non ! I’insolence, ¢’était votre conduite d’autrefois, quand vous exigiez qu’on se prosterne devant vous, quand
vous méprisiez des hommes libres et refusiez absolument de penser a la mort ! », Lucien, Dialogues des morts, IlI,
trad. A.-M. Ozanam.

211 |bid. X1, 1.

212 \/oir Dion Chrysostome, Sur la royauté, 11 et V.

213 « De ce que j’ai oui dire que ta propre mére s’exprime ainsi a ton sujet. N’est-ce pas Olympias qui a déclaré
que tu n’es pas le fils de Philippe, mais d’un serpent, ou d’Ammon, ou de je ne sais trop de quel dieu, demi-dieu
ou animal sauvage. Or, dans ce cas, tu serais un enfant supposé. », Dion de Pruse, Discours sur la royauté, 1V, 19,
trad. L. Pernot.

L’édition anglaise Loeb Classical Library emploie un autre terme pour la traduction du mot vrofotuaioc. En
effet, J. W. Cohoon le traduit par le terme “bastard” qui donne, selon nous, un aspect plus irrespectueux a Diogéne

et un aspect plus piquant a la plume de Dion.
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Lucien se détache légerement de celui de Dion, puisqu’il parle en effet du mensonge
d’Olympias, mais il raconte aussi que le dieu Ammon a lui-méme alimenté ses fausses rumeurs :
OvKoDV 6 Appev eyeddeto Aéyov Eavtod ot sivat, ob 8¢ TTikinmov dpa Roda®*; Peut-étre que
notre satiriste souhaite une nouvelle fois se moquer un peu des dieux et des mensonges qu’ils
peuvent raconter. Nous ne pouvons pas affirmer que Lucien s’est inspiré de cet auteur, mais il
est intéressant de voir que le topos d’Alexandre discutant avec son pére ou avec le philosophe
n’est pas inédit au temps de Lucien. Laurent Pernot dans son intervention au colloque de Lyon

en 1993 a tenté de démontrer les liens qui existent entre ces deux auteurs, il dit alors :

La comparaison de Dion et de Lucien ne décéle pas des rencontres uniques, mais plutét une
parenté d’esprit qui se fixe sur des themes communs : des thémes qui, sans étre originaux, ne
sont pas entiérement banals non plus. Le sens de ces thémes est la recherche du piquant, du

paradoxe, associé a une constante volonté satirique. L’esprit critique de Dion trouve chez

Lucien un écho sous la forme d’ceuvres autonomes?®.

Diogeéne, dans le second dialogue lucianesque, pose les mémes questions que Philippe.
Pour Jacques Bompaire, Lucien reprend une critique souvent adressée au roi macédonien : « La
naissance divine, raillée par les dialogues 13 et 14%1% est un des traits rapportés avec
complaisance par la rhétorique : I’ironie méme de Lucien trouve son point de départ chez elle,

ce qui est une facon de rester dans le cadre historique tracé par elle?’ ».

Dans ce dialogue entre les deux rois de Macédoine, Philippe réprimande son fils, ce qui

fait dire a Laurent Pernot, dans son ouvrage Alexandre le Grand, les risques du pouvoir :

Au lieu d’un papa admiratif devant la science de garcon, nous entendons un pére sévere qui
réprimande un fils fautif et un monarque qui déplore les excés de son successeur. Philippe se
livre & un examen critique de la personnalité et du régne d’Alexandre. Tout en reconnaissant
le courage physique de son fils, il lui reproche ses déportements et minimise la portée de sa

geste militaire?'8.

214 « Alors Ammon mentait, lorsqu’il disait que tu étais son fils ? Tu étais le fils de Philippe ? », Lucien, Dialogues
des morts, XIII, 1, trad. A.-M. Ozanam.

215 |, Pernot, « Lucien et Dion de Pruse », Lucien de Samosate, A. Billault (dir.), actes du colloque international,
Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 111-112.

216 Jacque Bompaire a opté pour la numérotation de la vulgate, alors que nous avons opté pour celle du Vaticanus
Graecus 90 T'.

217 ). Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 164.

218 |, Pernot, Alexandre le Grand, les risques du pouvoir, Paris, Les Belles Lettres, 2013, p. 111.
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Cependant, le cynique va plus loin que Philippe dans sa dénonciation et se moque du
Macédonien, quand ce dernier lui explique qu’il s’appréte a devenir un dieu égyptien. Diogéene
dit alors : M7 yehdom obv, @ ALEEavSpe, OpdV Kai &v A1dov £1t 6g popaivovia kol Emilovra,
"AvovPw i "Ocipy yevijoeoOar; TTAV GAAG TadTa pév, @ Betdtate, pny édmionc®®. 1l tente de
raisonner Alexandre dans son désir de devenir un dieu et donc de s’échapper des enfers, ce qui
est quasiment impossible. Notre auteur nous montre la déraison du roi et traduit a travers cet
exemple 1’hybris de ce personnage. Le philosophe cynique lui demande ensuite les préceptes
qu’il a retenus des enseignements d’ Aristote. Cette question est assez amusante, puisque les
deux écoles sont souvent décrites comme étant rivales. Le Macédonien se plaint alors des legons
de son précepteur, qui lui a indiqué que les exploits et les richesses étaient les choses les plus

220 A 1a fin du dialogue, Diogéne lui conseille alors de boire réguliérement I’eau du

importantes
Léthé afin de lui permettre d’oublier son passé. Alexandre se détache légérement des rois que
nous avons évoques, puisqu’il se rend compte, certes trop tard, que tout ce qu’il a fait ne lui est
d’aucune aide dans le royaume des morts. 1l ne se lamente pas en regrettant les biens qu’il avait,
il semble accepter le sort qui lui est réservé. Les différences entre ce dialogue et celui des rois
avec Ménippe sont multiples et nous permettent de voir que Lucien ne traite pas les souverains
de la méme maniéere. Dans 1’échange entre Diogéne et Alexandre, le philosophe se moque de
son interlocuteur, mais il prend trés vite pitié de lui et lui propose alors un reméde??:. A
I’inverse, Ménippe souhaite voir souffrir Midas, Sardanapale et Crésus. Le dialogue que nous
venons de traiter semble étre un parfait exemple de spoudogeloion. En effet, ce terme, du grec
omovdoyérotog, traduit une volonté d’étre drdle et sérieux a la fois. Tres utilisé dans la satire

ménippée, mais également dans la comédie, ce sous-genre littéraire mélange plusieurs genres.

Pour Emmanuel Bury, le spoudogeloion est « une arme typiquement cynique de la dénonciation

219 « Et je ne devrais pas rire, Alexandre, quand je te vois continuer a délirer jusque chez Hadgs, et espérer devenir
Anubis ou Osiris ? Allons, tres divin personnage, renonce a cet espoir ! », Lucien, Dialogues des morts, XII, 3,
trad. A.-M. Ozanam.

220 TV dAld ToDT0 ye dmoAéhavka Thig cogiag ovtod, 1 AvmegicOo d¢ énmi peyictolg dyodoig ékeivolg, &
kotnpuncw pkpd ye Eunoctev. « Le seul fruit que j’ai retiré de sa sagesse, ¢’est de m’affliger aujourd’hui en
considérant comme de grands biens tout ce que tu viens d’énumérer. », Lucien, ibid. 4, trad. A.-M. Ozanam.

221 1| est intéressant de voir que Lucien a employé le terme &ioc et non celui de pappoxov. La polysémie de ce
dernier terme aurait pu laisser a penser que Diogéne offrait & Alexandre un cadeau empoisonné en effacant son
passé. Cependant, le terme &xog se traduit seulement par reméde, cela signifie que le philosophe fait alors preuve

de bonté envers ’ancien conquérant.
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des fausses valeurs??

». C’est notamment en raison de cette forte influence du cynisme que les
ceuvres de Lucien sont qualifiées d’ceuvres sério-comiques. Ici, I’essence du sérieux facetieux
se lit a travers la souffrance que ressent Alexandre. Ce dernier est moqué par Diogene, mais ce
rire donne naissance a de la pitié puisque le philosophe semble vouloir aider le Macédonien, ce
qui correspond parfaitement au mélange du comique et du sérieux. Pour Alberto Camerotto ce
sous-genre « contient, sans inhibitions et sans limites, tous les aspects de la réalité et de la vie,
qui, par definition — comme le dit Lucien — est un spectacle, parfois terrible, sans ordre et
peut-étre vide de sens??. »

Alexandre est le roi qui est le plus mis en scéne dans les Dialogues des morts. En effet,
en plus de ceux que nous venons de présenter, il est mis en scene dans le dialogue XXV aux
cotés d’Hannibal et de Scipion. Au cours de cet agon, le Macédonien et le Carthaginois
demandent & Minos de désigner le meilleur d’entre eux. Ce concours peut faire penser a la joute
verbale qui a lieu dans Les Grenouilles d’Aristophane, entre Euripide et Eschyle. Elle rappelle
également 1’un des jugements qui ont lieu dans les fles des Bienheureux dans les Histoires
Vraies?®*, Les conquérants semblent étre sur un méme pied d’égalité, jusqu’au moment ou
Scipion arrive. Ce dernier chamboule le classement et explique qu’il est inférieur a Alexandre,
mais supérieur & Hannibal, puisqu’il I’a vaincu au cours de la Deuxiéme Guerre punique®?®.
Lucien, dans ce dialogue, définit alors Alexandre comme le meilleur, suivi de Scipion et
rétrograde Hannibal a la derniére place. Les hommes qui sont mis en scéne dans ce dialogue
font preuve de vanité lorsqu’ils racontent leurs exploits, mais contrairement aux différents
dialogues qui mettent en scéne des souverains, ils ne se plaignent pas de la mort, ils semblent
méme se plaire dans ce nouvel endroit, puisqu’ils peuvent débattre et raconter leurs exploits.

Il semble donc y avoir une hiérarchie au sein des différentes figures royales. Il y a d’un
coté les grands rois, nobles, conquérants, raisonnés et de 1’autre il y a les rois ridicules,
gémisseurs, vaniteux et laches. Ainsi ces derniers, dans les ceuvres de Lucien, sont rarement

pergus comme étant de bonnes personnes. Qu’ils soient vivants ou morts, le satiriste les dépeint

comme des hommes vénaux et mégalomanes. Le fait de les voir toujours se plaindre offre une

222 £, Burry, « Ménippe dans la lune : Cyrano a I’école de Lucien », Littératures classiques, 53, 2004, p. 243.
223 « Le héros satirique et les effets de la mixis chez Lucien de Samosate », Mixis : Le mélange des genres chez
Lucien de Samosate A. Billault et E. Marquis (dirs.), Paris, Demopolis, 2017, p. 145.
224 Lucien, Histoires Vraies, 11, 9.
225 AdeEavdpov pgv fittov sivar, Tod 68 Avvivocu dusivav, 8¢ edidEa vikioag adTdv Kol QUYETV KOTAVAYKAGOC
atipme. « Que je suis inférieur a Alexandre, mais supérieur & Hannibal, puisque je 1’ai poursuivi, je I’ai vaincu et
je I’ai contraint a s’enfuir honteusement », Lucien, Dialogues des morts, XXV, 7, trad. A.-M. Ozanam.
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vision infantilisante de ces anciennes grandes figures. En les décrivant de la sorte et en les
ridiculisant, Lucien enléve de la crédibilité aux souverains et met en méme temps en garde les
hommes contre les dangers de 1’hybris. A ce propos, Jacques Bompaire écrivait : « Le riche
Crésus est le symbole de I’instabilité de la fortune, comme le montrent ses plaintes du deuxiéme
Dialogues des morts??® ». Lucien prévient alors ceux qui vivent encore que les biens matériels

n’engendrent pas toujours le bonheur.

2. Les philosophes

L’une des cibles les plus fréquentes, au sein des écrits de Lucien, sont les philosophes.
Ce qui fait dire a Brigitte Perez-Jean : « Lorsqu’il parle des philosophes, 1’auteur franchit la
frontiere du sourire fin et élégant, du rire heureux et relaxant, pour atteindre la moquerie,
I’insulte, la vexation??’ ». Au sein des ceuvres de Lucien, nombreuses sont celles qui mettent au
premier plan les philosophes, nous pouvons par exemple citer : Vies de philosophes a vendre,
Les Ressuscités ou le pécheur ou encore le Banquet ou les Lapithes. C’est, par exemple, leur
incapacité a comprendre le monde qui pousse Ménippe a descendre aux enfers ou a s’envoler
pour la lune. La consultation des morts de Ménippe est pour lui I’occasion de rencontrer de
nombreux personnages mythologiques ou historiques. Ainsi, il prend plaisir & raconter
notamment qu’il a pu croiser le chemin de certains des plus grands philosophes. 1l explique, en

effet, qu’il a pu voir aux enfers Socrate et Diogéne??

. Nous venons de le voir, Ménippe explique
que ce dernier se plait aux enfers, car il peut se moquer librement des riches qui se lamentent
sur leur sort. Quant a Socrate, voila ce que nous rapporte le philosophe cynique : ‘O pgv
2oKpATNG KAKET TEpieloy dteAéyywv dravtag chveott & ant® [aiapnong kai Odvecedg Kol
Néotmp kai €1 Ti¢ dAAog AdAog vekpdc. "Ett pévtol énepdonto adtd Koi Supodfkel €k Thg

poppoxomosiog o okéAn?2°. Lucien, dans cet opuscule, semble avoir oublié qu’il présente les

226 ), Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 166.

227 B, Pérez-Jean, « Rire, parodie et philosophie chez Lucien de Samosate », RursuSpicae, 1, 2018, 12.

228 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 19.

229 « Socrate circulait la-bas aussi, en questionnant tout le monde. Prés de lui se trouvaient Palaméde, Ulysse,
Nestor et tous les morts bavards. Les jambes de Socrate étaient encore enflées et boursouflées par le poison qu’il
avait bu », ibid. trad. A.-M. Ozanam.

Ici Lucien fait allusion a la fin du Phédon 117e.
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morts de fagon squelettique®®°

. Avec cette représentation, nous comprenons mal comment les
jambes du philosophe peuvent étre enflées ou comment il a pu reconnaitre les deux hommes.
Anne-Marie Ozanam, dans la traduction qu’elle propose, explique que Lucien semble un peu
trop s’emballer en reprenant les exemples qu’il était possible de trouver dans les diatribes?3.
Ainsi, le philosophe cynique comprend qu’il a en face de lui Socrate grace a cette jambe enflée
et il reconnait le chef de file de son école, car ce dernier rit aux éclats. Quoiqu’il en soit, Lucien
aime se moquer des philosophes et de Socrate en particulier. Dans les Dialogues des morts??,
Ménippe discute avec Cerbere, pour savoir ce que ce dernier a vu ou entendu lorsque les ames
descendent dans I’Hadés. Les deux personnages se moquent alors de Socrate, qui pleurnichait
de peur a son arrivée : kayo &1t SlapéAlovTo adTOV dOKMV TM KMOVELY KATECTAGO TOD T0dOC,
domep To PpéPN EkmKrvev Kol T EovTod Tardia dSVpeTo Kai mavtoiog &yveto?. Ce dialogue
permet a Lucien d’ironiser sur le dernier discours de Socrate dans le Phédon, qui laisse entendre
que la mort ne lui fait pas peur et que cette derniére est une délivrance®*. Cela s’oppose a
I’arrivée joviale des différents cyniques, qui est d’ailleurs rapportée par Cerbére quelques lignes
plus loin. Que ce soit dans sa consultation des morts ou dans ses dialogues, Lucien nous presente
toujours Socrate en opposition avec les cyniques et ces derniers sont la plupart de temps
dépeints de la meilleure des fagons. Cependant, ce n’est pas toujours le cas dans les ceuvres de
Lucien. En effet, le texte Sur la mort de Pérégrinos offre une vision plus négative des
philosophes cyniques, puisque notre satiriste dépeint le cynique Pérégrinos comme un charlatan
avide d’attention et de célébrité. Dans sa catabase, Ménippe a décrit sans grande ironie les
activités de Diogéne aux enfers. Ce dernier est alors dépeint comme étant Béltiotog, & savoir

le meilleur. Cet adjectif est employé par Ménippe, il est donc normal qu’il soit mélioratif. Dans

230 1] convient d’avoir a I’esprit que Lucien, dans quelques-unes de ses ceuvres, dépeint des morts squelettiques et
non fantomatiques. Nous aborderons ce théme dans la seconde sous-partie de notre deuxiéme partie.

231 \oir Ménippe ou la consultation des morts, trad. A.-M. Ozanam, Les Belles Lettres, Classiques en poche,
p. 313.

232 |Lucien, Dialogues des morts, 1V, 1.

233 « Comme il trainait encore, a cause de la cigué, je lui ai mordu le pied pour le tirer en bas. Alors, il s’est mis a
pleurer comme un nouveau-né, a se lamenter sur ses enfants. Il était dans tous ses états. », ibid. 1V, trad. A.-
M. Ozanam.

234 pPlaton, Phédon, 118. La derniére chose que Socrate, au moment de mourir, demande d’accomplir est destinée
au dieu guerisseur Asclépios, le philosophe sous-entend peut-étre que le dieu I’a guéri de la vie en lui offrant la
mort. Voir note de bas de page 382 de M. Dixsaut dans sa traduction du Phédon publiée chez Garnier et

Flammarion.
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le second opuscule, c’est le chien tricéphale qui vante les mérites des cyniques®®. Les
explications peuvent étre multiples : cela peut venir évidemment du fait que le monstre
s’adresse directement a un représentant du cynisme ou peut-étre a cause de la proximité entre

le chien et les cyniques®®

. Cela renforce I’ironie de la représentation canine qui €tait attribuée
aux cyniques. Ainsi, Lucien nous donne I’impression que le cynisme se place au-dessus de
toutes les philosophies. Dans les Dialogues des morts, Lucien s’amuse alors a imaginer une
conversation entre Socrate et Ménippe?’. Notre satiriste se sert alors des faits les plus connus
de la vie du philosophe. Ainsi, il rappelle que Socrate a été accusé de pervertir la jeunesse en
évoquant le fait qu’il est entouré de jeunes hommes, point qui permet a notre satiriste d’ironiser
sur la condamnation a mort du maitre de Platon. Il fait egalement mention de la fameuse formule
socratique v oido 8Tt 00dEV 0ida (« je ne sais qu’une chose, ¢’est que je ne sais rien »). En effet,
Lucien fait dire a Socrate, lorsque Ménippe affirme que le philosophe ne savait rien : Kai adtog
gpookov TodTo TPOS avTOVG, 01 88 sipwveiav 10 mpdypa dovio slvan®®, L ironie va méme plus
loin. En expliquant qu’il ne savait rien, Socrate perd en crédibilité ce qui renforce alors la
position de Ménippe. En effet, ce dernier sait au moins une chose de plus que son interlocuteur,
le fait que celui-ci ne savait vraiment rien.

Peu de temps avant de rencontrer Socrate, Ménippe discute un peu avec Pythagore et
Empédocle?®. La encore, notre auteur utilise des stéréotypes lors de ce petit entretien. Pour le
premier, il reprend un théme qu’il traitait déja dans Le songe ou le coq, ¢’est-a-dire ses multiples
réincarnations, sa cuisse d’or et son régime alimentaire. Pour le second, il aborde le fait qu’il
est tombé dans le cratére d’un volcan, théme déja abordé dans 1’Icaroménippe®®. Si Lucien
utilise ces motifs, c’est qu’ils sont connus de tous : I’ironie dont il fait preuve peut alors étre
comprise par son lecteur. Ces emplois peuvent également s’expliquer par les différents
exercices qu’un jeune homme effectue au cours de son éducation. Nous ne pouvons pas savoir
avec certitude quels ont été les enseignements suivis par Lucien, cependant nous savons que les

divers exercices auxquels il s’est confronté 1’ont amené a rédiger des ceuvres foisonnant de

235 |ucien, Dialogues des morts, 1V, 2.

236 |_e mot chien, en grec xbov, et le mot cynique, du grec xvvikdc, posséde la méme racine, le second étant un
adjectif dérivé du premier. Les cyniques étaient parfois appelés « chiens » soit a cause de 1’attitude d’Antisthéne,
soit parce que ce dernier pronongait parfois des discours a coté du gymnase Cynosarge.

237 Lucien, Dialogues des morts, VI, 5-6.

238 « Je leur disais moi-méme ; mais ils pensaient que c’était de I’ironie », ibid. 6, trad. A.-M. Ozanam.

239 | bid. 3-4.

240 |_ycien, Icaroménippe, 13.
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références littéraires, philosophiques et mythologiques. Anne-Marie Ozanam nous explique :
« La familiarité de Lucien avec les ceuvres classiques va jusqu’a lui inspirer des parodies et des
pastiches?*! », Ces pastiches et parodies sont parfaitement représentés dans les Dialogues des
morts, car ils mettent en scéne les personnages ou les auteurs qui étaient étudiés a 1’école de
rhétorique.

Au sein de tout son corpus infernal, Lucien met en scene des cyniques. Il ne va pas étre
question ici de traiter de la question du cynisme dans les ceuvres du satiriste, mais de se pencher
sur les philosophes cyniques. Pour ce faire, nous allons nous intéresser au Dialogue des morts
XXII, qui met en scéne pas moins de trois cyniques a savoir Antisthene, Diogéne et Crates, le
premier étant le maitre du deuxiéme, qui est quant a lui le maitre du dernier. Dans cet entretien,
les trois philosophes cyniques décident de se diriger vers ’entrée des enfers, afin de découvrir
les nouveaux arrivants et de s’en moquer. Sur le chemin, chacun des trois raconte leur descente.

La caricature cynique prend le pas sur le récit, Antisthéne, par exemple, nous dit :

Kaym 8¢ omote katiew, ovd” avéuéa €pnavtov toig dAlotg, dAL" dpeig oipmlovtog avTovg
Tpodpapmv i T TopOueiov TpokatéAafov ydpav, dg Gv Emtndeing TAeDGAUL KOl Topd

TOV TAODV Ol UEV E0AKPLOV TE Kol EVONTI®V, £Yy® 08 uhAo Etepmouny €n” aTolc.

Moi, quand je suis descendu ici, je ne me suis pas mélé aux autres. Les abandonnant a leurs
pleurs, j’ai couru dans la barque, a la premiére place, pour traverser confortablement. Durant

le trajet, ils pleuraient et avaient des nausées, et moi je me réjouissais beaucoup de les voir?#2,

Les deux autres aussi racontent avec dérision les morts qui les entouraient pendant leur
voyage dans I’au-dela. Un point commun relie leur descente, celle des hommes qui s’apitoient
sur leur sort. Le motif du cynique railleur face aux morts attristés est récurrent chez Lucien. I
n’y a donc pas de différences entre ces trois hommes, ils sont unis par le cynisme. Lorsqu’ils
arrivent enfin aux portes des enfers, Diogeéne souhaite interroger un vieillard qui vient d’arriver.
Lorsque le philosophe demande a ce dernier pourquoi il est triste, il lui répond : 30 yap v 1O

243 A la suite de cette réponse, le cynique semble

QOC Kol 10 Tefvavor devov Kal pEVKTEOV
énervé, il reproche au vieux mendiant d’aimer la vie alors qu’il a déja visiblement bien vécu. 11
lui présente alors la mort comme un remede. Ce motif assez important pour les philosophes

cyniques n’est pas toujours énoncé aussi clairement dans les ceuvres de Lucien. Il y fait bien

241 Lucien, Euvres complétes, texte établi par A.-M. Ozanam, Paris, Les Belles Lettres, 2018, p. XVII.
242 |_ucien, Dialogue des morts, XXII, 7, trad. A.-M. Ozanam.

243 « La lumiére était douce. La mort est terrible : il faut la fuir. », ibid. 9, trad. A.-M. Ozanam.
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entendu allusion, mais jamais de maniére aussi claire. Pour une fois, le philosophe n’apparait
pas moqueur, mais raleur, il semble en effet agacé de voir que les hommes ne sont pas pressés
de mourir surtout lorsqu’ils sont 4gés. Apres cela, Diogéne repart alors avec ses deux comperes
au sein des enfers. Anne-Marie Favreau-Linder écrit dans son article: « Cette fin est
surprenante : le soupcon que Diogéne récuse®** introduit une forme de dissonance et fait naitre
le doute sur I’assentiment que Lucien donne au discours moralisateur du cynique?®. ».

La vision que nous donne Lucien dans les Dialogues des morts, essentiellement, nous
ameéne a la comparer avec celle qu’il nous offre dans les Philosophes a [’encan aussi appelée
Vies de philosophes a vendre. Dans cette histoire, notre satiriste dresse un catalogue des
diverses figures philosophiques importantes. Ainsi, nous pouvons y rencontrer dans 1’ordre :
Pythagore, Diogéne, Aristippe de Cyrene, le duo Démocrite et Heraclite, une philosophe bifron
s’apparentant a Socrate et Platon, un épicurien non nommé, Chrysippe et Pyrrhon. L’ordre des
ventes n’est sirement pas di au hasard, nous pouvons y voir une volonté de Lucien de présenter
les différentes écoles philosophiques sous le prisme de I’opposition. La encore, les traitements
de ces grands penseurs sont tres stéréotypés et reprennent les histoires les plus connues.
Diogéne, par exemple, apparait avyudvro (étant sale) et en possession des objets formants la
triade cynique : son tribdn, son baton et de sa besace?*®. Lorsque 1’un des acheteurs, lui demande
d’ou il vient, Diogéne répond : ITavtodandc littéralement « de tout pays » et il précise une ligne
plus loin : Tod kécpov moAitny 6pdc?*’. Ce point reprend une vision cynique qui explique que
les disciples sont cosmopolites puisque leurs pensées sont universelles. Ce passage, de la vie de
Diogéne, nous est également raconté par Diogéne Laérce dans ses vies illustres?®. Pour
Pythagore, notre Syrien rappelle une nouvelle fois sa cuisse en or et évoque également les féves
que le philosophe s’interdisait de manger. Cependant, il se trouve que Lucien, dans cette ccuvre,
va plus loin dans sa réflexion et nous offre des petites descriptions des pensées de 1’homme
originaire de Samos. Ce dialogue est a lire tel un catalogue et les hommes a la recherche de

philosophes leur posent des questions. Celle qui revient le plus souvent est: ®épe oM, fv

244 A la fin du dialogue, Diogéne part précipitamment puisqu’il craint qu’on 1’accuse de tenter de s’échapper,
puisqu’il se trouve a ’entrée des enfers. Voir, Lucien, Dialogues des morts, XXII, 9.

245 Anne-Marie Favreau-Linder, « “Ici tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,
Rennes, PUR, 2017, p. 61.

246 |_ucien, Vies de philosophes a vendre, 7.

247 « Tu vois je suis un citoyen du monde. », ibid. 8, trad. J. Bompaire.

248 Djogene Laérce, Vies et doctrines des philosophes illustres, VI, 63.
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mpiopai og, Ti pe Sidate???; Cette question permet aux différentes figures de présenter certaines
de leur théorie ou certaines de leur pensée. Pythagore, par exemple, aborde rapidement la figure
du triangle parfait?°, Héraclite évoque de grands embrasements (éxmopwotc) qui symbolisent
le feu qui détruit le monde au terme de la Grande Année?s*. En somme, bien que Lucien présente
dans cette ceuvre les mémes descriptions satiriques que dans les Dialogues des morts, les
pensees philosophiques des hommes a vendre y sont représentées. 1l ne dépeint pas seulement
les frasques les plus connues de ces philosophes du passe, il tente également de rendre compte
de leur doctrine. L’aspect satirique reste néanmoins présent grace aux traits caricaturaux, mais
les Vies de philosophes a vendre semblent rendre davantage hommage aux philosophes grecs.
Il est assez intéressant de noter également que I’ironie de cette ceuvre est renforcée par
I’intervention des dieux Hermes et Zeus qui semblent étre les organisateurs de cette vente.
Lucien profite de ce dialogue pour se moquer une nouvelle fois des dieux et pour les rendre

bien plus humains qu’il ne devrait I’étre.

A propos des philosophes au sein des ceuvres de Lucien et notamment dans son corpus

infernal, Francois Jouan écrit :

Des philosophes prédécesseurs du Cynisme, aucun ne trouve grace, mais les critiques ne
dépassent guére le domaine de I’anecdote : Pythagore, sa «cuisse d’or» et ses feves,
Empédocle et sa chute dans I’Etna « qui I’a fait tomber a moitié¢ rotit aux enfers », Socrate et
son amour des beaux garcons, Aristide et son goQt des parfums, Platon et sa flatterie envers

les tyrans, Aristote enfin, parasite d’Alexandre et charlatan®®2,

Le traitement des philosophes n’est pas le méme que celui des rois. En effet, ces derniers
étaient la plupart du temps rabaissés et moqués par les cyniques lucianesques. Les philosophes,
lorsqu’ils sont présentés comme tels, sont traités d’incapables par le satiriste. Cependant,
comme 1’explique Frangois Jouan, lorsque Lucien met en scene des figures historiques comme
Socrate ou Pythagore ce n’est pas leur incapacité a philosopher qui est pointée du doigt, mais
simplement les frasques les plus connues de leur vie passée a titre de simples anecdotes. Il aurait

pu dans les Dialogues des morts parcourir, comme il I’a fait dans les Vies de philosophes a

249 « Eh bien, si je t’achéte, que m’enseigneras-tu ? », Lucien, Vies de philosophes a vendre, 3, trad. J. Bompaire.
250 |hid. 4.

251 1pid. 14.

252 Frangois Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate,

A. Billault (dir.), actes du colloque international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 34.
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vendre, quelques-unes des pensées philosophiques de ses personnages, mais il semblerait que
le propre des dialogues soit de ridiculiser ces hommes illustres afin de rire de leur condition et
de leur notoriété passée. Ainsi, ce serait pour cette raison que Lucien aborde tres peu leurs

doctrines et se penche davantage sur leur vice.

3. Les parasites et captateurs d’héritage

Les Dialogues des morts mettent en scene des personnes historiques comme nous
venons de le voir avec les rois et les philosophes. Cependant, il existe au sein de cette ceuvre
quelques dialogues qui mettent en scene des personnages qui semblent purement fictifs. Il s’ agit
des parasites (mopdotitor), aussi appelés parfois flatteurs (kohoxec)?3. Ces derniers sont des
jeunes hommes qui restent aux c6tés d’un riche vieillard qui n’a pas de descendance. Ils offrent
alors des cadeaux a ce dernier dans le but d’obtenir son héritage a sa mort. Les dialogues, qui
mettent en scene ces personnages, sont au nombre de quatre (XVI/XVII/XVI1II/ XIX), auxquels
nous pouvons ajouter le dialogue entre Hades et Hermeés (XV) qui a pour theme la mort de
plusieurs de ces pilleurs. Ce théme, Lucien ’avait déja abordé dans son ceuvre Le Parasite ou
qu 'étre parasite est un métier. 1ls sont des personnages types des pieces de la Nouvelle Comédie
comme le montre Octave Navarre : « Les personnages de la Comédie nouvelle n’étaient pas
tous également familiers au public [...] Je citerai, parmi ceux-la, le pére sévére, le jeune

premier, le prostitué, le flatteur ou le parasite, le cuisinier®*

». Le premier de ces dialogues fait
s’entretenir Terpsion avec le roi des enfers, Hadés. Le nouvel arrivant apostrophe le dieu des
enfers afin de lui demander des justifications sur sa mort : Todto, & [Thovtwv, dikotov, &us puév
Tefvvar TpLdkovta £1m yeyovota, TOV 88 Vmep Ta Evevikovta yépovta Govkprrov iy ET1?%;
Une certaine logique, selon Terpsion, voudrait que les plus vieux meurent en premier, car ils ne
peuvent plus profiter de la vie et de leur richesse, et que viennent ensuite les personnes un peu
moins vieilles dont il fait partie et ainsi de suite. Mais le roi des enfers en a décidé autrement.

Il explique a Terpsion que celui-ci est arrivé aux enfers, car il ne faisait que souhaiter la mort

253 1 ’auteur Alciphron dans ses Lettres semble s’inspirer des dialogues de Lucien et de ses pilleurs d’héritage. Voir
Alciphron, Lettres, I1I.

254 0, Navarre, « Les masques et les roles de la “Comédie nouvelle”. A propos d’un livre récent », Revue des Etudes
Anciennes, 16, 1, 1914, p. 3.

25 « Est-il juste, Pluton, que je sois mort a trente ans, alors que Thucritos, qui en a plus de quatre-vingt-dix, est
encore vivant ? », Lucien, Dialogues des morts, XVI, 1, trad. A.-M. Ozanam.
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du vieillard pour capter son héritage. Le dieu a donc puni le jeune homme et c’est pour cette
raison que le plus jeune se trouve aux enfers avant le plus vieux. C’est ce qu’Had¢s explique :
‘Ocw yop Vuelg €keivovg amobBovelv €byeobe, To000T® Gmoacty MOV Tpoamobavelv VUAG
avtdv?®. Lucien, outre le fait qu’il critique ces parasites, semble nous transmettre un autre
message dans 1’une des prises de parole de Terpsion. En effet, le jeune dépeint sa vie fatigante
et angoissante aupres de ce vieillard. Notre écrivain explique alors que la convoitise ne mene
nulle part, sauf a la perte de celui qui est en proie a ce sentiment et que la mort est finalement
un remede pour le pilleur d’héritage, car maintenant il n’a plus a s’inquiéter.

Le deuxieme dialogue est un échange entre deux de ces personnages. Le premier a
prendre la parole est Zénophantos et il demande a Callidémideés de lui raconter comment il est
mort. Ce dernier, alors qu’il convoitait 1’héritage d’un vieillard, a décidé de I’empoisonner, car
il en avait assez d’attendre. Il y avait donc deux coupes, I’une pour le pilleur et 1’autre pour le
vieil homme. Callidémidés n’a pas bu la bonne coupe et meurt, pris & son propre piége. Cette
mort a pour but de faire rire les lecteurs et de montrer ce qui arrive a ceux qui convoitent les
biens d’un autre. Dans la Comédie nouvelle ou dans les Dialogues des morts, les parasites
n’arrivent jamais a capter I’héritage de la personne qu’ils flattent, rendant alors leur effort vain
et offrant un comique de répétition toujours plus absurde. Le troisieme dialogue est, en quelque
sorte, lié¢ au deuxiéme puisqu’il met en scéne deux parasites, Damnippos et Cnémon, qui
discutent de la mort de ce dernier et de la fagon dont sa convoitise 1’a amené a perdre tout ce
qu’il avait. Ce dialogue peut sembler assez paradoxal puisque Cnémon se plaint d’avoir légué
tous ses biens au vieillard qu’il flattait et d’étre mort juste apres, il déclare alors : ‘O vefpdg tov
Aéovta’, soit littéralement : « c’est le faon qui prend le lion », mais qu’A.-M. Ozanam traduit
par ’adage «tel est pris qui croyait prendre ». Cette phrase résume assez bien les différents
dialogues sur les parasites. Pour en revenir a Cnémon et ses lamentations, si nous suivons la
logique que Lucien nous offre dans tout son corpus infernal, nous savons que le jeune homme
n’a pas besoin de ses biens dans 1’au-deld. Mais le Syrien semble omettre ses propres régles
afin de renforcer le ridicule des actes des parasites. Le dernier dialogue quant a lui présente un
parasite, arrivé depuis longtemps aux enfers, discutant avec le vieil homme qu’il flattait. C’est

le premier des quatre dialogues a présenter 1’un des vieillards. Simylos, le parasite, demande

256 « Plus vous avez prié pour qu’ils meurent, plus tout le monde se réjouit de vous voir mourir avant eux », ibid.
3, trad. A.-M. Ozanam.
257 |bid. XVIII.
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alors a Polystratos, le vieillard : TId¢ Soi té pet” €ué todta éBlog tpréxovta®®®; Ce dernier
raconte alors au pilleur la vie qu’il a mené depuis la mort du jeune homme. Simylos s’irrite de
savoir que Polystratos a bien vécu et s’étonne de savoir que le vieillard avait des amoureux.
L’homme avare ne comprend pas cet amour et pense que ces personnes font semblant d’aimer
un vieil homme. Finalement, toute la fortune de ce vieil homme est allée a un esclave et non
pas aux parasites qui lui faisaient la cour. Simylos semble ravi de ce choix, car il craignait que
ce soit un de ses rivaux qui ait obtenu tout ce qu’il désirait. Ce passage fait écho au premier
dialogue entre Hades et Terpsion qui se concluait de la méme maniere. Ce dernier se réjouissait
en effet de savoir que tous les autres parasites allaient bientdt le rejoindre dans le pays des
morts. 1l ne souhaitait pas qu’ils obtiennent la fortune du vieillard a sa place. Les Dialogues des
morts mettant en scéne les parasites terminent alors comme ils ont commencé, en traitant de la
vanité et de la jalousie des hommes.

Le role premier de ces parasites est de faire rire le lecteur. L un meurt étouffé par la
nourriture, un autre se trompe de coupe et boit celle, empoisonnée, qui était destinée a un
vieillard, le dernier meurt écrasé par un toit. Des morts, en somme, toutes plus ridicules les unes
que les autres et incitant les lecteurs a se moquer de ces personnages cupides. Cependant, Lucien
esquisse une certaine morale a travers la mise en scene de ces pilleurs. En effet, il semble vouloir
expliquer que convoiter les richesses d’un autre est une action qui se paie au prix fort. Hadeés
I’explique lui-méme puisqu’il parle de justice quand Terpsion lui demande pourquoi il se

retrouve aux enfers avant le vieil homme qu’il flattait.

4. Les héros homérigues

Les parasites, nous venons de le voir, ne sont traités que dans quatre dialogues et ils ont
donc une place minime au sein du corpus infernal de Lucien. A 1’opposé de cette catégorie se
trouvent les héros homériques. Ces héros sont les personnages les plus représentés dans les
ceuvres du satiriste qui ont pour théme le royaume des morts®®. Au sein de notre corpus, nous
dénombrons seize personnages homériques, I'une des raisons provient du fait qu’Homére est
une source importante au sein de la paideia grecque et également pour notre auteur. Bompaire

a écrit a propos de la représentation des personnages mythiques : « La création lucianesque

258 « Comment as-tu passé les trente ans qui ont suivi ma disparition ? », ibid. X1X, 1, trad. A.-M. Ozanam.
259 Dans notre corpus, seule I’ceuvre La Traversée ou le tyran fait exception, toutes les autres font mention d’au

moins un héros, homérique ou non.
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dispose [...], pour représenter dieux et héros, de souvenirs scolaires eélémentaires, voire
inconscients, et aussi de données rhétoriques [...], mais il convient de souligner que Lucien a

260

toujours eu la possibilité de se reporter aux sources<® ». Ces grands héros étaient au cceur des

exercices de rhétorique tels que les éthopées?! ou les comparaisons??. 1’inspiration de Lucien

peut également provenir, selon Jacques Bompaire, des comédies®®®

. Ces héros homériques sont
invoqués dans Ménippe ou la consultation des morts et dans les Dialogues des morts
essentiellement. Quelques mentions sont faites dans Charon ou les observateurs, mais elles ne
sont pas aussi importantes que celles qui se trouvent dans les deux ceuvres que nous venons de
mentionner. Nous avons deja traité des diverses similitudes qu’il existe entre les deux
consultations des morts, celle d’Homére et celle de Lucien, mais nous n’avons pas évoqué les
personnages que Ménippe rencontrait au cours de son séjour. Le philosophe n’interagit pas avec
eux, mais il nous offre quelques descriptions de ces heros. Il s’agit notamment de Thersite et de
Nirée?®*. Ces personnages sont évoqués par Lucien pour lui permettre d’évoquer 1’aspect
physique des morts, mais c’est un point que nous traiterons un peu plus tard?®. En outre, il

mentionne, au pluriel, les noms de Priam et d’ Agamemnon?®

, mais il n’offre pas de description
a proprement parler. Le Syrien compare en effet la vie des morts a celle des acteurs et explique
que si par le passé ils ont été des personnes exceptionnelles, ils se retrouvent au méme rang que
tous les autres défunts. A I’instar d’un acteur qui endosse un jour le costume du roi de Troie et
le lendemain celui d’un serviteur.

Les interactions avec ces héros sont beaucoup plus nombreuses dans les Dialogues des
morts, mais la présence de certains d’entre eux poursuit le méme but que les mentions de

Thersite et Nirée dans 1’opuscule que nous venons de citer : c’est le cas notamment du V, du

début du VI et du XXX. Il y a deux types de dialogues qui mettent en scene des héros, ceux qui

260 3, Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 193.

261 | e mot éthopée vient du grec fi@omnoia, qui signifie description des meeurs ou du caractére. Plus qu’un simple
genre littéraire c’est un moyen de décrire les sentiments d’une personne a travers des déclamations.

%62 Ay sein des différents exercices rhétoriques (mpoyvpvéaopata), la comparaison, en grec ovykpioic, permet de
mettre en paralléle deux personnages.

263 3, Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 202.

264 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 15.

265 Cet aspect est traité dans la sous-partie suivante.

266 1pid. 16.
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font interagir un héros avec un représentant du cynisme et ceux qui ne le font pas®®’. Les
premiers permettent aux philosophes de se moquer de ces personnages et de les faire descendre
du piédestal sur lequel les textes homériques les ont hissés. Si nous considérons maintenant
ceux qui ne mentionnent pas de personnage cynique, nous pouvons qualifier deux d’entre eux
de dialogues homériques ou méme de suites homériques, puisqu’ils reprennent des thémes
abordés dans les textes de 1’a¢de. En effet, celui d’Ajax et d’Agamemnon et celui d’Achille et
d’Antiloque font suite a la consultation des morts du chant XI de 1’Odyssée. Les deux derniers
dialogues mettent en scéne Protésilas, premier mort de la guerre de Troie, invectivant d’autres
héros ou le dieu des morts lui-méme.

Penchons-nous, tout d’abord sur les conversations entre les héros et les cyniques. Le
premier d’entre eux est aussi le premier des Dialogues des morts : nous y retrouvons Diogene
et Pollux. Ce dernier prépare son retour dans le royaume des vivants. En effet, le jumeau de
Castor réside un jour sur deux dans les enfers, interchangeant sa place avec son frére. Dans ce
dialogue, Diogéne apostrophe Pollux avant qu’il ne quitte les enfers afin qu’il fasse passer
quelques messages aux vivants. La premiére de ses requétes concerne Ménippe : gingiv mpog
adTov, 81l 6oi, ® Mévune, keledel O Atoyévng, €l oot ikavédg To Vep yig KatayeyélaoTal,
fikey 8vOade TOAAG mheio Emryehacopevov®®. Pour le philosophe, le monde souterrain est un
lieu presque plus drole que le monde terrestre, c’est pourquoi il souhaite étre rejoint par I’un de
ses comperes. Ce dialogue sert d’introduction aux conversations qui vont suivre et qui vont
mettre en scene Ménippe. Il permet également a Lucien de présenter les caractéristiques les plus
connues des cyniques tels que le baton, la besace et le tribdn. Diogéne ne se concentre pas sur
la figure de Pollux, il se sert simplement de sa position pour faire passer des messages. Par

269 rien

exemple, il lui demande de prévenir les riches qu une obole suffit pour venir aux enfers
ne sert alors de convoiter toujours plus de richesses. Si ce dialogue n’a pas pour but de critiquer
les héros, c’est tout le contraire avec ceux qui mettent en scene Chiron ou Héraclés discutant
aux cotés d’un philosophe cynique. Le premier fait s’entretenir le centaure avec Ménippe. Ce

dernier souhaite lui poser des questions sur sa mort et sur sa vie dans les enfers : "Hxovca,

%67 Au sein des trente Dialogues des morts, sept dialogues font intervenir des héros. Sur ces sept dialogues quatre
ne mettent pas en scéne un philosophe cynique OXXH/XXVIXXVIIXXVIII).

268 « Dis-lui de ma part : “Ménippe, si tu as assez ri de ce qui se passe sur terre, Diogéne t’invite a venir ici-bas ou
tu riras bien davantage.” », Lucien, Dialogues des morts, I, 1, trad. A.-M. Ozanam.

269 pid. 2.
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Xeilpov, g 0edg dv Enedduncoc amodaveiv?’®. En effet, selon la Iégende, le plus sage des
centaures, maitre de certains des plus grands héros grecs tels que Jason, Achille ou encore
Asclépios, a recu une fleche empoisonnée par le sang de 1’hydre, il souffrait atrocement et la
mort ne pouvait pas ’atteindre ni abréger ses souffrances puisqu’il était immortel. Il échangea
donc son immortalité avec Prométhée et put mourir?. Lucien change quelque peu les raisons
de la mort du centaure, afin de faire passer un message au sein de son dialogue. Il fait dire a ce

dernier qu’il trouvait ’immortalité ennuyeuse. Voici ce qu’il dit a Ménippe :

To yap 1130 Eyoye moukilov Tt kai ovy dmhodv fyyoduon etvor. Eym 8& Elov dei kol dméloov
6V Opoimv, NAiov, poTdg, TPoPiic, ai dpot 8 i adtai kai Té yvoueva dmavio EEfig Ekactov,
domep dxolovOodvia Bdtepov Batépm: EVETAGONV 0VY adTdV" 0D Yo &V ¢ adTd Ael, AL

Kai &V T <PT> PETAGKETY HAMG TO TEPTVOV V.

Pour moi, le plaisir réside dans la variété, non dans I’'uniformité. Or je vivais éternellement,
je jouissais pour toujours des mémes biens : le soleil, la lumiére, la nourriture. Les heures
étaient toutes semblables ainsi que tous les événements qui survenaient a tour de role, comme
s’ils se suivaient automatiquement. J’en ai été rassasié. En un mot, ce n’est pas dans ce qui

est toujours identique, mais dans le changement, que se trouve le véritable plaisir?’2,

Cette nouvelle raison va pousser Ménippe a se moquer de lui ou du moins a s’amuser de
la situation de Chiron. Le philosophe va alors expliquer que ce choix n’est pas le plus judicieux
puisque la mort dure une éternité. L’ironie de ce dialogue réside dans le fait que le centaure est
un symbole de sagesse, cependant sa réflexion et son choix en sont dépourvus. Marcel Caster
nous explique notamment qu’« il n’a pas encore bien compris que la paix immuable du néant
est, en méme temps qu’un bienfait, une nécessité rigoureuse a propos de laquelle il serait stupide
de formuler le moindre regret?”. » Devant cette conclusion, le centaure demande conseil au
cynique et ce dernier dit: "Omep, oiuon, Qaci, cvvetdv via dpéokechon Kai Gyamdy Toic
mapodot kol pndev ovtdv apopntov aiccOu®’. Ce conseil peut se rapprocher de la locution

latine carpe diem, puisqu’il conseille au centaure de se préoccuper seulement du jour présent.

270 « Jai entendu dire, Chiron, qu’alors que tu étais un dieu, tu as désiré mourir », ibid. VIII, 1, trad. A.-M. Ozanam.
271 pour la mort de Chiron, voir Ovide, Les Fastes, V, 379-414.
272 ucien, Dialogues des morts, VIII, 1, trad. A.-M. Ozanam.
273 M. Caster, Lucien et la pensée religieuse de son temps, Paris, Les Belles Lettres, 1937, p. 282.
274 « Ce que doit faire, dit-on, un homme sage : se contenter du présent et s’en satisfaire sans rien y trouver
d’insupportable. », Lucien, Dialogues des morts, VIII, 2, trad. A.-M. Ozanam.
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Ce dialogue differe quelque peu de celui qui nous présente Héracles et Diogéne. Ce dernier
s’étonne de voir que le grand héros réside aux enfers. Nous pourrions croire que le fils de Zeus
est a I’abri des railleries du philosophe puisqu’il est I’'un des modéles de cette école. Marie-
Odile Goulet-Cazé explique notamment pourquoi le héros est un modéle pour eux il est : « le
héros cynique par excellence, dont “les douze travaux™ inaugurent la lutte cynique contre les
movo?™®. » Malgré cette position, il se moque du héros. 11 lui explique notamment qu’il ne
comprend pas sa présence aux enfers : Kai Suvarov &€ uoeiag pév tiva Ogdv givat, tedvévor
8¢ ¢ Nuice®’®; Pour répondre a cette question, il lui explique qu’il est double. Une premiére
entité se trouve aux enfers et discute avec Diogéne. La seconde entité se trouve sur 1’Olympe.
A ces mots, Diogéne se moque, car il trouve cela ridicule et a ’instar de son pére dans Zeus
confondu, Héracleés s’énerve et menace le cynique. Lucien présente a travers ce dialogue une
hypothése que Plutarque mettait en avant dans son ceuvre Sur le visage qui apparait dans le
disque de la lune. Le moraliste expliquait en effet que I’ame d’un homme se sépare en trois

lorsqu’il meurt?’’. Félix Buffiére explique a ce propos :

L’homme, pour I’auteur du De Facie, n’est pas un composé de deux éléments, le corps et
1’ame ; il est formé en réalité de trois, corps, ame et esprit. Ame et esprit quittent ensemble le
corps, au moment du trépas. Et dans la lune a lieu une seconde mort, la désagrégation de
I’esprit et de la psyché. Cette derniere continue a vivre quelque temps sur la lune une existence
fantomale. Tandis que I’esprit — c’est-a-dire I’homme lui-méme — s’en va dans le soleil

rejoindre la Pensée éternelle?’.

Notre satiriste ne reprend pas exactement cette idée, mais il évoque également une

tripartition qui permet au philosophe cynique de se moquer d’Héraclés et de le ridiculiser :

AIOTENHE. d%ote kivdovevelg tpurhiotv 110n motficot tov ‘HpaxAéa.

HPAKAHZX. II®dg tpurhodv;

AIO. Q¢ g €l yap 0 uév Tig &v ovpavd, 0 08 Top” VULV oL TO idwA0V, TO & adua &v Ol
Kovig 1{on yevopévov, tpio tadTo oM yeyévntor Koi okomel Gvtiva TOV Tpitov maTépa

EMVONOEIC TA COUATL.

275 M.-O. Goulet-Cazé, « Le cynisme ancien entre authenticité et contrefagon » Aitia. Regards sur la culture
hellénistique au XXI¢ siécle, ENS Editions, 2015, 18.

276 « Est-il possible qu’on soit a demi-dieu et a demi mort ? », Lucien, Dialogues des morts, XI, 1. A.-M. Ozanam.
217 \/oir la traduction de la note 133.

278 £, Buffiére, Les mythes d’Homere et [a pensée grecque, Paris, Les Belles Lettres, [1956] 2010, p. 405.
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Diogéne. Attention a ne pas rendre Héraclés triple.

Héraclés. Comment cela triple ?

Diogéne. Pour la raison suivante. S’il y a un Héraclés dans le ciel et si toi, le fantome
d’Héraclés, tu es chez nous, ton corps s’est déja changé en poussiére sur I’Oeta. Va-t’en

trouver un troisieme pére pour celui-1a?" |

Les mots de Diogéne, bien que piquants, ne sont pas dénués de sens et répondent a une
certaine logique. Le héros grec prend cela comme un affront. Le cynique clét cet échange en
déclarant : Opfpov kai tiig Totw TS Woyporoyiag kotayehdv?®. En effet, ce dialogue est une
référence aux vers 601-624 du chant XI de I’Odyssée :

TOV 08 pet’ eiogvomoo Pinv Hpaxineiny,
gidwAov: a0Tog o0& pet’ dbaviroist Beoict
tépmeton &v Bahinig kal Exel kaAlicpupov "Hpnv,
Taida Awdg peydroto kai “Hprg ypvconedirov.
auei 84 v Khoyyn vekvmv fv oiovéy G,
navtoc’ drvlopévav: [...]

Eyvo 8 ot &’ ékeivog, énel 1dev d@Oupoioy,
Kol dAo@upOUEVOG EE TTEPOEVTA TPOCT|VON
droyeveg Aaeptiadn, moAvunyay’ OdveceD,

& Seil’, 7| TVl Kaid 6V Kodv popov ynrales,

6v mep Eymv oyéeokov LT ADYAG NEMOLO.

Znvog pév méiic fo Kpoviovog, avtap o1ldv

glyov amepesiny: pao yop Told yeipovi Tl
dedunuNy, 6 6¢ pot xaAemovg EneTélAet” d€blovc.
Kol moté P évOad’ Emepye kov' dEovt * 00 yap T dAlov

PpaLeto ToD8E Yé Lot kKpaTepOTEPOV vl debrov:

Puis ce fut Héraclés que je vis en sa force : ce n’était que son ombre ; parmi les Immortels, il
séjourne en personne dans la joie des festins ; du grand Zeus et d’Héra aux sandales dorées,
il a la fille, Hébé aux chevilles bien prises. [...] Héraclés, du premier regard, me reconnut et,
parmi les sanglots, me dit ces mots ailés :

HERACLES. Fils de Laérte, écoute, & rejeton des dieux, Ulysse aux milles ruses : pauvre ami,

traines-tu cette vie misérable, que j’ai trainée la-haut, sous les feux du soleil ? Fils de Zeus,

279 Lucien, Dialogues des morts, 5, trad. A.-M. Ozanam.
280 « Et je ris d’Homeére et de ses inventions glacées », ibid. trad. A.-M. Ozanam.
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petit-fils de Cronos, j’endurais des miséres sans bornes, asservi sous le joug du pire des
humains ; quels pénibles travaux il m’avait imposé ! Ici, pour enlever le chien, il m’envoya ;

¢’était, dans sa pensée, le risque sans pareil?®!...

Dans ce passage, Ulysse rencontre 1’ame d’Héraclés qui lui explique cette double mort. Le
roi d’Ithaque, a I’inverse du philosophe, ne rit pas du malheur du héros et ne semble pas non
plus réfuter le fait qu’il soit double. Dans le dialogue de notre satiriste, nous avons plus
I’impression que le cynique se moque du poéte que d’Héraclés lui-méme. A travers ces
moqueries, Lucien parodie une nouvelle fois Homeére. Ainsi, il tourne en ridicule la grandeur
du héros homérique dans le but de critiquer 1’ccuvre d’Homére. Ce n’est pas la seule histoire
qui présente une remise en question des poémes homériques, puisque dans Ménippe ou la
consultation des morts, Ménippe expliquait que les rhapsodies du poéte sont, pour lui, pleines
de faussete.

Il'y a cependant des dialogues qui ne cherchent pas a critiquer les ceuvres homériques par
le biais de ses héros. C’est le cas notamment des quatre dialogues qui ne mettent pas en scéne
un philosophe cynique. Les deux premiers, nous 1’avons vu, sont ceux que nous appelons des
suites homériques. Jacques Bompaire dans son ouvrage sur Lucien explique a propos de ces
deux dialogues : « Les deux chries des Dialogues des morts 15 et 2922 entre Achille et
Antiloque, Ajax et Agamemnon s’inscrivent en marge de 1’épopée; le lien est méme
expressément indiqué puisqu’est annoncée “la venue prochaine d’Ulysse”?®, » Le premier est
un échange entre Ajax et Agamemnon, ou ce dernier réprimande son interlocuteur, car il n’a
pas voulu parler a Ulysse. Le roi d’Argos tente en vain d’expliquer a son ami que le fautif n’est
pas le roi d’Ithaque. Il accuse alors tous a tour Thétis, qui a décidé de donner les armes de son
défunt fils a Ulysse, et Athéna qui protégeait le héros. Lucien fait dire au fils de Télamon : AA\'
o0 O&pic Aéyety TLmepl TV OEwv?®4. Le héros homérique fait preuve de piété et ne s’emploie pas
a dire du mal de la déesse, car il sait que ¢’est mal vu. Il est assez ironique de voir que la critique
des dieux ici n’est pas permise, alors que Lucien s’y adonne assez réguliérement dans d’autres
ceuvres. Cependant, la phrase est a lire dans son contexte, c’est-a-dire prononcé par un

personnage homérique et donc respectueux des croyances et des dieux.

281 Od. XI, 601-624, trad. V. Bérard.
282 pour la différence de numérotation voir note 216.
283 ], Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 367.

284 « Mais il n’est pas permis de parler des dieux », Lucien, Dialogues des morts, XXIlII, 2, trad. A.-M. Ozanam.
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Le second dialogue qui fait suite au chant XI de 1’Odyssée est celui entre Achille et
Antiloque. Le fils de Nestor lui reproche d’avoir dit préférer une vie tranquille a une vie
héroique. Le fils de Pélée explique alors a son interlocuteur qu’il était ignorant au moment ou

il a parlé avec Ulysse. Il dit :

Metd vekpdv 8¢ opotiuia, kai obte 10 kéAlog &keivo, @ Avtiloye, obte 1) ioyvg ThpeoTLY,
aAAa kelpeba dmavteg Vo T AT (6P® G1uotot kol Kot 00dEV AAAAA®Y d10pEPOVTES, Kol
obte ol v Tphwv vekpoi dediadiv pe obte ol TV Ayoudv Bepamevovcty, ionyopia 6

axpiPc kol vekpog Bpotog, "uev kakdg N8e kai é60A0¢285."

Les morts sont tous égaux, et ni la beauté tant vantée, Antiloque, ni la force ne nous suivent ;
nous sommes couchés, tous semblables dans les mémes ténébres, sans que rien nous distingue.

Les morts des Troyens n’ont plus peur de moi; ceux des Achéens ne m’honorent plus;

’égalité est rigoureuse. Un mort ressemble a un mort, « qu’il soit lache ou vaillant »26,

A ces mots, Antiloque tente de réconforter Achille, mais ce dernier préfére se plaindre. Le
fils de Nestor lui explique alors que cela ne sert a rien de regretter son passé, car il n’est pas
possible de revenir en arriére, il finit sa conversation avec le chef des Myrmidons en déclarant :
ClLOTAV Yap Kol eEPEY Kol AvExesOat OE00KToL UV, U Kol YEADTO SPA®UEY DOTEP GV TOLODTA
goyouevoc?®’. Les rires mentionnés par Antiloque sont potentiellement ceux des philosophes
cyniques. Il explique alors que lui ainsi que d’autres héros préférent se taire et ne pas regretter
leur vie de peur d’étre le sujet de quelques railleries. Il sait donc que les héros ne sont pas a
’abri de subir des critiques s’ils se plaignent. Pour autant, Achille ne parle pas avec un seul
cynique dans les Dialogues des morts. Nous aurions pu imaginer une suite a ce dialogue qui
mettrait en scéne Ménippe ou Diogene critiquant le discours du grand héros homérique, mais il
n’en est rien.

Les deux derniers dialogues qui évoquent des héros homériques sont ceux qui font
intervenir Protésilas auprés d’autres morts et auprés d’Hades. Le premier dialogue s’ouvre sur
Eaque demandant & Protésilas pourquoi il se jette sur le squelette d’Héléne. Le guerrier grec
justifie son acte en expliquant que la guerre de Troie a eu lieu a cause d’elle, et qu’elle est donc

responsable de sa mort. Tout au long du dialogue, le portier des enfers va rejeter la faute sur

285 Référence au vers 319 du chant 9 de I’lliade.
286 |_ucien, Dialogues des morts, XXVI, 2, trad. A.-M. Ozanam.
287 « Nous avons donc décidé de nous taire, de subir et d’endurer notre sort afin de ne pas préter a rire, comme toi,

en formant de tels veeux », ibid. 4, trad. A.-M. Ozanam.
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une nouvelle personne. Ainsi aprés Héleéne, c’est son mari Ménélas qui se voit accusé par
Protésilas. Puis apres le roi de Sparte, c’est a Paris de se défendre. Ce dernier rejette la faute sur
Eros et puisque le dieu n’est pas présent aux enfers, Faque lui sert d’avocat et dit: 8¢
€khaBoEVOC TTG VEOYALLOL YUVOIKOC, émel Tpooepépecte THv Tpwadt, obtmg eriokivovhvmg kol
AmOVEVONUEVMG TPOEMNONGOS TV dAL®V d0ENG €pacbeic, o1 v mpdTtog &v Tff Anofdoet
améBovec?®®. Pour se défendre, Protésilas explique qu’il n’est pas responsable de sa mort, mais
que ce sont les Moires qui ont dicté son destin et sa perte. Ce theme est assez récurrent chez
Lucien, puisqu’il 1’évoquait déja dans Zeus confondu lorsque Cyniscos expliquait que les
Moires sont les divinités les plus puissantes selon 1Ui?®, Le dialogue prend fin avec 1’évocation
de ces divinités, Lucien semble alors les dépeindre comme des entités supérieures. Le satiriste
dans ce dialogue ne cherche pas a dénoncer I’attitude du héros, mais simplement a faire rire le
lecteur.

Le dialogue qui suit peut-étre lu comme une suite de celui que nous venons d’évoquer
puisque Protésilas s’entretient directement avec Hades. Il souhaite grace a cet échange remonter
sur terre afin de revoir sa femme. Hades lui pose une question sur laquelle il est intéressant de
se pencher. En effet, il lui demande : Ovk &mieg, & Ipoteloilog, T© ARONC H3wp?*’; Lorsqu’un
mort arrive aux enfers, il doit logiquement boire 1’eau du Léthé afin d’oublier son ancienne vie.
Le mot grec An0n, qui se traduit par le terme oubli, a été attribué a ce cours d’eau, car selon
Pausanias®”, il aurait la fonction de faire oublier les maux des hommes. Le fleuve est
notamment mentionné dans La République de Platon, méme si chez lui les &mes des morts
doivent boire I’eau de I’Amélés?® : TxnvacOor odv opdc 0N E0mEpac yryvopuévng mopd Tov
Apénta motopdy, od 10 Bdmp dyyeiov 00dEV oTéyetv. Métpov pév obv Tt 10D Bdatog ndcty

dvaykaiov elvar meglv, Tovg 8¢ ppovioel uf colopévovg mhAéov mively Tod pétpov OV 88 del

288 « Quand vous vous étes approchés de Troie, tu as oublié ta jeune épouse, tu as bondi, intrépide et irréfléchi,
par amour de la gloire; c’est a cause de cette derniére que tu es mort en débarquant. », ibid. XXVII, 2,
trad. A.- M. Ozanam.

289 _ucien, Zeus confondu, 5.

290 « N’as-tu pas bu I’eau du Léthé, Protésilas ? », Lucien, Dialogues des morts, XXVIII, 2, trad. A.-M. Ozanam.

291 pausanias, Description de la Gréce, 1X, 39, 7-8.

292 pour plus de précisions sur la mention de ce fleuve voir I’article J.-P. Vernant, « Le fleuve « amélés » et la
“ mélété thanatou” », Mythe et pensée chez les Grecs. Etudes de psychologie historique, La Découverte, 1996,

p. 137-152, https://www.cairn.info/mythe-et-pensee-chez-les-grecs--9782707146502-page-137.htm.
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moévta méviov Emhoviavesbou®®®, Cependant, comme nous avons pu le voir tout au long des
Dialogues des morts, les morts se souviennent de leur passe. Soit, ils ne boivent pas 1’ecau du
fleuve, soit I’eau ne fonctionne pas correctement. C’est la seconde option qui semble étre la
plus exacte puisque Protésilas explique a Hadés que 1’eau 1’a rendu plus triste. Lucien ironise

d’ailleurs sur le role du fleuve et les catabases antérieures dans son ccuvre Sur le Deuil :

nepau®bévtag 6€ TV AMpvny €ig 10 glom Aelpmv DTodEETAL LEYAS TH ACPOSELD KOTAPVLTOG
Kol TOTOV v ung moAépov: Anong yodv 810 ToDT0 ®@VOUAGTOL TODTA YA AUELEL SINYHCAVTO
T0ig TaAon ékelfev dprypévol Alknoric te kai [Ipotesiiaog oi Oetrorol kKol Onoevg 6 10
Atyémg kol 0 oD Ounpov ‘Odvcceng, ndia cepvol Kol 4E0TIeTOL HAPTLPES, ELLOL SOKELY 0D

TOVTEG THG TNYAG 0V YOp Gv EUEUVIIVTO ODTOV.

Une fois qu’ils ont traversé le lac pour gagner ’intérieur du pays, ils sont accueillis par une
vaste prairie plantée d’asphodéles, et par une eau qu’ils doivent boire, ennemie de la mémoire,
qu’on appelle Léthé pour cette raison. Ces précisions ont été sans doute rapportées aux
hommes du passé par ceux qui sont revenus de la-bas, les Thessaliens Alceste et Protésilas,
Thésée, le fils d’Egée, et I’Ulysse d’Homeére, et témoins fort respectables et dignes de foi, qui
a mon avis, n’avaient pas bu a cette source, sinon ils n’auraient pas gardé tout cela en

mémoire294,

Afin de convaincre sa femme de le rejoindre aux enfers, le guerrier grec demande au roi
des morts de I’autoriser a remonter. Alors que le dieu refuse, le héros lui parle des autres
anabases qui ont eu lieu : Avapuviiow og, @ ITAovtmv: ‘Opesl yap St adthv TodTnV TV aitiov
mv Evpudiknv mapédote kal TV opoyevi] pov AAknotwv moapemépyoarte  Hpakhel

yop1opevor?®

. Les mentions des autres héros permettent a Lucien d’ironiser sur la banalité des
voyages infernaux. Le théme des amours de Protésilas et de sa femme est traité dans 1’un des
ceuvres d’Ovide, Les Héroides?®®. Le registre est alors bien différent des deux dialogues que

nous venons de mentionner, puisque le poéte latin transcrit les lamentations de la femme de

293 « Le soir venu, elles campérent au bord du fleuve Amélés, dont aucun vase ne peut garder I’eau ; chaque ame
est obligée de boire de cette eau une certaine quantité ; celles qui ne sont pas retenues par la prudence en boivent
outre mesure. Dés qu’on en a bu, on oublie tout. », Platon, La République, 621a-621b, trad. E. Chambry.

29 ucien, Sur le deuil, 5, trad. A.-M. Ozanam.

29 « Rappelle-toi, Pluton ; pour cette méme raison, vous avez rendu Eurydice & Orphée. Et pour faire plaisir &
Héraclés, vous avez laissé partir Alceste, ma parente. », Lucien, Dialogues des morts, XXVIII, 3, trad. A.-
M. Ozanam.

29 Qvide, Les Héroides, XIII.
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Protésilas, Laodamie. Au sein de cette épitre, la jeune femme plaint 1’épouse qui perdra son

297 Elle ne sait pas alors qu’elle sera cette femme. Ces deux dialogues que nous

mari en premier
venons de traiter s’apparentent plus a des dialogues de comédies, ou Protésilas jouerait le role
du miles gloriosus. En parodiant les écrits homériques, Lucien semble simplement souhaiter
apporter de la Iégereté a des motifs fréqguemment convoqués dans les exercices de rhétorique et
connus de tous.

Comme nous avons pu le voir au cours de notre développement, les héros ne sont pas tous
traités de la méme maniére dans les ceuvres de Lucien. Certains font face aux moqueries des
philosophes cyniques, comme c’était déja le cas pour les rois et les philosophes. Ces critiques
permettent de montrer que les héros, la plupart homériques, ne sont pas si grandioses. Les autres
dialogues ont, quant a eux, une autre portée, c’est ce que souhaite montrer Frangois Jouan
lorsqu’il écrit :

Un groupe de dialogues plus directement rattaché a la poésie d’Homére oppose aux Enfers,

par deux ou trois, des héros épiques, dans la ligne de la nekyia de 1’Odyssée : Achille et

Antiloque ; Protésilas, Ménélas, Paris; Nérée et Thersite ; Ajax et Agamemnon. C’est une

maniére de donner vie a de vieux débats familiers a la critique homérique : vaut-il mieux étre

roi aux Enfers ou valet de labour sur la terre ? Qui est responsable de la mort de Protésilas ou

du suicide d’Ajax ? Quel est le prix de la beauté masculine 2°8?

Ces debats de longue date permettent, en effet, a notre satiriste d’exprimer encore une fois
I’égalité qui regne aux enfers. En effet, tous ces héros, a travers les Dialogues des morts, sont
critiqués aux mémes titres que les philosophes ou les rois. Ils se retrouvent déchus de leur
grandeur passée et semblables a tous les morts. La rédaction de ces parodies invite également

les lecteurs a rire de leurs propres croyances et du monde qui les entoure.

Les voyages au sein des enfers offrent la possibilité aux écrivains de faire parler les

morts, c’est ce que nous appelons en rhétorique une prosopopée®®. Un autre terme plus

297 Sors quogue nescio quem fato deisgnat iniquo, qui primus Danaum Troada tangat humum : infelix, quae prima
uirum lugebit ademptum ! « Le sort aussi désigne pour un destin funeste celui, inconnu de moi, qui, le premier,
touchera le sol de la Troade », Ovide, Les Héroides, X111, 91-93, trad. M. Prévost.
2% Francois Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate,
A. Billault (dir.), actes du collogue international, Lyon, 30 septembre — 1" octobre 1993, p. 33.
299 Une prosopopée, du grec mpdcmnov (figure) et moiéwm (je fabrique), est une figure rhétorique qui permet de faire
parler des réalités qui ne sont pas supposees parler : objets, animaux, morts...
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specifique, mais moins utilisé désigne aussi cette animation soudaine des morts ; il s’agit de
1’idolopée®®. Le rhéteur et philosophe Aphthonios reprend une thése d’Hermogéne qui identifie
trois espéces d’éthopée, différenciant alors I’éthopée (R0omoric), la prosopopée (tpocwmonotic)
et I’idolopée (cidmAomotia). L’auteur grec nous donne alors la définition de cette figure de style
qui fait parler les morts : EidwAomotia 3¢ 1 Tpdcmmov HEV EYovoa yvmpiov, tebveog 8¢ kai Tod
Méyetv mavodpevovi®. Seulement cet exercice semble seulement faire revenir un mort pour
qu’il puisse parler d’un sujet donné par le professeur ou choisi par 1’étudiant. Lucien s’en
détache en faisant s’entretenir plusieurs morts, comme 1’a fait avant lui Aristophane dans sa
piéce Les Grenouilles, il emploie alors le dialogue, cher a Socrate, pour faire passer des
messages. Ce mélange entre dialogue et idolopée peut nous faire penser que le satiriste
inventera presque un nouveau sous-genre littéraire. Cela lui permet, certes, de faire revivre le
temps d’un dialogue certaines des plus grandes figures historiques ou mythologiques, mais il
offre aussi la possibilité de changer la vision des protagonistes et des lecteurs sur le monde qui
I’entoure, tout comme Socrate le faisait avec ses interlocuteurs. Les Dialogues des morts,
notamment, sont pour lui I’occasion de représenter ces personnages en proie a des conversations
piquantes et parfois paradoxales. Reprenant des thémes chers 8 Homeére ou & Hérodote, mais en
employant la satire qui lui est propre, Lucien dresse des portraits toujours plus droles de
personnages que les lecteurs connaissent sur le bout des doigts. Il reprend alors les codes qui
étaient déja employés par les auteurs des comédies. Pour beaucoup et notamment pour
Jacques Bompaire, I’influence ménippéenne y est pour beaucoup dans Ces ceuvres représentant
les morts en proie a leurs remords et leurs regrets®®?, mais, selon lui, le satiriste arrive a se
détacher de tous ses prédécesseurs en créant ses dialogues. Ces derniers peuvent constituer un
sous-genre littéraire tant ils sont, par la suite, repris notamment au XVII° et au XVIII¢, par

Fontenelle ou Fénelon3%,

300 | e terme est surtout employé a la Renaissance pour désigner les morts qui reviennent sur scéne au sein des
tragédies. Voir notamment, O. Millet, « Faire parler les morts : I’ombre protatique comme prosopopée dans les
tragédies frangaises de la Renaissance », Dramaturgies de I'ombre, Rennes : Presses universitaires de Rennes,
2005, p. 85-100, https://books.openedition.org/pur/29975?lang=fr#bodyftn17.

301 « L’idolopée est celle qui offre un personnage connu, mais mort et dont la parole s’est tue », Aphthonios,
Progymnasmata, XI, 1.

Voir aussi, Eidwlonotiav 6¢ @oocwv ékeivo, 6tav tolg tebvedol Adyoug mepidmtopev. « Les technographes
I’appellent idolopée, lorsque nous prétons la parole aux morts », Pseudo-Hermogéne, Progymnasmata, 1X, 2.

302 3. Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 370.

303 Nous vous renvoyons a la note 7 pour plus de détail sur la réception des Dialogues des morts & la Renaissance.
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Dans les enfers lucianesques, personne n’est épargné. Ainsi Achille, Socrate, Crésus ou de
simples particuliers se voient moqués sous la plume du Syrien. Les catégories sociales ne
semblent pas freiner les moqueries des cyniques que Lucien envoie dans le royaume d’Hades.
Ainsi, il se dégage une unité et une égalité parmi tous ces morts. Frangois Jouan explique alors

que cette égalité provient notamment d’un fait :

Les guerriers d’Homeére comme les plus puissants rois de I’histoire et les plus illustres
capitaines, les philosophes renommeés, les hommes et les femmes adulés pour leur beauté ou
leur force, nobles et riches, jeunes et vieux, tous ne sont plus aux enfers que des squelettes

décharnés et interchangeables, condamnés pour la plupart a déplorer leur gloire terrestre304,

Cet aspect physique rassemble en effet toutes les catégories que nous avons traitées et
permet d’unifier le statut des morts.

304 F. Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate, A. Billault
(dir.), actes du colloque international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 28
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L’aspect physique des morts

Apreés avoir traité des morts qui peuplent les enfers, penchons-nous maintenant sur I’aspect
physique de ces derniers. En effet, Lucien n’emploie pas tout le temps la représentation qu’en
donnent Homeére, Virgile, Platon ou encore Plutarque. Le satiriste, contrairement a ses
prédécesseurs, offre une description moins visuelle puisque ses morts ne possedent pas toujours
de points communs avec leur corps d’autrefois. En effet, il choisit de décrire, principalement,
des squelettes et non des fantdbmes. Cet aspect permet de se moquer une nouvelle fois des
croyances établies et de désacraliser la mort. Cela provoque également une égalité plus juste,
sur laquelle nous allons revenir. Il convient d’avoir a 1’esprit que les squelettes, bien qu’absents
de la littérature que nous avons pu conserver a notre connaissance, étaient présents dans I’art
gréco-romain. Plusieurs fouilles archéologiques ont permis de découvrir des objets ornés de
squelettes, qui étaient la plupart du temps utilisés lors de banquets®. Ainsi, ’image
squelettique invoquée par Lucien, dans ses ceuvres, n’a rien de surprenant, pour Anne-Marie
Favreau-Linder cette image est : « familiére aux auditeurs de Lucien, car elle fait écho aux
représentations figurées contemporaines®®, »

En effet, dans les Dialogues des morts de Lucien, et plus précisément dans le dialogue V,
Meénippe demande a Hermes s’il peut avoir la chance d’apercevoir « les morts illustres » tels

qu’Achille, Nirée ou encore Héléne®”’. Ce passage peut faire écho au souhait de Socrate, raconté

305 |_e gobelet aux squelettes du trésor de Boscoreal, daté de la fin du premier siécle avant notre ére et conservé au
musée de Louvre, témoigne de cette représentation squelettique,

https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010256164. Cet objet est d’autant plus intéressant pour notre étude que

nous pouvons y trouver la présence de Clotho, de Zénon, d’Epicure et de Sophocle. Ce gobelet invoque des
personnages historiques sous forme de squelettes, tout comme Lucien le fait dans ses ceuvres.

308 Anne-Marie Favreau-Linder, « * Ici tu pourras rire sans fin... ” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,
Rennes, PUR, 2017, p. 55. Anne-Marie Favreau-Linder présente ensuite une mosaique, une statuette et un moule
de gobelet. Ces trois reproductions ont été daté entre le 1" siécle et le 11° siécle, ce qui peut nous faire penser que
les représentations squelettiques ne sont pas si surprenantes pour les lecteurs contemporains de Lucien. En plus de
ces trois représentations, nous pouvons citer la mosaique intitulé Memento Mori retrouvée dans les vestiges de

Pompéi, exposé au musée de Naples https://mann-napoli.it/mosaici/#gallery-10.

De plus I’article d’E. Le Blant présente de nombreux objets ornés de squelettes. Il nous décrit notamment une
lampe qui est aujourd’hui conservait au musée du Louvre et qui est datée de la deuxiéme moitié du I* siecle,
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010280027.  Voir E.Le Blant, « De quelques objets antiques

représentant des squelettes », Mélanges d'archéologie et d'histoire, 7, 1887, p. 251-257.
307 Lucien, Dialogue des morts, V, 1.
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par Platon dans 1’Apologie de Socrate. Ce dernier aimerait bien rejoindre les enfers afin de
converser avec &i tig Ao tdv makoudv>®, Le philosophe évoque alors Palaméde, Ajax et
Télamon qui sont comme lui, victimes d’injustice®®. En ce qui concerne 1’ceuvre de Lucien, le
dieu psychopompe accepte de montrer a son interlocuteur ces héros racontés par Homere.
Cependant, Ménippe ne voit que des tas d’os (t& 0618°1%) ou « des cranes décharnés » (kpavio
6V copkdv youva®t). 1l semble décu de cette découverte et ne cache pas sa déception au dieu
psychopompe. Il ne comprend pas, ou ne cherche pas a comprendre, comment des hommes se
sont affrontés pendant dix ans pour une femme qui a vu sa beauté disparaitre avec elle : Ovkodv
10010, & Epuf], Bovpdalo, el un cvviecav ol Aol mepi TpdypUatog oVT®SG OAyoxpovioy Kol
pading amaviodvioc movodviec 2. Une nouvelle maniére pour Lucien de se moquer des récits
homériques et de la place que I’a¢de accordait a la beauté de ses personnages. Ce passage en
particulier est & mettre en lien avec une autre ceuvre du corpus infernal de Lucien : Charon ou
les observateurs. Dans ce dialogue entre Charon et Hermes, le nocher des Enfers, qui a la
permission de remonter sur terre le temps d’une journée, s’emploie a critiquer les hommes qui
se réjouissent d’étre célébres ou riches : Op®d mavto TadTA Kot TPOG ELAVTOV Y€ EVvOd O TL TO
NSV adToic mapd TOV Piov | Ti £keIvO EoTtv, 0D oTEpOvuEvOL dyovakTodov®, Selon Charon,
rien ne sert de vouloir tous ces biens puisqu’aucun de ces hommes n’emportera la moindre
richesse dans le royaume d’Hadés, étant donné qu’ils sont tous égaux dans la mort3!4, L>égalité
passe alors par leur ressemblance physique. Le riche ne vaut alors pas plus que le pauvre, ainsi
que le gagnant pas plus que le perdant. C’est une notion que nous retrouvons dans le Gorgias
de Platon, sur laquelle nous nous pencherons dans une autre sous-partie. Pour revenir aux

Dialogues des morts, I’entrevue qui suit celle entre le messager des dieux et le cynique reprend

308 « Tel autre héros du temps passé », Platon, Apologie de Socrate, 41b, trad. M. Croiset.

309 | bid.

En invoquant ces grandes figures mythologiques victimes d’injustice, Socrate montre qu’il n’est pas le seul & avoir
été accusé a tort. Il réconforte ainsi ses disciples, leur expliquant qu’il ne sera pas seul et qu’il passera son temps
avec des hommes qui connaissent le poids d’une condamnation injuste.

310 |_ycien, Dialogues des morts, V, 1.

311 | bid.

312 « Vois-tu, Hermés, ce qui m’étonne, c’est que les Achéens n’aient pas compris qu’ils se donnaient tant de mal
pour un bien éphémere, qui se fane si vite. », Lucien, Dialogues des morts, V, 2, trad. A.-M. Ozanam.

313 « Je vois tout cela et je me demande quel plaisir les hommes trouvent dans la vie, et quel est ce bien qu’ils
s’indignent de perdre. », Lucien, Charon ou les observateurs, 18, trad. A.-M. Ozanam.

314 Lucien, Charon ou les observateurs, 24.
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la méme idée, il met toujours en scéne Ménippe, mais cette fois-ci s’entretenant avec Eaque®'®.
Ce dernier sert de guide au railleur, qui souhaite faire le tour des enfers. La encore, Ménippe
veut voir les morts et de préférence ceux qui sont les plus connus. Son guide lui désigne
seulement des personnages que nous retrouvons dans les épopées homériques : a savoir
Agamemnon, Achille, Idoménée, Ulysse, Ajax et Diomeéde®!8. Lorsque son souhait se réalise et
qu’il a enfin vu ces grands héros, le philosophe apostrophe Homeére lui-méme : BaBai, ®
‘Ounpe, 01 6oL TOV PaYOIBY T KA Yool EppUrTar yvmoTto Kod Spopea, KOVIC TévTo
Kkod Afjpog moAvG, auevnve g dAndde kapnvasl’. Ménippe se retrouve une nouvelle fois décu
de voir que les morts ne sont pas semblables aux récits homériques. Ce changement d’apparence
permet a Lucien de bousculer la vision que les lecteurs ont de 1’au-dela. Les poémes de 1’acde
étaient connus de tous, et presque tous les individus sur terre s’attendaient a devenir un fantéme
apres leur mort. Cependant, le satiriste se plait & chambouler les esprits en expliquant que les
hommes ne sont finalement rien d’autre que des ossements.

Cette représentation se trouve également dans une autre ceuvre de Lucien, celle qui met en
scéne le méme philosophe dans le royaume d’Had¢s : la Nécyomancie. En effet, Ménippe, a la
recherche de Tirésias, nous décrit, une fois dans les enfers, les morts qui 1’entourent : To pévrot
Stayryvaokey Ekootov od ThvL TL TV Pédtov: Emavteg yap drexvidg GAANAOIG YiyvovTon dpotot
T®V 00TV yeyvpvopévov 28, Le mot dpotot, utilisé dans cette phrase, traduit la volonté de
I’auteur de ne pas créer de différence entre les morts, ils sont alors tous semblables. Platon dans
le Gorgias ne traite pas le théme de I’injustice : il montre grace aux mythes eschatologiques
présents dans ses dialogues, que les hommes sont égaux post mortem, pour mieux mettre en

lumiére 1’importance de la justice ante mortem3®°, Il a pourtant décidé de représenter ses morts

315 |_ucien, Dialogues des morts, VI, 1-2.

318 |bid. 1.

317 « Hélas ! Homére, comme les héros de tes rhapsodies sont jetés a terre, méconnaissables, informes, poussiére,
restes dérisoires, cranes vraiment “sans consistance” », Lucien, Dialogue des morts, VI, 2, trad. A.-M. Ozanam.
318« Drailleurs, il n’était pas facile du tout de distinguer quelqu’un : ils deviennent vraiment tous semblables une
fois que leurs os ont été dépouillés de la chair», Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 15, trad. A.-
M. Ozanam.

319 Platon, Gorgias, 523b — 527e. Nous vous invitons a consulter les pages annexes 158-161 qui vous offre la

possibilité de lire ce passage de Platon dans son intégralité.
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de maniére spectrale?°

en imaginant une forme ressemblant en tout point au corps de son ancien
propriétaire : 'O 0avatog Tuyydvel v, MG EUoi dOKEL, 0VOEV GALO T} dLOTV TPAYUATOWV SIAAVOIG,
TG YLy Kol Tod cdpaTog, an' dAAM Ao Emeday ¢ dtoaAvbijtov dpa dr' dAARLoty, o0 TOAD
HTTOV £KATEPOV 0OTOTV Exel THY EEV TNV ahToD Hviep kai dte £ 6 &vOpomoc®?t. Lucien reprend
le theme de I’équité, mais développe davantage cette idée afin de créer une réelle égalité entre
les defunts. Dans les différentes ccuvres de Lucien, Ménippe s’attendait-il a voir des
représentations d’Héléne ou d’Achille tels qu’ils étaient au cours de leur vie ? I est clair que le
cynique ne s’attendait pas a voir ces héros tels des squelettes, en témoignent ses multiples
réactions face aux ossements et son apostrophe a Homeére. Mais pourquoi pensait-il apercevoir
dans le monde des morts des corps ressemblant a leur apparence d’autrefois ? Nous pouvons
trouver une réponse a cette question dans 1’ccuvre Ménippe ou la consultation des morts.
Lorsque le philosophe raconte & son ami pourquoi il a entrepris de voyager au sein des enfers,

il lui explique que pendant longtemps il a cru réels les faits racontés par Homere et Hésiode :

‘Eyd yap, dxpt pév &v mouciv fv, dxovov Ounpov kai ‘Hod80v moAéHovg Koi GTUGELS
dmyovpévev o0 poévov TV NBEmVY, ALY Kol 00TV 110N TV Bedv, £T1 6 Kal poryeing avTdY
kol Blog kol apmaydc Kol dikag Kol motépmv EEEAACEIC Kal AOEAPADY YAUOVE, TAVTH ToDTO

gvoplov etvan KoAd kai o0 Tapépymg EKvoduny Tpog adTd.

Quand j’étais encore enfant, lorsque j’écoutais Homeére et Hésiode raconter des guerres et des
conflits non seulement entre les héros, mais entre les dieux eux-mémes, et ce qu’ils

commettaient — adultéres, viols enlévements, proces, péres chassés de chez eux, mariages

320 e00v¢ dmoddattopévr) Tod chpatog, koi EkPaivovca domep mvedua fi komvog SrackedacOsica ofymrtar

Stamropévn kol o0&V ETt ovdapod 7. « dés Iinstant de cette séparation, peut-étre sort-elle [I’ame] du corps pour
se dissiper a la fagon d’un souffle ou d’une fumée, et ainsi partie et envolée n’est-elle plus rien nulle part.», Platon,
Phédon, 70a, trad. L. Robin.

mepl T VARAT TE Kol TODG TAOVE KuAvEovpévn, mepl & Of kal deon drto yuydv okoedf eavidouata, oo
napéyovtar ol ToldTol Yool idmAa, ai un kaboapdg aroivdeicat dALd ToD Opatod petéyovoat, 410 Kol OpAVTAL.
« Elle se vautre parmi les monuments funéraires et les sépulcres, a ’entour desquels, c’est un fait, on a vu des
spectres ombreux d’ames : images appropriées de celles dont nous parlons, et qui, pour avoir été libérées, non pas
en état de pureté, mais au contraire de participation au visible, sont par la suite elles-mémes visibles. », ibid. 71c-
71d, trad. L. Robin.

321 «La mort, a ce qu’il me semble, n’est que la séparation de deux choses distinctes, 1’ame et le corps ; et aprés
qu’elles sont séparées, chacune d’elles reste assez sensiblement dans 1’état ou elle était pendant la vie. », Platon,

Gorgias, 5244, trad. A. Croiset.
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entre fréres et sceurs —, je croyais que tous ces actes étaient beaux et j’éprouvais un désir

passionné de les imiter3?2,

Notre philosophe, quand il entame sa descente aux enfers, pensait sirement que les morts
allaient étre comme dans la consultation d’Ulysse. Mais il n’en est rien et cela conforte
Ménippe, porte-parole en cela de notre auteur, que les ceuvres homériques contiennent
beaucoup de fausseté et d’invraisemblance. Par souci d’unité entre ses ceuvres et pour garder
une dimension satirique, Lucien représente la plupart du temps les morts de la méme fagon dans
les Dialogues des morts et dans Ménippe ou la consultation des morts, méme s’il existe
quelques variations®?3,

Les premieres représentations des morts au sein méme des enfers nous sont parvenues
grace aux chants XI et XXIV de 1’Odyssée. Tous les défunts qu’Homeére nous décrit n’ont pas

le méme aspect que dans I’ceuvre de Lucien :

Le fantdme est désigné par le mot eid6lon qui appartient a la racine du verbe « voir » et
signifie autant « image » que « simulacre » ou « portrait ». Dans 1’épopée homérique, nous
trouvons trois formes d’eid6la: I’image fantomatique d’un mort qui apparait en réve
(onar ou oneiros), ’apparition, au milieu des vivants d’un double produit par un dieu a la
semblance d’une personne vivante (phasma) et enfin I’ame d’un défunt (psuche) qui apparait

pour réclamer une sépulture ou que les vivants convoquent3?,

322 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 3, trad. A.-M. Ozanam.

323 Pour les variations qui existent dans Ménippe ou la consultation des morts voir notamment note 230.

Pour les variations qui existent au sein des Dialogues des morts, nous pouvons prendre en exemple le 29 qui met
en scéne Diogéne et Mausole. Le premier demande au second pourquoi il semble si fier. Le Carien répond alors
qu’il a possédé un grand royaume, qu’il était beau et qu’il a construit pour sa dépouille le plus grand tombeau. Ces
trois raisons font bien rire le philosophe qui lui explique que la beauté aux enfers ne vaut rien puisque les morts
sont tous des squelettes et que la construction de son tombeau est vaine puisque son corps ni réside pas (1-2).
Lucien fait présente les morts avec un aspect squelettique au début de son dialogue, cependant il semble changé
de discours puisqu’il fait dire 2 Diogéne : 6 Aloyévng 8& tod pdv copotog i kol Tva ThQov Exel oDK OIdEV:
« Diogeéne, lui, ne sait pas s’il a un tombeau pour son corps. », Lucien, Dialogue des morts, XXIX, 3, trad. A.-
M. Ozanam. Cette réflexion du cynique peut sembler paradoxale puisqu’il vient de se moquer du tombeau de
Mausole. De plus, il ne devrait pas se soucier du devenir de son corps, puisque ce dernier se trouve aux enfers.
324 P, Vasseur-Legangneux, « Des fantdmes épiques aux fantomes tragiques : héritage, transformations, inventions
dans D’antiquité grecque», Dramaturgies de [’ombre, F.Lecerce et F.Lavocat (dirs.), Rennes, Presses

universitaires de Rennes, 2005, p. 15.
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Ulysse parle, en effet, d’une ombre fantomatique pour désigner son compagnon Elpénor®?®

et emploie le terme youyn. Le héros grec n’a pas de probléme pour reconnaitre son ami et il en
va de méme avec toutes les autres ombres qui s’approchent de la fosse ou se trouvent les
libations. L aéde a décidé de représenter ses morts de la méme maniere qu’au moment de leur
dernier souffle. Les différentes représentations de 1’¢idwAov dans les poeémes homériques
offrent toutes la possibilité de reconnaitre les personnages qui apparaissent®?. Nous supposons
donc que la beauté d’Hélene est identique a celle décrite par Homére méme une fois qu’elle se
trouve dans les enfers, ce qui s’oppose aux écrits de Lucien. Cet aspect spectral, que nous
retrouvons dans 1I’Odyssee, est d’autant plus renforcé lorsqu’Ulysse désire prendre sa mére dans

ses bras, mais qu’il n’y parvient pas :

Tpig pev Epopundny, eréev € pe Bopog dvamyet,
Tpig O¢ pot €k xepdv ok lkelov 1| kai dvelpw

"Entot 3%,

Cet aspect fantomatique des morts n’est pas seulement présent chez Homeére. Virgile, qui
s’ appuie sur les écrits homériques, reprend également cet aspect immatériel. Enée subit en effet
le méme sort que le roi d’Ithaque : Ter conatus ibi collo dare brachia circum ; ter frusta
comprensa manus effugit imago, par levibus ventis volucrique simillima somno3%. Le mot
somno employé par Virgile reprend le mot oveip® que nous retrouvons chez Homeére. Ces deux
termes rendent bien compte de la consistance, ou plutdt de I’inconsistance des morts dans le
royaume d’Hadés. La mére d’Ulysse, Anticleia, Sait que le souhait de son fils ne pouvait pas se

réaliser, elle lui explique que c’est le sort réservé aux morts :

GAL™ bt Oikn €oti Ppotdv, Ote Tic ke BAvnov:
oV yap £TL 6hpKog TE Kol 06T Ve EYOVGLY,

GAAQ T LV TE TVPOC KPATEPOV LEVOS aibfouévolo

325 Od. 11, 50.

326 Pour le terme dveipog, voir Il. 2, 6; 22,199 ; Od. 6,49 ; 11,222...

Le terme @dopa ne semble pas étre employé dans les poémes homériques.

Pour I’emploi de youyn voir 1. 1, 3; 7, 330; Od. 9, 423 ; 11, 65... Ce terme semble étre le plus employé dans les

deux récits avec pas moins de 81 occurrences contre 23 pour I’emploi de dveipoc.

327 « Trois fois je m’¢élangais ; tout mon cceur la voulait. Trois fois, entre mes mains, ce ne fut qu'une ombre ou

qu’un songe envolé », Od. 11, 206-208, trad. V. Bérard.

328 « 11 essaya trois fois de lui [Anchise, pere du héros] mettre les bras autour du cou et trois fois, saisie en vain,

I’image lui échappa, égale au vent léger, pareille au songe fugitif. », Virgile, Enéide, 6, 700-702, trad. P. Veyne.
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dapvd, mel ke Tp@To Aimn Aevk’ dotéa Bupdg,

yoyn & MOT” Bvelpog AmonTAUEVT] TEMOTITOL.

Mais, pour tous, quand la mort nous prend, voici la loi : les nerfs ne tiennent plus ni la chair ni les os ;

tout céde a 1’énergie de la brilante flamme ; dés que I’ame a quitté les ossements blanchis, 1’ombre

prend sa volée et s’enfuit comme un songe. .. 329,

Dans les écrits homeériques, les ossements restent a la surface de la terre. Seules les ames
descendent, mais chez Lucien bien que la notion d’ame soit employée, ce sont bel et bien les os
des morts qui se retrouvent logés dans les enfers. Pour essayer de comprendre cette différence
entre les deux représentations, il faut prendre en compte le point de vue que souhaite adopter le
Syrien dans ses récits. Ce dernier aurait pu se servir de la représentation des morts de 1’aéde, et
utiliser des procédés comiques qui lui sont propres. Mais pourquoi ne 1’a-t-il pas fait? En
premier lieu, il faut bien comprendre que notre auteur ne souhaite en aucun cas €crire une ceuvre
recopiant celles du poete. En effet, il se sert de ses mots et de ses histoires, car tout le monde a
son époque, instruit par les lettres ou non, connait ces vers. En effet, il est bon de rappeler que
les poémes épiques se trouvaient au cceur de la moudeio. Grace aux histoires imagées telles que
I’lliade et [’Odyssée par exemple, Lucien sait qu’il est compris par beaucoup de lecteurs, et n’a
donc pas besoin de réexpliquer certains passages des deux récits pour commencer le sien. Il 'y
a donc le souci d’étre compris par tous, car I’une des raisons principales d une histoire est d’étre
écoutée, mais également comprise par son auditoire. Jacques Bompaire écrit d’ailleurs a ce
sujet : « Les thémes mythologiques sont souvent rappelés, moins pour proposer une nouvelle
théologie ou ruiner I’ancienne que pour dresser un décor familier a I’auditeur ou au lecteur et y
introduire quelques lecons sans trop de profondeur®°y. C’est effectivement le cas de notre
¢crivain qui se sert beaucoup des mythes qui ont été racontés par 1’a¢de, mais également des
mythes eschatologiques et parfois méme des tragédies. Mais si Lucien ne reproduit pas 1’image
des morts décrite par Homeére c’est aussi a cause de 1’ambition comique que nous ne trouvons
pas aussi fréquemment chez ce dernier, mais qui régne dans les ceuvres de Lucien.

Les nombreuses descentes aux enfers présentent dans la littérature ne riment pas souvent
avec jovialité et bonheur, et celle présente au chant XI de 1’Odyssée en témoigne. En effet,
lorsqu’Ulysse effectue la premiére nekyia, le moment n’est pas propice au rire, NOUS SOMMeS

face a un homme qui souhaite désespérément rentrer chez lui et qui parle avec 1’eidélon de sa

829 0Od. 11, 218-222, trad. V. Bérard.

330 3, Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, 1958, p. VIII.
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mere qu’il ne peut pas prendre dans ses bras. Cet échec est li¢ a la mani¢re du poéte de
représenter les morts, le pathos invoqué par Homere renforce le malheur du héros. Elle résulte
d’une tradition que nous trouvons déja dans le premier poéme €pique, avec ’apparition en

songe de 1’eiddlon de Patrocle, venant réclamer une sépulture a son ami :

gbdelg, avtap Eueio Aelaouévog Emhev AyAAed.
00 pév pev {movtog akndelg, aAra Bavovtoc
0amté pe 8t ThyioTa mHAag Aldao mepiow.
TAE pe ipyovot youyal idwia Kapdviov,

000 pé T pioyeoBat VIEP TOTAOIO0 ERDGLY,

AL abTog GAGAN L AV’ DPLTTLAES "ATOOG OB .

Tu dors, et moi, tu m’as oublié, Achille ! Tu avais souci du vivant, tu n’as nul souci du mort.
Ensevelis-moi au plus vite, afin que je passe les portes d’Hades. Des ames sont 1a, qui
m’écartent, m’éloignent, ombres de défunts. Elles m’interdisent de franchir le fleuve et de les

rejoindre, Et je suis 1a a errer vainement a travers la demeure d’Hadés aux larges portes®Z.

Achille, comme le héros éponyme de 1’Odyssée, a tenté de prendre son camarade dans ses
bras, mais il n’a pas réussi : dg dpa PoVIcUc APEENTO YEPSL PIANIGY 00" EAafe’ Yoy o8 Katd
¥Oovoc fite kamvog diyeto tetpryvia’®? . Ce dernier se trouvait dans une tristesse profonde
depuis 1I’annonce de la mort de son ami et cet échec vient renforcer son chagrin et sa détresse.
Cet aspect, au sein des poémes homériques, offre une vision dramatique et renforce le sentiment
de tristesse ressentie dans les instants de deuil. Le fait de représenter les morts tels des fantdmes
renforce alors la volonté de faire du roi d’Ithaque une figure de héros tragique, retrouvant alors
satisfaction et bonheur une fois rentré auprés de ses proches et a 1’abri de tout danger. En effet,
lorsqu’Ulysse raconte sa consultation des morts, il lui reste encore a évoquer ses rencontres
avec les créatures Charybde et Scylla, les sirenes et la perte de tout son équipage. Nous pouvons
alors imaginer qu’Homeére ne pouvait pas apporter satisfaction au héros a ce moment-la de
I’histoire, car cela aurait pu briser le récit qu’il était en train de faire a la cour d’Alcinoos. Le
lecteur éprouve beaucoup de sentiments, mais en aucun cas le rire.

A Tinverse les ceuvres de Lucien sont baignées d’humour. En ce qui concerne le

dialogue XXX, le philosophe cynique Ménippe ne voit pas I’image corporelle des morts qu’il

3311, 23, 69-74, trad. P. Mazon.
332 « 11 dit et tend les bras, mais sans rien saisir : I’Ame comme une vapeur est partie sous terre, dans un petit cri. »,

ibid. 99-100, trad. P. Mazon.
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a en face de lui, c’est-a-dire le physique qu’ils possédaient lorsqu’ils étaient encore vivants.
Cela s’oppose aux récits de Platon et d’Homere. Ce choix d’écriture appartenant a Lucien est

1a pour renforcer I’aspect comique. Comme 1’exprime Philippe Renault :

Il [Lucien] fait éclater le cadre de I’imitation pure et simple pour composer une ceuvre
totalement personnelle, certes gorgée d’emprunts en tous genres, mais dans un dessein
éminemment parodique et comique, sachant user des conventions et en tirer de savoureux

effets333,

Dans ce dialogue, Ménippe se trouve dans I’incapacité de différencier I’homme le plus
beau de I’homme le plus laid selon les textes homériques : dALG ta pev dotd duoa, T0 8¢
Kpaviov Tt pévov dpa Srakpivotto amd tod Oepsitov kpaviov, &t ebBpvrTov O oV,
L’ironie est d’autant plus grande puisqu’Homeére avait fait de ses morts des spectres
ressemblants en tout point a leur enveloppe charnelle. Si les deux morts avaient été représentés
selon les criteres de I’aéde, 1’histoire aurait été beaucoup moins ironique et n’aurait méme pas
eu lieu d’étre. Néanmoins, Lucien a décidé de changer I’aspect de hommes qui sont décédés
pour pouvoir rire de la mort elle-méme. 1l dépasse alors ici les propos composés par Homeére
avec la volonté d’apporter siirement un peu de 1égerete, mais surtout de rationalité a la vision
que pouvaient avoir les Grecs sur 1’Hades. En effet, au cceur des écrits de Lucien, nous
remarquons que ce dernier souhaite dénoncer plusieurs croyances qu’il semble trouver
ridicules. Il s’attaque aux conceptions religieuses, et notamment & la providence divine a
laquelle il ne semble pas croire. Les philosophes ne sont pas non plus a 1’abri des critiques du
Syrien, comme nous avons pu le voir. Aussi, ce dernier désire ainsi faire passer certains
messages a travers la satire, sur des sujets qui ne semble pas propices aux éclats de rire. La mort
et ses croyances font partie de ces thémes. D’ailleurs, 1’enjeu est de taille, car les différentes
visions autour de 1’au-dela ne s’accordent pas toujours entre elles. Toutefois, Lucien tend a
rationaliser les dires des Anciens et le changement de 1’aspect physique lui permet de montrer
que la mort est destinée a tout homme. Cela lui permet aussi de se moquer de ceux qui pensent
savoir et de ceux qui pensent é&tre au-dessus des autres. En effet, la notion de squelette est
presque toujours employée pour désigner des morts qui sont plus illustres que le commun des

mortels. Le Syrien en ridiculisant ces modéles de vertu, de force et de beauté offre aux hommes

333 philippe Renault, Lucien de Samosate ou le prince du gai savoir, 2004.
334 « Tes os sont les mémes que ceux de Thersite et ton crane ne se distingue du sien que parce qu’il est plus facile

a briser », Lucien, Dialogues des morts, XXX, 2, trad. A.-M. Ozanam.
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un espoir de pouvoir prétendre étre leur égal. Pour arriver a ses fins, il utilise alors le ressort
comique et tourne en dérision ces héros.

Il est vrai que la forme des morts adoptée par Lucien peut paraitre atypique pour des
connaisseurs des chants XI et XXIV de 1’Odyssée. Si hous nous penchons sur la diatribe Sur le
deuil, qui s’amuse a critiquer les personnes pleurant leurs proches, nous remarquons que la
volonté de notre auteur est d’effacer toute sacralisation de la mort. Le rire n’est plus le
personnage principal personnifi¢é a travers Ménippe, mais 1’outil permettant a Lucien de
ridiculiser les hommes croyant en la vie aprés la mort. L’utilisation du comique n’a plus alors
pour but de se moquer d’Homére comme c’était le cas avec le dialogue XXX par exemple, mais
de se moquer des croyances populaires et des traditions instaurées depuis longtemps. Notre
auteur écrit dans son ceuvre Sur le deuil : oi 8¢ tod pécov Piov, morloi dvieg ovToL, &v T
Ae@dVL TAOV®OVTOL GveED TAOV COUATOV OKlol YEVOUEVOL Kol VO T aef] kabdmep KomTvog

335, A ce moment-la, nous sommes en droit de nous demander pourquoi I’auteur

apoviopevot
n’évoque plus les morts comme un tas d’ossements, mais comme 1’avaient décrit Homeére et
Plutarque. Nous pouvons tenter de 1’expliquer par un degré humoristique moindre. Tout au long
de ce pseudo-traité, le sarcasme est d’usage tout au long de I’ceuvre.

Au sein des ceuvres lucianesques, les histoires ne se suivent pas, nous ne pouvons pas faire
des ponts ; ce qui est dit dans les dialogues des morts ne s’applique pas a toutes les autres
histoires que nous raconte I’auteur. Il y a bien entendu des exceptions : les ceuvres infernales
forment véritablement un corpus et gagnent a étre lues et analysées ensemble. La comparaison
la plus frappante se trouve entre La Traversée ou le tyran et les Dialogues des morts. Bien que
ces deux histoires ne mettent pas en scéne les mémes cyniques, Cyniscos d’un coté et Ménippe

de I’autre, les paralléles sont multiples. Le fait qu’aucun des deux ne puisse payer le passeur ou

que le premier descende aux enfers avec les objets que Diogene a demandé de rapporter aux

335 « Quant a ceux qui ont mené une vie entre ces extrémes, et ils sont nombreux, ils errent dans la prairie, devenus
des ombres sans corps, qui disparaissent comme de la fumée quand on les touche », Lucien, Sur le deuil, 9, trad.

A.-M. Ozanam.
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enfers33®

montre la proximité des deux ceuvres. Les Dialogues des morts ont également des
liens étroits avec Ménippe ou la consultation des morts. La fin de 1’ceuvre Charon ou les
observateurs peut étre vue comme le début de La Traversée ou le tyran, mais également le
début du Dialogue des morts XX. Cependant, il convient de faire attention, car au sein méme
de ces entretiens infernaux il existe quelques incohérences démontrant une certaine suite
logique au sein de I’ceuvre de Lucien. Par exemple, Ménippe se trouve faire deux fois la
traversée du lac infernal, dans un premier temps dans le dialogue X et dans un second temps
dans le dialogue XXII. Certains commentateurs tels que Wieland®’ ou Jensius®¥® y ont vu une
preuve témoignant du fait que certains des Dialogues des morts n’étaient pas de la plume de
Lucien. C’est en cela qu’il faut prendre des précautions ; les liens que nous pouvons faire entre
les ceuvres ne s’appliquent pas tout le temps.

Revenons alors sur le comique employé dans ces Dialogues des morts. Ces derniers ont
pour but de faire rire leurs lecteurs ; parfois, ces échanges peuvent méme étre pergus comme

des petites piéces de théatre comiques. Francois Jouan écrit notamment a ce sujet :

Il consiste d’une part, a découvrir a imaginer des rencontres, comme fortuites, dans le
royaume des morts, entre des personnages tirés des trois domaines du mythe, de I’histoire et
de I’actualité ; d’autre part, & découvrir leurs traits de caractére ridicules ou odieux par un
moyen qui s’apparente avant la lettre a celui du micro-trottoir, présenté sur un rythme rapide
a divers interlocuteurs par un journaliste iconoclaste, ici Ménippe ou Lucien. Le but de
I’auteur : amuser son public par une satire légére, sans appuyer, tout en faisant passer quelques

idées339,

En effet, ces dialogues satiriques amusent le lecteur et leur auteur. Cependant, comme le

présente si bien Francois Jouan, ils servent également a faire passer un ou plusieurs messages.

336 Comme nous I’avons vu dans une précédente partie, au sein du dialogue I, Diogéne s’entretient avec Pollux.
Ce dernier a le droit de retourner a la surface tous les deux jours alternant ainsi avec son frére jumeaux Castor. Il
lui demande alors d’aller voir Ménippe afin que ce dernier emméne avec lui, au moment de mourir, une besace
pleine de lupins, d’un souper d’Hécate et d’un ceuf de purification, voir Lucien, Dialogue des morts, I, 1. Cyniscos
vient avec une besace, nous ne savons pas si elle est pleine, mais cette image renvoie au premier dialogue. Cela
est lié au fait que Lucien joue avec les stéréotypes pour rendre ses personnages plus impactant et plus représentatif
de leur philosophie. Un cynique est donc le plus souvent représenté en train de rire avec un baton et une besace.
337 Commentaire proposé au sein de la traduction des textes de Lucien que Wieland propose au XVI11¢siécle.

338 . Jensius propose cette théorie au sein de la traduction des textes lucianesques publiée en 1743 a Amsterdam.
339 F. Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », A. Billault (dir.), actes du colloque
international, Lyon, 30 septembre — 1 octobre 1993, p. 27.
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En ce qui concerne le traité Sur le deuil, bien que le rire fasse également partie de I’ceuvre, sa
finalité n’est pas la méme. De plus, il ne semble pas avoir de lien avec les autres ceuvres du
corpus infernal lucianesque, bien qu’il traite du méme sujet : la mort.

Ainsi si ce n’est ni a cause de ’humour de 1’auteur ni a cause des paralléles existants, il
existe une autre raison qui expliquerait pourquoi les morts dans cette histoire sont identiques
aux poemes €piques et non aux autres ceuvres de notre corpus. En effet, au début de son traité,
notre auteur satirique explique qu’il reprend le vocabulaire employé par Homere pour
argumenter contre les conceptions et visions de la vie aprés la mort : ‘O ugv o1 moAdg Sphog,
od¢ iduwtag oi copoi Kahodowy, Ounpo te kol ‘Ho160w kai toig dAlolg pvbonoloig tepi tovTmV
ne0opEvoL Kod vopov Bépevor Thv moinowy awtdv*0. Lucien utilise donc la vision des poétes
puisqu’il s’adresse a ces fameux « ignorants », il semble donc logique qu’il décrive les morts a
la fagon de 1’Odyssée. Ce choix de changer 1’aspect physique des morts et d’adopter une
représentation squelettique ne semble appartenir qu’au Syrien. Nous 1’avons vu, les autres
auteurs de notre corpus ont suivi le modéle homérique en choisissant une représentation
fantomatique pour leurs morts. Cependant, Lucien prouve avec ce changement qu’il n’est pas
un simple imitateur. Ainsi les défunts chez Lucien de Samosate ont cet aspect pour pouvoir
offrir une nouvelle représentation, cassant les codes établis par les Anciens. L’une des raisons
principales qui le poussent a décrire des ossements a la place de spectres est la volonté de rire
des croyances et de la mort. Mais il se peut qu’une autre raison pousse notre auteur a faire ce
changement.

En effet, a travers ce traitement de 1’aspect physique, Lucien tend a rappeler que les
hommes une fois morts sont tous semblables. Leur beauté, leur richesse ou leur renommeée ne
sont plus qu’un lointain souvenir. Il est vrai que nous sommes loin du jugement décrit par
Platon, que nous évoquerons plus tard®*!, mais Lucien reprend ce théme de 1’équité et de la
justice infernales a travers cette nouvelle représentation des morts. Chez Homére, il n’y a pas
de répartition en fonction des bonnes ou des mauvaises actions. Seul demeure le Tartare, mais
cet espace est réservé aux grands criminels. De méme qu’il n’y a pas de séparation en fonction

des actes commis au cours de sa vie, il n’y a pas non plus de séparation sociale. Cependant,

340 « La vaste multitude de ceux que les sages appellent les ignorants se fie sur ces questions & Homére, a Hésiode
et aux autres auteurs de récits mythologiques : ils estiment que leur poésie a force de loi. », Lucien, Sur le deuil,
2, trad. A.-M. Ozanam.

341 Ce point occupe toute notre attention dans la premiére sous-partie de notre derniére partie, les tribunaux

infernaux.
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Ulysse lorsqu’il s’adresse a Achille, dans sa nekyia, le décrit comme exercant un pouvoir sur

les morts qui I’entourent :

0€10 &', AyAAeD,

o T1g avnp Tpomdpoide pakaptepog ovT dp” dnicow:
Tplv pev yép og {wov étiopey 160 Ocoicty

Apyeior vV avte HEya KPOTEES VEKDEGGTY

&vBad” €dv' T pn Tt Bovarv dxoyilev, AyALeD.

Mais, Achille, a-t-on vu ou verra-t-on jamais bonheur égal au tien ? Jadis, quand tu vivais,
nous tous, guerriers d’Argos, t’honorions comme un dieu : en ces lieux, aujourd’hui, je te

vois, sur les morts exercer la puissance ; pour toi, méme la mort, Achille, est sans tristesse342.

Méme si le chef des Myrmidons ne se satisfait pas de ce r61e3*, il semble pourtant posséder
un commandement naturel sur les ames vivant dans 1’Had¢s, engendrant alors une hiérarchie
au sein des morts. Dans les ceuvres de notre satiriste, personne sauf les divinités infernales ne
possede un tel pouvoir. C’est pour cette raison que notre auteur fait dire au fils de Pélée, dans
ses Dialogues des morts, que tous les morts sont égaux et c’est pour cela qu’il est triste*. Pour
Lucien, si les morts gardent le physique qu’ils possédaient avant de mourir, les inégalités
persisteraient ce qui provoquerait un décalage avec la notion d’équité qu’il souhaite faire passer
dans ses ceuvres. La tradition homérique offre des avantages aux personnes qui ont une beauté
comparable a celle des dieux. A I’inverse, les personnes repoussantes physiquement tombent
en disgrace et ne sont généralement pas les héros guidés par les Olympiens, qui se battent en
premicre ligne dans le premier poéme de I’aéde. Nous pouvons prendre a témoin le personnage
de Thersite qui dans 1’lliade n’est pas écouté et qui est décrit par ’aéde comme étant : aioyioT0g
avp>*. Sa laideur engendre le méprit des autres soldats et son franc-parler lui vaut d’étre roué
de coups par Ulysse®*. Notre Syrien ne semble pas vouloir de ces traitements différentiels dans

ses ceuvres. Il rétabli méme cet affront fait au personnage homérique, puisqu’il le place sur un

3420d. 11, 482-486, trad. V. Bérard.

343 Bovdoipnv Kk’ €ndpovpog Edv BnTevépey BAA®, Avdpi mop” dKAp®, @ pT Piotog ToAG i, § Tiov vekbeosot
KatoOévolot dvacoew. « J’aimerais mieux, valet de beeufs, vivre en service chez un pauvre fermier, qui n’aurait
pas grand-chére, que régner sur ces morts, sur tout ce peuple éteint ! », ibid. 489-491, trad. V. Bérard.

34 Voir les paroles qu’Achille adresse a Antiloque dans la note 286.

345qioyioTog 88 avip V1O “Thov HAOe. « L’homme le plus laid qui soit venu sous Ilion », 11. 2, 216, trad. P. Mazon.

346 |bid. 264-271.
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méme pied d’égalité avec Nirée, qui est un modele de beauté®’. C’est I'une des raisons qui
poussent Hermes et Charon a demander au jeune Charméléos d’Oter sa beauté avant
d’embarquer pour la traversée®*®. Le jeune homme n’en a plus besoin, puisqu’il s’appréte a
ressembler a tous les autres morts. Pour autant personne ne doit laisser sa laideur sur le bord de
larive.

En représentant 1’aspect des morts de maniére squelettique, Lucien se detache de la
tradition épique, mais aussi de la tradition tragique qui faisait apparaitre les morts tels des
fantdmes®*. Derriére ce changement d’aspect, le satiriste tend a rendre plus drdles ses histoires.
Cependant, nous pouvons supposer que I’un de ses souhaits était de montrer que tout étre est
éphémeére et que rien ne perdure. Ainsi, il se montre encore plus équitable que Platon qui
souhaitait que les mauvaises actions, non traitées en justice au cours d’une vie, soient tout de
méme jugées dans la mort. En effet, les morts chez Lucien sont tous les mémes, personne ne
peut alors savoir qui était le plus riche, le plus beau ou le plus fort. Dans le Gorgias, Platon

tentait alors de mettre en garde son public afin qu’il ait une vie meilleure :

O1d' v 10 Eoyota ASIKNOMOL Kai 10 TA TODTO AOKNILAT AVIioTol YEVmVTaL, £K TOHT®V TO
mapadeiypata yiyvetol, Koi ovTol avTol HEV 00KETL Ovivavtat ovdév, dte dviatol dviec, dAlot
0¢ ovivavtal ol tovTovg OpdVTEC d TOG Gpoptiog o péylota Koi odvvnpdtota Kol
@oPeparota maON TAcyOoVTAC TOV GElL YPOVOV, ATEXVAC TAPASEYUATO AVIPTNUEVOVG EKET &V

A150V &V TQ) OECUOTNPI®, TOIG Ael TOV AdiK®V dpikvovpévols Bedpoto kol vouBetrpota.

Quant a ceux qui ont commis les crimes suprémes et qui a cause de cela sont devenus
incurables, ce sont ceux-1a qui servent d’exemple, et s’ils ne tirent eux-mémes aucun profit
de leur souffrance puisqu’ils sont incurables, il en font profiter les autres, ceux qui les voient
soumis, en raison de leurs crimes, a des supplices terribles, sans mesure et sans fin, suspendus
véritablement comme un épouvantail dans la prison de I’Hades, ou le spectacle qu’ils donnent

est un avertissement pour chaque nouveau coupable qui pénetre dans ces lieux3®°,

Lucien ne semble pas avoir le méme but que le philosophe dans ses écrits. Il ne soucie pas

vraiment des incurables présentés comme des exemples, la preuve en est qu’il ne s’attarde que

347 Lucien, Dialogues des morts, XXX.

348 |ucien, Dialogues des morts, XX, 2.

349 Voir par exemple Euripide, Hécube, 52-54.
350 platon, Gorgias, 525¢, trad. A. Croiset.
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brievement sur les supplices et quand il le fait ¢’est dans le but de se moquer. Cependant, le

décret présent dans I’ceuvre Ménippe ou la consultation des morts peut servir de mise en garde :

YHOIEMA. "Ene1dn moAld kai mopdvopa oi tAodctotl dpdact mopd tov flov apralovieg kai
Bralodpevor Kai Tavta TpOToV TAV TEVITMV KATUPPOVODVTES.

Aedoybm T1] Povri] xai @ MMuw, énedav dmobdvmot, T0 PEV copote avT®dv Kolaléohal
kafdmep Kol 0 TOV GAA@V Tovnpdv, TOG O& wuyag avomeppbeicoc dve eig tov Plov
Kkatadveshotl €ig Toug Gvovug, axpic Gv &v Td TOVT® JAYAY®GL HVPLAdag ET®V TEVTE Kol
gikootv, dvol €€ Svav yryvouevor kai dyboeopodvteg kol VIO TOV TEVATOV EACVVOUEVOL,

ToVVTEDDEY 08 ho1mov EEgTvan anToig Amobavely.

Décret : attendu que pendant leur vie, les riches commettent beaucoup d’actions illégales,
qu’ils volent, qu’ils exercent la violence, qu’ils méprisent les pauvres de toutes les maniéres
possibles, il a été¢ décrété par le Conseil et par I’assemblée du peuple qu’apres la mort, leurs
corps seraient chatiés comme ceux des autres criminels, mais que leurs ames seraient
renvoyées en haut, chez les vivants, pour y étre enfermées dans des anes, pendant deux cent
cinquante mille ans, passant successivement d’un ane a I’autre, chargés de fardeaux et poussés

a coups de baton par les pauvres : apres quoi, il leur sera permis de mourir3s,

L’exagération est de mise dans la sentence attribuée aux ames des riches et renforce le
chatiment. Cette « métempsychose burlesque®? » comme 1’a décrit Henri Piot, nous montre le
ton moqueur de Lucien envers les morts et les croyances autours de la mort. En effet, cette
décision prise dans 1’au-dela semble étre une nouvelle fois une volonté de Lucien de tourner en
dérision les lois établies dans le royaume des vivants, mais aussi celles établies dans le royaume
des morts et rapportées par des auteurs I’ayant précédé. Il va sans dire que notre satiriste semble
rire des ceuvres de Platon et du passage que nous venons de citer, car rappelons-nous que les
incurables désignent majoritairement les riches dans le Gorgias. Toutefois, il se peut que notre
auteur souhaite simplement montrer que personne n’est au-dessus des autres, comme peut en
témoigner la derniére phrase du Dialogue des morts XXI : Seydioceton 8¢ 6 éxdotov Bioc™:,
Ainsi donc, le pauvre aura sa revanche dans I’autre monde sur le riche, car ce dernier pleurera
sa fortune tandis que le premier ne regrettera rien. La vie apres la mort est comme un reflet

dans un miroir, ou tout —y compris les hiérarchies — se trouve inversé. A.-M. Ozanam dans

31 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 20, trad. A.-M. Ozanam.
352 Henri Piot, Un personnage de Lucien : Ménippe, thése de doctorat és lettres, Université de Rennes, 1914, p. 40.

353 « La vie de chacun va étre révélée », Lucien, Dialogue des morts, XXI, 13, trad. A.-M. Ozanam.
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son introduction aux (Euvres Completes de Lucien écrit justement : « Les enfers représentent
un monde a I’envers ou les riches pleurent et les pauvres se réjouissent, ou Thersite, autrefois
si laid, vaut le beau Nirée, ot Héléne et Socrate ne sont plus que des cranes®* ». L’aspect
physique squelettique, selon les ceuvres de Lucien, ne posséde pas le méme impact. Dans
certains des Dialogues des morts®*®, les cranes représentant les morts permettent & Lucien de
faire rire son lecteur. Dans une autre partie de ces dialogues®® et dans Ménippe ou la
consultation des morts®’, il semblerait que ce changement vis-a-vis de ces prédécesseurs ne
sert plus de simple outil de dérision, mais bien de réflexion morale sur la vie aprés la mort. A
ce sujet Anne-Marie Favreau-Linder écrit notamment a ce sujet : « Se souvenir de la mort,
reconnaitre en soi le mort qu’on sera un jour, selon une interprétation particuliére mais répandue
de la maxime delphique, pareilles exhortations ont d’autant plus de force qu’elles sont
accompagnées de la vision saisissante des squelettes, ou des cranes auxquels les morts sont

réduits®®®. »

354 Lucien, Guvres complétes, texte établi par A.-M. Ozanam, Paris, Les Belles Lettres, 2018, p. XXXVIII.

35 Voir Lucien, Dialogues des morts V, VI, XXVIII, et le début du dialogue XXX.

356 Voir Lucien, Dialogues des morts XXIX, ainsi que la fin du dialogue XXX.

357 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 15.

358 Anne-Marie Favreau-Linder, « “ Ici tu pourras rire sans fin...” : Lucien et le rire des morts », Rire et dialogue,

Rennes, PUR, 2017, p. 55.
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TROISIEME PARTIE : Le motif de la justice infernale

Le peuple des morts recoit, dans notre corpus, un traitement particulier. Lucien, comme
nous avons pu le voir, est, semble-t-il, le seul a avoir représenté ses morts de maniére
squelettique®®. 11 se place alors comme un précurseur, ce qui n’est pas le cas pour tous les
thémes qu’il aborde, comme le prouve le titre de la these de Jacques Bompaire, Lucien
écrivain : imitation et création, qui montre qu’une majeure partie des textes lucianesques sont
des reprises de motifs littéraires. Quoiqu’il en soit, cette représentation particuliere permet de
dépeindre une égalité parfaite au sein des enfers. Les moqueries qu’il réserve aux rois, aux
philosophes ou aux héros rendent compte de la méme équité et montrent qu’il n’existe pas de
hiérarchie des statuts dans le monde souterrain. Les enfers Lucianesque apparaissent alors

comme un espace democratique, ainsi Sotera Fornaro écrit dans son ouvrage :

Ogni gerarchia risulta annullata in un Ade cupamente democratico, dato che chiunque puo
rivolgersi a Plutone; ogni caratteristica individuale si dissolve: nell'aldila non restano che
teschi, e per indossare questa unica, uguale maschera tutti sono obbligati a dismettere le

maschere indossate in vita.

Toute hiérarchie est annulée dans un Hadés sombrement démocratique, puisque tout le monde
peut se tourner vers Pluton ; toute caractéristique individuelle est dissoute : dans I'au-dela, il
n'y a plus que des cranes, et pour porter ce masque unique et égal, chacun est obligé de se

défaire des masques portés dans la vie*®,

L’égalité des étres semble avoir une réelle importance pour notre satiriste. Pour Lucien, il
semble intéressant de rendre compte de cette égalité au sein d’un tribunal, lieu ou I’on rend la
justice. Nombreuses sont ses ceuvres qui mettent en sceéne des tribunaux, comme nous le montre

Isabelle Gassino dans son article :

En outre, on trouve chez Lucien de trés nombreuses piéces au caractére judiciaire plus ou
moins marqué : la fréquence des scénes de tribunal est un trait distinctif de sa production.

Rien d’étonnant a cela, puisqu’il avait initialement embrassé une carriére d’avocat et qu’il

359 1] existe, comme nous I’avons déja exprimé, des variations au sein des ceuvres de Lucien, voir note 230.

360 3, Fornaro, Un uomo senza volto. Introduzione alla lettura di Luciano di Samosata, Bologne, Patron editore,
2019, p. 103, trad. personnelle.
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était donc rompu a la pratique du logos dikanikos®* ; de plus, ce type de discours parait tout

désigné pour servir efficacement la cause de la satire362.

Elle prend alors I’exemple de La double accusation ou encore du Pécheur ou les
ressuscités. Nous pourrions en plus de cela citer I’ceuvre Le Jugement des voyelles ou méme les
proces qui ont lieu dans les Histoires Vraies. Dans son article, Isabelle Gassino ne parle pas des
tribunaux infernaux qui ont pourtant une place importante au sein du corpus lucianesque. Ses
proces chthoniens, décrits le plus souvent par les philosophes cyniques, donnent ainsi lieu aux
célebres chatiments infernaux et supplices en tout genre. Nous allons aborder ce theme a travers
un jeu intertextuel, comparant ainsi les ceuvres de notre satiriste avec celles de Platon et de

Plutarque notamment.

361 Adyog Sucavikoc est a proprement parler un discours judiciaire.
362 |, Gassino, « Le mélange des genres chez Lucien : le cas de la rhétorique judiciaire », Mixis : Le mélange des
genres chez Lucien de Samosate A. Billault et E. Marquis (dirs.), Paris, Demopolis, 2017, p. 203-204.
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Les tribunaux infernaux

Au sein de son corpus infernal, Lucien s’amuse a reprendre un théme qui est cher a
Platon : le jugement des ames. Ce dernier en parle notamment dans le Gorgias®®:. Il en fait
mentions La République®®*, dans le Phédon®®® et dans 1’ Apologie de Socrate®®®. Platon n’a pas
¢té le seul a traiter ce sujet au sein de la littérature grecque. Cependant, c’est le premier a
évoquer le fait que les ames des morts doivent étre jugées une fois le lac Achéron franchi. En
effet, nous le verrons, il n’existe pas de réelle sentence dans 1’Hadés homérique. Quant aux
lamelles d’or orphiques, elles laissaient entendre que les dmes étaient conduites devant
Perséphone afin de rejoindre le royaume des bienheureux®®’, mais elles ne dépeignent pas
vraiment de jugement. 1l en va de méme pour les mystéres d’Eleusis qui ne semble pas avoir
présenté un tribunal infernal au sein de leur culte. C’est donc bien le fondateur de I’ Académie
qui offre pour la premiére fois au sein de ses dialogues une vision judiciaire des enfers. Ce
mythe est repris trois fois dans notre corpus, dans les Dialogues des morts®%, dans Ménippe ou

369

la consultation des morts®® et dans La Traversée ou le tyran®”°. Nous retrouvons 1’évocation

d’une sentence dans la diatribe Sur le deuil®’*

, et un jugement est ¢galement présent sur 1’ile
des bienheureux dans les Histoires vraies®’2. Ce théme est donc assez présent dans notre corpus.
Il est vrai que notre auteur satirique se plait a modifier ce jugement au sein de ses dialogues,
apportant une nouvelle fois un peu de burlesque dans des ceuvres de référence. Le lien entre les
ceuvres de Platon et de Lucien est assez évident, puisque les deux auteurs emploient le méme

genre littéraire, a savoir le dialogue. Les similitudes entre leurs ouvrages sont donc nombreuses,

33 platon, Gorgias, 523b-527¢e. Pour la lecture compléte de ce passage nous vous renvoyons au document 2 de
notre annexe.

364 Platon, La République, Livre X, 614c. Pour la lecture compléte de ce passage nous vous renvoyons au document
3 de notre annexe, p. 161-168.

365 Platon, Phédon, 114b.

366 platon, Apologie de Socrate, 41a.

367 Pour plus de renseignements sur les croyances orphiques, voir I’ouvrage de Giovanni Pugliese Carratelli, Les
Lamelles d’or orphiques : Instructions pour le voyage d’outre-tombe des initiés grecs, traduit par Alain Philippe
Segonds et Concetta Luna, Paris, Les Belles Lettres, 2003.

368 |_ucien, Dialogue des morts, XX.

369 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 12-13.

370 |ucien, La Traversée ou le tyran, 23-29.

371 Lucien, Sur le deuil, 7.

372 |_ycien, Histoires vraies, 11, 7-10.
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¢tant donné que 1’un reprend les histoires de 1’autre. Dans son ouvrage Lucien écrivain :
imitation et création, Jacques Bompaire évoque le fait que notre auteur reprend régulierement
les ceuvres du philosophe. I1 écrit alors que Platon est « I’un des modéles habituels de Lucien,
un de ceux qu’il exploite avec le plus de constance et de méthode®”. » Mais comme a son
habitude, Lucien dépasse la simple copie. Au cours de I’histoire mettant en scéne Cyniscos, les
similitudes directes avec les pensées de Platon, ou du moins avec celles de son maitre, sont
multiples. Des trois ceuvres écrites par Lucien que nous venons de citer, ¢’est cette histoire qui
est la plus proche du Gorgias et de son tribunal. Le début de I’histoire s’attarde sur le nocher
des Enfers et Clotho, qui attendent I’arrivée des nouvelles &mes conduites par Hermés®’*. Puis,
une fois que la traversée est achevée, elles se retrouvent face a une Erinye, mais surtout face a
Rhadamanthe®”®. Ce dernier est 1’un des trois juges évoqués dans le Gorgias : oi pév &k Tig
Aciog mapa tov Padapoavivy, 6 Padapoaviug ékeivoug Emotioag Bedtol EKAGTOV TV Yuyny,
ovK £idm¢ dtov £otivd’®. Ce roi était déja mentionné dans les prédictions de Protée a Ménélas

dans I’Odyssée3’’

, mais nous reviendrons sur le rdle du juge plus loin dans notre partie.
L’apparition de ces figures infernales fait écho a plusieurs ceuvres. Nous venons de le voir,
la présence du Crétois est liée au créateur de 1’Académie. Pour ce qui est de 1a fileuse, qui
attendait aux cotés de Charon, il faut nous tourner également vers Platon®8. Nous ne nous
attarderons pas sur le réle de la Moire, dans La République, puisqu’elle a le méme réle que dans
la tradition épique : filer le fil de la vie. Ainsi, cette ccuvre dans de Platon, Clotho tourne un
grand fuseau entouré de ses sceurs®’. Il semblerait que ce soit Lachésis, une autre Moire, qui
joue un role plus judiciaire chez le philosophe. En effet, lorsqu’Er raconte ce qu’il a vu aux

enfers, il explique que les ames des morts doivent se présenter devant Lachésis, fille de la

373 J. Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 373.

374 Lucien, La Traversée ou le tyran, 1-3.

375 Ibid. 23-29.

376 « Lorsque les morts arrivent devant le juge et ceux d’Asie comparaissent devant Rhadamanthe, celui-cCi les
arréte et considere chaque ame, sans savoir a qui elle appartient », Platon, Gorgias, 524e, trad. M. Croiset.

877 « Quant & toi, Ménélas, 6 nourrisson de Zeus, sache que le destin ne te réserve pas, d’aprés le sort commun, de
mourir en Argos, dans tes prés d’élevage ; mais dans les Champs Elysées tout au bout de la terre, les dieux
t’emmeneront chez le blond Rhadamanthe », Od. 4, 561-564, trad. V. Bérard. Ce passage n’est pas sans rappelez
I’évocation des procés gouvernés par Rhadamanthe, dans les Histoires vraies, 11, 7-10.

378 Platon, La République, 617c et 620e-621a.

379 Ibid. 617c.
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Nécessité®®, La divinité proclame, par I’intermédiaire d’un hiérophante, la maniére dont les
ames qui ont été purifiées vont pouvoir retourner dans le monde des vivants. Le texte grec nous
montre bien que Lachésis ne représente pas une menace pour les &mes puisque Platon emploie
le mot k6pnc8L, nom sans connotation péjorative. Cela nous montre, finalement, qu’elle ne joue
pas un role de justiciére, mais plus un role autoritaire puisqu’elle proclame les lois. Plus loin
dans le récit du Pamphylien, Lachésis donne aux ames leur génie en fonction de la vie qu’elles
ont choisie®®?, 11 y a, au sein de notre ceuvre, la présence d’une autre divinité infernale :
Tisiphone. Elle est la seule Erinye présente dans le corpus lucianesque. Nous la retrouvons chez
Homere, qui invoque réguliérement les divinités. Agamemnon, par exemple, jure qu’il n’a pas

touché Briséis lorsque cette derniére était la captive du roi. A ce moment-I3, il déclare :

iot® VOV Zebg Tpdta, Bedv bratog kol dpioTog,
I'fj 1€ xai 'HéMog xai ‘Epwvoec, ai 8' Ond yoiov

avOpdmovg teivovta, 811¢ k' émiopkov dudoons.

Cependant, la présence de ces justiciéres infernales est plus complexe que cela dans les

\ Avi 384 . N ~ ot
poemes homériques®*. Nous pouvons également penser a leur réle dans les tragédies grecques
et notamment chez Eschyle, dans sa piéce Les Euménides®® et chez Plutarque, dans son role
habituel de divinité vengeresse. En effet, le moraliste présente quatre justiciéres infernales.
Parmi ces quatre divinités, nous retrouvons les Erinyes sont les plus intraitables et les plus

impitoyables envers les hommes. En témoigne cet extrait présent dans le traité de 1’homme

380 1pid. 617d.

381 |bid. 617d.

382 | bid. 620d.

383 « Que Zeus d’abord m’en soit témoin, le plus haut, le plus grand des dieux ! et la Terre et le Soleil ! et les
Erinyes, qui, sous terre, chétient les hommes parjures a un serment », I, 19, 258-260, trad. P. Mazon.

384 pour plus de précisions sur les fonctions des Erinyes dans les poémes homériques et dans la poésie épique plus
largement, nous renvoyons a I’article d’A. Marchiando, « Les Erinyes dans la poésie épique : essai de
comparaison », Crime and punishment in Homeric and archaic epic, M. Christopoulos et M. Paizi-
Apostolopoulou (dir.) Proceedings of the 12th international symposium on the odyssey Ithaca, September 3-7,
2013, p. 81-97.

385 |_a piéce des Euménides est la derniére piéce de I’Orestie écrite par Eschyle. Elle fait suite & Agamemnon et aux
Choéphores, représentés en -458 aux grandes Dionysies d’Athénes. Dans cette derniére piéce, les divinités
vengeresses poursuivent Oreste afin de le juger pour les meurtres de sa mére, Clytemnestre et son amant, Egisthe.
Pour plus d’informations sur leur présence dans les tragédies grecques voir article de H. Lloyd-Jones, « Les
Erinyes dans la tragédie grecque», Revues des études grecques, 102, 485-486, 1989, p. 1-9,
https://www.persee.fr/doc/reg_0035-2039 1989 num_102 485_2434.
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originaire de Chéronée : toic 8¢ mapmov dvidtovg amocopévne tic Aiknc>®, i tpim kol
aypiotdtn tdv  Adpooteioc®’  vmovpydv, Epwidg, petabéovca mAavopévovs  Kai
nepipevyovtag dAlov dAc . 1l est assez intéressant de voir que pour le philosophe les

389

Erinyes ne sont pas au nombre de trois comme dans la tradition classique®®, mais forme une

seule et méme personne. La présence de cette créature aux cotés du juge dans I’histoire
lucianesque nous laisse la possibilité de connaitre la sentence finale de Megapenthés3®,

Si nous revenons a Rhadamanthe, juge présent dans La Traversée ou le tyran, selon Platon, ce
role de juge lui a été attribué par Zeus, aux cotés de Minos et d’Eaque. Le philosophe est le
premier a associer ces trois anciens rois ensemble, au sein du tribunal des enfers. Socrate

explique a Calliclés ce que Zeus a décide de faire en ce qui concerne la répartition des ames :

"By pév obv tadta &yvekog Tpdtepog §| Vgl Emomodumy Sikactig VElg épontod, dvo pév
gk 1i¢ Aciag, Mive te kai Padapoviuv, Eva 82 &k tiig Evpdnne, Alakév: obtot odv Enetdiv
TELEVTHOWGL, SIKAGOVGLY &V T® AS@VL, &V Ti] TPLOdm €€ g PEPETOV Td 03M, 1 P&V &ig
pakdpmv viijeovug, 1 8' gic Taptapov. Kai tovg pev éx thig Aciog Paddpaviug kptvel, tovg o8
éx 1M Evpmnng Alokdc Mive & npeoPeio dhowm Emdlakpively, E0v Amopiitov TL TO £TEPM,

va O Sucarotdn 1 kpicic 1| mepica Tiig mopeiag Toig dvOpmmolc.

J’ai constitué comme juges mes propres fils, deux d’Asie, Minos et Rhadamanthe, un

d’Europe, Eaque. Lorsqu’ils seront morts, ils rendront leurs sentences dans la prairie, au

386 Diké est selon Plutarque I’une des quatre justiciéres infernales, elle traite au sein des enfers les affaires dites
pénales. Voir Plutarque, Sur les délais de la justice divine, 564e.

387 Adrasteia est elle aussi une justiciére au sein de I’'Hadés. Elle est, toujours selon Plutarque, la fille de Zeus et
d’Ananké, déesse de la fatalité. C’est celle qui rend la justice supréme. Voir Plutarque, ibid. 564e.

388« Enfin, les incurables refoulés par Diké, c’est la troisiéme, la plus féroce des acolytes d’Adrasteia, Erinyes,
qui les traque partout malgré leur fuite éperdue en quéte d’un refuge », Plutarque, ibid. 564f, trad. F. Frazier. Pour
la lecture compléte de ce passage nous vous renvoyons au document 4 de notre annexe.

389 Dans la littérature grecque, nous retrouvons la mention des trois Erinyes, Tisiphone, Mégeére et Alecto, dans La
Bibliothéque d’Apollodore du Pseudo-Apollodore, |, 3,6 et dans les Hymnes d’Orphée voir, Parfum des Erinyes
LXIX. Dans la littérature latine, c’est essentiellement Virgile qui fait mention des Furies, terme latin pour désigner
les divinités vengeresses. 11 faut toutefois étre prudent avec 1’ceuvre du poéte latin puisqu’il explique que la Nuit a
enfanté deux furies et Mégére en méme temps. Ce qui a été interprété par la suite comment étant la représentation
des trois Erinyes mentionné dans la bibliothéque d’ Apollodore. Voir notamment, Enéide, X1, 845-846.

390 1 issue du procés peut étre découverte a travers le nom du tyran. En effet, Megapenthés est composé de deux
termes grecs. Le premier péya signifie grand et le second possede la méme racine que le mot névBoc qui signifie
souvent le malheur ou un événement douloureux. Ainsi, a travers son nom le tyran était, semble-t-il, prédestiné a
subir un chatiment douloureux.
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carrefour d’ou partent les deux routes qui menent I’une aux iles Fortunées, 1’autre au Tartare.
Rhadamanthe sera spécialement chargé de juger ceux d’Asie, Eaque ceux d’Europe ; & Minos,
je donne mission de prononcer en dernier ressort au cas ou les deux autres juges douteraient,
afin d’assurer une parfaite justice a la décision qui envoie les hommes d’un c6té ou de

Iautre39?.

Contrairement aux Erinyes, aucun de ces trois hommes n’est mentionné dans les mythes

eschatologiques de Plutarque®®?

, mais ils sont bel et bien présents chez notre satiriste.
Cependant, contrairement au platonicien, Lucien ne semble pas considérer Eaque comme un
juge. En effet, il le dépeint plus comme un portier ou un homme a tout faire. 1l convient alors
de se pencher un peu plus sur ce personnage qui perd en stature dans les ceuvres de notre auteur,
afin de montrer les différences entre les tribunaux infernaux de Lucien et ceux de Platon.
Cette représentation lucianesque s’oppose, tout d’abord, a 1’image que nous renvoient les
poémes homériques puisqu’Eaque est la plupart du temps évoqué en lien avec ses
descendants Achille et Ajax3%. L’lliade dépeint la grandeur de ces deux héros a travers leurs
exploits pendant la guerre de Troie. Cependant le poéme n’aborde pas I’importance de leur
ancétre et leur lignée divine. Ils sont bien entendu nommés Eacides, toutefois cela n’accroit pas
’image que nous nous faisons d’Eaque. L’image de I’ancien roi se trouve renforcée grice aux
faits d’armes de ses petits-fils. Ce dernier est dans la poésie épique le roi des Myrmidons. Selon
Pindare, il aida Poséidon a construire les remparts de Troie®®*, il est également 1’un des
nombreux fils de Zeus ce qui prouve son prestige. Sa piété est également racontée par Isocrate

dans I’Evagoras :

Todto pev yap Alaxog 6 Aldg pev Ekyovog, Tod 8€ Yévoug tod Teukpd@®v Tpdyovog, To6odToV
dumveykev MoTe yeVOoUEV@V adyudv &v toic "EAANGt kol ToAAGY dvBpodnmv dtopbapéviay,
gnedn 10 péyebog tiig cvppopdc VmepéParrev, NAOOV 0l TPOEGTMTEC TMV TOLE®MV IKETEVOVTEG
adTtov, vouilovreg 01a T ovyyeveiag kal Thig eboePfeiag Thg Ekeivov Taylot' v gbpésbat mopd

TV 0edV TAOV TOPOVTOV KOKDV ATaAL0ynV.

391 pPlaton, Gorgias, 5244, trad. M. Croiset.
392 1ls ne sont pas mentionnés dans les mythes eschatologiques de Plutarque, mais il y a une mention de
Rhadamanthe et de Minos dans les Vies paralléles ; voir Plutarque, Vies paralleles, Thésée, 16.
393 Le nom d’Eaque apparait une seule fois dans 1’Iliade au vers 189 du chant 21. Les autres fois ol il est question
de cet homme, c’est a travers le terme Aiokidng pour désigner ses descendants.
39 Pindare, Olympiques, V111, 2, 30-47.
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A cet égard, Eaque, fils de Zeus, et ancétre de la famille des Teucrides, I’emporta de beaucoup
sur les autres. La sécheresse avait éclaté parmi les Grecs et provoqué la perte de nombreuses
vies humaines ; le jour ou le fléau eut dépassé toute mesure, les magistrats a la téte des villes
vinrent le supplier dans la pensée que gréce a sa parente et a sa piété, il obtiendrait rapidement

des dieux par ses prieres, la fin des maux présents39.

Sa présence en tant que juge infernal dans le Gorgias, aux c6tés des deux autres fils de
Zeus, est la premiére que nous possédons aujourd’hui. Les mythes autour de ce personnage
dépeignent un grand roi, vertueux et d’une grande piété. C’est pour cela que selon Platon, Zeus
I’aurait placé aux cotés de deux de ses demi-fréres. Le fait qu’Eaque siége comme juge aux
enfers semble étre une pensée partagée méme par les hommes politiques, puisque Démosthéne
en parle dans son discours Sur la couronne :

Ei yop Alaxog §j Paddpavbuc | Mivag ﬁv 0 KoTnyop®dv, GALL LT OTEPUOAOYOS, TTEPiTPIU

dyopdic, SGAEDPOC YpaUATEDS, OVK v 0)TOV OtpoL TadT eimeiv 008 dv obtme émaydeic Adyoug

nopicacOo, Homep &v Tpaymdio Bodvra ‘® YR kai file kod dpetn Koi o TotadTa, Kol TEAY

‘ovveoty kol mondeid émucolodpevoy, ‘N Té kakd kai o aioypd SroyryvdokeTor.

En effet, si ’accusateur était anue, Rhadamanthe ou Minos, au lieu d’étre un misérable
glaneur, un rebut de I’agora, une peste scribouillard, je ne crois pas qu’il aurait ainsi parlé ni
qu’il aurait employé des expressions si insupportables, en criant comme dans une tragédie :
« O terre, 0 soleil, 6 vertu » et ceetera., et encore en invoquant « I’intelligence et 1’éducation

qui nous font distinguer le beau et le laid »3°.

Dans ce discours, Eaque fait preuve d’autorité au méme titre que Rhadamanthe et Minos.
Nous retrouvons cette divinité mis en scéne seulement dans les Dialogues des morts3¥’. 11 est
toutefois mentionné dans d’autres opuscules tels que Charon ou les observateurs®® et Sur le
Deuil®®. Lucien ne le représente pas toujours comme un homme de justice, mais plus comme
un portier, voir méme un concierge. Notre auteur n’est pas le premier a modifier le réle d’Eaque,
au sein des enfers. Peut-étre en raison du naufrage de la grande majorité des comédies antiques,
c'est Aristophane au sein des Grenouilles qui, pour nous, est le premier a présenter un role de

395 |socrate, Evagoras, 14, trad. G. Mathieu.

39 Démosthéne, Sur la couronne, 127, trad. G. Mathieu.
397 Lucien, Dialogue des morts, VI, XXVII.

398 ucien, Charon ou les observateurs, 2, 24.

399 Lucien, Sur le deuil, 4, 16.
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portier*®. Dans cette piéce du comique grec, I’ancien roi est introduit lorsque Dionysos et
Xanthias se trouvent devant I’entrée des enfers. Lorsque le dieu appel a travers la porte, la
personne en charge de 1’ouvrir semble étre Eaque®®. Le fait qu’il rentre sur scéne a I’instant ou
elle s’ouvre démontre que le role, dans cette piéce, du descendant de Zeus est de garder la porte
et de surveiller qui rentre et qui sort. Edmond Lévy va plus loin dans son interprétation,
puisqu’il nous présente méme ce dernier comme un esclave ou du moins comme un serviteur
d’Hades*®2. Nous pouvons, en effet, désigner le fils de Zeus comme un employé au sein des
enfers, et non plus comme un éminent juge, défenseur de la justice. Comble de I’ironie,
I’homme qui avait été assigné pour sa vertu et sa sagesse, ne sait plus déméler le vrai du faux
dans cette comédie. Lorsqu’il ouvre enfin la porte et apparait sur scene, Dionysos et Xanthias
ont échangé de costume, ainsi 1’esclave devient le dieu et le dieu I’esclave. Mais, au moment
de définir qui est qui, Eaque ne sait pas. Il se trompe alors dans son jugement, induit en erreur
par les paroles des deux personnages et décide de fouetter ces derniers pour étre sir que les
deux recoivent une punition®®. L’ironie est presque cinglante, puisque I’homme n’a pas la
capacité d’arbitrer avec justesse chez Aristophane, alors qu’il était responsable de juger les
actions du passé chez Platon.

Il est fort probable que le Syrien mélange plusieurs sources pour former sa propre vision
du pere de Pélée. En effet, la représentation adoptée par notre auteur se trouve étre la méme que
celle de I’auteur de la Bibliothéque qui a le plus souvent été attribuée a Apollodore d’Athénes :
Twdron 88 kai mapd IThovtmvt Tedevtioog Aiakdc, kod Tag KAelc Tod Adov uldrter*®. Dans
les Dialogues des morts, Ménippe entretient une conversation avec cet ancien roi et il ne le

décrit pas comme Rhadamanthe et Minos tel un juge infernal. Alors que le philosophe souhaite

4001 >un des fragments du prologue de la piéce de Critias, Pirithoos, évoque que la premiére personne que rencontre
Héraclés, aprés avoir passé les portes des enfers, se trouve étre Eaque. Rien ne nous indique que le dramaturge
considére I’ancien roi comme un portier, mais ce prologue ne nous permet pas d’assurer qu’Aristophane fut le
premier a le mentionner.

401 Aristophane, Les Grenouilles, 464. Il 'y a longtemps eu débat autour de la figure de ce portier. La majorité opte
pour la figure d’Eaque, mais une minorité convient qu’il s’agit simplement d’un serviteur du dieu des enfers. Il a
donc été attesté tardivement que 1’homme qui rentre sur scéne au vers 464 se trouve étre le fils de Zeus.

402 F T.évy, « Les esclaves chez Aristophane », Actes du colloque sur ’esclavage, Actes des colloques du Groupe
de recherche sur [’esclavage dans I’antiquité, 3, Presses universitaires de Franche-Comté, Besancon 2-3 mai 1972,
1974, p. 29-46.

403 Aristophane, Les Grenouilles, 605-674.

404 « Aprés sa mort, Eaque est honoré chez Pluton aussi et il garde les clés de 1’Hadés », Pseudo-Apollodore, La

Bibliothéque d’dpoliodore, 111, 159, trad. J.-C. Carriére.
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faire le tour des enfers, il demande a I’ancétre d’Achille de lui servir de guide. Ce dernier
commence par lui décrire bri¢vement la géographie de I’au-dela et ses créatures, mais Ménippe
lui coupe la parole et déclare : Oida todto kol 6¢, 11 mAemeic’®. Il semble naturel pour le
cynique que son réle soit de garder la porte des enfers, ce qui nous rappelle alors la
représentation d’Eaque chez Aristophane et dans les écrits d”Apollodore. Lucien fait également

mention de ce rdle de portier dans le dialogue entre Héraclés et Diogéne*®

. L’homme originaire
de Sinope se demande comment Héracles se trouve a la fois dans le ciel et sous la terre : TIdg
oDV xpiPig dv O Alakdc od Siéyve oe pn Svta ékeivov, GALG mopedéEato vmoBolipaiov
‘Eparxiéa mopovta®’; L’ironie est renforcée par le terme axpipyc qui qualifie le portier de
consciencieux, car ce dernier a laisse Héraclés non pas une fois mais belle et bien deux fois
pénétrer dans le royaume des morts, la premiere fois étant le moment ou le demi-dieu est
descendu aux enfers pour s’emparer du chien tricéphale. Il faut dire que si Eaque doit garder
les portes de I’Hades fermées, il fait plutot mal son travail, puisque les catabases au sein de la
littérature sont multiples.

Toutefois dans sa consultation des morts, Ménippe nous décrit 1’une des taches
attribuées a ’ancétre d’Achille : énedav yap, & £toipe, O Alakdc AmopeTprion EKAGT® TOV
TOMOV, -010wG1 O TO PEYIOTOV OV TAEOV TOOOG- AVAYKN Gyam@dvTa KaTokelioOat Tpog 10 pétpov

498 Nous pouvons voir une autre fonction d’Eaque se dessiner et qui semble étre

GLVEGTUAUEVOV
attestée seulement chez Lucien. Nous retrouvons également un nouveau réle dans I’opuscule
Charon ou les observateurs. Alors que le nocher des enfers demande a Hermes de lui montrer
le monde des vivants, ce dernier évoque Eaque : 6 tehdvng Aiokog dyavoktiost und' oporov
gumor@vi®. Ce role qu’il endosse peut laisser entendre aux lecteurs que, dans cette nouvelle
histoire, il n’est pas seulement le gardien de Cerbére et de I’une des portes des enfers, mais bel

et bien un ancien roi, avec des responsabilités bien plus importantes. Cependant, le terme 6

teEMdVNG a une portée négative et bien que Lucien offre de nouvelles responsabilités a Eaque, il

405 « Je les connais. Je sais aussi que tu es le portier », Lucien, Dialogues des morts, VI, 1, trad. A.-M. Ozaman.
408 |bid. XI.

407 « Mais comment se fait-il qu’Eaque, qui est si rigoureux, n’ait pas reconnu que tu n’étais pas I’autre, et qu’il
ait laissé traverser quelqu’un qui se faisait passer pour lui ? », ibid. XI, 2, trad. A.-M. Ozanam.

498« Oui, mon ami, une fois qu’Eaque a mesuré le terrain que chacun doit occuper (il n’accorde pas plus qu’un
pied) il faut qu’on s’en contente et qu’on s’y tienne couché en se blottissant pour respecter la surface. » Lucien,
Meénippe ou la consultation des morts, 17, trad. A.-M. Ozanam.

499 « Quant a Eaque, le percepteur, il sera furieux s’il n’encaisse pas la moindre obole. », Lucien, Charon ou les

observateurs, 2, trad. J. Bompaire.
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montre qu’il n’a pas la méme place que chez Platon, par exemple. De plus, ces responsabilités
sont moindres comparés a celles de Rhadamanthe et Minos. En effet, I’ancétre d’Achille ne
semble plus étre un roi important dans les enfers de notre satiriste, comme peut en témoigner
ce passage de Sur le Deuil. Lucien exclut Eaque lorsqu’il présente les législateurs du monde
infernal : bmapyot 8¢ kol catpdmor koi dikaotol kKaOnvtar dHo, Mivag te kol Paddpoaviug ol

410 Mis a ’éccart, Eaque se trouve introduit quelques lignes plus

Kpfiteg, 6vteg viotl 10D A6
tot : mpog 6 avtf Tf KeBOdw Kol TOAN obon ddapovtivy) Adelp1d0dg 10D Pacthémc Alokog
EOTIKE TNV PPOVPAY EMTETPOPUEVOC KOl TTap' adTH KMV TPIKEPAAOG LoAa kapyoapoctt. Le roi
des Myrmidons est invoqué quelques lignes plus loin au c6té d’Hades lorsque Lucien imagine
la réponse d’un fils défunt a son pére endeuillé : Eimor &' v odv mpdg odtdov O moig

412 Dans le

TOPOLTNOAUEVOC TOV AlokOV Kal TOV ATdwvEéa Tpdg OAlyov TOD GTOUIOL DTTEPKDYOL
pseudo traité Sur le deuil, le fils de Zeus est alors toujours positionné aux portes du royaume
des morts, ce qui rappelle le rdle qui est le sien dans la littérature comique. Dans le Dialogue
des morts XXVII, Lucien lui redonne une dimension judiciaire. Lorsque Protésilas cherche le
responsable de sa mort, il désigne a tour de réle Hélene, Ménélas, Paris et I’ Amour. Ce dernier
n’étant pas présent aux enfers, ¢’est Eaque qui prend la responsabilité de le défendre : 'Eyé oot
xod mepi Tod "Eportoc dmokpvodpan o Sikona*™. 11 endosse alors en quelque sorte la fonction
d’avocat le temps d’un dialogue. Cette fonction judiciaire n’est pas aussi importante que celle
que lui avait attribué Platon, mais elle est toutefois beaucoup moins ridicule que celle de portier
que nous pouvons lire dans Les Grenouilles. Sur le role d’Eaque dans les ceuvres de Lucien,

Francois Jouan a notamment écrit: «Eaque n’est plus ici un juge des Enfers, mais

410« Comme gouverneurs, satrapes et juges, siégent deux Crétois, Minos et Rhadamanthe, qui sont fils de Zeus »,
Lucien, Sur le deuil, 7, trad. A.-M. Ozanam.

411 « A I’entrée elle-méme, & la porte qui est en acier, se tient Eaque, un neveu du roi, chargé de la garder, et prés
de lui un chien a trois tétes », ibid. 4, trad. A.-M. Ozanam.

412« Si son fils recevait d’Eaque et d’ Aidoneus la permission de glisser la téte quelques instants par la porte des
Enfers... », ibid. 16, trad. A.-M. Ozanam.

413 « C’est moi qui vais répondre & sa place ce qui est juste », Lucien, Dialogues des morts, XXVII, 2, trad. A.-
M. Ozanam.

Cette pensée semble étre récurrente dans les ceuvres de Lucien puisqu’il laisse également sous-entendre qu’Eaque
est le portier des enfers dans Sur la mort de Pérégrinos, 45 : o mévv tovg dupivorodviag 6 Alokdg topadéystat.
« Sans doute Eaque n’accueille-t-il pas ceux dont la vue est émoussée », trad. A.-M. Ozanam. Le verbe

nopadéyopor laisse peu de doutes, le fils de Zeus ne semble pas juger mais bien accueillir les morts.
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prosaiquement un gardien chargé de veiller a ce qu’aucun mort ne s’échappe*'*. » Nous sommes
alors bien loin de I’attribution juridique au sein des enfers que lui a donnée Platon. La
représentation comique d’Aristophane et le témoignage du Pseudo-Apollodore ont pu servir a
Lucien pour fagonner un Eaque a la fois portier des enfers et concierge chargé de plusieurs
taches au sein du royaume d’Hadés. Ces fonctions qui lui sont attribuées dans les ceuvres
lucianesques nous montrent que I’influence platonicienne n’est pas directe. En effet, Lucien
reprend, certes, une figure représentée dans la République, mais il offre une vision totalement
différente. Ce jeu intertextuel intervient également pour d’autres personnages issus des
tribunaux infernaux.

Chez le Syrien, les différents verdicts sont donc rendus par Rhadamanthe ou Minos*'®. Ce
dernier examine les morts dans la nekyia de Ménippe. C’est a cet homme que revient la charge
de décider si les ames sont justes ou impies. Le tribunal que Ménippe découvre lorsqu’il atteint
les profondeurs du monde se trouve étre appelé 10 100 Mivwog Sucootiplov*®. Avec cette
appellation, Lucien sous-entend que le seul responsable du tribunal n’est autre que le fils
d’Europe. Nous le retrouvons également dans le Dialogue des morts XXIV aux cétés de
Sostratos**’ et dans le dialogue XXV, afin de désigner qui est le meilleur entre Alexandre,
Scipion et Hannibal. Cependant, comme 1’exprime Frangois Jouan dans son article, la grandeur
de Minos dans les ceuvres de Lucien est moindre si nous la comparons a celle présente chez
Homeére : « Quant a Minos, il ne figure guére comme juge des morts que pour se laisser duper
par les sophismes du brigand Sostrate et I’acquitter de ses crimes*® ». En effet, le roi de Créte
était déja présent dans la consultation des morts d’Ulysse :

&v0’ 1| to1 Mivwa 18ov, Adg dyAadv vidv,

ypOoeov okfjmTpov Exovia, Oepuotedlovia VEKVGGLY,

fijuevov, ot 8¢ uv auel dikog eipovto Gvaxta,

134

fievol £6Ta0TEG T€ KAT €VPLTLAEG ATBOG d®.

414 . Jouan, Mythe, histoire et philosophie dans les « Dialogues des morts » », Lucien de Samosate, A. Billault
(dir.), actes du colloque international, Lyon, 30 septembre — 1% octobre 1993, 1994, p. 32-33.

415 \/oir note 410.

416 Tribunal de Minos », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 11, trad. A.-M. Ozanam.

417 Lucien, Dialogues des morts, XXIV, 1.

418 E. Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate, A. Billault
(dir.), actes du colloque international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 32-33.
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Alors, je vis Minos, le noble fils de Zeus : tenant le sceptre d’or, ce roi siégeait pour rendre

aux défunts la justice ; assis autour de lui ou debout, les plaideurs emplissaient la maison

d’Hadés aux larges portes*°.

Homeére invoque bien ici une justice a travers les termes Bepiotevovta et dikag, mais il
n’est pas non plus question d’un véritable tribunal, d’autant que nous ne savons pas ce qu’il
advient des &mes jugées coupables. De plus, a I’instar de la seconde nekyia ce passage est bien
plus tardif que le reste de la consultation des morts. Cette description de Minos peut donc avoir
été redigé apres le texte de Platon. Le fils de Zeus a également des fonctions judiciaires dans le
poéme de Virgile, I’Enéide*?.

Rhadamanthe, le compeére de ce dernier, se trouve mentionné trois fois dans la
Nécyomancie. La premiére fois que Ménippe évoque le juge, c’est au début de 1’histoire. Alors
qu’il revient de son séjour aupres des morts, il croise son ami qui le questionne sur le lieu ou il
s’est rendu. Le philosophe, aprés avoir expliqué qu’il revient des enfers, n’ose pas parler
davantage a cause des représailles de Rhadamanthe : AAL' 00 0£p1g Ekpépetv adhTa TPOG GavTag
ov0e €Eayopevely TO AmdppNTO, UN Kol TIC MUAG ypdyntor ypoaenyv dacePeloc €ml Tod
PadapdvOvoc*?t. Dans ce passage, le Crétois a donc bel et bien une figure de juge. Pourtant
Ménippe ne rencontre pas cet homme en tant que représentant judiciaire. La deuxiéme fois que
nous retrouvons Rhadamanthe dans I’ceuvre, c’est juste apres I’arrivée du philosophe aux
enfers. L’ironie est totale, car le justicier est décrit comme te@vedto piicpod HIO Tod déovg*?2.
Puis, nous le retrouvons une nouvelle fois a la fin de la prévision de Tirésias. Le juge représente
une certaine autorité, méme une crainte, pour le devin. En effet dans un premier temps, ce
dernier refuse de répondre a Ménippe a cause du Crétois*?®. Malgré cela, le philosophe cynique
recevra quand méme les prédictions de Tirésias, mais aprés s’étre écarté de la foule. Sa présence
dans cet opuscule nous montre bien qu’il est une figure infernal majeur et qu’il possede un role

judiciaire dans la demeure d’Hadés. Rhadamanthe a également une place importante chez

419 0d. 11, 568-571, trad. V. Bérard.

Pour plus de précisions, sur le réle de Minos au sein du chant XI de 1’Odyssée, voir ’article de F. Létoublon, « Les
suppliciés des enfers : des chatiments sans crime ? », Crime and punishment in homeric and archaic epic,
M. Christopoulos et M. Paizi-Apostolopoulou (dirs.), Ithaque, 2014, p. 235-256.

420 Virgile, Enéide, 6, 431-433.

421 « Mais il ne m’est pas permis de révéler a n’importe qui ni de divulguer ces secrets ; je crains qu’on ne m’assigne
pour impiété devant Rhadamanthe », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 2, trad A.-M. Ozanam.

422 A moitié mort de peur », ibid. 10, trad. A.-M. Ozanam.

423 |bid. 21.
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Virgile. En effet, c’est le juge qui rend sa justice au sein méme du Tartare. Alors qu’Enée se
trouve dans les enfers a la recherche de son pere. Il est accompagné par une prétresse qui lui
décrit ce qui se trouve dans la partie la plus profonde de ce royaume*?*. Au début de sa

description, elle mentionne alors le fils de Zeus :

Gnosius haec Rhadamanthus habet durissima regna
Castigatque auditque dolos subigitque fateri
Quae quis apud superos furto laetatus inani

Distulit in seram commissa piacular mortem.

Rhadamanthe de Cnossos détient la plus impitoyable des royautés : il chétie, aprés avoir
écouté des mensonges adroits, aprés avoir forcé a avouer les crimes qu’on a commis, qu’on

s’était vainement flatté, sur terre, de dérober a la connaissance et qu’on avait pu différer

d’avouer jusqu’a la mort méme*%,

Dans ce texte, il y a une difference entre Minos et Rhadamanthe. Ce dernier est bel et bien
le juge qui a le dernier mot sur les différentes sentences attribuées. Le premier quant a lui est
seulement un précepteur qui tient I’urne et tire au sort. Le poéte latin ne va donc pas dans le
méme sens que Platon qui offrait la charge supréme a Minos*?. 11 s’oppose également aux dires
de Plutarque qui, dans la biographie sur Thésée, le place au-dessus de Rhadamanthe : Kaitot
pooi 1oV uév Mive Pocidéa kol vopobétny, dikaotiv 8¢ tov PaddpavOvv sivor kai dloka
TV Opropévoy Hr” ékeivou Sucaimv??’. Lucien se sert un peu des dires du poéte et un peu de
ceux du philosophe pour représenter a sa maniere les différentes figures judiciaires qui peuplent
le monde souterrain. Cela prouve en partie que notre auteur prend exemple sur ses
prédécesseurs, tout en restant fidéle a sa plume. Ces nouvelles représentations, basées en partie
sur les écrits des Anciens, permettent de tourner en ridicule les figues infernales qui faisaient
autorité avant. Une fois encore Lucien se plait a parodier les histoires qui I’ont précédées.

Au sein de notre corpus, il y a une derniere figure qui possede un pouvoir décisionnaire, il
s’agit d’Had¢s. Cependant, le dieu des enfers n’est pas aussi présent que les juges que nous
venons d’évoquer, mais le peu de fois ou il prend la parole, il fait preuve de justice et aussi d’un

peu de cynisme. C’est en ce fait qu’il est assez étonnant de ne pas trouver plus d’interactions

424 Virgile, Enéide, 6, 562-627.

425 1pid. 566-569, trad. P. Veyne.

426 Platon, Gorgias, 524a.

427 « Bt on dit pourtant que Minos est roi législateur, tandis que Rhadamanthe n’est que le juge chargé d’appliquer

les lois établies par lui », Plutarque, Vies paralléles, Thésée, 16, trad. E. Chambry.
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entre les philosophes cyniques et le dieu des enfers. Cela peut étre lié a I’étymologie du nom
du dieu. Pour rappel, I’étymologie du mot Atdng est composé du préfixe privatif a et de la racine
du verbe voir i{dw. Ainsi Hadés est celui qu’on ne peut voir et celui qu’on ne voit pas. Dans les
poemes homériques, cette invisibilité s’attache plus au royaume des morts qu’au dieu lui-

méme :

gdeoev & vmévepbev dvog Evépav Aidwvelg,
deicog 8 éx Opovov drto kai Taye, pr oi Hrepde
yoiav avappnéete Iocewddwy évoaiybmv,

oikio 0& Bvntoiot kol dBaviTolot eavein

ouePSULE’ gvpidEVTO. TG T€ oTLYEOVGL Bgol Tep:

Et, sous la terre, le seigneur des morts, Aidoneus, soudain prend peur. De peur, il saute de son
tréne et crie : Poséidon, 1’ébranleur du sol, ne va-t-il pas faire éclater la terre et les airs et

ouvrir aux yeux des mortels et des Immortels I’effroyable demeure de la corruption dont les

dieux mémes ont I’horreur*?® ?

Le fait d’apercevoir le royaume des morts représente donc une peur pour le souverain. Le
fait de ne pas voir Hades tient aussi de ces attributs, en témoigne le casque qui permet de rendre
invisible quiconque le porte*?®. Lucien a joué sur cette invisibilité et s’est peut-étre servi de
cette notion et du mystére qui tournent autour de ce dieu, ce qui expliquerait le fait que nous ne
retrouvons pas aussi fréquemment le dieu que ses serviteurs. En effet, il n’existe pas a
proprement parler de description physique du dieu infernal. Nous avons pourtant un portrait de
Charon ou un de Tisiphone dans ’Enéide. Cependant, le portrait d’Hadés n’est pas présent au

sein de la littérature. Bien qu’aucune description physique du souverain ne soit attestée dans les

42811, 20, 61-65, trad. P. Mazon.
429 1|, 5, 844-845. Pour plus d’informations sur les attributs d’Hadés, voir I’article de C. Cousin, « Les objets
d’Hades, casque d’invisibilité et siéges de I’oubli », Gaia : revue interdisciplinaire sur la Gréce Archaique, 17,

2014, p. 129-155.
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textes qui nous sont parvenus, il existe de multiples amphores qui présentent le roi des enfers

dans son domaine*®

ou lors de I’enlévement de Perséphone.

Lorsque Lucien met en scene le dieu des morts, il ne le représente pas comme étant
monstrueux ou horrible, bien au contraire. Cela s’oppose a la vision que nous pouvons trouver
dans des textes antérieurs. Dans les textes homériques, il est dépeint comme étant meddproc*
(monstrueux) ou encore octuyepdct? (affreux). Chez les auteurs latins, il a la méme réputation
puisque nous retrouvons les termes inuisus*® (odieux), niger*** (sombre). Dans les textes
lucianesques, il n’y a pas d’emploi d’adjectif négatif pour désigner le roi des enfers, ce qui
permet a notre auteur de nous présenter une vision moins néfaste du dieu. Bien que les épopées
et les poemes archaiques le présentent comme un dieu froid et cruel, 1’lliade offre une vision
peu terrifiante de ce dernier. En effet, lorsqu’Aphrodite se trouve blessée au combat par
Dioméde, elle fuit le champ de bataille pour se faire soigner par Dioné. La mere de la déesse
lui raconte alors comment Hades, blessé par Héracles, gagne 1I’Olympe pour se faire soigner :

™M & Adng év toiot medmplog dKLY Hi6ToV,

g0Té v @OTOC Bvip Vidg ALOC aiyidyo10

430 Une amphore a figure rouge, appelée parfois amphore d’Hadgs, est exposée au Louvre. Datée aux alentours de
-470, elle représente le roi des enfers aux cotés d’une femme, stirement Perséphone. Sur cette amphore, Hadés
porte une corne d’abondance, symbole qu’il partage parfois avec Ploutos, et tient un sceptre

Https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010270100. Ce sont ces deux objets qui peuvent identifier le roi des

morts, méme si certains doutes peuvent étre émis. Une autre amphore, toujours de la méme époque, offre la méme
représentation que la premicre. Pourtant, c’est grace a ce vase que nous pouvons comprendre qu’il s’agit bien
d’Hades. En effet, le dieu des enfers est entouré de certains grands dieux du panthéon grec tels que Zeus, Poséidon,
Hermes ou encore Athéna. Méme si la corne d’abondance peut étre un attribut de Ploutos, il parait invraisemblable

de représenter ce dieu mineur aux c6tés d’Olympiens. Https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010270228.

Nous avons conservé d’autres représentations d’Hadés, cependant elles sont plus tardives que les amphores que
nous venons de décrire. L’exemple le plus célébre reste la statue qui se trouve au musée d’Héraklion. Le dieu des
enfers est toujours aux cOtés d’une femme. Il a perdu sa corne d’abondance, mais tient toujours un sceptre.
L’identification du dieu est bien plus simple que précédemment. En effet, au pied de ce dernier est sculpté le chien

des enfers : Cerbere. https://heraklionmuseum.gr/language/en/group-of-statues-with-gods-pluto-and-

persephone/?lang=en. Nous pouvons remarquer que la physionomie du dieu a changé, sa barbe et ses cheveux sont

par exemple plus longs.

431, 5, 395.

432 | bid. 8, 368.

433 Sénéque, Héraclés furieux, 664. 11 est intéressant de noter que I’adjectif inuisus peut soit désigner quelqu’un
qui est invisible (non vu), ou soit quelqu’un qui est hostile (mal vu).

434 Ovide, Les Métamorphoses, 1V, 458.
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&v IIvAwt &v vekdeoot Paiav 6d0vioy EdmKey:
avtap O P Tpog ddpa Awog kai pakpov ‘Orlvumov
Kfp Gyéwv 60HVNIoL TETOPUEVOG AVTOP OIGTOG
dumt Evi otifoapdl NANAaTo, KTjdE 08 Boudv.

T 0" €mi [Homov ddvvieata eapuaKe Teccny

NKEGOT * 0V UEV VAP TL KOTAOVNTOC Y€ TETVKTO.

Et le dieu monstrueux, Hadés, comme d’autres a subi la sienne, sous la forme d’un trait rapide,
quand le méme homme, le fils de Zeus qui tient 1’égide, a Pylos au milieu des morts, le vint
frapper et livrer aux souffrances. Il s’enfuit alors vers le palais de Zeus, sur le haut Olympe,
le coeur en peine, tout transpercé de douleurs : la fleche avait pénétré dans son épaule robuste,
et elle inquiétait son coeur. Péon sur lui répandit des poudres calmantes, et il put le guérir,

parce qu’il n’était pas né mortel 3.

Dans ces quelques vers, Hadés est alors décrit comme étant 0dOviicwy qui permet de le
rendre compte de sa douleur physique. Le dieu ressent donc la méme souffrance qu’un homme
au moment d’étre touché par le trait d’un mortel. Cette vision n’est pas trés flatteuse, puisqu’elle
nous dépeint I’un des fils de Cronos battus par les fléches d’un demi-dieu. Nous sommes alors
bien loin de la cruauté qui qualifiait le dieu des morts et que nous avons évoquée au début de
notre propos. Cependant, cette représentation peut nous faire penser aux multiples passages
écrits par Lucien qui nous dépeignent des dieux moins extraordinaires. La figure de roi des
enfers continue au fil des siécles de se dégrader. A I’instar de Charon et d’Eaque, Hades fait
une apparition furtive dans Les Grenouilles d’Aristophane. Il intervient a la fin de la piéece
lorsque Dionysos pése Eschyle et Euripide, afin de savoir lequel il emménera avec lui a la
surface®®. Au sein de cette comédie, le dieu des morts ne semble pas étre davantage tourné en
dérision par I’auteur, mais il ne représente pas la cruauté que nous pouvions avoir dans d’autres
ceuvres. Il apparait simplement comme un symbole d’autorité¢ imposant au dieu du vin de faire
un choix entre Eschyle et Euripide**”. Nous pouvons méme interpréter ce passage comme une
démonstration de sagesse de la part d’Hadés, puisqu’il rappelle a Dionysos les motifs de sa
descente aux enfers et Iui explique qu’il ne peut en choisir qu’un. Ce passage de la piece

d’Aristophane commence a se rapprocher de la vision judiciaire que Lucien nous offre dans ses

435 1. 5, 395-402, trad. P. Mazon.
438 Aristophane, Les Grenouilles, 1414.
437 |bid. 1467.
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écrits. Si nous nous penchons sur le Dialogue des morts ou le dieu parle avec Hermes, nous
pouvons découvrir que le souverain incarne une certaine justice dans ses choix. Au cours de cet
échange, il demande a Hermes de ne pas prendre la vie du vieillard Eucratés, car pour lui cela
semble injuste de voir tant de jeunes hommes souhaiter sa mort : ‘Exgivov pév, & Epuf, (fv
gacov £mi Toig éveviikovto &teoty, d PePimkev, émpetpricog dAla tocadta, &l ye 0ldv Te NV, Koi
€Tl mieim, TOVG 6& KOAaKaG avTod Xapivov TovV véov Kol Adpwmva Kol ToV¢ GAAOVE KATAGTOooV
gpelic mavtac®®. Lorsqu’Hermés le met en garde que sa décision peut paraitre déplacée, il
lui répond qu’elle est au contraire dwarotarnv?®®. L’emploi du superlatif montre la
détermination du dieu. Cette notion de justice, nous pouvons la retrouver dans le dialogue 111 et
dans le dialogue XVI. Dans le premier, Crésus, Midas, et Sardanapale sont agacés des

moqueries de Ménippe, ils se tournent alors vers Hadés pour régler ce probléme*4°

. Ce dialogue
met alors en lumiére deux aspects du souverain infernal. Dans un premier temps, il offre une
vision autoritaire du roi, puisque les morts se tournent vers lui s’ils ont un probleme. Mais cet
aspect-ci engendre notre second point. En effet, Lucien semble faire intervenir Hades seulement
pour régler des broutilles. Certes, il fait preuve d’une certaine autorité sur les défunts, mais cette
autorité en est réduite a régler des querelles entre d’anciens rois en pleurs et un philosophe
railleur. Ce dernier ne semble, par ailleurs, pas en accord avec la décision d’Hades et lui
demande : Kai o0 popoivelc, @ IMiodtov, opdyneog dv 1oi¢ 1outov otevayuoic;

Dans le second dialogue évoqué un peu plus haut, le dieu s’entretient avec Terpsion, qui
se trouve étre un pilleur d’héritage. La notion de justice est au ceeur de cet entretien, ce dernier
s’ouvre méme avec le mort qui interroge le dieu : Todto, ® [TAovtv, dikatov, £ug pev tedvévor
TpLéKovTa ETN YEYOVOTa, TOV 8 mEp ToL Evevikovta yépovta Govkprrov (ijv t1*#2; La encore,
le dieu infernal répond que cette décision est Sucooténv**3. Bien que ce point soit contesté par
Terpsion, il ne change pas d’avis. Il explique méme pourquoi il a pris la décision de la faire

périr aussi jeune et qu’il fera la méme chose avec tous ceux qui prient la mort d’un vieillard

438 « Laisse-le vivre, Hermés, au-dela des quatre-vingt-dix ans qu’il a déja vécus ; accorde-lui de nouveau le méme
temps, si possible, et plus encore. Quant a ses flatteurs, le jeune Charinos, Damon, et les autres, saisis-les, chacun
a son tour. », Lucien, Dialogues des morts, XV, 1, trad. A.-M. Ozanam.

439 Ibid.

440 1bid. 1.

441 « Es-tu fou, toi aussi Pluton ? Tu approuves leurs regrets ? », Ibid. trad. A.-M. Ozanam.

442 (Est-il juste, Pluton, que je sois mort & trente ans, alors que Thucritos, qui en a plus de quatre-vingt-dix, est
encore vivant ? », ibid. XVI, 1, trad. A.-M. Ozanam.

443 Ibid.
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dans I’espoir d’obtenir son héritage. Le dieu des morts fait ce qu’il lui semble juste et sage de
faire. Lucien ne tourne pas en dérision Hadés, comme il a pu le faire avec Eaque par exemple.
Le dieu apparait comme un roi qui regne avec un sentiment de justice et d’autorité sur son
royaume. La représentation du dieu change cependant par rapport aux textes d’époques
archaiques et classiques, puisqu’ils nous offraient la vision d’un étre sombre et monstrueux. Il
semblerait que dans les textes qui mettent en avant la dérision ou le comique, comme c’est le
cas avec Aristophane ou Lucien, le dieu des morts soit représenté comme un bon roi.

Si la justice est présente, dans le corpus infernal de Lucien, a travers différentes figures
telles que celles des juges ou celle du dieu des enfers, le jugement qui est mis en scéne dans les
Dialogues des morts XX n’est pas soumis au jugement d’Had¢s ni a celui de Rhadamanthe ou
de Minos. En effet, les nouveaux morts sont jugés par le batelier et le dieu psychopompe. Il ne
s’agit pas 1a d’un jugement comme nous pouvons le trouver dans le Gorgias**4. Ce n’est méme
pas vraiment un jugement puisque les deux divinités décident de présélectionner les morts qui
souhaitent embarquer**®. Cependant, les deux hommes regardent attentivement les morts, ce
qui peut faire écho a 1’ceuvre de Platon ou les juges doivent regarder avec attention les ames
nues. Pour ce faire, Hermés demande aux morts de se dévétir et de délaisser, sur les bords du
lac, les affaires jugées inutiles*®, Le tyran doit, par exemple, enlever sa pourpre et son diadéme.
Cependant, il ne s’agit pas toujours d’objets puisque Charmoléos doit lui abandonner sa beauté
et sa belle chevelure : And66v01 Toryapodv 10 KGALOG Kai T YEIAN avTOlG EIAUOCT KOl TV
K6pNV TV Podsiav kai O i TdV Tapeidv EpvOnua koi 1o déppa Shov*’. Ce jugement permet
aux morts d’arriver nus devant le tribunal, qui se trouve évoqué a la fin du dialogue. En effet,
Hermés salue une derniére fois Ménippe en lui disant : AAL' énel kotamenledKopey MUEG PEV
dmite Tpdg TO dikacthprov evbsiav xetvy mpoidvrec*e. 11 n’y a pas davantage d’explication
sur ce tribunal, mais Ménippe mentionne les chatiments des grands damnés afin de faire peur
aux ames. Bien que ce dialogue ne soit pas une représentation du jugement tel que nous avons
pu le voir chez Platon, il n’en reste pas moins une nouvelle fagon pour Lucien de parodier les

Anciens.

444 Platon, Gorgias, 523b- 527e.

445 |_ucien, Dialogues des morts, XX, 1.

446 1hid. XX, 1.

47 « Eh bien quitte ta beauté, tes lévres et leurs baisers, ta chevelure épaisse, I’incarnat de tes joues et toute ta
peau », ibid. XX, 2, trad. A.-M. Ozanam.

448 « Allons ! La traversée est terminée. Dirigez-vous vers le tribunal par cette route qui y méne tout droit. », Lucien,

Dialogues des morts, XX, 13, trad A.-M. Ozanam.
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Nous avons vu les points communs et les différences quant a la présence des juges nommés
dans le Gorgias. Maintenant, nous allons étudier le tribunal en lui-méme et ses décisions.
Revenons alors sur la premiére ceuvre évoquée au début de notre comparaison, a savoir La
Traversée ou le tyran. Comme nous 1’avons évoqué antérieurement, ¢’est celle qui se rapproche
le plus du monde imaginé par le disciple de Socrate. Le premier a comparaitre devant ce sombre
tribunal est Cyniscos*?°. Eniéme figure des philosophes cyniques, ce dernier souhaite passer en
premier pour accuser a son tour le tyran ayant fait le voyage vers 1’au-dela avec lui. Avant de
pouvoir mettre en accusation Megapentheés, le railleur doit étre jugé nu par Rhadamanthe : I600
GOl YOUVOC TOpEGTNKA” GOTE avaliTel TadTa dmep o eng té otiypata’®’. Malgré quelques
cicatrices et quelques bralures invisibles pour tout le monde, sauf pour le juge, Cyniscos peut
rejoindre 1’1le des Bienheureux. Dans le dialogue mettant en scene Calliclés et Socrate, il est
raconté que ce sont les cicatrices présentes dans 1’ame qui aide a déterminer si la vie d’un
homme a été pieuse ou non***. Lucien fait d’ailleurs référence a ces cicatrices : AAL” 0¥y, ikovov
t00710, O Kuvicke: amodduot 8¢, dnwg Emokomion o amd TV otrypdtmv®. Chez Plutarque,
c’est la couleur qui offre cette possibilité*®3. Cependant, chez Lucien, en plus des cicatrices
mentionnées par Rahadamanthe, ¢’est grace a des témoins fournis par ’accusation qu’une dme
est réellement jugée. Les témoins sont bien différents de ceux que les hommes ont lors de leur
vie. Lors de sa consultation des morts, Ménippe nous apprend que ce sont nos ombres qui
servent de témoins dans le tribunal infernal. Le philosophe explique que ce sont des entités qui
nous suivent toute notre vie et qu’elles sont les plus aptes a témoigner en notre faveur ou en
notre défaveur. Cette maniere ne parait pas incohérente avec les traditions philosophiques. En
effet, chez Platon les &mes, qui partagent les mémes attributs que le corps, offrent la possibilité

aux juges de voir qui est pur ou impur, elles servent donc de témoin direct. En grec les termes

449 |ucien, La Traversée ou le tyran, 23.
450 « Voila, je suis tout nu devant toi. Cherche donc les cicatrices dont tu parles », ibid. 24, trad. J. Bompaire.
451 1hid. 524c.
452 « Ce n’est pas suffisant, Cyniscos. Déshabille-toi afin que je te fasse passer I’examen des cicatrices. », Lucien,
La Traversée ou le tyran, 24, trad. J. Bompaire.
453 Plutarque raconte que I’Ame de Thespésios a quitté un temps son corps. Lors de son extraction, il est propulsé
dans les airs et est entouré d’autres ames. Il rencontre son cousin, mort depuis un certain temps, qui lui explique
pourquoi les dmes n’ont pas toutes les mémes couleurs. Chaque couleur posséde une signification. Sombre=
bassesse et cupidité (dvehevbnpia koi TheoveEevia) ; rouge= cruauté et férocité (mpdtepog Kol mikpia) ; verdatre=
intempérance dans le plaisir (5ppig) ; violet= malveillance et jalousie (kaxowoia koi pO6vog). Voir Sur les délais
de la justice divine, 565b-565¢.
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okd et yuyn peuvent se traduire par les termes ombre des morts et par évolution il est souvent
employé pour parler du mot ame. Lucien emploie le terme okid a I’inverse d’Homeére et de
Platon. Lorsqu’il évoque les ombres, il parle bel et bien de la projection de notre corps en
présence d’une lumiére, mais nous pouvons y voir la encore une tournure ironique de la part de
notre auteur.

Cependant, dans I’ceuvre La Traversee ou le tyran ce ne sont pas des ombres qui offrent
leur témoignage. En effet, Cyniscos en plus de porter des accusations contre le tyran, apporte
également des témoins qui sont en réalité des objets, a savoir la couche et le chandelier de
Megapenthes : TTookdAetl pot, @ Eppfi, 1ov Ayvov adtov koi Ty KAy v HopTupricoust yop
avTot TopelfoVTES, olo TpdrTovTl cvunmicTavto avt®d . Ce n’est pas la premiére fois que

Lucien emploie une prosopopée**®

, ¢’est le cas notamment dans son dialogue Le Songe ou le
cog. Toutes les fois ou cette figure de style est employée, notre auteur a pour but de faire rire
son lecteur ou son auditoire. Les deux objets ne sont pas choisis au hasard, puisqu’ils peuvent
témoigner des actions nocturnes de leur propriétaire. De plus, ces deux objets sont souvent
invoqués dans d’autres ceuvres pour témoigner des vices des hommes. Ainsi, nous pouvons lire
dans le poéme 6 de Catulle que la couche de Flavius est un témoin direct de ses ébats sexuels
que souhaite dénoncer le poéte : Nequigam tacitum cubile clamat*®. Ce poéme, Catulle nous
le présente comme une accusation**’, ce qui n’est pas sans rappeler le tribunal infernal que nous
présente Lucien. Pour ce qui est de la lumiére ou du moins de la lampe, nous pouvons retrouver
de nombreuses allusions a 1’objet dans les épigrammes amoureux**®. Elle se place en témoin
non pas des vices, mais de I’amour des amants I’un pour 1’autre. La couche et le chandelier
restent allusifs quant aux méfaits du tyran, mais ils témoignent pour clarifier le fait que tout se
sait méme les actions commises dans la pénombre. A travers ce tribunal et grace a ces témoins
peu ordinaires, Lucien souhaite, une fois de plus, dénoncer la vie des hommes riches et des

politiques, témoignant ainsi de leur double visage : vertueuse le jour, abjecte la nuit. Cette idée

454 « Appelle-moi son Candélabre et sa Couche, Hermes. Comparaissant en personne, ils témoigneront de ses
agissements en connaissance de cause. », Lucien, La Traversée ou le tyran, 27, trad. J. Bompaire.

455 pour la définition de la prosopopée voir note 299.

456 « ta couche, en vain muette, le proclame», Catulle, Poésies, VI, 7, trad. personnelle.

457 « Volo te ac tuos amores ad caelum lepido vocare versu » « Je veux toi et tes amours d’un vers gracieux Vous
chanter jusqu’aux cieux », Catulle, Poésies, 6, 16-17, trad. personnelle. Le terme lepido est quelque peu ironique
ici.

458 Nous faisons notamment référence aux deux épigraphes 7 et 8 d’Asclépiade et de Méléagre que vous pouvez

retrouver dans I’Anthologie Grecque, Paris, Les Belles Lettres, V (épigrammes amoureuses), p. 14.
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de mefaits effectués la nuit se trouve également dénoncée par la lune elle-méme dans
1I’lcaroménippe. Cette complainte n’est pas prononcée a 1’encontre d’un tyran, mais contre les

philosophes. Elle dit alors a Ménippe :

Kaitolr méca &y cuvenictapon avTtoic @ TPATTONGL TOV VOKTAV oioypd Kol KOTATTUGTA Ol
ued' uépav okvbpmmol Kai Gvopmoelg O PAEuUA Kol TO GYTjue. GEUVOL Kal VIO TOV 1010TMV
amoPAemopevor ; [...] GAAd K@V Twva 00 ovtdv poyxgdovta §| GAAO TL TOAp®VTO
VUKTEPVOTATOV, g0OVC EMOTUCAUEVT TO VEPOG EvekaAvyauny, tva pn dei&w to&ig TOAAOTG

vépovtoag Gvopag Pabel mdymvt Kol APETT] EVaoynLOVODVTOC.

Or ne suis-je pas témoin de tant d’actes honteux et méprisables qu’ils commettent la nuit, eux
qui, pendant le jour, ont I’air sévere, le regard viril, 1’allure respectable, et sont admirés du
vulgaire ? [...] Au contraire, si j’apercois I’'un d’eux commettre 1’adultére, voler ou oser
quelque autre forfait, surtout a la faveur de la nuit, aussitt je tire & moi la nuée et je voile ma
face pour ne pas laisser des vieillards insulter publiqguement leur longue barbe en méme temps

que la Vertu*®,

La nuit symbolise alors le moment d’une journée ou les hommes se dévoilent sous leur
véritable facette. Pour en revenir a I’ceuvre se déroulant sous terre, nous pouvons penser que
Lucien prend pour témoins des objets, car ces derniers ne peuvent étre corrompus a 1’inverse
des hommes qui peuvent faire de faux témoignages. Encore une fois, notre satiriste se sert
d’ceuvres de référence pour dénoncer la société. Le jugement des Ames notamment célébre grace
a Platon, offre au Syrien la possibilité de critiquer les tyrans et les hommes abusant de leur
richesse. Ainsi jugé coupable de méfaits, Megapenthés se voit jeter dans le Tartare, par
Rhadamanthe, auprés de Tantale. Cependant, le cynique n’en a pas fini avec 1’accusé. En effet,
Cyniscos veut que le tyran ne puisse pas boire 1I’eau du Léthé, expliquant alors : Xaienrnv obtwg
VeéEEL TV STk pepvnuévog olog v koi dcov RdHVaTo &v T0i¢ dvm, Kol dvomeumolOpevog TV
poev*®. Le supplice de Megapenthés est terrible par rapport a tous les autres, car lui est
condamné a se remémorer tout ce qu’il a perdu en mourant, son chatiment n’est pas corporel,
mais psychologique. Cyniscos sait trés bien que le tyran regrette sa vie d’avant, car ¢’était 1a la

plus belle des vies pour lui. Lucien aime beaucoup rire de ces morts qui gémissent en se

459 |ucien, lcaroménippe, 21, trad. A.-M. Ozanam.
460, Son chatiment sera ainsi trés dur. Il se souviendra de celui qu’il était, de son pouvoir dans le monde d’en haut,

et il repassera dans son esprit sa vie de volupté », Lucien, La Traversée ou le tyran, 29, trad. J. Bompaire.
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remémorant la vie qu’ils avaient avant de mourir, beaucoup de dialogues des morts sont
consacrés a ce theme.

La dénonciation des hommes riches et puissants, comme nous I’avons évoqué n’est pas
inédite parmi les ceuvres qui composent notre corpus infernal. En effet, les supplices des riches
se trouvent également mentionnés dans Ménippe ou la consultation des morts. Lorsque
Ménippe décrit ce qu’il a vu dans les enfers a son ami, il lui parle comme nous 1’avons déja vu
d’un tribunal dirigé par Minos. Le cynique se plait dans ce tribunal, car le juge semble posséder
la méme rancceur que le philosophe envers les riches : kol pdAiota ékeivov finteto 1OV ml
TAOVTOLS T€ KOl APYOig TETVPOUEVOV Kol LOVOVOVYL Kol TPOCKLVEICHOL TEPLOEVOVT®V, TNV TE
OAtyoypovIoV, Aot 8Tt un Euépvnvto Bvnrol te 6vteg awtol Kol OvnTdv AyaTdV TETVYNKOTEC L,
Ménippe aime se moquer de ces figures importantes, cela est notamment lié aux différents
principes inculqués au sein de la philosophie cynique. Les disciples se satisfont de peu de biens
pour vivre, alors que ceux qui ont beaucoup semblent en vouloir toujours plus. Le cynique
raconte ensuite, aprés son départ du tribunal, les supplices qu’il a pu apercevoir au sein des
enfers que nous traiterons plus l0in*®2. Le cynique, aprés une longue description des morts qu’il
rencontre, en vient a parler du décret voté lors de son voyage dans 1’au-dela. Ce passage permet
de se moquer une nouvelle fois des hommes ayant peu de vertu, car I’assemblée a voté une loi
instaurant la réincarnation, pour les hommes riches et impies, dans le corps d’un ane,

métempsycose plutdt ingrate.

Dans les ceuvres de Lucien, les tribunaux ou les assemblées sont 1a pour dénoncer le
comportement de certains hommes. Alors que les tribunaux infernaux ont été décrit pour la
premicre fois dans les ceuvres de Platon, la représentation que nous en donne Lucien n’est pas
exactement similaire a celle du philosophe. En effet, les sentences émises par les trois juges,
dans I’ceuvre du disciple de Socrate, ont pour but de chatier les impies et de récompenser ceux
qui ont mené une vie vertueuse. Elles présentent aussi la possibilité de se réincarner. Nous
pourrions penser que, dans les ceuvres de Lucien, 1’égalité mentionnée dans le Gorgias a disparu

au profit des moqueries et des proces contre les puissants. C’est en effet ce que nous pourrions

461 « 11 [Minos] s’en prenait surtout a ceux qui, aveuglés par leurs richesses et leur pouvoir, s’attendaient presque
a ce qu’on se prosterne devant eux. |l avait en horreur leur arrogance qui passerait si vite, leur insolence, leur refus
de se souvenir qu’ils étaient mortels et qu’ils avaient recu des biens mortels. », Lucien, Ménippe ou la consultation
des morts, 12, trad. A.-M. Ozanam.

462 Ce point nous I’aborderons dans notre derniére sous-partie.
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croire, que seuls les tyrans ou les riches sont punis et que tous les autres sont alors des personnes
méritant de se rendre sur I’ile des Bienheureux. Emettre ce jugement serait trop hatif. En effet,
lors de sa consultation Ménippe explique : 'ExoAalovtd te Gpo mavieg, Pactheilc, dodAot,
caTpamon, TEVNTEC, Thovaotot, mtayoi’®s. Ce n’est pas le seul passage ou Lucien parle d’équité.
Le Dialogue des morts XXX résume le mieux cette équité. Dans cette nouvelle histoire,
Ménippe sert d’arbitre afin de déterminer qui est le plus beau entre Thersite et Nirée. Nous
I’avons vu précédemment, le philosophe cynique ne peut choisir, car les deux hommes sont
représentés sous forme de squelette. Nirée perd alors sa beauté et Thersite devient 1’égal de
I’homme qui était jadis le plus beau selon Homere. Lucien fait alors dire a Ménippe dans ce
dialogue : Tootyia yap &év Adov kai dpotot dmavtec?®t. Cela permet de désacraliser la mort.
C’est sirement ce qui fait dire a Sotera Fornano que : « Ade trionfa in tutte le situazioni; gli
uomini che giungono nell'al di la, sono li spogliati delle loro residue illusioni di bellezza,
nobilita, potere; la vita terrena si rivela sogno passeggero, mentre l'unica realta incrollabile resta

quella della morte?®®

. » Ainsi, Lucien montre qu’il vaut mieux vivre sa vie en ayant conscience
que la mort est inévitable, mais surtout que les actes des hommes peuvent impacter leur sejour
aux enfers, mais ce n’est pas le cas de leur condition. L’égalité raisonne comme un espoir pour
tout lecteur ou tout auditeur, puisqu’elles prouvent qu’un homme riche et crapuleux sera
condamné alors qu’a I’inverse un homme pauvre et vertueux sera récompensé. Lucien, en
somme, se sert une nouvelle fois des auteurs qui 1’ont précédé pour faire passer un message aux
vivants. Face a la mort, les hommes ne doivent pas avoir peur, car toute action est jugée, qu’elle

soit bonne ou mauvaise. Suzanne Said va plus loin dans son interprétation, elle explique que le

jugement de Lucien contre les hommes sert a mettre en avant leurs vices :

Symétriquement les dialogues qui se déroulent dans les enfers comme 1’ Arrivée aux enfers ou
le Tyran, la Nécyomnacie ou Ménippe, et les Dialogues des morts (en particulier ceux qui
mettent en scéne les philosophes cyniques comme Ménippe, Diogene, Cratés et Antisthéne)
sont d’autant d’invitations a contempler la vie humaine du point de vue de la mort. On pourrait

évidemment penser aux mythes des enfers du Gorgias et de la République. Mais si le théme

463 « Tous étaient chatiés sans distinction : rois, esclaves, satrapes, pauvres, riches, mendiants », ibid. 14.

464 L égalité régne aux enfers; tout le monde est semblable », Lucien, Dialogues des morts, XXX, trad. A.-
M. Ozanam.

465 « L'Hadés triomphe dans toutes les situations ; les hommes qui atteignent I'au-dela y sont dépouillés de leurs
illusions residuelles de beaute, de noblesse, de pouvoir ; la vie terrestre s'avere étre un réve passager, tandis que la
seule réalité inébranlable reste celle de la mort. », S. Fornaro, Un uomo senza volto. Introduzione alla lettura di

Luciano di Samosata, Bologne, Patron editore, 2019, p. 103, trad. personnelle.
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du jugement des morts est bien présent chez Lucien, ’accent se déplace : le propos de Lucien
n’est pas, comme celui de Platon dans le Gorgias, d’exhorter les hommes a se rendre aussi
parfaits que possible, mais de mettre en évidence leur hypocrisie en dévoilant leurs tares
cachées et, plus encore, de dépouiller les humains de tout ce qui faisait leur prestige pendant

la vie, noblesse, richesse et puissance ou beauté4s,

Le jugement de Platon, que nous retrouvons essentiellement dans le Gorgias, se transforme
sous la plume de Lucien et devient alors un théatre mettant en scéne des philosophes cyniques
et des tyrans. Le ridicule n’est jamais loin et se joue des hommes politiques. Bien qu’ils ne
soient pas les seuls a étre critiqués dans les ceuvres satiriques, ¢’est pourtant contre eux que
Lucien est le plus virulent. Les vivants n’ont plus a craindre la mort en elle-méme, mais les
chatiments qu’ils peuvent y subir. Lucien rejoint en cela I’ceuvre de Plutarque Sur les délais de
la justice divine, puisque le personnage mis en scéne par le Béotien, aprés avoir vu son ame
quitter son corps, a radicalement changé de vie. En effet, Thespésios, qui menait une vie de
débauche, devient plus sage a la suite de ce qu’il a vu dans les cieux*®’. Plutarque utilisait un
ton moralisateur dans ces ceuvres. Lucien, quant a lui, emploie la satire, mais le message est le

méme.

Une fois que la sentence infernale est rendue, les morts impurs sont dirigés vers un lieu
qui différe selon les versions pour subir un chatiment égal a leurs crimes. C’est le point que
nous allons a présent étudier, puisque Lucien au fil de ses ceuvres et de ses aventures a
¢galement offert a son auditoire une description des punitions infligées aux hommes n’ayant

pas eu une vie vertueuse.

466 S, Said, « La double accusation. Une introduction au dialogue lucianesque », S. Dubel et S. Gotteland (dirs.),
Formes et genres du dialogue antique, Bordeaux, Ausonius, 2015, p. 194.

467 Chez Plutarque, le monde infernal ne se trouve pas sous terre comme chez Lucien. La partie entre la Terre et la
Lune se trouve étre le lieu ou vaquent les ames en attendant d’étre jugées et redirigées vers 1’ile des bienheureux
ou celles des impies ; voir Sur les délais de la justice divine, 563f et Sur le visage qui apparait dans le disque de
la Lune, 940f.
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Les supplices des morts

Lorsqu’un auteur traite du théme des enfers, les chatiments infligés aux ames sont souvent
abordés. Cette tradition remonte aux poémes épiques et a parcourue les écrits pour arriver au
cceur des ceuvres de notre satiriste. En effet, Lucien n’échappe pas a cette regle ; plusieurs fois
dans ses histoires une description du traitement subi par les défunts dans le royaume d’Hadés
est offerte a son auditoire. Bien que les grands damnés soient présents dans 1’ Odyssée*®®, les
modeles de notre auteur satirique semblent plus tardifs. Ainsi, les descriptions des supplices
présentes dans les différents récits de Lucien ressemblent de pres ou de loin a ceux que nous
pouvons lire dans la République*®® de Platon ou dans 1’ceuvre de Plutarque Sur les délais de la
justice divine*’®. Ces chatiments ne constituent pas le point essentiel du corpus infernal de notre
auteur mais des mentions en sont faites dans toutes ses ceuvres. En effet, ces supplices sont
présents dans I’histoire mettant en scéne la catabase de Ménippe*’ et dans le dialogue entre ce
dernier et Tantale*’?. Nous pouvons également retrouver I’évocation des grands damnés*” dans
le Dialogue des morts XX et dans le XXIV*4™. Une bréve description nous est également faite
dans les Histoires vraies*”, lorsque Lucien et ses compagnons accostent les fles des impies
aprés avoir quitté celle des Bienheureux. Dans Charon ou les observateurs*’® et dans la diatribe

Sur le deuil*’” les supplices sont également mentionnés.

468 Ulysse apercoit dans sa nekyia Tityos au vers 576, Tantale au vers 582 et Sisyphe au vers 593, chant XI de
1’Odyssée. Ces trois damnés accompagnés d’Ixion semblent étre les grands représentant des supplices infernales.
Nous le verrons ils sont mentionnés chez Virgile, mais aussi chez Platon, Gorgias, 525e, Ovide, Les
Métamorphoses, 1V, 458-461.

469 Platon, La République, livre X, 615c-616a.

470 Plutarque, Sur les délais de la justice divine, 566e -567e.

471 Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 14.

472 Lucien, Dialogues des morts, VII.

473 Prométhée, quant a lui, est 'un des damnés le plus présent au sein des ceuvres lucianesques, avec le pére de
Pélops, mais il est extérieur au corpus infernal. En effet, le supplice qu’il subit n’ayant pas lieu dans le royaume
des morts, mais sur le mont Caucase dans le monde des vivants, il ne nous permet pas de le rencontrer dans 1’au-
dela. Nous ne nous pencherons pas sur sa représentation au sein de cette partie. VVoir Lucien, Prométhée, Dialogues
des dieux, V.

474 Lucien, Dialogues des morts, XX, 13 et XXIV, 1.

475 Lucien, Histoires vraies, 11, 30-31.

476 L_ucien, Charon ou les observateurs, 14.

477 Lucien, Sur le deuil, 8.
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Nous I’avons évoque, les supplices sont presque toujours mentionnés lorsque le theme

478 Cependant, il ne faut pas oublier que les représentations

infernal est invoqué dans une ceuvre
des chatiments que nous nous imaginons aujourd’hui ne nous sont pas uniquement parvenues
grace aux textes antiques. Notre vision est régie par les textes religieux, mais elle est également
troublée par la description que nous offre Dante, dans sa Divine Comédie. Les supplices dans

I’Inferno*’®

sont beaucoup plus spectaculaires et décrits avec plus de précision, afin de dissuader
tous les lecteurs de mal se comporter. Le but des auteurs antiques est le méme que le poéte du
XIVesiecle. En effet, les divers récits de Platon, de Plutarque et méme de Lucien servent a
montrer ce qu’encourent les personnes malveillantes a leur arrivée dans la demeure d’Hadés.
Le Syrien, bien qu’il soit attaché aux diverses visions infernales des philosophes, emploie
néanmoins un ton plus léger en nous offrant un lieu ou il est permis de rire de tout, méme des

supplices.

Comme nous avons pu le mentionner peu de temps avant, Homére dans ses poémes ne
parle guére du monde souterrain comme lieu d’expiation pour les hommes*’. Les trois
condamnés, apercus par Ulysse, se retrouvent mentionnés chez Lucien dans Ménippe ou la
consultation des morts*!. Le satiriste y ajoute également Ixion attaché de force & une roue en
perpétuel mouvement. Le premier des trois, Tityos, se voit dévorer chaque jour le foie par un
couple de vautours parce qu’il a tenté de violer Léto, maitresse de Zeus et mére des jumeaux
Apollon et Artémis*?. Le suivant dévoré par la faim et la soif ne peut ni boire ni manger alors
qu’il se trouve dans un lac avec des arbres fruitiers a proximité de lui*®. Tantale a été condamné
car il a offert son fils, Pélops, & manger aux dieux pour se jouer d’eux. Chez Platon*®*, I’ancien

roi de Phrygie est menacé d’étre écrasé par un énorme rocher suspendu au-dessus de sa téte*®°.

478 En plus des auteurs que nous avons mentionné dans les précédentes notes de bas de page nous pouvons prendre
comme exemple Les Métamorphoses d’Ovide, 1V, 464-562 qui présente Athamas et Ino en proie aux chatiments
lancés par Tisiphone.

479 Dante, Divine Comédie, I’Enfer, XX-XXXIV.

480 1] est mentionné, cependant, au chant XI de 1’Odyssée la présence des grands damnés. Ulysse, pendant son récit
a la cour du roi des Phéaciens, évoque les supplices subis par Tityos, Tantale et Sisyphe, voir note 468.

481 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 14.

482 0d. 11, 576-581.

483 Od. 11, 582-592.

484 Platon, Cratyle, 395d-395e.

485 Cette version est également attestée chez Pindare et chez Archiloque. Voir S. Reinach, Cultes, mythes et
religions, p.178.
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Le dernier supplicié évoqué dans la nekyia homérique doit pousser une énorme pierre au
sommet d’une montagne et lorsqu’il atteint enfin son objectif le rocher retombe et dévale la
pente*®®. Sisyphe a été condamné pour avoir dénoncé Zeus, qui avait enlevé la fille du dieu
fleuve Asopos. Ces hommes ont été punis par le roi des dieux, ce qui rend leur punition plus
impressionnante. Les grands suppliciés servent alors d’exemples. Ainsi Prométhée, enchainé
sur le Caucase, est vu de tous et permet aux mortels de comprendre qu’il ne faut pas se moquer
de l’autorité¢ divine. Ces trois hommes et leur bréve €vocation ne nous permettent pas
d’interpréter les enfers homériques comme lieu ou les ames sont punies. En effet, il convient
de dire qu’avec ces grandes figures, seuls les crimes envers les habitants de ’Olympe se font
payer d’une douleur éternelle. Ceux qui ont des torts envers les mortels n’apparaissent nulle
part.

La présence de ces trois hommes n’est pas sans rappeler une autre descente aux enfers :
celle d’Enée. Selon Jacques Bompaire*®’, qui reprend une théorie d’Isidore Lévy*®, les
Histoires vraies et I’ceuvre de Virgile I’Enéide possédent des similitudes puisqu’elles auraient
une source commune : 1’Abaris, rédigé par Héraclide du Pont*®. Cependant, nous ne pouvons
pas vérifier cette hypothése, puisqu’il nous est impossible de connaitre les sources employées
par Lucien. Nous pouvons simplement montrer les similitudes entre les ceuvres du satiriste et

celle de Virgile, et émettre I’hypothése que le Syrien connaissait soit I’ceuvre d’Héraclide —

486 Od. 11, 592-600.
487 ), Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 371.
488 |, Lévy, La Légende de Pythagore de Gréce en Palestine, Paris, Champion, 1927.
489 Abaris est un prétre d’Apollon hyperboréen ou scythe qui a vécu autour du IVesiécle av. J.-C. Selon les
Iégendes, il a parcouru la Gréce avec une fléche, ou sur une fléche du dieu. Au cours de son voyage, il professait
des oracles. Beaucoup d’auteurs le placent dans la mouvance du pythagorisme au méme titre qu’Hermotime ou
Aristée. Des mentions de ce personnage sont faites dans le Charmide de Platon, 158b ou encore chez Jamblique
dans sa Vie de Pythagore, 90-93, 135-136, etc.
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connue également du poéte latin —, soit I’ceuvre de Virgile**®. Ainsi la présence des trois
damnés que nous avons convoqués peu avant est également attestée chez le poéete du 1" siecle
av. J.-C, apportant un premier point dans la vérification de cette hypothése. De plus, la prétresse
qui décrit & Enée ce qui a lieu dans le Tartare décrit Tityos en ces termes : Nec non et Tytion,
Terrae omiparentis alumnum, cernere erat, per tota nouem cui iugera corpus porrigitur*:. Ce
personnage, deja présent chez Homere, est également décrit par Ménippe dans sa consultation
comme ¢tant trés grand, car il couvre selon lui la surface d’un champ : xai tov ynyevij Titvov,
‘Hpdrerg 6cog ékerto yodv tomov éméymv apyod?®2. Les qualificatifs associés a ce supplicié
sont équivalents dans les deux ceuvres. Ainsi, Tityos regoit la méme épithéte, a savoir « fils de
la terre » (ynyevi ; Terrae omiparentis alumnum). La grandeur du Titan est également mise en
avant chez nos deux auteurs. Virgile, cependant, offre plus de détails que Lucien puisqu’il
donne une mesure a cette grandeur. Leur source commune semble étre tout simplement la
consultation d’Ulysse puisque, dans le poéme d’Homére, Tityos est décrit par sa grandeur. En

effet, le roi d’Ithaque décrit le Titan ainsi :

490 Nous ne pouvons pas avoir la certitude que Lucien connaissait le latin. Il n’y a aucun doute sur le fait qu’il s’est
rendu & Rome au cours de ses voyages, mais rien ne prouve qu’il a étudi¢ les textes de Virgile dans leur langue
originale. Pour en savoir plus sur 1’étude du latin chez Lucien, nous vous renvoyons vers |’article d’A. Michel,
« Lucien et la tradition latine : Rhétorique et Philosophie », Lucien de Samosate, A. Billault (dir.), actes du
collogque international, Lyon, 30 septembre — 1% octobre 1993, 1994 p. 87-93. Ou sur la thése de P. Jouin, Lucien
et les langues : Essai d’étude sociolinguistique de notations se rapportant a des faits de langue dans les ceuvres
de Lucien de Samosate, sous la direction de R. Hodot, Université de Nancy 2, 2005, p. 81.

La proximité entre I’ceuvre de Virgile et celle de Lucien réside dans leurs sources communes : les poemes
homeériques. Sur la présence des vers homérique chez Virgile voir G. N. Knauer, « Die Aeneis und Homer »,
Hypomnemala, 7, Goéttingen, 1964. Pour Lucien imitateur d’Homére nous vous renvoyons a I’ouvrage de
Jacques Bompaire, Lucien écrivain, imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000. Ou I’ouvrage d’O.
Bouquiaux-Simon, Les Lectures homériques de Lucien, Mémoires de 1’ Académie royale de Belgique, Bruxelles,
1968.

491 « On pouvait voir aussi le nourrisson de la Terre, mére de tous les étres, Tityos, dont le corps s’étend sur neuf
arpents entiers. », Virgile, Enéide, 6, 595-597, trad. P. Veyne.

492 (Bt Tityos, enfant de la Terre ! Par Héraclés ! comme il était grand ! Il couvrait de son corps la surface d’un

champ. », Lucien, Ménippe ou la consultation des morts, 14, trad. A.-M. Ozanam.
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Nous remarquons que Virgile emploie la méme mesure que 1’aéde, nouem reprend alors le
terme évvéa. Nous pouvons supposer que Lucien fait volontairement le choix de ne pas
reprendre la méme mesure qu’Homere, car pour lui Ulysse est le roi des menteurs*®*, comme il

nous le raconte dans les Histoires Vraies :

apyMyog 8¢ avtoig kol d1dGoKaAog Tiig Tolw g foporoyiag 6 tod Ounpov Odvccede, Toig
mepl TOV Ahkivouv duyovpevog avépmy 1€ dovAgiav Kol povopBdipovg kol dpo@dyovg Kol
aypiovg tvag avOpmmovg, €1t 8¢ moAvképaia (o Kol TAG VIO QPUPUAK®V TOV ETAip@V

HeTaPordc, olo TOAMN kelvog mpdg ididTag avOpdrovg Tovg Paiokag ETepATENGUTO.

Le chef de fil et le maitre en fariboles de ce genre fut I’'Ulysse homérique qui, dans ses récits
a la cour d’Alcinoos, parlait de vents réduits en esclavage, de créatures a 1’ceil unique,
d’hommes mangeurs de chair crue et sauvages, d’animaux a plusieurs tétes, et des
métamorphoses de ses compagnons sous 1’effet de philtres : tels furent les nombreux contes

prodigieux qu’il fit aux Phéaciens, qui n’y connaissent rien*%.

493 « Et je vis Tityos, fils de la noble Terre : il gisait sur le sol et couvrait neuf arpents. Un couple de vautours,
posés a ses deux flancs, lui déchirait le foie et fouillait ses entrailles, et ses mains ne pouvaient les écarter de lui »,
Od. 11, 576-579, trad. V. Bérard.
4% Le théme d’Ulysse fabulateur est également évoqué par Virgile dans I’Enéide, voir chant II, 90, « le perfide
Ulysse » (pellacis Ulixi) ; ou encore chant IX 602, « Ulysse fabulateur » (fandi fictor Ulysses), traductions de
P. Veyne. Cependant, ces paroles sont prononcées par Enée et non par son auteur. Le personnage du poéte a bien
plus de raison de ternir I’image du héros grec, puisque c’est ce dernier qui a apporté la ruine de sa cité. Chez
Lucien, c’est bel et bien ’auteur qui porte un jugement sur Ulysse. Ovide décrit également Ulysse comme un
menteur dans Les Métamorphoses, XlII, 9, « combattre avec des mensonges » (condere uerbis fictis). Mais la
encore, ces mots sont prononcés par une personne qui n’est pas objective puisqu’il s’agit des paroles d’Ajax, qui
tente de convaincre les autres grecs qu’il est supérieur a Ulysse et qu’il doit donc hériter des armes d’Achille. Ces
deux textes semblent avoir inspiré Dante, puisqu’il représente le roi d’Ithaque, accompagné de Dioméde, au sein
de huitiéme cercle de ’enfer. Cette avant derniére fosse rassemble les conseillers et les fraudeurs. Voir Dante, La
Divine Comédie, Inferno, XXVI, 55-63. Pour approfondir ce point, nous vous conseillons I’article de Lucienne
Portier ; L. Portier
495 |_ucien, Histoires vraies, |, 3, trad. J. Bompaire.
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Si nous suivons donc la logique de Lucien, ce dernier ne peut donc pas confirmer la mesure
énoncée par Ulysse, car il donnerait du crédit au héros grec. Ce fait de dépeindre les récits
homériques comme mensongers peut renvoyer au moment ou Socrate, dans La République,
décide d’exclure les fables qui dépeignent les dieux comme malveillants ou malintentionnés.
Le philosophe explique @ Adimante qu’Hésiode et Homére sont les principaux poétes a raconter

des faits erronés*

. Ce passage nous permet de faire une légere digression. Il est vrai que dans
plusieurs de ses ceuvres, Lucien qualifie et dénonce méme Homere comme étant un menteur,
ce qui comme nous venons de le voir pourrait étre une allusion au livre Il de La République.
Cependant, il ne faut oublier que parfois I’auteur se plait a employer des vers homériques dans
le but d’aider ses personnages*®’. Cette ambivalence qui existe entre ses accusations et son
admiration pour les textes d’Homeére s’explique par 1’envie de ’auteur satirique de créer des
décalages. En effet, ces décalages permettent plus facilement la dérision d’une ceuvre ou d’un
auteur et renforcent par ailleurs le comique. Aussi, il ne faut pas interpréter ces phrases de
Lucien comme haineuse envers Homere, mais bien comme des légéres moqueries.

I1 existe également d’autres liens entre les représentations infernales de Lucien et Virgile.
En effet, Tisiphone qui est I’Erinye présente dans la catabase d’Enée, surveillant I’entrée du
Tartare*®®, est également mentionnée, comme nous 1’avons déja vu, dans La Traversée ou le
tyran*®. La description faite par le poéte latin se veut plus terrifiante que celle de Lucien qui

ne fait que la mentionner®®

. Virgile tend a rendre le monde infernal plus austere, plus froid que
celui des auteurs grecs. A I’instar de Charon, Tisiphone, & cause de sa description, est pergue

comme bien plus vengeresse dans I’ceuvre du poete. Virgile décrit la divinité ainsi :

4% Ot¢ ‘Hoiod0c T, gimov, kol ‘Opnpog fiuiv éheyémy Kkoi ol Akot mouytad. OvTot Yép mov pobovg Toic avepmmolg
yevdeic ouvtiBévieg Eheyov e kai Aéyovot. « Ce sont, répondis-je, celles des deux conteurs Hésiode et Homere,
et celles d’autres poétes ; car ce sont eux qui ont composé ces fables mensongeéres qu’on a racontées et qu’on
raconte encore aux hommes. », Platon, La République, 377d, trad. E. Chambry.

497 C’est notamment le cas dans Charon ou les observateurs et dans 1’lcaroménippe. Renvoie.

498 Virgile, Enéide, 6, 552-556.

499 |ucien, La Traversée ou le tyran, 23.

500 || semblerait que les pogtes latins se plaisent & décrire de fagon effroyable 1’Erinye, puisque Ovide dans Les
Métamorphoses nous offre un portrait trés sombre. madefectam sanguine sumit. « Revétue d’un manteau rouge
meurtre » ; Obstitit infelix aditumque obsedit Erinys nexaque uiperis distendens bracchia nodis caesariem
excussit ; motae souere colubrae parsque iacent umeris, pars circum pectora sibila dant saniemque uomunt
linguisque coruscant. « La funeste Erinys leur en barre I’issue, tend ses bras o des nceuds de vipéres s’enroulent,
et branlant ses cheveux fait bruire les couleuvres qui rampant sur son torse ou couvrant ses épaules en sifflant et
bavant dardent leur double langue. », Ovide, Les Métamorphoses, 1V, 482 ; 490-494, trad. O. Sers.
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Tisiphoneque sedens palla succincta cruenta uestibulum exsomnis seruat noctesque diesque®°*.
La robe dont elle est vétue rappelle le role qu’elle a dans les poemes épiques ou celui que
Plutarque lui donne dans son traité>*2. Plus loin dans le chant VI, c¢’est cette derniére qui se jette
sur les Ames qui ont commis de terribles maux pour les envoyer dans la prison infernale5,
Tisiphone, chez notre satiriste, ne semble pas aussi effroyable. L’absence de description la rend
peut-&tre un peu plus sympathique, bien qu’elle soit une divinité vivant dans le monde infernal.
Dans I’ceuvre de Lucien, ¢’est Cyniscos qui en parle pour la premiére fois lorsqu’il I’apercoit a
son arrivée au tribunal : {500 odv mpocépyetar Sadovyodcsd®™ Tic poPepdv Tt Kol dmENTIKOV
mposPrémovca. "H dpa mov Epwvic £ottv®® ; Dans un premier temps, les personnes présentes
dans le tribunal ne la nomment pas par son prénom, mais emploient simplement le terme
‘Epwig. C’est le cas de Rhadamanthe, lorsqu’il lui demande d’amener les ames des morts
jusqu’a lui. Le fait de ne pas ’appeler tout de suite peut faire penser a la notion d’&ppntoc>®.
Cependant, Lucien ne semble pas craindre de nommer les Erinyes, sinon il les aurait appelées
les Euménides, cela témoigne encore une fois du fait que notre satiriste souhaite montrer que
les enfers ne sont pas si terrifiants, surtout lorsque nous sommes innocents. C’est Hermés qui
I’appelle par son prénom pour la premiére fois®®’. Tisiphone, dans cette ceuvre, semble relayée

au rang d’assistante de Rhadamanthe, en témoignent tous les ordres qu’elle regoit de ce dernier

%01 « Tisiphone, assise, sa robe sanglante retroussée, en garde 1’entrée nuit et jour, sans jamais dormir », Virgile,
Enéide, 6, 555-556, trad. P. Veyne.

502 \/oir la description de Plutarque note 388.

593 Virgile, Enéide, 6, 570-572.

504 |es Erinyes sont souvent représentées en train de tenir une torche surtout chez les auteurs latins. Cela peut
renvoyer aux porteuses de torches qui présidait aux Mysteres. Voir notamment Ovide Les Métamorphoses, 483 ;
Lucain La Pharsale, 16 ou encore Séneque, Médée, 965. Cependant, la prétresse ne mentionne pas de flambeau
dans sa description de Tisiphone. Lucien ne reprend donc pas un théme virgilien ici.

Par ailleurs, le motif du feu semble étre associé aux personnes qui chatient les &mes des morts, car dans La
République de Platon les hommes qui emmeénent Ardiée et son groupe sont décrit comme étant enflammés
(81émopor).

505 « En tout cas, voici que s’avance une porteuse de torche, avec un regard terrible et menacant. Sans doute est-ce
une Erinye ? », Lucien, La Traversée ou le tyran, 22, trad. J. Bompaire.

506 | e terme grec &ppmroc se traduit par le fait de ne pas pouvoir appeler ou nommer une personne ou un objet.
Cette notion permet de ne pas nommer les divinités infernales, ne pas en parler, sous peine d’attirer sur soi leur
attention. Les divinités infernales ont souvent d’autres noms, plus bienveillants, ¢’est le cas pour Hadés qui se fait
appeler Plotiton (Le riche), de Perséphone qui change de nom pour Koré (le jeune fille) et ¢’est bien entendu le
cas des Erinyes qui sont nommées les Euménides (Les bienveillantes).

507 Lucien, La Traversée ou le tyran, 23.
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ou d’Hermés®®, Elle garde tout de méme une dimension vengeresse chez Lucien puisqu’elle

doit apporter Megapenthés par la peau du cou®®

, mais elle semble moins terrifiante que par le
passé. Ces quelques points communs entre les deux ceuvres nous ameénent a penser que Lucien
connaissait 1I’Enéide. Cependant, la prudence est de mise, car rien ne prouve que cela était bel
et bien le cas. Nous I’avons évoqué précédemment, les deux auteurs ont vraisemblablement des
sources communes, et ce simple fait peut expliquer les similitudes entre les deux catabases.
Pour en revenir aux damnés, Lucien, dans le Dialogues des morts XXIV évoque le supplice
de Tityos comme sentence pour Sostratos®®. L’évocation de cette sentence n’est rien qu’une
menace, car Minos acquitte a la fin du jugement le jeune homme®l. Les convocations des
grands suppliciés ont souvent pour but d’effrayer le lecteur. Cependant dans ses ceuvres, Lucien
les rend ridicules en témoigne la conversation qu’il a écrit entre le pére de Pélops et le
philosophe cynique®2. Au sein de cet entretien, Ménippe, comme a son habitude, se moque de
son interlocuteur. Il ne semble pas comprendre pourquoi le descendant de Zeus se plaint de son
supplice puisqu’une fois que la mort touche un homme, il ne ressent ni la faim ni la soif. Le
philosophe cynique dit : Tepdotiov Tt mhoyelc, ® Tavtole. Atap eimé pot, ti dai koi dén tod
miev; OO yap odpa €yelg, OAL' Ekelvo pev év Avdig mov tébamtat, Omep Kol mEWVRV Kol Swyhv
£d0varto, oV 8¢ 1 Yoyl i &v &t ) Stydng 1 miowg °12 ; L’ironie est renforcée par le terme
Tepaotiov qui symbolise le second degré employer par Ménippe. Ces propos rejoignent ce que
notre satiriste évoquait dans son ceuvre Sur le deuil. Lucien y dépeint en effet Tantale comme
étant kwdvvedov YO Siyoug dmobaveivlt. Notre satiriste présente le condamné comme

craignant de mourir une nouvelle fois, ce qui rejoint la représentation qu’en faisait Xénophon

508 TTapérape tovTove, & Tiowpdvn, tétTapog émi toic yikiow. « Prends ces gens en charge, Tisiphone : ils sont
mille quatre », Lucien, La Traversée ou le tyran, 23, trad. J. Bompaire ; I[Ipocaye ovtovc, @ Epwo. « Ameéne-les
Erinye », ibid. trad. J. Bompaire ; TIpoBal’ avtov, & Tio1povn, &g 10 pécov émi tpéymhov @Bodoa. « Expédie-le au
milieu de nous en le prenant par la peau de cou, Tisiphone », ibid. 25, trad. J. Bompaire.

509 1 ’ironie est d’autant plus forte dans ce passage, puisque les morts n’ont pas de peau dans les enfers

510 |_ycien, Dialogues des morts, XXIV, 1.

511 1bid. XXI1V, 3.

512 |bid. VII.

513 « Ce qui t’arrive est prodigieux, Tantale. Mais, dis-moi, pourquoi as-tu besoin de boire ? Tu n’as plus de corps ;
il est enterré quelque part en Lydie. C’est lui qui pouvait jadis avoir faim et soif. Aujourd’hui, tu es une ame. Alors
comment peux-tu avoir soif ou boire ? », ibid. VII, 1, trad. A.-M. Ozanam.

514« En grand danger de mourir de soif », Lucien, Sur le deuil, 8, trad. A.-M. Ozanam.
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dans Economique®®®. L historien avait un autre point commun avec notre auteur puisqu’il se
servait de I’exemple de Tantale pour montrer la démesure des tyrans qui se croyaient, a I’instar
du pere de Pélops, I’égal des dieux.

Le Syrien s’amuse beaucoup avec le théme de la nourriture®, et se moque des aliments
offerts aux morts. Dans la méme ceuvre, notre Syrien présente un pére qui se lamente de la mort
de son fils®’. L’ame de ce dernier explique qu’il n’a pas a se plaindre de la soif puisqu’il n’a
nul besoin de boire. Il s’adresse alors a son pere en lui demandant : ovx €vvoeig 8¢ &1L TO Un
Swyfv Tod TElV TOAD KOAAIOV Koi TO U TEWTV TOD Qayelv Kol 1O ur| pryodv tod apmexdvng
gomopsiv©® ; Deux philosophies se mélent alors dans ces paroles : I’épicurisme et le cynisme.
La premiére philosophie sous-entend que la mort est la fin de toute chose, la nécessité de boire
et de manger devient dans ce cas futile. Nous retrouvons notamment cette pensée sur la mort
dans La Lettre & Ménécée d’Epicure : 10 gpikmdEcTaToV 00V TAV KakdV 6 Odvatog 0008V mpdg
MU, Enerdnmep Stov uev HUelc dpev, 6 Odvatog od mapesty - dtav 8'6 Odvatoc Tapti, TOOMuEig
ovk €opuév®®. La deuxiéme puisqu’elle apprend a ses disciples a vivre dans la satiété, ils sont
donc capables de résister a la faim et la soif. Dans le dialogue mettant en scene Ménippe et le

520

damné, I’ironie est d’autant plus a son paroxysme que l’ascése®” cynique permet aux

philosophes de résister a la faim et a la soif. Le théme de la sobriété est d’ailleurs un théme

5150¢ €uol dokel, odg v fydvrar a&iovg sivan Plotedey domep 6 Tavtalog &v Adov Adyeton TOV dsi ypdvov
dwtpifewv pofodpevoc pun dig anobivn. « il me semble, ce que les dieux accordent a ceux qu’ils jugent dignes de
mener la vie de Tantale, dit-on, chez Hadgés, reste pour 1’éternité a craindre de mourir une seconde fois. »
Xénophon, Economique, XXI, 12, trad. P. Chantraine.

516 Dans Charon ou les observateurs, le nocher des Enfers s’étonne également de voir les vivants déposer de la
nourriture sur les tombes. Il questionne alors Hermes qui lui sert de guide et ce dernier lui répond que les hommes
pensent que les ames des morts remontent auprés des fosses pour se délecter de ces mets déposés. A la suite de
cette explication, Charon rétorque : "Exeivoug &1t mivew 1 £c0ictv, Gv 1 kpavia Enpdtota « Bux boire et manger
encore, quand ils ont des cranes tout secs ! », Lucien, Charon ou les observateurs, 22, trad. J. Bompaire.

517 Lucien, Sur le deuil, 13-24.

518 « Tu ne réfléchis pas qu’il vaut beaucoup mieux ne pas avoir soif que de boire, ne pas avoir faim que manger,
ne pas avoir froid que d’étre abondamment pourvu de vétements ? », Lucien, Sur le deuil, 16, trad. A.-M. Ozanam.
19 En effet, le plus effroyable des maux, le trépas, ne représente rien pour nous, puisque lorsque nous sommes,
le trépas n’est pas ; et lorsque le trépas est, et bien nous ne sommes plus. », Epicure, La Lettre & Ménécée, 125,
trad. personnelle.

520 1 ’ascése est un ensemble d’exercices physiques (exercices de satiété, en dormant sur la dure...) et moraux

destinés a libérer 1’esprit par le mépris du corps en vue d’un perfectionnement spirituel.
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récurrent dans les ceuvres de Lucien®”. Ménippe semble ici plus se moquer du chatiment
attribué a Tantale que des chatiments dans leur globalité puisque Lucien ne traite pas avec
humour tous les supplices qu’il décrit. Il évoque simplement des faits, tel un historiographe.
Lorsque les grands damnés sont mentionnés dans la diatribe Sur le deuil®??, c’est sous forme
d’énumération afin d’informer son lecteur ou son auditeur de ce qui I’attend s’il commet des
méfaits. C’est également sous la forme d’une mise en garde que nous retrouvons 1’évocation de
ces criminels dans le Dialogues des morts XX. Ménippe, aprés avoir atteint 1’autre rive du
fleuve, s’écrit : paciv etvon Bapsioag, TpoEode kai AiBovc kai ydmac®?. Le verbe pociv dépeint
ici une tradition établie depuis Homere qui a traversé les siécles. De plus, la roue, les vautours
et le rocher reprennent des figures célébres de grands criminels que Lucien a sOrement
rencontrées au cours de sa moudeio. Pour Jacques Bompaire, Lucien se sert beaucoup des
références qu’il a appris au cours de son éducation: «ses références ne sont pas
extraordinaires ; on reconnait quantité de refrains appris chez le rhéteur, on retrouve 1’école
dans la facilité a manier les recueils doxographiques et le zéle a illustrer les commandements

ou les excommunications de la philosophie populaire®*

». Les pratiques enseignées a 1’école
lui servent en effet de fond et d’exemple, mais Lucien n’en reste pas moins un créateur et offre
parfois une vision inédite de la mort et des enfers. Les grands damnés dans les histoires
lucianesques sont présents pour plusieurs raisons. Dans un premier temps, comme nous venons
de le montrer a 1’aide de la citation de Jacques Bompaire, ils reprennent un motif littéraire
présent dans un grand nombre de catabases. Leur description peut se faire au travers du rire,
mais ce n’est pas toujours le cas. Lucien semble faire passer une nouvelle fois un message. En
effet, si nous analysons davantage les ceuvres de notre satiriste, nous comprenons qu’il n’est
pas possible de mourir deux fois de faim ou écraser par un rocher, ce qui rend le supplice futile.

De plus, notre auteur ne présente pas de réincarnation dans ses ceuvres, ce qui prouve que les

chatiments ne servent a rien, a la différence de ceux présents dans les récits de Platon. Lucien

521 Ce théme est abordé notamment grace aux lupins que transportent les philosophes cyniques dans les ceuvres de
notre satiriste. Voir notamment Vies des philosophes a vendre, 9.

522 «Ils sont torturés, briilés, dévorés par des vautours, tournés sur une roue, condamnés a rouler des rochers en
haut d’une pente », Lucien, Sur le deuil, 8, trad. A.-M. Ozanam. Le supplice des vautours et celui des rochers, nous
I’avons vu précédemment, désignent Tityos et Sisyphe qui sont une reprise des textes homériques. Cependant,
’aéde ne fait pas mention dans sa nekyia du supplice de la roue infligé & Ixion pour avoir outragé Héra.

523 « On dit que les chatiments sont durs : roues, vautours, rocher ! », Lucien, Dialogues des morts, XX, 13, trad.
A.-M. Ozanam.

524 3, Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 378.
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reprend, certes, un theme présent chez les Anciens, mais il le fait pour montrer qu’il existe
d’autres réalités. Est-ce une nouvelle maniére de rendre compte des mensonges racontés par ses

prédécesseurs ? Srement.

Lucien ne décrit pas seulement les grands damnés dans ses ceuvres. Il nous parle également
des ames ordinaires qui subissent des chatiments et qui étaient déja présentes dans I’ceuvre de
Plutarque, Sur les délais de la justice divine®?®. La premiére de ces descriptions se trouve dans
la Nécyomancie, sur laquelle nous allons revenir ultérieurement. Au préalable, il nous semble
important d’évoquer les suppliciés que Lucien décrit dans les Histoires vraies®®. Le
protagoniste et narrateur, se nommant Lucien décide de voyager a travers le monde. Poussé par
sa simple curiosité, il se retrouve balloté d’ile en ile toutes plus improbables les unes que les
autres. Alors que son voyage 1’a transporté sur la lune, dans le ventre d’une baleine, il arrive a
hauteur du lieu ou séjournent les Fortunes. Cette derniére est peuplée de morts illustres,
provenant soit de la tradition mythologique, tels Ulysse, Homére, Thésée, soit de sources
historiques, tels Alexandre, Hannibal, Socrate... Aprés avoir passé quelques mois avec tous ces
morts, il quitte, avec son équipage, 1’ile des Bienheureux®?’. Dans de nombreux textes, cette
derniere sert de demeure aux ames illustres. Chez Homere, par exemple, elle est destinée selon
Protée a Ménélas, qui est béni des dieux®?® du fait de son union avec Héléne. Dans le Gorgias
de Platon, I’1le des Bienheureux accueille également les hommes qui ont vécu dans la plus
grande vertu®?®. Lucien reprend donc ici un théme homérique, qu’il évoque par ailleurs dans le
Dialogue des morts XXIV®3, Aprés avoir repris la mer, notre voyageur aborde les iles des
impies :

‘Entel 0¢ tov €0mdN Gépa mpoidvteg mapeinivdeluey, avtika Nuag doun te dewvn d1edEyeTo

olov 4opdrtov koi Ogiov kol mTTNG B0 Kaopévey, Kol kvica 88 movnpd Kol GpopnToc

domep avOpdTOV OnTOUEVOY, Kol O dnp {oeepog Kol OuyA®Ne, koi katéotaleyv €€ avtod

dpo6o0c mTTivi)” TKOVOUEY ¢ Kal HAOTIYOV WOPOV Kal 01®mYNV AvOpORTOV TOAADV.

525 Plutarque, Sur les délais de la justice divine, 566e - 567e¢.

526 |_ycien, Histoires vraies, 11, 30-31.

527 |_a description de la vie que Lucien méne sur cette ile se déroule entre le paragraphe 5 et le paragraphe 30 du
livre I1.

528 Od. 4, 561-563.

529 Platon, Gorgias, 523b.

530 |_ycien, Dialogues des morts, XXIV, 1.
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Lorsque dans notre progression nous elimes quitté I’atmosphére parfumée®3?, nous sentimes
aussitot une horrible puanteur lui succéder, comme d’asphalte, de soufre et de poix briilant a
la fois; on aurait dit ’odeur infecte et insupportable d’hommes qu’on faisait griller.
L’atmosphére était ténébreuse et brumeuse et il en dégouttait une rosée poisseuse. Nous

entendions le claquement de fouets et la plainte d’une multitude d’hommes®32.

L’arrivée aux abords de la cote s’oppose a I’arrivée sur I’ile des Bienheureux. Il y a une
volonté, de la part de notre auteur, de mettre les deux paysages en opposition, afin de créer un
effet trés manichéen ; les bons d’un c6té et les méchants de 1’autre. C’est ce que défend Pascale
Brillet-Dubois dans son article sur L’art formulaire d’Homeére dans les Histoires Vraies de

Lucien :

La variation ludique sur cette séquence atteint un sommet avec la découverte de I7le des
impies. Présentée d'emblée comme I'inverse de I'Tle des Bienheureux (une odeur nauséabonde
s'en dégage, qui contraste vivement avec le délicieux parfum du séjour des héros), elle donne
a Lucien Il'occasion de renverser le stéréotype qu'il a mis en place tout au long des Histoires

Vraies®3s,

Avant méme d’apercevoir ce qui se passe sur ces iles, I’équipage sait déja ce qui s’y trame
puisque I’odeur et les bruits rendent compte de ’austérité de cet endroit. Le fouet et son
claguement sont des themes récurrents permettant de decrire les supplices infernaux. Nous les
retrouvons chez Virgile®4, mais également chez Platon®® et Plutarque®® et dans bien d’autres
ceuvres. Il en va de méme pour 1’évocation des cris des hommes, qui marquent ’atrocité des
sentences subies. Cela permet de mettre une nouvelle fois en garde 1’auditoire ou le lecteur. La
description des chatiments n’est pas sans rappeler les ceuvres écrites par les auteurs que nous
venons de citer. Pour autant, comme a son habitude Lucien ajoute des détails qui font que cette
vision des supplices lui est propre. La premiére rencontre que fait le personnage principal se

trouve étre son ancien compagnon de voyage Kinyras®’. Cette rencontre est un souvenir de la

531 Cette « douce odeur » est évoquée dans les Histoires vraies II, 5. L’arrivée sur les iles des impies est a mettre
en parallele avec ’arrivée sur I’ile des Bienheureux.

532 ucien, Histoires vraies, 11, 29, trad. J. Bompaire.

533 P, Brillet-Dubois, « L’art formulaire d’Homeére dans les Histoires Vraies de Lucien », Gaia: revue
interdisciplinaire sur la Grece Archaique, 10, 2006, p. 233.

534 Virgile, Enéide, 6, 570.

535 Platon, La République, 615d.

536 plutarque, Sur les délais de la justice divine, 565a.

%37 Lucien, Histoires vraies, 11, 31.
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premiére ame que croise Ulysse, dans sa nekyia, puisque cette derniere était son ancien
compagnon de route Elpénor®®®, Le compagnon de Lucien est présent sur cette fle, car il y a été
envoyé aprés avoir enlevé Héléne sur I’ile des Bienheureux®®. Le narrateur décrit alors le
supplice infligé a I’ancien membre de son équipage : €idopev 6¢ kai tOv Kwwopav kamvd
vmotueopEvoV ék TV aidoinv ammptmuévov®. Ce chatiment semble assez inédit dans la
littérature grecque, du moins dans les textes qui nous sont parvenus. Lucien semble montrer
que le supplice dépend du crime, puisque son ancien compagnon de route avait, par simple désir
érotique, voulu enlever Héléne. Autour de lui se trouvent beaucoup d’hommes subissant
d’autres chatiments®*!. Notre auteur ne nous donne aucune indication sur les supplices de ces
derniers, puisqu’il emploie le verbe xoAalopar que nous pouvons traduire par chatier. Par
conséquent, nous ne pouvons pas savoir s’il s’appuie sur un mod¢le en particulier dans cette
nouvelle description. Certains suppliciés sont des anonymes, mais d’autres sont plus connus
comme Ctésias de Cnide, qui était le médecin du roi de Perse Artaxerxes, ou encore Hérodote
qui subissent les punitions les plus graves. Cependant, notre navigateur ne dépeint pas les
chatiments. Tous deux sont punis pour avoir raconté des mensonges dans leurs ceuvres, ce qui
est selon le guide de I’équipage le pire des crimes®*2. Si Lucien choisit de faire intervenir ces
deux hommes de lettres, ¢’est qu’ils sont vus comme des auteurs de yevopata. Ctésias de Cnide
est d’ailleurs évoqué au début de I’histoire : Ktnoiag 6 Kmnoioyov 6 Kvidiog, 8¢ cuvéypayev
nepi thig TvddV yhpac kol tdv mop  odToig 6 pTe avtdc £1dev ufite Alov dAndsvovtog
fikovoev>®. 1l peut y avoir une double lecture quant a la présence de ces derniers sur cette le.
S’ils subissent ce chatiment, ¢’est parce qu’ils ont menti dans les ceuvres. Nous pouvons donc
imaginer que Lucien se place comme futur supplicié aux cOtés de ces écrivains, puisque,
rappelons-le il commence son histoire en affirmant que tout ce qu’il s’appréte a raconter est

faux : kdv &v yap 81 Todto dAndsvom Aéymv &t wevdopon®*. 11 se permet de le faire, car selon

%% QOd. 11, 51.

539 |_ucien, Histoires vraies, 11, 25-27.

540« Nous revimes Kinyras enfumé par le feu au-dessus duquel il était suspendu par le sexe. », ibid. 11, 31, trad.

J. Bompaire.
41 |bid. 11, 31.
%42 |bid. 11, 31.

3 «1ly a, entre autres, Ctésias de Cnide, fils de Ctésiochos, qui écrivit sur le pays des Indiens et sur ce qui s’y
trouve, des choses qu’il n’avait ni vues ni entendues de la bouche d’un tiers véridique », ibid. I, 3, trad. J. Bompaire.
%44 « Car je dirai la vérité au moins sur un point : en disant que je mens. », Lucien, Histoires vraies, I, 4, trad.
J. Bompaire.
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lui beaucoup d’auteurs se sont offert le privilege de raconter dans leurs histoires des
mensonges>®. Lorsqu’il jure de dire la vérité®®, Lucien se moque alors de ceux qui se sont
permis de réinventer 1’histoire et de raconter, selon lui, des inepties. Cependant, lorsqu’il avoue
mentir au début de son ceuvre, ne se place-t-il pas en homme honnéte ? A I’inverse d’Hérodote
et de Ctésias de Cnide, Lucien a prévenu son auditoire que ces Histoires vraies n’en étaient pas
en réalité. Il s’octroie le droit de dénoncer leurs écrits et leurs mensonges et montre ainsi qu’il
échappe aux supplices, car il a avoué ses fautes. Il est également possible de voir encore une
fois I’ombre de Platon dans ces quelques mots. En effet, ce dernier débute le mythe infernal que
nous trouvons dans Gorgias en faisant dire a Socrate que ce qu’il va raconter a Calliclés est
vrai : "Axove 81, @act, péia kakod Adyov, dv o p&v yyrion pwibov®, g éye olpot, &ym &8¢
AOyoV" (¢ GANnOT yap dvia cot AéEm 6 néAo Aéysv>*®, Le terme dAnoi ici nous fait penser
instinctivement aux aAn0fv dmynudatwv (Histoires Vraies) de Lucien.

Avant de s’intéresser a ces deux suppliciés, Lucien avait expliqué qu’il y avait sur cette

%9 11 y a donc pour notre auteur une

fle : moAAovg peEv Pooidéng, TOAOVE 8¢ Kol O1dTOG
différence entre les rois et les particuliers. Les seconds sont la pour rappeler que personne ne
peut échapper aux supplices. Les premiers sont sirement désignés par le satiriste pour reprendre
un théme qui lui est cher : la critique des puissants, des rois et des tyrans. Pour Philippe Renault,
ces réflexions a I’encontre des plus riches proviendraient du fait que Lucien venait d’une famille

modeste. Il écrit :

545 |bid. 1, 4.

546 Pour les passages ol Lucien jure dire la vérité voir Histoires vraies, I, 26 ou 11, 31.

%47 Le terme de mythe ici peut renvoyer 4 une autre ceuvre qui reprend les mythes eschatologiques de Platon ; celle
de Plutarque. En effet, le philosophe explique dans son traité Sur les délais de la justice divine : 'Enci 8¢ tadt'
ginov éc1omnoa, dapedidoag 6 OMpmLy oG, « OVK énovoduév 6” » elnev, « 8mog pn S6Emuey dpiévar Tov pddov
®G T0D AGYOL TPOG ATABEEV IKAVAS EYOVTOC, AALY TOTE SDGOEV TNV ATOPOOLY, GTAV KAKEIVOV AKOVGMLEV.» «
Aprés ces mots je me tus et Olympichos me dit en souriant : “Nous nous gardons de te féliciter pour n’avoir pas
I’air de renoncer au mythe, comme si le développement rationnel suffisait a la démonstration. Nous te donnerons
notre verdict quand nous aurons entendu également ton histoire.” », Plutarque, Sur les délais de la justice divine,
563D, trad. R. Klaerr et Y. Verniére.

548 « Ecoute donc, comme on dit, une belle histoire, que tu prendras peut-étre pour un conte, mais que je tiens pour
une histoire vraie ; et ¢’est comme véritables que je te donne les choses dont je vais te parler. », Platon, Gorgias,
523a, trad. A. Croiset.

54 « De nombreux rois et aussi de nombreux particuliers », Lucien, Histoires vraies, Il, 31, trad. J. Bompaire.
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Remarquons toutefois que Lucien, tout au long de son ceuvre, est presque toujours d’une
dureté incroyable envers les riches, dénoncant leurs travers et leurs ridicules ; en revanche,
les pauvres gens ont souvent droit & sa mansuétude et se distinguent par leur dignité et leur
courage. Bref, tout cela pourrait étre I’indication que Lucien était encore marqué par son

origine sociale. Mais nous restons dans le domaine de 1’expectative®®. ..

Bien qu’hypothétique, cette théorie peut expliquer en effet pourquoi Lucien se moque
davantage de cette catégorie sociale et pourquoi il en fait des personnes de peu de vertu
subissant alors des chatiments corporels au sein des enfers. Cependant, cette critique peut aussi
bien s’expliquer par le fait que Lucien reprend un théme cher a Platon. Selon nous, il y a une
volonte claire, de la part de notre auteur, de jouer avec I’intertextualité. Jacques Bompaire dans
son ouvrage Lucien écrivain : imitation et création écrit au sujet de la présence de Platon dans

les ceuvres de Lucien :

Ces rencontres multiples avec Platon ne sont pas le fait du hasard et c’est singuliérement
diminuer leur portée que d’y voir des « réminiscences » insérées dans une trame cynique ou
pythagoricienne. Pour I’¢élaboration de cet Hadés complexe, complet et consciencieux comme

un bon devoir, I’apport du philosophe le plus lu et le plus commenté était inévitable>:.

En effet, les reprises des textes eschatologiques sont nombreuses dans les écrits de Lucien
et lui permettent de composer son propre Hadés. Prenons comme exemple la République et les

552 Nous savons

sentences qu’Er nous décrit quant aux punitions subies par Ardiée et son groupe
que le tyran a commis de nombreux crimes de son vivant grace au témoignage d’une tiers
personne®3, Le témoin raconte alors : cvpmodicavieg yeipdc te kol mOdC Kol KEPAAV,
KoTafaldvec koi éxdeipavrec, iAkov Tapd TV 080V kToc £n' domaldfmv kvaumtovtec™. Le

groupe du pamphylien n’a pas pu quitter le Tartare, car ses membres étaient juges incurables.

550 Pp, Renault, Lucien de Samosate ou le prince du gai savoir, Folia Electronica Classica, 8, juillet-décembre
2004, http://bes.fltr.ucl.ac.be/FE/08/Lucien.html#satiriste.

%51 Jacques Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 374.

552 Platon, République, X, 616a.

5530 8¢ Apdioiog obtog tiic ITapeviiog v Tivi TOAe TOpavVOC yeydver, §ion 1AMooTodV ET0G gic Ekeivov TOV ypdvov,
vépovtd 1€ matépa. dmokteivag [615d] kal mpeoPitepov adeApOV, kai AL o1 TOALG T€ Kol Avooia gipyacuévoc,
ag €léyeto « Or cet Ardiée avait été tyran dans une cité de Pamphylie, mille ans auparavant ; il avait tué son vieux
pére et son frere ainé, et commis, & ce que l’on disait, beaucoup d’autres forfaits. », ibid. 615c-615d,
trad. E. Chambry.

554 « Apres avoir liés les mains, les pieds et la téte, ils les renversérent, les écorchérent, puis les trainérent au bord

du chemin et les firent plier sur des genéts épineux », ibid. X, 616a, trad. E. Chambry.
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C’est pour cela qu’Er ne rencontre pas ces hommes dans le royaume des morts, car ils n’ont pas
pu ressortir par la bouche pour revenir au carrefour qui se trouve au milieu des enfers
platoniciens. Une mention peu avant ce passage nous parle, comme le faisait Lucien, des

particuliers, mais I’auteur nous mentionne majoritairement des tyrans :

"EOcacéueda yop odv 81 kai 1010 Téhv detvdv Oeaudtov: éneidn £yydg tod ctopiov fuev
uEAovTEG Avidvol Koi TaAla mhvto memovOoTee, exeivov te koteidopev Eaipvng kai GAlovg
— oyeddV TL aTAV TOVG MAEIGTOVS TLPAVVOLS: Mooy 8¢ Kol IddTAl TveEC TV peydla

NUOPTNKOTOV.

Et en effet, entre autres spectacles terribles, nous avons été témoins de celui-ci. Comme nous
étions prés de I'ouverture et sur le point de remonter, aprés avoir subi toutes les autres
épreuves, soudain nous avons apercu cet Ardiée avec d’autres, qui, pour la plupart, étaient des

tyrans ; il y avait aussi un certain nombre de particuliers qui avaient été de grands scélérats>®.

Emile Chambry a traduit le terme tweg par « un certain nombre de particuliers », ce qui
démontre que les tyrans n’étaient pas les seuls a se trouver dans le Tartare et qu’ils étaient
accompagnés d’hommes ordinaires. Platon écrit cependant que la plupart des hommes présents
sont bel et bien des tyrans en utilisant les termes Tol¢ ThgioTtovg TVPAVVOLE Mmontrant que ¢’est
cette catégorie qui subit le plus de punitions au sein du monde infernal. Toutefois, c’est
essentiellement dans le Gorgias que le disciple de Socrate pointe du doigt les hommes puissants
qui sont pour lui les plus enclins a étre chatiés par les juges infernaux. Il fait dire a son maitre :
Olpar 8¢ kol Todg ToALOVG Elval TOVT®V TV Tapouderypdtov &k Tupdvvev kol Baciiémv kai
Suvactdv kol o TOV TOAEDV TPaEAvTmv yeyovotag ovtol Yap S TV dEovciav puéyiota Kai
dvoctotdto dpoptavovst™. Le philosophe dénonce les méfaits de ces hommes de pouvoir,
comme Lucien. Comme le dit Socrate, ces hommes servent alors d’exemples pour ceux qui ne
sont pas encore morts. Lorsque Lucien décrit a son tour les supplices subis par les ames des
morts, il souhaite lui aussi mettre en garde son lectorat. Il présente donc de nouveaux exemples.
Cependant, le satiriste ne peut s’empécher de se moquer des condamnés, en témoigne le
chatiment corporel de Kinyras, ou celui de Megapentheés que nous avons évoque précédemment

dans La Traversée ou le tyran. Son intention s’éloigne alors de la premiére pensée que nous

555 |bid. X, 615d, trad. E. Chambry.
556 « Je crois d’ailleurs que c’est surtout parmi les tyrans, les rois, les dynastes, les chefs des cités, que se rencontrent
ces criminels destinés a servir d’exemples : car la toute-puissance de ces hommes leur fait commettre des crimes

plus odieux et plus impies qu’aux autres hommes. », Platon, Gorgias, 525d, trad. A. Croiset.
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avons eue, a savoir que Lucien suivait les mémes idées que Platon ou Plutarque et dépeignait
les enfers comme le lieu d’expiation par excellence. Ici, son intention est surtout de nous
montrer que la mort peut étre aussi ridicule. Son discours se veut alors bien plus comique que
ses prédécesseurs.

Au sein des Histoires vraies, les enfers sont représentés par Lucien comme étant en réalité
plusieurs Tles. Celle des bienheureux correspond a la plaine élyséenne qui est présentée sous
terre. Celle des impies correspond au Tartare souterrain. Celle des songes, accostée par
1’équipage®’, reprend un théme homérique qui fait passer les Ames des prétendants par le
royaume des songes, lorsqu’ils sont accompagnés par Hermes psychopompe dans le royaume
d’Hades>®®. Le voyage d’ile en ile est effectué a rebours du chemin traditionnel. En effet, lors
de sa descente aux enfers Enée voit d’abord un grand arbre qui est a I’origine des réves®®.
Ensuite, il passe devant le Tartare, puis il rejoint une plaine verdoyante ou il rencontre son
pere®®. Dans La République de Platon, aprés avoir évoqué les ames lavées de tout péché Er
explique qu’elles attendent sept jours dans la plaine®. Le chemin le plus logique serait donc
d’abord I’ile des songes, ensuite celle des impies puis pour finir celle des Bienheureux. Mais
Lucien choisit le chemin inverse. Nous avons presque I’impression que le chemin qu’il
emprunte est une anabase, un retour a la vie. Ces différentes fles lui permettent de faire voyager
son équipage et de reprendre 1’idée que les ames se rendaient sur I’ile des Bienheureux si elles
avaient eu une vie vertueuse. Le satiriste, en se servant des écrits antérieurs, donne naissance a
cette ile des impies. Il aurait pu se contenter de 1’ile ou se rendent tous les héros et les hommes
qui ont été bons dans leur vie, mais il a choisi de montrer aux lecteurs ce qui arrive dans le cas
contraire. Il semblerait que pour Lucien les supplices soient indispensables aux mythes
eschatologiques, car dans presque toutes les histoires qui parlent des morts, les chatiments sont

évoqués. C’est notamment le cas dans la Nécyomancie.

557 Lucien, Histoires vraies, 11, 32.

558 Od. 24, 10-14.

559 In medio ramos annosaque bracchia pandit ulmus opaca, ingens, quam sedem Somnia uolgo uana tenere ferunt,
foliisque sub omnibus haerent. « Juste devant I’entrée, un orme touffu, géant étend ses branches, ses bras chargés
d’années, que, dit-on, peuplent en foule les Réves vains, accrochés sous toutes les feuilles », Virgile, Enéide, 6,
282-284, trad. P. Veyne.

560 1pid. 6, 679.

%61 Platon, La République, 616b.
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Dans Ménippe ou la consultation des morts, le philosophe cynique, apres s’étre rendu au

562

tribunal dirigé par Minos>®*, se retrouve au milieu des suppliciés. Voila ce qu’il décrit :

Anootévieg 88 dumg tod Sucactmpiov mpdg 1O KolooThpov dpucvoipedo. Evla &1, @
PAOTNG, TOAAGL Kai éheetva v Kol dcodoat kai 10TV paotiyov Te yap 0pod yoeog fKovETO
Kol oip@yn t@v éml 100 TUPOG OMTOUEVOV Kol oTPEPAOL Kol KOQMVES Kol Tpoyol, Kol 1

Xiporpa éomapattev kai 0 KépPepog Edapdamntey.

En quittant le tribunal, nous arrivames au lieu des chatiments. La, mon ami, il y avait beaucoup
de scénes pitoyables, pénibles a I’oreille et a 1’eeil. On attendait les coups de fouet, les
gémissements de ceux qui étaient grillés par le feu ; il y avait des chevalets, des carcans, des

roues. La Chimere déchirait, Cerbére dévorait°83.

Nous retrouvons encore une fois les champs lexicaux de la vision, de 1’odorat et de I’ouie,
déja présents dans la description des iles des impies a travers le bruit des fouets et des
gémissements. Ce passage, & ’inverse du récit des suppliciés chez Plutarque®®*, n’a pas besoin
d’une longue description pour que le lecteur s’imagine les douleurs endurées par les morts. Les
instruments de torture sont multiples et cette simple énumération de Lucien laisse au lecteur la
liberté d’imaginer comment ces objets peuvent étre employés. Cela permet d’avoir autant de
supplices que d’auditeurs. Dans I’Enéide, Virgile représentait également Cerbére a I’entrée du
Tartare aux cotés d’une autre créature terrifiante, également enfant d’Echidna : 1’hydre®®.
Cependant, aucun de ces deux monstres n’intervient comme outil de torture dans cette ceuvre a
I’inverse de ce que nous pouvons lire dans Ménippe ou la consultation des morts®®. Il est
intéressant de rappeler que lorsque Ménippe se rend aux enfers, les premiers sons qu’il entend
se trouvent étre les aboiements de Cerbére®®’. 1l se sert ensuite de sa lyre pour I’endormir®®®,
comme Orphée ’avait fait avant 1ui®®®. A ce moment de I’histoire, la créature est représentée

au seuil du royaume des morts. Le chien des enfers se retrouve donc a deux endroits différents

%62 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 12-13.
563 |bid. 14, trad. A.-M. Ozanam.
%64 Plutarque, Sur les délais de la justice divine, 566e - 567e.
565 Virgile, Enéide, 6, 574-577.
566 1c0i 1) Xipoupo Eomportey kai 6 KépPepog éddapdantev. « La Chimére déchirait, Cerbére dévorait. » Ménippe
ou la consultation des morts, 14, trad. A.-M. Ozanam.
567 1pid. 10.
568 hid.
%69 \/oir Virgile, Les Géorgiques, 4 et Ovide, Métamorphoses, 10-11.
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dans cette ceuvre ; a I’entrée, comme le veut la tradition®’°, mais également dans le lieu des

chatiments®’*

. Cette double représentation nous fait rappeler qu’il y a quelques incohérences au
sein de I’ceuvre de Lucien, car notre auteur, s’étant servi de plusieurs ceuvres de référence, a
srement parfois mélangé les traditions®’2. Ce lieu, ol sont punis les morts, n’est pas mentionné,
dans cette ceuvre, comme étant le Tartare, pourtant cette partie des enfers a souvent été designé
comme le lieu d’expiation®”3. Nous nous sommes alors demander ce que faisait Ménippe dans
cette partie des enfers alors qu’il est seulement de passage dans ce monde. Ses prédécesseurs,
Er ou Enée, par exemple, n’ont pas eu acces a ce lieu. Il semble donc logique que le philosophe
ne puisse pas s’y rendre non plus. Cependant, nous ne pouvons expliquer la double présence du
chien que si cet espace, ou les &mes sont punies, est identifié comme étant le Tartare. Cerbere,
selon les écrits et les croyances, se trouvait a I’entrée des enfers ou a I’entrée de la célébre prison
des Titans. Lucien choisit malgré tout de le représenter dans les deux endroits, méme si cela
engendre une Iégere incohérence. Nous pouvons donc imaginer que Ménippe a alors acces a cet
endroit du monde souterrain, inaccessible pour certains. Il se présente comme un témoin
oculaire direct des chatiments infligés contrairement au Troyen et contrairement a Er, qui écoute
les témoignages des &mes sortant du Tartare®’*. Ce dernier se positionne seulement au carrefour
des routes qui ménent au ciel ou dans les profondeurs des enfers, c’est ainsi qu’une ame lui
parle du groupe d’Ardiée.

La Chimere quant a elle est mentionnée dans le dialogue entre Minos et Sostratos. Cette
créature ne coOtoie pas Cerbére dans cette histoire, elle est seule a déchirer les &mes des morts®”.
Dans ce texte, une autre sentence est formulée. En effet, le mort peut se voir plonger dans le
Pyriphlégéthon. Ce supplice n’est pas sans rappeler les chatiments des ames dans I’ceuvre de
Plutarque, Sur les délais de la justice divine. Dans cette ccuvre, I’homme originaire de Chéronée

ne plonge pas les impies dans le fleuve enflammé, mais dans trois étangs :

570 |_ucien, Ménippe ou la consultation des morts, 10.

57 1pid. 14.

572 \/oir note 231.

573 |es épopées grecques nous parlent du Tartare comme prison pour les Titans. Plus tard, ce lieu devient le lieu
ou tous les morts sont enfermés pour y subir des sévices corporels. C’est le cas chez Platon, La République, X,
61a, mais nous pouvons aussi prendre en exemple Eschyle, Prométhée enchainé, 1050-1052

574 Platon, La République, X, 616a.

575 Lucien, Dialogues des morts, XXIV, 1.
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Il'y avait aussi des étangs placés cote a cote, 1’un d’or, bouillonnant, un autre de plomb, tout
glacé, le troisieme de fer, agité de houle. Des démons armés de tenailles comme des forgerons
en tiraient et y replongeaient tour a tour les &mes de ceux qui avaient péché par cupidité et par
ambition. Quand elles étaient devenues, dans 1’or, incandescentes et transparentes sous 1’effet
de la chaleur, ils les jetaient dans 1’étang de plomb ; une fois qu’elles s’y étaient gelées et
durcies comme des grélons, nouvelle trempe dans 1’étang de fer: elles y devenaient
affreusement noires et si rigides qu’elles éclataient, se brisaient, changeaient de forme. Alors
de nouveau on les ramenait a 1’étang d’or, non sans souffrir, disait-il, mille tortures au cours

de ces métamorphoses®’®.

Encore une fois, le philosophe donne une description tres détaillée des sentences qui ont
lieu dans les cieux. Pour Renaud Gagné, Plutarque, comme Lucien, se sert des différentes
catabases des textes antérieurs®”’. Ainsi, il n’est pas surprenant de retrouver des motifs
platoniciens dans le traité Sur les délais de la justice divine, et donc il n’est pas non plus
¢tonnant d’établir des comparaisons entre Plutarque et Lucien, puisque tous deux ont une
lecture commune. Pour en revenir aux sévices qui ont lieu dans les cours d’eau infernaux,
I’ccuvre de Platon, explique que seuls les coupables de parricide sont plongés dans le

Pyriphlégéthon D’ailleurs, chaque fleuve correspond a un meurtre bien précis :

576 Plutarque, Sur les délais de la justice divine, 567b-567c, trad. R. Klaerr et Y. Verniére.

577 « Il [Plutarque] méne notre personnage par des lacs bouillants et glacés, par le topos de la Léthe, le jugement
des ames, leurs chatiments, décrits avec force détails grotesques, et les mécanismes de leur réincarnation. En
somme, il rassemble toutes les variations et les étapes obligées de la catabase platonicienne traditionnelle, pour
nous offrir un dépaysement fantastique en lieux connus, ou les variations fonctionnent par le jeu de la
reconnaissance et de la différence » R. Gagné, « La catabase aérienne de Thespésios : statut du récit », Les Etudes
classiques, 83, 2005, p. 319.
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MuprpieyéBovra:

Il en est d’autres dont I’état aura été reconnu sans reméde a cause de la grandeur de leurs
fautes : auteurs de vols sacriléges répétés et graves, d’homicides en foule, injustes et sans
légalité, et de tous les forfaits de ce genre qu’il peut bien y avoir encore ; le lot qui convient a
ceux-1a, ¢’est d’étre lancés dans le Tartare, d’ou jamais ils ne sortent. Quant a ceux dont les
fautes ont été reconnues pour des fautes qui, malgré leur gravité, ne sont pas sans remede
(ainsi ceux qui, sous ’empire de la colére, ont usé de violence a I’égard de leurs pere et mere
et qui s’en sont repentis le restant de leur vie, ou qui, dans d’autres conditions semblables,
sont devenus homicides), pour ceux-la c’est bien une nécessité d’étre précipités dans le
Tartare ; mais, lorsqu’aprés y étre tombés ils ont en ce lieu fait leur temps, la montée du flot
les rejette, les homicides au fil du Cocyte, et au fil du Pyriphlégéthon ceux qui ont porté la

main sur leur pére ou leur mere®’8.

Le philosophe offre une vision de rédemption aux ames des morts, ce qui ne semble pas
étre le cas de Lucien. Dans le dialogue entre Minos et Sostratos, il n’y a pas d’attribution
particuliere aux fleuves, puisque 1’homme jugé est simplement désigné comme un pirate et non
comme celui ayant tué pére ou mére. Le Pyriphlégéthon semble étre simplement le fleuve le
plus adéquat pour immerger les impies puisqu’il est enflammé et que le feu permet a la fois de
faire souffrir les morts, mais aussi de les purifier.

Lorsque Lucien décrit les différents chatiments subis dans le royaume des morts, il met en
garde son auditoire, comme ses prédécesseurs avant lui. L’auteur satiriste ne peut s’empécher
toutefois de se moquer de certaines figures comme les damnés, par exemple. L’ironie n’est pas
toujours de mise comme nous le montre sa description des supplices dans Ménippe ou la
consultation des morts. Cependant, le railleur ne se trouve jamais bien loin ; en témoignent les

critiques envers les personnes puissantes. Les sentences corporelles des damnés sont aussi

578 platon, Phédon, 113e-1144, trad. P. Vicaire.
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source de rire et de moquerie de la part du Syrien. Cela lui permet une nouvelle fois de se
moquer de ’autorité divine, car pour lui ces punitions sont futiles. Lucien ne nous propose
cependant pas une vision inédite des chatiments et semble s’étre appuyé sur les différentes
descriptions des Anciens, comme le montrent les points communs entre ses histoires et celle de
Virgile ou d’Homere. En effet, il reprend certains codes établis depuis longtemps, comme les

cris et les complaintes des hommes®’®

, 0U la présence des claquements des fouets et des autres
instruments de torture>®. 1l ne faut cependant pas croire que Lucien a tout emprunté a ses
prédécesseurs, il s’appuie simplement sur leurs €crits pour forger sa propre vision des supplices
infernaux et pour agrandir le paysage de ses propres histoires.

En somme, les chatiments décrits par Lucien servent une nouvelle fois a dénoncer les actes
des hommes. Nous pouvons également retrouver cette vision des supplices comme mise en
garde chez Virgile, lors de la catabase d’Enée. Le poéte latin fait dire au plus malheureux des
morts, Phlégyas : Discite iustitiam moniti et non temnere diuos®. Cependant, le poéte latin ne
développe pas plus que cela les supplices infernaux, du moins pas autant que les deux
philosophes grecs. Lucien va plus loin que son prédécesseur, car ce ne sont pas seulement les
crimes envers les dieux qui sont expiés dans ses ceuvres, mais bel et bien tous les crimes. Il
s’inscrit alors dans la continuité de Platon et il rappelle ainsi aux hommes que toutes actions

bonnes, mais surtout les mauvaises ont un impact dans le royaume des morts. Cette vision

moralisatrice s’exprime avec clairvoyance au début de la République :
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579 Pour le motif des cris et complaintes, voir Virgile, Enéide, 6, 557-558 ; 561 ; 616-617 ; Plutarque, Sur les délais
de la justice divine, 566f.
580 Pour le motif du fouet (1} péoti€) voir Aristophane, Les Grenouilles, 633 ; Virgile, Enéide, 6, 571.
Pour le motif du chevalet (1] otpéPAn) voir Aristophane, Les Grenouilles, 620 et Les Cavaliers, 775 ; Philon
d’Alexandrie, De specialibus legibus, 111, 159, 8.
Pour le motif de la roue (6 Tpdy0g) voir Aristophane, Ploutos, 875 et La Paix, 452 ; Démosthéne, Contre Aphobos,
111, 40.
581 « Vous voila avertis, apprenez a étre justes et a ne pas mépriser les dieux », Virgile, Enéide, 6, 620, trad.
P. Veyne.
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Voici en quoi il consiste, Socrate, ajouta-t-il : quand un homme croit sentir les approches de
la mort, il lui vient des craintes et des inquiétudes sur des choses qui auparavant le laissaient
indifférent, et les récits qu’on fait de I’Hadés et du chatiment dont il faut payer la-bas les
injustices commises ici, ces récits dont il se moquait auparavant, portent maintenant le trouble
dans son ame ; il craint qu’ils ne soient véritables ; et lui-méme, soit parce qu’il est affaibli
par la vieillesse, soit aussi parce qu’il est a présent plus prés de I’autre monde, il les considére
avec plus d’attention ; en tout cas, son ame se remplit de défiance et de frayeur ; des lors il
repasse et il examine les injustices qu’il a pu commettre. S’il trouve dans sa conduite beaucoup
d’iniquités, il se réveille souvent de sommeil, comme les enfants, il a peur et vit dans une
affreuse attente ; si au contraire il n’a aucune faute a se reprocher, il a toujours auprés de lui

une douce espérance®®,

Le récit, fait ici par Céphale, t¢émoigne d’une certaine croyance que les hommes pouvaient
avoir des enfers. Il faut toutefois comprendre que cette vision est celle de Platon. Le terme Tig
qu’il emploi souhaite rendre compte d’une généralité, il n’exprime pas sa propre crainte mais
celle d’un homme lambda. Ce dialogue fait écho a la derniére histoire de 1’ceuvre qui raconte le
périple infernal d’Er. Toutefois, Céphale se fait porte-parole de la vieillesse qui est souvent

associée a la sagesse, ce qui n’est pas le cas du Pamphylien.

Bien que Lucien ne partage pas toujours les mémes idées que Platon, les ceuvres des
deux auteurs possédent, cependant, la méme morale : faire comprendre aux hommes
I’importance de leurs actes et leurs conseéquences. Notre auteur nous fait comprendre ces enjeux
par des traits comiques pouvant étre compris de tous, la ou I’auteur du Phédon réservait les
paroles de son maitre seulement aux philosophes. Platon et Lucien se rejoignent cependant sur
un point ; les suppliciés aux enfers ne sont pas seulement des grandes figures mythologiques.
Ils peuvent trés bien étre de simple particulier, bien que les tyrans soient souvent représentés
dans les scénes de chatiments. Pour expliquer les supplices présents chez le Syrien, Frangois
Jouan écrit notamment : « L’unité d’inspiration des Dialogues des morts est claire. Leur lecture

amene a conclure que c’est seulement aux enfers que se trouvent abolies toutes les inégalités

582 Platon, La République, 330d-330e, trad. E. Chambry.
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sociales entre les hommes et réaliser un nivellement absolu entre eux>® ». Cette affirmation,

nous pouvons 1’étendre a tout le corpus infernal de Lucien.

%83 F. Jouan, Mythe, Histoire et Philosophie dans les « Dialogues des morts », Lucien de Samosate, A. Billault

(dir.), actes du colloque international, Lyon, 30 septembre — 1°" octobre 1993, p. 28.
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CONCLUSION

«Malgré les apparences, on ne trouve en somme dans Lucien qu’une seule description
de I’Hades. Sur ce point comme sur beaucoup d’autres son ceuvre ne présente pas trace de
variation importante. Il semble avoir adopté une fois pour toutes, dans sa carriere littéraire, une

%84 . Comme I’écrit Marcel Caster, les enfers, comme

certaine description de 1’au-dela
résidence des morts, de Lucien ne changent pas au fil de ses écrits. Notre auteur a choisi
d’adopter la méme ligne de conduite tout au long de son corpus et méme tout au long de ses
ceuvres. Nous avons, au cours de notre développement, voyagé au sein des enfers lucianesques.
Ce séjour chez les morts nous a permis de comprendre les différentes motivations qui ont poussé
Lucien & rédiger un corpus infernal.

Ce lieu reprend les différents codes établis par les textes antérieurs au Syrien. Sa diatribe
Sur le deuil est en somme une reprise des croyances, mais surtout des stéréotypes infernaux et
permet de comprendre certaines représentations lucianesques. En effet, nous pouvons y
retrouver la non-nécessité de 1’obole qui est également évoquée dans Les Dialogues des morts
ou encore la fonction de gardien attribuée & Eaque que nous pouvons retrouver dans ces mémes
dialogues. A la lecture des ceuvres de Lucien, nous pouvons déterminer facilement I’une des
raisons qui I’ont poussé a envoyer certains de ses personnages dans 1’Hadés. En effet, le rire
omniprésent dans les textes du satiriste est 1’un des points les plus marquants. Friand de satires
et de parodies, I’auteur tourne en ridicule toutes les croyances et le monde des morts, pourtant
si sérieux, devient une cour de récréation pour les philosophes cyniques. Nous sommes alors
bien loin des enfers si froids et si sombres d’Homére et de Virgile. Ces railleries, qui résonnent
aux enfers, témoignent du genre sério-comique, qui est souvent attribué a Lucien et comme
I’écrit Alberto Camerotto : « le mélange du spoudaion, selon 1’ethos tragique et épique, et du

geloion, selon la nature de la comédie : sans trop d’hésitations, on pense bien sir a la célébre

84 M. Caster, Lucien et la pensée religieuse de son temps, Paris, Les Belles Lettres, 1937, p. 286.
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définition d’ Aristophane®® sur le mélange de sérieux et de comique®® ». En effet, comme nous
avons pu le voir, il a la capacité de prendre le lieu le plus sérieux et d’y faire entendre les
moqueries et les rires de ces personnages. Le fait de mettre en avant la philosophie cynique
dans ses ceuvres renforce I’ironie et offre des situations toujours plus piquantes les unes que les
autres. Ainsi, la catabase de Ménippe, bien qu’elle s’inspire des textes antérieurs, ne ressemble
a aucune autre. Bien entendu, le lecteur peut également rencontrer des personnes qui pleurent.
Cependant, comme nous avons pu le voir dans notre développement, ces gémissements
renforcent toujours I’ironie mise en avant par notre auteur. Pour Marcel Caster, les critiques qui
résonnent aux enfers ne sont pas une critique directe du lieu et des croyances autour de la mort.
En effet, I’auteur explique : « cet Hades est moins souvent critiqué en lui-méme qu’adopté par
fiction, comme une excellente réserve d’apologues qui mettent en valeur la morale cynique®®’ ».

Si faire rire son auditoire est bien 1’une des raisons qui a pouss¢ Lucien a rédiger son
corpus infernal, il faut bien avoir a I’esprit que ce n’est pas la seule. Comme nous avons pu le
voir tout au long de notre travail, ce rire est notamment le résultat des moqueries destinées aux
morts. Or ces railleries permettent aussi de faire passer plusieurs messages, c¢’est ce que Michel
Briand qualifie de « philosophie satirique®®® » résultat du mélange du genre comique avec la
dialectique cynique.

Nous avons eu, au cours de nos recherches, la sensation que le rire est simplement
I’instrument et non pas la finalité. Ainsi, le comportement des hommes est trés souvent pointé
du doigt. Cela permet a Lucien de critiquer certaines injustices et de les révéler au grand jour.
C’est notamment ce qui se passe lors du proces de Mégapenthes dans La Traversée ou le tyran.
Ces cibles, que le Syrien critique, tendent a montrer les vices des humains, leur manque de

réflexion, leur hybris. Il y a des proies plus présentes que d’autres telles que les tyrans et les

585 A, Camerotto fait ici référence aux vers 389-393. Voir, Aristophane, Les Grenouilles, 389-393, Koi moAld pév
véhowd P’ ei-/melv, moAAL O6& omovdaia, kol / Tiig ofig £optiig A&lmg / maicavto kol cKOWAVTO Vi-/KRoovto
touviodoBar. « Et dire beaucoup de choses dréles/ et beaucoup, aussi, de choses sérieuses, et/ sans démeériter de ta
féte, / de jouer et de railler en/ Vainqueur, pour que j’aie la couronne de rubans ! », trad. P. Judet de la Combe.
Les deux neutres pluriels yéhoid et orovdaio, employés par Aristophane au sein de sa comédie, sont situé au milieu
de ses vers, et permettent de nous montrer I’importance du dramaturge pour Lucien qui a fait de ces deux mots son
crédo.

586 A, Camerotto, op. cit., p. 141.

587 |bid. p. 293.

88 M. Briand, « Les Dialogues des morts de Lucien, entre dialectique et satire : une hybridité générique
fondatrice », Otrante : art et littérature fantastique, 22, 2007, p. 61.
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rois. Leur traitement, et leur supplice, sont présents dans une majorité¢ de nos ceuvres, prouvant
une fois encore que la dénonciation de leur acte est un point important pour Lucien. Mais cela
prouve surtout, que 1’injustice n’a pas sa place dans le corpus infernal lucianesque puisque les
méfaits sont toujours punis, dans la vie comme dans la mort. Le théme judiciaire résonne alors
comme une morale ou du moins comme une mise en garde. Ces jugements et ces supplices
appellent a un jeu d’intertextualité avec les ceuvres qui ont précédé celles de notre satiriste. En
effet, tous les textes qui composent notre corpus infernal comportent des citations et des
allusions aux textes homériques ou platoniciens. Toutefois, Lucien n’est pas seulement un
imitateur, il s’emploie simplement a reprendre des mythes ou des histoires connus afin de se
faire comprendre par son auditoire et par son lecteur. Jacques Bompaire écrivait notamment sur
notre auteur : « Lucien a une maniére, rare il est vrai, d’étre neuf en tirant des textes les plus
usés toute leur substance®®® ». Le fait de raconter ses histoires et d’envoyer ses personnages au
sein méme des enfers le prouve. En effet, ce cadre si souvent représenté lui permet de parodier
plus facilement les textes antérieurs. Ainsi, les auteurs de 1’Odyssée, du Gorgias, des
Grenouilles ou de I’Enéide planent tels des fantdmes au-dessus des textes lucianesques. C’est
ce que souhaite exprimer I’un des portes parole dans Lucien dans Les Ressuscités ou le pécheur.
En effet, face aux accusations de Platon et d’autres, Parrhésiadés explique : avta yodv & onu
tadTo, T00ev GAA0OEV T} Tap VUBY AaPov Kol KoTd TV péATTAY dmavOicapevog mdeikvoon
toic avBpdmorc®®. 11 se défend alors d’inculquer les hommes a cause des textes du passé,
prouvant ainsi qu’il y a une réelle volonté de la part de Lucien d’évoquer ces auteurs dans ses
ceuvres, méme si leur présence, dans les écrits lucianesques, renforce le rire, puisqu’ils sont au
service des parodies rédigées par le satiriste.

Bien que le rire, les critiques et I’intertextualité soient au ceeur de notre corpus, il nous
a semblé tout au long de notre développement qu’une raison, plus importante encore, se
détachait des ceuvres de Lucien. En effet, par la représentation physique atypique des morts,
bien qu’il soit une oscillation méme entre aspect squelettique et aspect fantomatique au sein
d’une méme ceuvre, et par la présence du theme judiciaire, nous pensons que les enfers
lucianesques tendent a dépeindre une égalité parfaite au sein du royaume des morts. En effet,
plus d’une fois Lucien présente les morts qui peuplent les enfers comme étant tous égaux,

insistant ainsi sur 1’absence de hiérarchie, en témoignent les mots prononcés Achille dans les

589 J. Bompaire, Lucien écrivain : imitation et création, Paris, Les Belles Lettres, 2000, p. 235.
590 « Les propos mémes que je tiens, ol les ai-je pris, sinon auprés de vous, en butinant comme 1’abeille pour les

montrer aux hommes ? », Lucien, Les Ressuscités ou le pécheur, 6, trad. A.-M. Ozanam.
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Dialogues des morts®®*. Notre auteur rend alors justice a ceux qui n’ont pas eu une vie joyeuse
et sevit contre ceux qui vécurent dans la démesure. Cette notion d’équité au sein des enfers fait
dire & Michel Briand que le monde souterrain décrit par Lucien est « une société égalitaire®? ».
Peut-étre que Lucien a voulu montrer a travers ses écrits sa vision idéale du monde : celle ou
tous les hommes sont égaux. Cette égalisation nous apparait comme tres importante et comme

étant finalement la motivation premiére de Lucien.

591 Pour les mots prononcés par Achille voir note 286.
92 M. Briand, « Les Dialogues des morts de Lucien, entre dialectique et satire : une hybridité générique
fondatrice », Otrante : art et littérature fantastique, 22, 2007, p. 67.
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1°) Tableau des différentes cibles au sein du corpus infernal de Lucien
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2°) PLATON, Gorgias, [523a-527b]

Ecoute donc, comme on dit, une belle histoire, que tu prendras peut-étre pour un conte,
mais que je tiens pour une histoire vraie ; et ¢c’est comme Véritable que je te donne les choses
dont je vais te parler.

Ainsi que le rapporte Homere, Zeus, Poséidon et Pluton, ayant recu I’empire de leur pere, le
partageérent entre eux. Or, c’était du temps que Cronos, et ¢’est encore aujourd’hui parmi les
dieux une loin a I’égard des hommes, que celui qui meurt aprés une vie tout entiére juste et
sainte aille aprés sa mort dans les iles des Bienheureux, ou il sé¢journe a 1’abri de tous maux,
dans une félicité parfaite, tandis que 1’ame injuste et impie s’en va au lieu de 1’expiation et de
la peine, qu’on appelle le Tartare.

Du temps de Cronos et au commencement du régne de Zeus, c’étaient des vivants qui jugeaient
ainsi d’autres vivants, et ils rendaient leur sentence au jour ou ceux-ci devaient mourir. Or les
jugements étaient mal rendus. De sorte que et Pluton et les surveillants des Tles Fortunées
rapportaient a Zeus que des deux c6tés ils voyaient se presser des hommes qui ne devaient pas
y étre. « Je vais faire cesser ce mal, dit Zeus. Si les jugements jusqu’ici sont mal rendus, c’est
qu’on juge les hommes encore vétus, car on les juge de leur vivant. Or beaucoup d’hommes,
ayant des ames mauvaises, sont revétus de beaux corps, de noblesse, de richesse, et le jour du
jugement, il leur vient en foules des témoins attestant qu’ils ont vécu selon la justice. Les juges
alors sont frappés de stupeur devant cet appareil : en outre, comme ils siégent eux-mémes dans
un appareil analogue, ayant devant I’ame des yeux, des oreilles, tout un corps qui les enveloppe,
tout cela leur fait obstacle, a la fois chez eux-mémes et chez ceux qu’ils ont a juger. La premiére
chose a faire est d’6ter aux hommes la connaissance de 1’heure ou ils vont mourir; car
maintenant ils la prévoient. J’ai donné des ordres a Prométhée pour qu’il fasse cesser cela.
Ensuite il faut qu’on les juge dépouillés de tout cet appareil, et, pour cela, qu’on les juge apres
leur mort. Le juge aussi sera nu et mort, son ame voyant directement 1’dme de chacun aussitot
aprées la mort, sans assistance de parents, sans toute cette pompe qui aura été laissée sur la terre ;
autrement, point de justice exacte. J’avais reconnu ces choses avant vous, et j’ai constitué
comme juges mes propres fils, deux d’Asie, Minos et Rhadamanthe, un d’Europe, Eaque.
Lorsqu’ils seront morts, ils rendront leurs sentences dans la prairie, au carrefour d’ou partent
les deux routes qui meénent 1’'une aux iles Fortunées, I’autre au Tartare. Rhadamanthe sera

spécialement chargé de juger ceux d’Asie, Eaque ceux d’Europe ; a Minos, je donne mission
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de prononcer en dernier ressort au cas ou les deux autres juges douteraient, afin d’assurer une
parfaite justice a la décision qui envoie les hommes d’un c6té ou de I’autre. »

Voila, Calliclés, ce qu’on m’a raconté, ce que je tiens pour vrai, et d’ou je tire la conclusion
suivante. La mort, a ce qui me semble, n’est que la séparation de deux choses distinctes, I’ame
et le corps ; et aprés qu’elles sont séparées, chacune d’elles reste assez sensiblement dans 1’état
ou elle était pendant la vie. Le corps d’une part garde sa nature propre, avec les marques visibles
des traitements et des accidents qu’il a subis ; si, par exemple, I’homme, de son vivant, avait un
corps de grande taille, soit par nature, soit pour avoir été bien nourri ou par ceux deux causes a
la fois, son cadavre reste de grande taille ; s’il était gros, il reste gros apres la mort, et ainsi de
suite ; et s’il portait les cheveux longs, ceux-ci restent longs ; s’il avait regu les étrivieres et que
les coups de fouet eussent laissé leur trace, ou si d’autres blessures 1’avaient marqué, le cadavre
présente encore le méme aspect; s’il avait quelque membre rompu ou déformé, les mémes
apparences se retrouvent dans le cadavre ; en un mot, tous les caractéres distinctifs acquis par
le corps vivant sont reconnaissables dans le cadavre, ou presque tous, pendant une certaine
durée. Je crois, Callicles, qu’il en est de méme pour 1’ame, et qu’on y apergoit, lorsqu’elle est
dépouillée de son corps, tous ses traits naturels et toutes les modifications qu’elle a subies par
suite des manieres de vivre auxquelles I’homme 1’a pliée en chaque circonstance.

Lorsque les morts arrivent devant le juge et ceux d’Asie comparaissent devant Rhadamanthe,
celui-ci les arréte et considére chaque ame, sans savoir a qui elle appartient ; souvent, mettant
la main sur le Grand Roi ou sur quelque autre prince ou dynaste, il constate qu’il n’y a pas une
seule partie saine dans son ame, qu’elle est toute lacérée et ulcérée par les parjures et les
injustices dont sa conduite y a chaque fois laissé I’empreinte, que tout y est déformé par le
mensonge et la vanité et que rien n’y est droit parce qu’elle a vécu hors de la vérité, que la
licence enfin, mollesse, I’orgueil, I’intempérance de sa conduite I’ont remplie de désordre et de
laideur : a cette vue, Rhadamanthe 1’envoie aussitot, déchue de ses droits, dans la prison, pour
y subir les peines appropriées.

Or la destinée de tout étre qu’on chatie, si le chatiment est correctement infligé, consiste ou
bien a devenir meilleur et a tirer profit de sa peine, ou bien a servir d’exemple aux autres, pour
que ceux-ci, par crainte de la peine qu’ils lui voient subir, s’améliorent eux-mémes. Les
condamnés qui expient leur faute et tirent profit de leur peine, qu’elle vienne des dieux ou des
hommes, sont ceux dont le mail est guérissable : ils ont pourtant besoin de souffrances et de
douleurs, sur terre et dans 1I’Hadgs, car sans cela ils ne guérissaient pas de leur injustice. Quant

a ceux qui ont commis les crimes suprémes et qui a cause de cela sont devenus incurables, ce
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sont ceux-1a qui servent d’exemple, et s’ils ne tirent eux-mémes aucun profit de leur souffrance
puisqu’ils sont incurables, ils en font profiter les autres, ceux qui les voient soumis, en raison
de leurs crimes, a des supplices terribles, sans mesure et sans fin, suspendus véritablement
comme un épouvantail dans la prison de I’Hadés, ou le spectacle qu’ils donnent est un
avertissement pour chaque nouveau coupable qui pénétre dans ces lieux.

Archéléos, je I’affirme, sera I’un de ces miserables, si Polos a dit vrai, et de méme tout autre
tyran pareil a lui. Je crois d’ailleurs que c’est surtout parmi les tyrans, les rois, les dynastes, les
chefs des cités, que se rencontrent ces criminels destinés a servir d’exemple : car la toute-
puissance de ces hommes fait commettre des crimes plus odieux et plus impies qu’aux autres
hommes. Homere en rend témoignage : car ce sont des rois et des princes qu’il a représentés
subissant dans 1’Hadeés des supplices sans fin, Tantale, Sisyphe, Tityos ; quant a Thersite, et il
en va de méme des autres méchants qui ne sont que des particuliers, jamais personne ne 1’a
montré soumis aux grands chatiments des incurables : c’est que, sans doute, il n’avait pas le
pouvoir de mal faire, de sorte qu’il a été plus heureux que ceux qui ont eu ce pouvoir.
Cependant, Callicles, si les hommes qui deviennent les plus méchants sont toujours de ceux qui
ont le plus de pouvoir, rien n’empéche aprés tout que, méme parmi ceux-Ci, il ne puisse se
trouver d’honnétes gens, et il est de toute justice de les en admirer davantage ; car il est difficile,
Calliclés, et singulierement méritoire de rester juste toute sa vie, quand on a toute liberté de mal
faire. Ce sont la toutefois des exceptions. Il s’est rencontré, en effet, et je pense qu’il se
rencontrera encore, ici et ailleurs, d’honnétes gens assez vertueux pour manier selon la justice
les affaires confiées a leurs soins : I’un des plus illustres, honor¢ par toute la Gréce, fut Aristide,
fils de Lysimaque ; mais la plupart des hommes puissants, mon cher ami, sont mauvais.

Ainsi que je le disais tout a I’heure, quand Rhadamanthe regoit un de ceux-ci, il ne connait ni
son nom ni sa famille ; il ne sait rien de lui, sinon que ¢’est un méchant : aussitot qu’il s’en est
assuré, il ’envoie au Tartare, avec un signe particulier indiquant s’il le juge guérissable ou non ;
la le coupable subit la peine qui convient. Quelquefois, il voit une autre &me qu’il reconnait
comme ayant vécu saintement dans le commerce de la vérité, ame d’un simple citoyen, ou de
tout autre, mais le plus souvent, Calliclgs, si je ne me trompe, ame d’un philosophe, qui ne s’est
occupé que de son office propre et ne s’est pas dispersé dans une agitation stérile durant sa vie ;
il en admire la beauté et I’envoie aux iles des Bienheureux. Tel est aussi le role d’Eaque, qui
juge, ainsi que Rhadamanthe, en tant une baguette, a la main. Quant a Minos qui surveille ces
jugements, il siége seul avec un sceptre d’or en main, comme nous l’apprend I’Ulysse

d’Homere, qui dit I’avoir vu « Un sceptre d’or en main, rendant la justice aux morts ».
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Pour ma part, Callicles, j’ajoute foi a ces écrits, et je m’applique a faire en sorte de présent au
juge une ame aussi saine que possible. Dédaigneux des honneurs chers a la plupart, je veux
m’efforcer, par la recherche de la vérité, de me rendra aussi parfait que possible dans la vie, et
quand viendra I’heure de mourir, dans la mort. J’exhorte aussi tous les autres hommes, autant
que je le puis et je t’exhorte toi-méme, Calliclés, contrairement aux conseils que tu me donnes,
a suivre ce genre de vie, a rechercher le prix de ce combat, le plus beau qui soit sur la terre, et
je te blame de ce que tu seras incapable de te défendre quand viendra pour toi le temps de ce
proces et de ce jugement dont je parlais tout a I’heure ; je songe avec indignation que, lorsque
tu comparaitras devant les fils d’Egine pour étre jugé, lorsqu’il te tiendra sous sa main, tu
resteras bouche bée et la téte perdue, pareil la-bas a ce que je serai moi-méme ici, et qu’alors tu
t’exposeras a te voir en pleine déchéance souffleté et couvert d’outrages de toutes sortes.

Tu consideres peut-étre ces perspectives comme des contes de bonnes femmes, qui ne méritent
que ton mépris ; et peut-étre en effet aurions-nous le droit de les mépriser, si nos recherches
nous avaient fait trouver quelque conclusion meilleure et plus certaine. Mais tu peux voir qu’a
vous trois, qui €tes les plus savants des Grecs d’aujourd’hui, Gorgias, Polos et toi-méme, vous
étes hors d’état de démontrer qu’aucun genre de vie soit préférable a celui-Ci, qui a en outre

I’avantage évident de nous étre utile chez les morts.

PLATON, Gorgias, texte établi et traduit du grec par Alfred Croiset, Paris, Les Belles Lettres,

2008.

3°) PLATON, La République, [614b-621d]

Tels sont donc, repris-je, les prix les récompenses et les présents que le juste recoit des
dieux et des hommes pendant sa vie, sans parler de ces biens que la justice lui procurait elle-
méme. Ce sont assurément des récompenses glorieuses et solides. Eh bien, dis-je, ce n’est rien
ni pour le nombre, ni pour la grandeur en comparaison de ce qui attend apres la mort et le juste
et I'injuste. C’est ce qu’il faut entendre, afin que 1’un et ’autre regoivent exactement ce qui lui
est di par la discussion.

Parle, dit-il ; aussi bien il y a peu de choses qui me feraient plus de plaisir a entendre.
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Ce n’est point, dis-je, un récit d’Alcinoos que je vais te faire, mais bien le récit d’un brave, Er,
fils d’ Arménios, originaire de Pamphylie. Il était mort dans une bataille. Dix jours aprés, comme
on ramassait les morts déja putrifié, on le releva lui, en bon état, on le porte chez lui pour
I’ensevelir et, le douziéme jour, ayant été mis sur le biicher, il revint a la vie. Alors il raconta
ce qu’il avait vu la-bas. Aussitt, dit-il, que son ame était sortie de son corps, il s’était mis en
route avec beaucoup d’autres, et ils étaient arrivés dans un endroit merveilleux, ou il y avait
dans la terre deux ouvertures attenant 1’une a 1’autre, et dans le ciel, en haut deux autres qui leur
faisaient face. Entre ces doubles ouvertures siégeaient des juges ; dés qu’ils avaient prononcé
leur sentence, ils ordonnaient aux justes de prendre a droite la route qui montait au ciel, apres
leur avoir attaché par devant un écriteau relatant leur jugement, et aux criminels de prendre a
gauche la route descendante, portant eux aussi, mais par derriére, un écriteau ou étaient
marquées toutes leurs actions. Comme il s’approchait a son tour, les juges lui dirent qu’il aurait
a porter aux hommes les nouvelles de ce monde souterrain et ils lui ordonnérent d’écouter et
d’observer ce qui se passait en cet endroit. Or il vit 1a les ames qui s’en allaient par 1’une et
I’autre ouverture du ciel et de la terre, aprés avoir subi leur jugement, pendant que les deux
autres ouvertures livraient passage, I'une a des ames exténuées et poussiéreuses qui montaient
au sein de la terre, ’autre a des ames qui descendaient du ciel toutes pures ; et toutes ces ames
qui arrivaient successivement semblaient venir d’un long voyage ; elles gagnaient joyeusement
la prairie pour y camper, comme dans une féte solennelle ; celles qui se connaissaient se
saluaient réciproquement, et celles qui venaient de la terre questionnaient les autres sur ce qui
se passait au ciel, et celles qui venaient du ciel sur ce qui se passait sous terre. Les unes
racontaient leurs aventures en gémissant et pleurant leur souvenir des maux de toute sorte
qu’elles avaient souffert et vu souffrir dans leur voyage souterrain, voyage qui dure mille ans ;
les autres, qui venaient du ciel, faisaient le récit de plaisirs délicieux et de spectacles d’une
beauté infinie. Les nombreux détails de leur récit, Glaucon, demanderaient beaucoup de temps ;
mais voici d’apres lui I’essentiel. Quel que fit le nombre des crimes qu’elles avaient commis,
et celui des personnes qu’elles avaient 1ésées, elles expiaient tous leurs méfaits 1’'un apres
I’autre, et dix fois chacun d’eux, et chaque fois la punition durait cent ans, ce qui est la durée
de la vie humaine, afin que le chatiment dat décuple pour chaque crime. Par exemple ceux qui
avaient causé la mort de beaucoup d’hommes, qui avaient trahi des Etats et des armées et les
avaient jetés dans I’esclavage, qui avaient contribué a quelque autre catastrophe, avaient a subir
des douleurs au décuple pour chague crime. Ceux qui au contraire avaient fait du bien autour

d’eux, qui avaient été juste et pieux en obtenaient la récompense dans la méme proportion. Au
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sujet des enfants qui sont morts en naissant ou qui n’ont vécu que peu de temps, Er donnait
force détails qui ne valent pas la peine qu’on les rapporte. En ce qui concerne I’impiété ou la
piété envers les dieux et les parents, et le meurtre & main armée, le salaire d’aprées lui, dépassait
encore la mesure donnée plus haut.

Il s’était en effet trouvé, disait-il, prés d’un homme a qui ’on demandait ou était Ardiée le
Grand. Or cet Ardiée avait été tyran dans une cité de Pamphylie, mille ans auparavant ; il avait
tué son vieux pére et son frére ainé, et commis, a ce que 1’on disait, beaucoup d’autres forfaits.
L’homme ainsi questionné avait répondu, selon le rapport d’Er : « Il n’est pas venu, il ne saurait
venir ici.

Et en effet, entre autres spectacles terribles, nous avons été témoins de celui-ci. Comme nous
¢tions pres de I’ouverture et sur le point de remonter, apres avoir subi toutes les autres épreuves,
soudain nous avons aperc¢u cet Ardiée avec d’autres, qui, pour la plupart, étaient des tyrans ; il
y avait aussi un certain nombre de particuliers qui avaient été de grands scélérats. Au moment
ou ils pensaient remonter, I’ouverture leur refusa le passage : elle mugissait chaque fois qu’un
de ces méchants incurables ou qui n’avaient pas suffisamment expié essayait de sortir. Alors,
disait-il, des hommes sauvages et tout de feu, qui se tenaient prés de 1’entré, entendant le
mugissement, saisissaient les uns par le milieu du corps et les emmenaient ; mais pour Ardiée
et d’autres, ils leur enchainérent les mains, les pieds et la téte, les jetérent a terre, les écorchérent,
les tirerent de cote le long du chemin, et, les cardant sur des genéts épineux, ils déclaraient a
tous les passants pour quels crimes ils les trainaient ainsi et qu’ils les emmenaient pour les
précipiter dans le Tartare. » La, disait Er, ils avaient ressenti bien des terreurs de toutes sortes ;
mais aucune n’égalait la peur que chacun avait d’entendre le mugissement, au moment de
remonter, et ¢’avait ét¢ pour chacun d’eux une vive satisfaction de pouvoir remonter sans
I’entendre. Tels étaient a peu pres les peines et les chatiments, ainsi que les récompenses
correspondantes.

Quand chaqgue groupe avait passé sept jours dans la prairie, il devait lever le camp et partir le
huitiéme jour, pour arriver quatre jours apres a un endroit d’ou I’on découvre une lumiére droite
comme une colonne et fort semblable a 1’arc-en-ciel, mais plus brillante et plus pure. Ils
arriverent a cette lumicre, ils virent, tendus de ce point du ciel, les extrémités de ses chaines ;
car cette lumiére était un lien qui enchainait le ciel, comme les cordes qui font le tour des triéres ;
c’est de la méme fagon qu’elle retenait toute la sphére tournante. Aux extrémités de ces liens
¢tait suspendu le fuseau de la Nécessité qui faisait tourner toutes les spheres ; la tige et le crochet

¢taient d’acier, et le peson un mélange d’acier et d’autres matieres. Voici quelle était la nature
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du peson : extérieurement il ressemblait aux pesons d’ici-bas ; mais pour sa composition, il faut,
d’aprés ce que disait Er, se le représenter de la fagon suivante : ¢’était un grand peson creux et
évidé complétement, dans lequel était exactement enchassé un autre peson pareil mais plus petit
comme les boites qu’on encastre 1’'une dans ’autre ; un troisiéme s’enchassait de méme, puis
un quatrieme, puis les autres ; car il y avait huit pesons en tout, insérés les uns dans les autres,
laissant voir en haut leurs bords comme des cercles, et formant la surface continue d’un seul
peson autour de la tige, qui traversait de part en part le milieu du huitieme. Or le premier peson,
le peson extérieur, était celui dont le bord circulaire était le plus large, a ce point de vue le
sixieme peson avait le deuxiéme rang, le quatrieme, le troisieme rang; le huitiéme, le
quatrieéme ; le troisiéme, le septiéme, et enfin le deuxieme, le huitieme. Le cercle du plus grand
¢tait constellé ; celui du septieéme était le plus brillant, celui du huitiéme tenait sa couleur du
septieéme qui I’éclairait, ceux du deuxiéme et du cinquieme avaient a peu pres la méme couleur,
une couleur plus jaune que les précédents, le troisieme était le plus blanc de tous, la quatrieme
était rougeatre, le sixiéme avait le second rang pour la blancheur. Le fuseau tout entier tournait
sur lui-méme d’un mouvement uniforme ; mais dans la rotation de I’ensemble, les sept cercles
intérieurs tournaient lentement dans un sens contraire a tout le reste. Parmi, les sept, le plus
rapide était le huitiéme, puis le septiéme, le sixieme et le cinquieéme qui allaient du méme pas ;
puis le quatrieme leur paraissait avoir le troisieme rang de vitesse dans cette rotation inverse, le
troisieme le quatriéme rang, et le deuxieme le cinquieme. Le fuseau lui-méme tournait sur les
genoux de la Nécessité. Sur le haut de chaque cercle se tenait une sirene qui tournait avec lui et
qui faisait entendre sa note a elle, son ton a elle, en sorte que ces voix réunis, au nombre de huit
composaient un accord unique. D’autres femmes assises en cercle a intervalles égaux, au
nombre de trois, chacune sur un trone, les filles de la Nécessité, Les Moires, vétues de blanc, la
téte couronnée de bandelettes, Lachésis, Clotho et Atropos, chantaient, d’accord avec les
sirénes, Lachésis le pass¢, Clotho le présent, Atropos 1’avenir. De plus Clotho, la main droite
sur le fuseau, en faisait tourner par intervalles le cercle extérieur ; Atropos faisait tourner de la
meéne maniere avec sa main gauche les cercles intérieurs, et Lachésis tournait tour a tour les uns
et les autres de 1’'une et de I’autre main.

Pour eux, quand ils furent arrivés, il leur fallut aussitot se présenter a Lachésis. Et d’abord un
hiérophante les rangea en ordre ; puis prenant sur les genoux de Lachésis des lots et des modeles
de vie, il monta sur une estrade élevée et cria :

«Proclamation de la vierge Lachésis, fils de la Nécessité. Ames éphéméres, vous allez

commencer une nouvelle carriere et renaitre a la condition mortelle. Ce n’est pas un génie qui
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vous tirera au sort, c’est vous qui allez choisir votre génie. Le premier que le sort aura désigné
choisira le premier la vie a laquelle il sera lié¢ de par la nécessité. Pour la vertu, elle n’a point de
maitre ; chacun en aura plus ou moins, suivant qu’il I’honorera ou la négligera. Chacun est
responsable de son choix, la divinité est hors de cause. »

A ces mots, il jeta les sorts sur I’assemblée, et chacun ramassa celui qui était tombé prés de lui,
sauf Er a qui on ne le permit pas. Chacun connut alors le rang qui lui était echu pour choisir.
Apres cela, le méme hiérophante étale sur terre devant eux les modeles de vie, dont le nombre
surpassait de beaucoup celui des ames présentes. Il y en avait de toutes sortes : toutes les vies
possibles d’animaux et toues les vies humaines ; on y trouvait des tyrannies, les unes durables
jusqu’a la mort, les autres interrompues au milieu et finissant par la pauvreté, 1’exil, la
mendicité ; il y avait aussi des vies d’hommes renommés soit pour la beauté de leur corps et de
leur visage ou pour leur vigueur et leur force a la lutte, soit pour leur noblesse et les grandes
qualités de leurs ancétres. Il y avait aussi des vies de femmes de la méme variété. Mais il n’y
avait rien de régle pour le rang des ames, parce que chacune devait nécessairement changer
selon le choix qu’elle faisait. Quant aux autres ¢léments de notre condition, ils étaient mélangés
les uns avec les autres et avec la richesse et la pauvreté, avec la maladie, avec la santé ; il y avait
aussi des partages moyens entres ces extrémes. C’est 13, ce semble, cher Glaucon, qu’est le
moment critique pour I’homme, et ¢’est justement pour cela que chacun de nous doit laisser de
cOté toute autre étude, et mettre ses soins a rechercher et a cultiver celle-la seule. Peut-étre
pourra-t-il découvrir et reconnaitre I’homme qui lui communiquera la capacité et la science de
discerner les bonnes et les mauvaises conditions et de choisir toujours et partout la meilleure,
autant qu’il lui sera possible, en calculant quels effets toutes les qualités que je viens de dire ont
sur la vertu pendant la vue par leur assemblage ou leur séparation. Qu’il apprenne de lui a
prévoir le bien ou le mail que produit tel mélange de beauté avec la pauvreté ou la richesse et
avec telle ou telle disposition de 1’ame, et les conséquences qu’auront en se mélangeant entre
elles la naissance illustre ou obscure, la vie privée et les charges publiques, la vigueur ou la
faiblesse, la facilité ou la difficulté¢ d’apprendre et toutes les qualités spirituelles du méme genre,
naturelles ou acquises. Alors tirant la conclusion de tout cela, et ne perdant pas de vue la nature
de I’ame, il sera capable de choisir entre une vie mauvaise et une vie bonne, appelant mauvaise
cella qui aboutirait a rendre 1’ame plus injuste, et bonne celle qui la rendrait meilleure, sans
avoir égard a tout le reste ; car nous avons vu que, pendant la vie et apres la mort, c’est le
meilleur choix qu’on puisse faire. Et il faut garder cette opinion dure comme [’acier en

descendant chez Hadeés, afin de ne pas se laisser eblouir la-bas non plus par les richesses et les
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maux de cette nature, de ne pas se précipiter sur les tyrannies ou autres choix du méme genre,
qui causeraient des maux sans nombre et sans reméde et nous feraient souffrir nous-mémes de
plus grands encore, mais plutdt de vouloir choisir toujours parmi les deux sens, et dans cette
vie autant qu’il est possible, et dans toutes celles qui suivront ; car c’est a cela qu’est attaché le
bonheur de I’homme.

Au moment méme ou I’hiérophante jetait les sorts, il avait, selon le rapport du messager des
enfers, ajouté ces paroles : « Méme le dernier venu, s’il choisit judicieusement et s’efforce de
bien vivre, peut ramasser une condition convenable et bonne. Que le premier choisisse avec
attention, et que le dernier ne perde pas courage.» Le Pamphylien racontait que, lorsque
I’hiérophante eut prononcé ces paroles celui a qui était échu le premier sort, s’avangant aussitot,
choisit la plus grande tyrannie, et, emporté par I’impudence et par une avidité gloutonne, il la
prit sans avoir examiné suffisamment toutes les conséquences de son choix. Il ne vit pas que
son lot le destinait a manger ses propres enfants et a d’autres horreurs ; mais quand il eut
examingé a loisir, il se frappa la poitrine et se lamenta d’avoir ainsi choisi, sans se souvenir des
avertissements de I’hiérophante ; car, au lieu de s’accuser lui-méme de ses maux, il s’en prenait
a la fortune, aux démons, a tout, plutét qu’a lui-méme. Or ¢’était un de ceux qui venaient du
ciel, et il avait vécu précédemment dans un Etat bien gouverné ; mais, s’il avait eu de la vertu,
c’était a I’habitude, non a la philosophie qu’il le devait, et I’on peut affirmer que, parmi les
ames qui se laissaient ainsi surprendre, celles qui venaient du ciel n’étaient pas les moins
nombreuses ; et la raison, c’est qu’elles n’avaient pas ét¢ éprouvées par les souffrances, au
contraire la plupart de celles qui venaient de la terre, ayant souffert elles-mémes et vu souffrir
les autres, ne faisaient pas leur choix avec précipitation. Il résultait de la, comme aussi des
chances de tirage au sort, que la plupart des ames échangeaient des maux pour des biens et vice-
versa. Si en effet chaque fois qu’in homme vient en ce monde, il s’appliquait a une saine étude
de la philosophie, et si le sort ne I’appelait pas a choisir parmi les derniers, il aurait des chances,
d’aprés ce qu’on rapporte des choses de I’autre monde, non seulement de vivre heureux ici-bas,
mais encore de faire le voyage de ce monde en ’autre et le retour de celui-ci, non par I’apre
chemin souterrain, mais par la route unie du ciel.

C’était, disait Er, un spectacle curicux de voir de quelle maniére les différentes ames
choisissaient leur vie ; rien de plus pitoyable, de plus ridicule, de plus étrange ; la plupart en
effet n’étaient guidées dans leur choix que par les habitudes de leur vie antérieure. Il avait vu,
disait-il, I’ame qui avait été celle d’Orphée choisir la vie d’un cygne, parce qu’il ne voulait pas,

en haine des femmes qui I’avaient mis a mort, naitre du sein d’une femme ; il avait vu I’ame de

166



Thamyras choisir la vie d’un rossignol ; il avait vu aussi un cygne changer son existence pour
celle d’un homme, et d’autres animaux chanteurs faire de méme. L’ame que le sort avait appelé
la vingtiéme a choisir prit la vie d’un lion ; ¢’était celle d’Ajax, fils de Télamon, qui ne voulait
plus de I’état d’homme, en ressouvenir du jugement des armes. Puis ce fut I’ame
d’Agamemnon ; elle aussi, ayant pris en aversion la race humaine a cause de ses malheurs
passés, échangea sa condition pour celle d’un aigle. Placée par le sort au milieu des autres,
I’ame d’Atalante, ayant considéré les grands honneurs rendus aux athlétes, n’eut pas la force de
passer outre, et les choisit. Apres elle, il avait vu I’ame du bouffon Thersite revétir la forme
d’un singe. Enfin ’ame d’Ulysse, a qui le hasard avait assigné le dernier rang, s’avanga pour
choisir ; mais soulagée de I’ambition par le souvenir de ses épreuves passées, elle alla cherchant
longtemps la vie d’un particulier étranger aux affaires ; elle eut quelque peine a en trouver une,
qui gisait dans un coin, dédaignée par les autres. En I’apercevant, elle dit qu’elle aurait fait le
méme choix, si le sort I’elit désignée la premicre, et elle s’empressa de la prendre. Les animaux
faisaient de méme ; ils passaient a la condition d’hommes ou a celle d’autres animaux, les
animaux injustes dans les espéces sauvages, les justes dans les espéces paisibles, et il se faisait
des mélanges de toutes sortes.

Quand toutes les ames eurent choisi leur condition, elles se dirigerent vers Lachésis dans ’ordre
ou elles avaient tiré leur lot. Celle-ci donna a chacune le génie qu’elle avait préféré, afin qu’il
lui servit de gardien dans la vie et lui fit remplir la destinée qu’elle avait choisie. Tout d’abord
le génie la menait vers Clotho, et la mettant sous la main de cette Parque et sou le fuseau qu’elle
faisait tourner, il ratifiait ainsi la destinée que 1’ame avait choisie apres le tirage au sort. Aprés
avoir touché le fuseau, il la menait ensuite a la trame d’Atropos pour rendre irrévocable ce qui
avait été filé par Clotho, puis, sans qu’elle plt retourner en arrieére, I’ame venait au pied du trone
de la Nécessité ; enfin elle passait de I’autre c6té du trone. Lorsque toutes y eurent passé, elles
se rendirent ensemble dans la plaine du Léthé par une chaleur étouffante et terrible ; car il n’y
avait dans la plaine, ni arbre, ni plante. Le soir venu, elles campeérent au bord du fleuve Améles,
dont aucun vase ne peut garder 1’eau ; chaque dme est obligée de boire de cette eau une certaine
quantité ; celles qui ne sont pas retenues par la prudence en boivent outre mesure. Dés qu’on en
a bu, on oublie tout, on s’endormit ensuite ; mais au milieu de la nuit, il survint un éclat de
tonnerre, avec un tremblement de terre, et soudain les ames s’¢lancérent de leur place 1’une
d’un c6té, I’autre de I’autre vers le monde supérieur ou elles devaient renaitre, et filerent comme

des étoiles. Quant a lui, on I’avait empéché de boire de I’eau ; cependant par ou et comment il
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avait rejoint son corps, il I’ignorait ; mais soudain, ayant levé les yeux, il s’était vu a I’aube
couche sur le bicher.

Et c’est ainsi, Glaucon, que le conte a été sauvé de 1’oubli et ne s’est point perdu. Il peut, si
nous y ajoutons foi, nous sauver nous-mémes ; alors nous franchirons heureusement le fleuve
Léthé, et nous ne souillerons pas notre ame. Si donc vous m’en Croyez, convaincus que notre
ame est immortelle et capable de tous les biens comme de tous les maux, nous suivrons toujours
la route qui conduit en haut, et nous pratiquerons de toute maniére la justice et la sagesse. Par
Ia nous serons en paix avec nous-mémes et avec les dieux, non seulement tant que nous
resterons ici, mais encore lorsque nous aurons gagné les récompenses de la justice, comme les
vainqueurs aux jeux qui recueillent les présents de leurs amis ; et nous serons heureux a la fois

sur cette terre, et dans le voyage de mille années que nous avons décrit.

PLATON, Euvres completes, Tome VI, 2e partie : La République, livre VIII-X, texte traduit
du grec par Emile Chambry, Paris, Les Belles Lettres, [1934] 2003.

4°) Plutargue, Sur les délais de la justice divine, [563b-568a]

Apres ces mots je me tus et Olympichos me dit en souriant : « Nous nous gardons de te
féliciter pour n’avoir pas 1’air de renoncer au mythe, comme si le développement rationnel
suffisait a la démonstration. Nous te donnerons notre verdict quand nous aurons entendu
¢galement ton histoire. » Voici donc le récit que je fis : Thespésios de Soles, ami intime de ce
Protogéne qui vécut ici parmi nous, avait passé la premiére partie de sa vie en pleine dissipation
et par la suite il perdit rapidement tout son bien. Au bout de quelque temps, la nécessité le
poussa au vice ; a la poursuite de cette richesse, qu’il regrettait, il agit comme ces débauchés
qui, au lieu de garder les femmes qu’ils ont, les délaissant, et puis tentent de les corrompre pour
les reprendre frauduleusement, quand elles ont contract¢ d’autres unions. Bref il ne recula
devant aucun acte déshonorant, pourvu qu’il lui rapporte jouissance et gain, et, de la sorte, il
récolta une fortune, d’ailleurs médiocre, mais surtout une rapide et solide réputation de
malhonnéteté. Ce qui lui causa le plus de tort ce fut un oracle rendu par Amphilochos : il avait

envoye demander au dieu, parait-il, si le reste de sa vie serait plus favorisée ; I’oracle répondit
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qu’il serait plus heureux lorsqu’il serait mort. Et c’est bien, en un sens, de cette fagon que les
choses se passérent peu apres.

Tombé de haut sur la nuque, il ne se fit pas de blessure, mais sous le choc, passa pour mort. Or
deux jours plus tard, au moment méme ou on allait I’ensevelir, il revint a la vie. Rapidement
ranimé et rétabli, il effectua un revirement incroyable dans son mode de vie; de fait, les
Ciliciens ne connaissant pas parmi ses contemporains d’homme plus scrupuleux dans ses
engagements, plus pieux envers la divinité, plus importun pour ses ennemis, plus slr pour ses
amis. C’était au point que ceux qui I’approchaient voulurent enfin connaitre la raison de cette
conversion, se disant qu’une amélioration aussi radicale du caractére ne pouvait étre 1’effet du
hasard. Et c’était bien la vérité, comme lui-méme le raconta a Protogéne et a d’autres amis
également dignes de foi.

Dés que son ame pensante fut tombée de son corps, sa premiére impression fut celle que pourrait
éprouver un pilote projeté de son bateau dans I’abime : voila quel fut I’effet de ce changement.
Et puis, émergeant un peu, il lui sembla que tout son étre respirait librement, et qu’il voyait de
tous les cotés a la fois, son dme s’étant ouverte comme un ceil unique. Il ne voyait rien cependant
des objets de naguére, rien que les astres devenus immenses, sépares par des espaces infinis,
qui émettaient un éclat merveilleusement coloré et doué¢ d’énergie. Aussi son ame, doucement
emportée sur cette lumiére comme sur une mer tranquille, se mouvait en tous sens avec aisance
et rapidité.

Laissant de c6té la plupart des spectacles, il dit que les ames des morts, venues d’en bas,
s’¢levaient dans 1’air, qui s’ouvrait devant elles, formant une bulle étincelante ; puis la bulle
crevait doucement et elles en sortaient avec une forme humaine de petit volume, animées de
mouvement divers : les unes bondissaient avec une 1égéreté miraculeuse et s’élancaient droit
en air, les autres tournaient sur elles-mémes comme des fuseaux, se déplagaient tantét vers le
bas, tant6t vers le haut, se laissaient entrainer en une course brouillonne, désordonnée, et qui ne
s’apaisait qu’au prix de beaucoup de temps et de peine. Pour la plupart, ces ames lui étaient
inconnues ; il en vit cependant deux ou trois de sa connaissance, et s’efforca de les approcher,
de leur parler. Mais elles ne I’endentaient pas, elles ne s’appartenaient pas, mais étaient hors
d’elles, affolées, frappées de panique, et fuyaient toute vue et tout contact. D’abord elles
tournoyaient a 1’écart, puis rencontrant un grand nombre d’autres ames dans le méme état, se
mélant a elles, elles se livraient a toutes sortes d’évolutions confuses et vaines, et émettaient
des sons inarticulés, des gémissements entrecoupés de plaintes et de cris de terreur. Cependant

on en voyait d’autres, tout en haut, dans la région pure de 1’atmosphere, lumineuse, qui
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fréquemment s’approchaient les unes des autres sous ’effet de la sympathie, et évitaient les
autres ames tumultueuses : chez elles, semblait-il, le resserrement sur soi était signe de
mécontentement tandis que 1’épanouissement et 1’expansion marquaient la joie et I’accueil.
C’est alors qu’il reconnut, dit-il, I’ame d’un cousin a lui ; a vrai dire il n’en était pas bien sir,
car celui-ci était mort alors qu’il était tout enfant. Mais 1’ame s’approcha tout prés et dit :
« Bonjour, Thespésios ». Lui s’étonne et déclare qu’il ne se nomme pas Thespésios mais Ardiée.
— Oui, auparavant, reprit I’autre, mais désormais tu es Thespésios. En vérité tu n’es pas mort,
mais tu es venu ici, par un décret des dieux, avec la partie pendant de ton ame ; tu as laissé le
reste dans ton corps, comme une ancre. Mais que cela te serve d’indice pour maintenant et pour
plus tard : les dames des morts ne font pas d’ombre et leurs yeux ne clignent pas ». Ces paroles
amenerent Thespésios a réfléchir davantage et, en regardant attentivement, il constata qu’une
ligne floue et sombre flottait autour de lui, tandis que les autres répandaient de tous c6tés un vif
éclat et étaient translucides ; cependant tous ne brillaient pas de méme maniére : les uns,
semblables au plus pur clair de lune, répandaient un éclat uniforme, lisse, continu, régulier ;
d’autres étaient traversés de taches et semés de meurtrissures ; d’autres étaient tout a fait
bigarrés et d’aspect étrange comme les vipéres mouchetées de noire ; quelques-uns enfin
portaient des cicatrices.

Donc, le cousin de Thespésios (rien n’empéche d’appeler les &mes du nom des hommes) lui
expliqua tout, point par point : il lui dit qu’Adrasteia, fille de Zeus et d’ Ananké occupe le rang
supréme comme justiciére de toutes les fautes. Il n’est point de criminel assez grand ni assez
petit pour se soustraire a elle par ruse ou par force. En outre, elles sont trois a qui échoit, pour
tel chatiment particulier, la tache de gedlicres et d’exécutrices. Les coupables déja punis dans
leurs corps et par leurs corps sont confiés a I’expéditive Poin¢ qui les traite avec une certaine
indulgence, et laisse passer maint forfait qui mériterait expiation. Ceux dont le traitement pénal
exige plus de soins, c’est & Diké que leur démon les livre aprés la mort. Enfin, les incurables
refoulés par Dike, c’est la troisiéme, la plus féroce des acolytes d’Adrasteia, Erinys, qui les
traque partout malgré leur fuite éperdue en quéte d’un refuge : apres des traitements variés mais
toujours lamentables et cruels, elle les fait disparaitre et les plonge en un lieu d’horreur indicible
et d’un aspect insoutenable. Quant aux autres chatiments, ceux qu’inflige Poin¢ au cours de la
vie ressemblent aux supplices pratiques chez les barbares : chez les Perses, en effet, ce sont les
manteaux et les tiares des condamnés qui sont arrachés et fouettés, tandis qu’eux supplient en

pleurant d’arréter 1I’exécution ; de méme les punitions qui s’exercent sur les biens et les corps
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n’atteignent pas de fagon bien pénétrante, et ne s’en prennent pas au vice proprement dit :
presque toujours elles cherchent a frapper 1’opinion et & impressionner.

Mais celui qui, venant de la terre, arrive ici sans avoir subi peine ni purification, Dike le saisit
tout nu, avec son ame en pleine lumiere, sans rien pour enfouir, cacher, dissimuler sa
méchanceté ; mais visible tout entier, de partout, aux yeux de tous ; elle le présent d’abord a ses
parents, a ses ancétres vertueux s’il en a, tel un objet de honte et de dégofit. Sont-ils vils ? Le
nouveau venu assiste a leur chatiment, puis, sous leurs yeux, longuement, il subit sa peine, se
débarrassant de ses mauvais sentiments, au moyen de supplices et de souffrances qui, en
violence et en atrocité, surpassent les tortures charnelles autant que les réalités de la veille
I’emportent en vérité sur les songes. D’ailleurs les cicatrices et les meurtrissures, marques des
passions, sont plus durables chez les uns, moins chez les autres. Regarde, dit-il, les couleurs
diaprées et bigarrées des ames. Cette teinte sombre et sale est la couleur de la bassesse et de la
cupidité ; le rouge, sang et feu, est celle de la cruauté et de la férocité ; cette nuance verdatre,
c’est I’intempérance dans le plaisir (couleur particulierement dure a arracher) ; la malveillance
mélée de la jalousie secrete ce violet malsain, comme les seches leur encre noire. Sur terre, le
vice de I’ame bouleversée par les passions, et bouleversant a son tour le corps, produit ces
couleurs. Ici, ’achévement de la peine purificatrice une fois marqué par leur disparition, I’ame
reprend pleinement son éclat lumineux et sa teinte uniforme. Mais aussi longtemps qu’elles
subsistent, il se produit des retours de passion, accompagnés de palpitations et de soubresauts,
imperceptibles et vite éteints chez certaines ames, tenaces et fougueux chez d’autres. Les unes,
grace aux chatiments réitérés, finissent par recouvrer un état et des dispositions normales ; mais
les autres, la brutalité de leur ignorance, le mirage de leurs appétits les pousse a réintégrer des
corps d’animaux. L’impuissance a raisonner, la paresse a contempler précipitent telle ame vers
la réincarnation, par besoin d’agir. Cette autre, éprouvant le besoin de son instrument de
débauche, aspire a coudre ensemble désirs et jouissances et a subir des excitations par
I’intermédiaire du corps. Car ici on ne trouve qu’une ombre imparfaite, un réve de plaisir, qui
jamais ne parvient a sa plénitude.

Ayant ainsi parlé, son guide lui fit parcourir en un clin d’ceil un espace qui lui parut immense,
aisément et sans détours, porté par les rayons lumineux comme par des ailes, jusqu’au moment
ou, arrivé a un gouffre vaste et profond, la force qui le soulevait I’abandonna, et il vit bien que
la méme chose arrivait aux autres ames. Elles s’assemblaient comme des oiseaux, et, volant,
bas tournaient autour du gouffre sans oser le traverser. L’intérieur ressemblait aux grottes

bachiques, tapissé de branchages, de verdure et de fleurs de toutes sortes. Il s’en exhalait un
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souffle délicat et suave qui apportait des effluves étrangement voluptueux et créait une griserie
semblable a celle que provoque le vin chez ceux que gagne I’ivresse. Les ames en effet se
gorgeaient de ces parfums délicieux, s’épanouissaient et fraternisaient entre elles. Et les
alentours de ce lieu étaient pleins de transports bachiques, de rires et de tous les charmes des
plaisirs et des jeux. Son guide alors lui dit que c’était par-la que Dionysos était passé lors de
son ascension, et que plus tard il avait emmené Sémélé ; on le nommait Lieu de 1’Oubli (Léthé).
Aussi empécha-t-il Thespésios d’y demeurer comme il le voulait, et I’entraina-t-il de force en
lui expliquant que la partie pensante de 1’ame se liquéfie et se charge d’humidité sous I’effet du
plaisir, et que la partie irrationnelle et corporelle, reprenant chair et vie, réveille le souvenir du
corps ; et de ce souvenir nait un désir ardent, une nostalgie qui tire I’ame vers la naissance
(genesis) car ce mot signifie le penchant vers la terre (gen-neusis) d’une ame alourdie
d’humidité.

Ayant donc parcouru une autre route aussi longue, il crut voir un vaste cratére ou se jetaient des
courants, I’un plus blanc que la neige, ou I’écume de la mer, ’autre aussi éclatant que la pourpre
de I’arc-en-ciel, d’autres colorés de diverses teintes dont chacune, de loin, offrait un éclat
particulier. Mais lorsqu’il s’approcha, le cratére se dissipa dans ’air environnant, les couleurs
s’effacerent, leurs reflets éclatants s’éteignirent, ne laissant que la blancheur. Il vit alors trois
démons assis, qui formaient ensemble un triangle les uns par rapport aux autres, et qui mélaient
les courants selon certaines proportions. A ce moment le guide de Thespésios lui dit que ¢’était
Ia le point jusqu’ou Orphée s’était avancé en quéte de I’ame de son épouse ; mais, trompé par
sa mémoire, il avait rapporté aux hommes une fausse croyance, prétendant que 1’oracle de
Delphes était commun & Apollon et & la Nuit. Or Apollon n’a rien de commun avec la Nuit,
continua-t-il, mais il s’agit en vérité de I’oracle commun de la Nuit et de la Lune, qui ne se
manifeste en aucun point de la terre et n’a pas de siége unique, mais erre un peu partout chez
les hommes, sous forme de réves et d’apparitions. C’est 1la que les songes vont prendre ce
mélange ou la tromperie et la confusion voisinent, comme tu vois, avec la simplicité et la vérité,
avant de le répandre.

Quant a I’oracle d’ Apollon, tu ne le reconnais pas, dit-il, et d’ailleurs tu ne saurais le voir. C’est
que la partie terrestre de ton ame ne peut progresser ni s’élancer si haut, car elle tend vers le
corps auquel elle reste attachée. Il essaya pourtant de lui montrer la lumiere qui sortait du
trépied, comme il I’expliqua, et qui, a travers le sein de Thémis, rayonnait sur le Parnasse. Or
Thespésios aussi aurait bien voulu la voir, mais il n’y parvint pas, a cause de son éclat. Il

entendit seulement au passage une voir féminine aigué qui proférait en vers diverses prophéties,
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entre autres la date de sa mort a lui. Le démon lui dit que c’était la voix de la Sibylle et qu’elle
psalmodiait sur 1’avenir, tout en tournoyant sur la face de la lune. Il aurait voulu en écouter
davantage, mais il fut rejeté en arriére par la vitesse de la lune comme par un tourbillon et
n’entendit que peu de chose : il y avait notamment ce qui concernait le Vésuve et la destruction
future de la Dicéarchie par le feu. Et aussi un petit vers sur I’empereur d’alors : « Il est bon;
c’est la maladie qui lui fera quitter I’empire ».

Ensuite, tournant leur attention vers les supplices, ils ne virent d’abord que spectacles atroces
et lamentables ; puis Thespésios rencontra des amis, des familiers, des parents, qui, contre son
attente, subissaient des chatiments déshonorants et douloureux et imploraient sa pitié en
sanglotant ; finalement il découvrit son propre pere qui, couvert de stigmates et de plaies, sortait
d’un gouffre et tendait les mains vers lui ; n’ayant pas le droit de se taire, il était contraint par
des préposés aux supplices de confesser qu’il s’était montré abominable envers des hotes
fortunés, qu’il les avait empoisonnés, et que, sur terre, son crime avait échappé a tous ; mais ici,
il avait été reconnu coupable et, ayant déja purgé une partie de sa peine, on I’emmenait pour
subir le reste. Thespésios n’osa pas prier ni intercéder en faveur de son pére, si grandes étaient
sa stupéfaction et sa terreur. Il aurait voulu rebrousser chemin et s’enfuir, mais il ne voyait plus
son guide officieux et familier, il était poussé en avant par d’autres personnages affreux a voir,
qui I’entrainaient de force vers la sortie. Il vit que les ombres des méchants reconnus ici-bas
n’étaient pas malmenées si durement ni de méme fagon, puisque c¢’était seulement la partie
irrationnelle et passionnelle de leur ame qui patissait. Mais ceux qui, sous le couvert et le
masque d’une hypocrite vertu, avaient pass¢ toute leur vie dans le vice sans étre soupgonnés,
d’autres bourreaux les entouraient et les obligeaient a grand-peine et grand ahan a retourner
I’intérieur de leur ame vers I’extérieur. Il leur fallait se contorsionner de facon anormale et de
tordre comme les scolopendres de mer se retournent elles-mémes aprés avoir avalé 1’hamegon.
Les bourreaux en écorchaient quelques-uns et les déployaient pour les exposer, meurtris et
bigarrés, portant les marques du vice jusque sur la partie raisonnante et supérieure de leur ame.
Il vit encore d’autres ames, continuait-il, qui semblables a des viperes, étaient enlacées par
groupes de deux ou trois ou davantage, et qui se dévoraient entre elles, par rancune, par
désespoir, en souvenir du mal fait ou subi au cours de leur vie. 1l y avait aussi des étangs placés
cote a cote, I’un d’or, bouillonnant, un autre de plomb, tout glacé, le troisieme de fer, agité de
houle. Des démons armés de tenailles comme des forgerons en tiraient et y replongeaient tour
a tour les @mes de ceux qui avaient péché par cupidité et par ambition. Quand elles étaient

devenues, dans I’or, incandescentes et transparentes sous 1’effet de la chaleur, ils les jetaient
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dans I’étang de plomb ; une fois qu’elles s’y étaient gelées et durcies comme des grélons,
nouvelle trempe dans 1’étang de fer : elles y devenaient affreusement noires et si rigides qu’elles
éclataient, se brisaient, changeaient de forme. Alors de nouveau on les ramenait a 1’étang d’or,
non sans souffrir, disait-il, mille tortures au cours de ces métamorphoses.

Mais les d&mes soumises aux pires tortures, disait-il, étaient celles qui, aprés s’étre crues
acquittées de leur peine, étaient saisies de nouveau par la suite : c’étaient celles dont le
chatiment était retombé sur les enfants et les descendants. L’un de ces derniers rencontrait-il
par hasard une de ces ames, il se jetait dessus, plein de colére, I’insultait, montrait les traces de
ses souffrances, et la poursuivait avec des reproches ; en vain elle tentait de fuir, de se cacher,
elle ne le pouvait pas, car bien vite les bourreaux couraient a ses trousses, la ramenaient devant
Dike et la contraignaient de reprendre le cycle depuis le début ; et elles gémissaient parce
qu’elles connaissaient d’avance le supplice qui les attendait. Certaines méme, disait-il, sentaient
s’agglutiner autour d’elles la foule de leurs descendants, tous pareils a des abeilles ou a des
chauves-souris, poussant des cris aigus au souvenir exaspéré des souffrances subies par leur
faute.

En dernier lieu, il vit des ames destinées a une seconde naissance, que 1’on pliait de force a
toutes sortes de formes animales, et sont les ouvriers modifiaient I’aspect en les frappant de
leurs outils, resserrant certaines parties, en tordant et en polissant d’autres, ou les gommant
parfaitement afin de les adapter a des mceurs et a des vies nouvelles. Parmi ces ames, celle de
Néron lui apparut, bien mal en point d€ja, et surtout transpercée de clous enflammés. Les
ouvriers 1’avaient fagonné en forme de vipére indienne, car c’est dans ce corps qu’elle devait
revivre et dévorer la mére qui la porterait dans son sein. Mais soudain, disait-il, une grande
lumiere brilla et de cette lumiere sortit une voix qui ordonna de le changer en une espece plus
paisible, d’en faire un animal qui chante sur les marais et les étangs. Il avait payé pour ses
crimes ; par contre il avait droit a la faveur des dieux, pour avoir libéré le peuple le meilleur et

le plus religieux soumis a son empire : la Grece.
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En tout cela Thespésios avait été simple spectateur, mais, comme il allait s’en retourner, une
peur abominable s’empara de lui : une femme d’une grandeur et d’une beauté merveilleuse le
saisit et lui dit : Vins donc ici, toi, pour mieux graver en toi chacun de tes souvenirs. » Elle
approchait de lui avec une petite baguette rougie au feu comme celles dont usent les peintres.
Mais une autre femme survint qui I’en empécha. Et lui, soudain, comme aspiré par le souffle
violent et irrésistible d’un siphon, retomba dans son corps et ouvrit les yeux, presque parvenu

au pied de son tombeau.

PLUTARQUE, Euvres Morales, Tome VI, 2e partie, traité 41 : Sur les délais de la justice divine,
texte établi et traduit du grec par Robert Klaerr et Yvonne Verniere Paris, Les Belles
Lettres, [1974] 2003.
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