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Ce mémoire a été rédigé sur la période de septembre
2022 a janvier 2023. Pour sa rédaction, nous nous sommes
appuyés sur des recherches et lectures bibliographiques.
Du fait de l'apparition récente de ce sujet, les recherches
documentaires menées furent compliquées de par |la
pauvreté bibliographique le concernant. “Nous avons
également proposé une analyse personnelle du sujet,
qui prend appui sur les nombreuses lectures effectuées.
Nous avons également réalisé un travail de programmation
pour la mise en valeur de l'abbaye de Trizay, en Vendée. Ce
projet donne suite a une visite de site et entretien avec ses
propriétaires, réalisés le 15 octobre 2022. Ce programme fut
défini a partir d'une étude précise des sources historiques
disponibles sur l'abbaye ainsi que l'analyse de documents
graphiques représentant l'abbaye. Nous avons réalisé ce travail
de programmation dans le cadre de la restauration de 'abbaye
de Trizay et de son ouverture prochaine au public. Le document
programmatique que nous avons réalisé est donc a destination
des propriétaires de l'abbaye qui nous ont accueilli et présenté
leur abbaye, en partageant avec nous leur futur projet.
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INTRODUCTION

La notion de patrimoine est définie comme étant
une transmission de quelque chose a une personne,
une collectivité ou une génération par des ancétres ou
générations précédentes et qui est considéré comme étant
un patrimoine commun. Pourtant, le terme de Patrimoine tel
qu’'on l'entends aujourd’hui désigne en réalité une quantité
de choses, matérielles ou immatérielles que nous ont légué
les générations précédentes et qui participe au sentiment
patriotique et d’appartenance a un pays pour tous les citoyens.

Dans le cadre de ce mémoire, notre intérét portera sur
le patrimoine culturel en général et plus précisément sur le
patrimoine historique et architectural. Le patrimoine culturel
désigne l'ensemble des artefacts, monuments, groupes de
batiments et sites, musées.. qui se distinguent par leurs
valeurs diverses, y compris leurs significations symboliques,
historiques, artistiques, esthétiques, ethnologiques ou
anthropologiques, scientifiques et sociales. Il comprend le
patrimoine matériel (mobilier, immobilier et immergé), le
patrimoine culturel immatériel (PCI) intégré dans la culture et
les artefacts, sites ou monuments du patrimoine naturel. Cette
définition exclut le patrimoine immatériel relatif a d’autres
domaines culturels comme les festivals, les célébrations,
etc mais inclut le patrimoine industriel et les peintures
rupestres. Au sein de ce patrimoine culturel on retrouve donc
le patrimoine historique qui désigne l'ensemble des biens
matériels et immatériels qui posseédent une valeur historique
et le patrimoine architectural qui désigne les monuments,

les ensembles architecturaux et les sites remarquables.



A cette notion large de patrimoine qui désigne donc par
définition plutdét quelque chose d’ancien, nous y associons
une notion tres récente : celle de la modélisation 3D.
Lamodélisation3Dcorrespondal’utilisationd’unlogicielafinde
créerunmodeletridimensionneletvirtueld’'unobjetphysique.La
modélisation 3D est aujourd'hui utilisée dans de tres nombreux
domaines comme larchitecture, l'ingénierie, la création de
jeux vidéos, le marketing, les images de télévision et cinéma,
dans l'imagerie scientifique et médicale ou de la conception et
la fabrication assistée par ordinateur. Mais cette modélisation
3D est également utilisée dans le domaine de laréalité virtuelle
et augmentée, domaine qui nous intéresse aujourd’hui.

La réalité virtuelle se défini ainsi comme étant un
dispositif technologique qui  reproduit artificiellement
une expérience sensorielle, une activité sensori-motrice
et cognitive, qui peut inclure la vue, le toucher, l'ouie et
'odorat (visuelle, sonore ou haptique), dans un monde créé
numériquement qui peut étre « imaginaire, symbolique ou
une simulation de certains aspects du monde réel » (Fuchs,
2003). Le but est d’arriver a reproduire un environnement
réel et d’en proposer une expérience qui se veut réaliste par
le biais de 'immersion dans un espace complétement virtuel.
La réalité augmentée est quant a elle, une technologie
qui permet d’intégrer des éléments virtuels en 3D en
temps réel au sein d’'un environnement réel. Le principe
de la RA est de combiner le virtuel et le réel afin de

donner lillusion d’une intégration parfaite a lutilisateur.
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De nombreuses disciplines gravitent alors autour
du domaine du Patrimoine comme l'histoire, l'architecture,
les sciences sociales ou la science en générale. L'intérét
ici va donc étre de voir comment toutes ces disciplines
s’organisent entre elles et particulierement dans le cadre de
recherches. En effet, le patrimoine architectural et historique
constituent de nombreux sujets d’étude et font l'objet d’'une
grande quantité de recherches, destinées a comprendre et
mettre a jour le plus grand nombre d’éléments possibles
concernant le passé de 'humanité. Cest donc a travers
cette interdisciplinarité que nait notre sujet sur l'utilisation
de la modélisation 3D dans le domaine du patrimoine.

L'objectif recherché ici est de comprendre comment
ces nouvelles technologies sont utilisées dans le domaine
du patrimoine et ceux pour plusieurs objectifs, a savoir, la
meédiation de la connaissance auprés du grand public mais
également dans larecherche a travers la science en train de se
faire.Lebutestdevoiretcomprendrecommentsontutiliséesles
techniques de visualisation avancées a la fois dans la diffusion
de la connaissance aupres du grand public, a travers la notion
de visite immersive. En paralléle, il s'agira de comprendre
comment ces outils deviennent un support de découvertes
dans le travail de recherches des archéologues, architectes et
historiens. Le but est donc avant tout de voir et comprendre
comment il est possible de passer de la visualisation classique
d'un objet a l'expression de la science en train de se faire pour
aboutir a la diffusion de la connaissance auprés du public.



A travers l'utilisation de la réalité virtuelle il s’agira donc
de savoir si cette technologie est utilisée uniquement pour
montrer ['état de la connaissance au grand public, a travers un
travailsurlamiseenrécitdecet étatdelareconnaissanceous’il
estutilisé comme support pourlarecherche scientifique afinde
vérifier la véracité des hypothéses avancées par les chercheurs
ou de formuler de nouvelles hypothéses scientifiques.

Dans un premier temps il s’agira donc de s’intéresser
a lutilisation des outils de visualisation virtuelle, comme
la modélisation 3D, comme support et appui et de la
recherche scientifique. Nous verrons ainsi les avantages que
comportent ces nouveaux outils dans le cadre des recherches
scientifiques, ce qu’ils permettent d’apporter, et comment
ainsi que dans quel cadre, ils peuvent étre utiles, pertinents
et intéressants a travailler. Nous exposerons par la suite les
grands principes directeurs de la modélisation 3D, que ces
modéles se doivent de respecter afin d’étre crédibles d'un
point de vue scientifique. Par la suite nous verrons comment
ces nouvelles techniques de visualisation 3D peuvent
permettre 'émission de nouvelles hypothéses de recherches
et devenir le support de nouvelles découvertes. Enfin, nous
étudierons des cas concrets d’utilisation de ces techniques
sur des sites patrimoniaux, ou leur utilisation a permis
de faire de nouvelles avancées de recherches, permettant
d’accroitre les connaissances historiques sur un sujet défini.
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Dans un deuxiéme temps nous nous attacherons a la
dimension médiatique de ces nouvelles technologies. Nous
verrons alors comment est congu un outil de visite immersive
et quelle est la place du spectateur dans ce processus de
conception ainsi que dans l'expérience immersive en elle-
méme. Nous verrons d’abord comment ces outils numériques
sont adaptés pour la médiation aupres du grand public et
la diffusion de la connaissance. Ensuite, tout comme dans
la premiére partie nous exposerons les grands concepts a
respecter lors de la conception de ces expériences de visites
en immersion, et les différences de réflexion entre réalité
virtuelle et réalité augmentée. Enfin nous verrons quels sujets
sont importants a traiter et quels éléments sont a prendre en
compte lors de la conception de ces visites mais cette fois-ci a
traversle prismede l'expérience utilisateur. Il s’agiraen effetde
définirquelles sontlesactions que le visiteur va pouvoir faireau
sein de cette expérience, quelle sera sa place, sa fonction etc...

Dans un dernier temps, nous allons chercher a
appliquer les éléments théoriques que nous aurons évoquer
plus tdét sur un cas concret. En effet, il s’agira dans cette
derniere partie de proposer un projet de valorisation de
'abbaye de Trizay, en Vendée. L'objectif de cette partie
sera de définir une programmation de projet a destination
des propriétaires de l'abbaye et qu’il leur sera possible
de mobiliser a leur guise. Il s’agira d’établir un diagnostic
précis des possibilités de prestation qu’offre l'labbaye et des
restaurations nécessaires restantes pour son ouverture au



public. Nous essayerons ensuite d’établir des possibilités de
projets et prestations qui pourraient prendre place sur le site
avant de les développer dans la partie suivante en détaillant
le processus de mise en place de ces projets. Enfin, nous
établirons un programme clair, avec un phasage des temps
de projets, les conditions nécessaires pour leur mise en place,
les usages offerts par chaque espace ainsi que la capacité
d’accueil totale de 'abbaye et les circulations des visiteurs.

Le déroulement de ce mémoire s’attachera donc dans
un premier temps a un état des lieux et une analyse de
l'utilisation de ces technologies de visualisation 3D dans le
cadre de la recherche scientifique, de savoir comment elles
sont utilisées, leurs avantages et leur mise en pratique,
que nous retrouverons a la fin par l'analyse de cas d’études
concrets. Nous chercherons ensuite a nous intéresser a la
médiation nouvelles que permettent ces technologies aupres
du public tout en travaillant sur la place de ce visiteur dans
la conception de l'outil puis dans l'expérience immersive en
elle-méme. Enfin, nous essayerons de proposer un projet de
valorisationdel’abbayede Trizay dansle cadrede sonouverture
prochaine au public en prenant appui sur les éléments
théoriques que nous aurons vu précédemment mais en les
adaptant bien évidemment au sujet et a ses particularités.

17
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PARTIE 1

L’'UTILISATION D’OUTILS DE VISUALISATION
VIRTUELLE COMME SUPPORT DE LA
RECHERCHE SCIENTIFIQUE
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Dans cette premiére partie nous allons nous questionner sur
l'utilisation des techniques de modélisation 3D dans le cadre
de la recherche scientifigue. Nous nous intéresserons a cette
problématique notamment a travers 'étude d’'un compte rendu
de colloque, plus précisément le 10éme collogue international
étudiant du département d’'Histoire de l'université de Laval, au
Québec, qui s’est tenu en 2011. Ce colloque avait pour intitulé
«La modélisation 3D comme méthode de recherches en sciences
historiques». A travers ['étude de cet article nous allons nous
attacher a comprendre comment l'utilisation de techniques de
modélisation ou visualisation 3D peuvent aider dans le cadre de
la recherche scientifique, comme celles-ci sont mises en ceuvre et
comment tout cela fonctionne-t-il. Nous verrons également quels
sont les critéres et protocoles de travail a respecter pour que les
modéles 3D créés bénéficient d’'une crédibilité scientifique et qu'ils
puissent étre utilisés ou réutilisés pour vérifier des hypothéses.
Nous exposerons enfin le cahier des charges qu'un modéle 3D se
doit de respecter lors de sa conception. Enfin, nous verrons deux
exemples francais concrets ou la modélisation 3D a permis de faire
de nouvelles découvertes et de nouvelles avancées scientifiques.



1.1 - L'utilisation de la modélisation 3D dans la recherche

1.1.1) Qu'est-ce que la modelisation 3D7?

La modélisation 3D prend forme a travers un logiciel
de modélisation 3D, ou modeleur 3D. Celui-ci est un logiciel
permettant de créer des scénes 3D composées de formes
complexes, ou des objets en trois dimensions, a partir de
primitives de bases ou de définition analytique. Les modeleurs
3D sont utilisés majoritairement par des infographistes, afin
de réaliser des scénes qui seront utilisables pour la création
d'applications comme les jeux vidéos, la réalisation d'animations
pour le cinéma, la création de présentations ou d'environnements
de réalité virtuelle (Hervé Emery, 2004). Ainsi, on peut se dire que
la modélisation 3D pourrait largement étre utilisée dans le cadre
de la recherche afin de créer des reconstitutions 3D de sites
historiques ou batiments.

La 3D en elle-méme est utilisée par les chercheurs
depuis déja plusieurs dizaines d’années et particuliérement
dans le domaine de l'archéologie. En 2011, a eu lieu un colloque
international étudiantdu département d'Histoire de l'université de
Laval au Québec, traitant du sujet qui nous intéresse aujourd’hui.
Ce colloque était intitulé « La modélisation 3D comme méthode
de recherche en sciences historiques » et s’était tenu en 2011. Ce
collogue fait un état des lieux des techniques utilisées a 'époque
et donne de nombreux exemples dans lesquels la modélisation
3D et la réalité virtuelle furent utilisées.

Dans le cadre de notre réflexion sur le sujet de [utilisation
d’outils de visualisation virtuelle comme support de recherche
scientifique nous allons ainsi nous appuyer sur les actes de ce
colloque relatés par Mathieu Rocheleau dans les pages 245 a 265.

21
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1.1.2) L'apparition et le développement de la modelisation 3D dans
les recherches en sciences historiques et sociales

Comme nous avons pu le dire précédemment, la

modélisation 3D est utilisée depuis de nombreuses années,
notamment par les archéologues mais dans un but bien différent
du processus de recherche. En effet, a l'origine, la modélisation
3D était principalement utilisée a des fins de médiation. Les
modéles 3D étaient alors employés afin de présenter et diffuser
le contenu scientifique au grand public. Ils constituaient donc de
simples outils de visualisation et de diffusion de la connaissance.
(Mathieu Rocheleau, 2011)
La modélisation en trois dimensions est donc restée pendant
de nombreuses années utilisée par les archéologues dans un
objectif de « communication ». On peut supposer que le début de
cette utilisation de la modélisation 3D concorde avec les dates de
création des logiciels BIM, permettant la création de ces modeéles
3D, au cours des années 80.

De méme, on peut supposer que les techniques de

modélisation des archéologues ont évolué en méme temps que
le développement de ces logiciels au fil des années, qui sont
devenus plus faciles d’accés, tant financiérement qu’au niveau
de leur facilité d'utilisation. L'augmentation du recours des
archéologues a la modélisation 3D concorde donc avec I’évolution
et U'apprentissage de ces mémes logiciels par les architectes.
Ces logiciels de modélisation 3D révolutionnent le monde de la
communicationdanslesdomainesdel’architecture et des sciences
sociales (histoire, archéologie ...). De fait, par la modélisation des
sites archéologiques, 'histoire se démocratise et se rend plus
accessible a tous. Pour autant, le développement des logiciels de
modélisation au fil des années offre de nouvelles possibilités que
la simple communication d'images.



Aujourd’hui, et depuis quelques années, on observe
un engouement important en ce qui concerne les nouvelles
technologies et notamment en ce qui concerne la visualisation
3D : la modélisation pure, les jeux vidéo, la réalité virtuelle ou
encore la réalité augmentée. Cet intérét autour des nouvelles
technologies entrainedoncune démocratisation de la technologie.
Cette démocratisation profite évidemment au grand public mais
pas uniguement. Les chercheurs commencent alors a s’'intéresser
a ces nouvelles technologies qui offrent de nouvelles possibilités
dans la maniére de faire de la recherche. (Mathieu Rocheleau, 2011)

La modélisation 3D reprends alors un principe employé
depuis des centaines d’années aupres des historiens, architectes,
archéologues : la maquette. Celle-ci est en effet employée depuis
trés longtemps pour représenter des édifices en trois dimensions
afin de mieux comprendre leur fonctionnement et permet aussi
de se rendre plus facilement compte des volumes d’un batiment.
La technique de la maquette physique est d’ailleurs toujours trés
utilisée aujourd’hui que ce soit dans le cadre architectural, au
sein d’agences ou écoles d’architectures afin de communiquer
un projet, ou encore dans les musées ou celles-ci servent de
reconstitutions d’'un site donné.

Avec le développement de ces nouvelles technologies
numériques émerge alors l'idée d’utiliser cette modélisation 3D
comme support de recherches scientifiques en sciences sociales.
Le but étant d’émettre de nouvelles hypothéses, d’en vérifier
ou d'en exclure d’autres. Les chercheurs peuvent désormais
visualiser des structures voire méme des villes entiéres grace a la
modélisation. Les actes de 10éme colloque explique que certains
chercheurs qualifient méme cet engouement de « révolution
topographique ». (Mathieu Rocheleau, 2011)
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1.1.3) Le projet Rome Reborn

L'exemple le plus parlant quand on parle de |'utilisation de
la modélisation 3D dans le cadre de la recherche historique et
patrimoniale est sirement le projet de modélisation virtuelle de
la ville de Rome, Rome Reborn. Ce projet numérise la ville de Rome
sur la base d’'une maquette d’'Italo Gismondi, qui représente la
ville a 'époque de Constantin, au début du VIeme siécle (Mathieu
Rocheleau, 2011). Le principe du projet est de modéliser plusieurs
espaces de la ville de Rome comme le Forum, la basilique de
Maxence, le Panthéon, le quartier du Colisée, les palais impériaux
etc et de proposer une visite immersive en réalité virtuelle de
ces modeéles. Ces expériences sont disponibles en ligne, sous
forme d’application a télécharger, possédant du contenu payant.
Ces “visites” immersives sont avant tout pensées pour diffuser
’histoire Rome et démontrer la richesse de l|architecture
de '’époque. Le projet constitue aujourd’hui la plus grande
reconstruction numérique d’un site antique, considérée comme
offrant une perspective globale et holistique de la ville de Rome
(Computer Graphics World, décembre 2018). L'ensemble du projet est
pensé dans une démarche de démocratisation de la connaissance,
aspect qui nous intéresse particulierement. En effet, ce projet
Rome Reborn apparait comme étant un projet pionnier dans
l'utilisation des nouvelles technologies pour permettre au grand
public et au plus grand nombre de personnes d’avoir acces a cette
connaissance scientifigue, sans pour autant devoir forcément se
déplacer sur le site réel.



https://www.romereborn.org/content/colosseum-district

REBORN® '

¥ !

Image extraite de la reconstitution 3D du Forum Romain a Rome,
disponible sur le site internet du projet Rome Reborn

D

Mathieu Rocheleau explique alors la véracité des propos de
David Staley: « laréelle puissance transformatrice des ordinateurs,
celle qui pourra modifier profondément 'approche des chercheurs
au travail historique réside dans leur capacité graphique - et
évocatrice - et non dans les multiples fonctions possibles des
traitements de textes ». (David Staley) Il cite également les paroles
de David Staley avec les précisions données par Grandall Shifflett,
gui confirme que cette capacité de l'ordinateur répond tout a
fait aux objectifs de la recherche historique : « Now we have the
means to exploit the machine’s capacity for helping us think by
letting us see what we are thinking about, thereby generating
new, previously unimagined associations and patterns ». (Grandall
Shifflet).
De fait, plusieurs éléments peuvent convaincre les chercheurs
en sciences historiques d’utiliser ces logiciels de modélisations
pour pouvoir reconstituer des villes, des structures et batiments
en trois dimensions et ainsi améliorer leur compréhension des
espaces, techniques et modes de vie de l'époque. (Mathieu
Rocheleau, 2011)
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1.2 - Quel intérét a l'utilisation de la modélisation 3D?

1.2.1) Plusieurs avantages indéniables

Le premier avantage que l'on peut d’emblée exprimer ici
est bien évidemment celui de faciliter la compréhension par une
présentation d’'informations beaucoup plus intuitive. Cette facilité
de compréhension peut autant s’appliquer a la construction
d’'un batiment qu’a un espace bati a un moment précis du passeé.
La modélisation 3D conduit a une représentation claire d'une
structure particuliére qui met ainsi en lumiére les zones d’'ombres
ou les éléments encore inconnus qui pourront par la suite étre
travaillés. Mais cette modélisation permet également de préciser
d’autres éléments qui peuvent étre encore flous, facilitant par la
suite leur analyse et leur compréhension. (Mathieu Rocheleau, 2011)
Un exemple est ici cité, celui de la restitution virtuelle du petit
campement ameérindien de Paspahegh en Virginie. Ce campement
était situé a quelques kilométres au nord de Jamestown et fut
détruit par les colons anglais en 1610. Par une reconstitution
virtuelle du site, il a été possible de le parcourir virtuellement et de
mieux comprendre son organisation, chose qui était compliquée
jusqu’ici. Cette modélisation a aussi permis des avancées
scientifiques puisqu’elle a confirmer l'organisation possible
évoquées précédemment par les chercheurs mais en réfutant
'une de leuridée, qui s’est révélée étre physiquement impossible.
Par cet exemple, on peut ainsi affirmer que la visualisation 3D
permet a la fois des avancées historiques mais constitue un
trés bon moyen d’appréhender et de diffuser 'histoire. (Mathieu
Rocheleau, 2011)



Pour arriver a un résultat satisfaisant et un modéle 3D
efficace et correct au niveau historique, il est nécessaire d’avoir
une méthode scientifique rigoureuse et de faire de nombreuses
recherches au préalable. De fait, pour réaliser un modéle 3D d’'un
site historiqueilest nécessaired’avoirun maximumd’informations
et de sources afin de pouvoir modéliser le site correctement. Pour
cela, il est important de faire un état des lieux des sources et
données disponibles avant le début de la modélisation. Celle-
ci pourra alors agir comme un moyen de documentation de
'existant, un lieu ou toutes les informations sur un site donné sont
répertoriées et confrontées, pour créer ce modéle de la maniére la
plus fiable possible. Une fois ce travail de documentation réalisé il
sera donc possible de se servir de la modélisation comme support
visuel d’analyse. Celle-ci peut alors permettre de comprendre
certains points par une maniéere différente d’analyser des données
et permettre de faire des liens entre les sources qui visuellement
n‘apparaissaient pas clairement jusqu’ici et qui ne sont visibles
gue par cet apport d’'un support visuel. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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Un autre exemple trés parlant est le projet de restitution
d’'une usine Renault datant de 1920. Dans ce projet, le croisement
des sources existantes, majoritairementiconographiques, laissait
de nombreuses zones d’'ombres et des questionnements quant
au fonctionnement et l'organisation de la chaine d’assemblage.
Or, la modélisation de cette usine a permis de comprendre son
organisation. Les chercheurs ont réalisé une modélisation de
'organisation du travail et de la chaine d’assemblage a partir d’'un
reportage photographique de 22 photos et d’un article de journal
comportant 12 dessins. La modélisation a permis par la suite de
corriger certains faits relatés par le journal @ propos de la chaine
de montage et de mieux comprendre comment fonctionnait cette
derniére grace a la visualisation du processus par la modélisation
3D. (Mathieu Rocheleau, 2011)

Photographie de l'atelier de montage des chassis
source : Renault Communication /DR



1.2.2) La modeélisation, outil de verification de la fiabilité des
sources historiques?

La modélisation 3D a en effet un autre avantage pour la
recherche, puisqu’elle permet de vérifier la fiabilité des sources
dont le chercheur dispose, comme pour |'exemple que nous
avons cité ci-dessus ou la modélisation a permis de réfuter les
informations données par un article de journal.

Dans le cadre d'une modélisation 3D, le chercheur doit
réussir a identifier l'entiéreté des sources existantes et pouvoir
en vérifier la qualité et la fiabilité. Pour cela, la modélisation
constitue un avantage certain. De fait, lors de la réalisation
d’'un modele 3D, le chercheur est obligé de prendre l'objet de la
recherche dans sa totalité. S’il s’agit de 'étude d’un site ou d’'un
batiment, le chercheur doit penser la modélisation comme un
ensemble et réfléchir a tous les éléments qui composent le sujet
étudié. Par cette obligation d’envisager un sujet dans sa totalité,
le chercheur doit s’intéresser a tous les éléments et ainsi définir
ce gu’il connait, ce qu’il ne connait pas et les éléments qui lui
semblent incohérents. Cette classification des sources permettra
donc de les étudier une par une puis dans une globalité, en
dialogue avec l'ensemble, permettant d’identifier les similitudes
d'informations entre plusieurs sources, confirmant sa véracité,
ou au contraire des divergences significatives. (Mathieu Rocheleau,
2011)

A la suite de cette analyse se pose alors la question de
la représentation de ce que le chercheur ne connait pas, de ce
gu’il connait et de ce qui est incertain. Questionnement auquel
nous essaierons de donner une réponse dans la suite de notre
raisonnement.
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Par les difféerents éléments que nous avons énoncés
précédemment on peut alors voir que la modélisation 3D peut
étre utilisée comme un moyen de faire un état des lieux de la
connaissance sur un sujet et de faire ensuite une synthése de ce
gui est connu et de ce qui ne 'est pas. C'était également l'un des
objectifs du projet de Rome Reborn évoqué dans le début de notre
partie, ou le modéle 3D avait pour ambition de devenir une sorte
« d’aide-mémoire ». Le but était de pouvoir voir le modéle évoluer
en fonction des nouvelles hypothéses, réflexions et découvertes
faites par les chercheurs. Pour ce faire, la modélisation du
projet Rome Reborn est constituée de deux types « d'objets 3D
» : ceux pour lesquels des données sont disponibles, et qui ont
été reconstruits virtuellement avec le plus de détails possibles,
et ceux qui ne sont qu’une approximation de par le manque de
sources. (Mathieu Rocheleau, 2011)

Un autre avantage non négligeable de la modélisation 3D
est la possibilité de réaliser des découvertes et des nouveaux
éléments de maniéreinattendue. En effet, puisque la visualisation
3D permet une vue d’ensemble d'un site archéologique ou d’un
batiment, on peut plus facilement observer des éléments qui
restaient jusqu’ici invisibles fautes de sources mais qui sont
révelés par le biais de ce modéle 3D. De fait, comme ceux-ci sont
réalisés pour une raison précise, certains aspects ne sont pas
envisagés et émergent de facon imprévue et permettent pour
autant d’apporter des connaissances supplémentaires. (Mathieu
Rocheleau, 2011)



1.2.3) Quels sujets pour la modélisation 3D7?

Mathieu Rocheleau explique, dans les actes du colloque,
que si la majorité des initiatives de modélisation 3D sont
entrepris par des spécialistes de la période Antique cela est
dG au caractére patrimonial des vestiges antiques. Mais pour
autant on peut observer un lien de corrélation entre tous les
projets de modélisations 3D. Il s’agit en effet, pour la plupart,
de projets sur des moments de I'Histoire pour lesquels nous ne
possédons que peu d’'informations, que ce soit de sources écrites
ou représentations visuelles. Cette modélisation permet donc
effectivement d’interroger plus facilement ces parties sombres
de ’histoire et de peut-étre pouvoir trouver des réponses aux
interrogations des chercheurs.

Pourtant, cette modélisation centrée sur périodes
historiques pauvres en sources pose question. Nous avons bien
compris que l'intérét de la modélisation dans ces cas-ci permet
d’obtenir des nouvelles informations par le croisement du peu de
sources existantes mais qui, retranscrites visuellement, peuvent
donner de nouvelles réponses. Mais alors si l'intérét pour ces
périodes estindéniable, en existe-t-il un pour les environnements
historiques fortement documentés? Et si oui quel est-il?
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On pourrait en effet se dire que si un chercheur posséde
déja de nombreuses sources et représentations sur un batiment
il n'a pas d'intérét de réaliser en plus un modéle en trois
dimensions. Pour autant, les nombreux avantages que présente la
modélisation 3D pour batiment ou site archéologique, permettent
d’apporter beaucoup plus d’'un point de vue scientifique et sert
aussi de catalyseur de connaissance. Il permet, dans tous les cas,
d’apporter un regard nouveau, et d’analyser le site historique
d’un nouveau point de vue, qui pourrait permettre de trouver de
nouvelles informations par la création de liens entre des sources
gui n’avaient pas été faits jusqu’a présent. La virtualisation
d'un site historique devient alors pertinente pour toute type de
structure du passé, gu’elle soit fortement documentée ou non.

Pour autant se pose une grande question quant a
l'exploitation de ces modéles 3D. En effet, pour pouvoir exploiter
pleinement ces modélisations il faut que ceux-ci soient fiables et
construits de maniére scientifique, en respectant une méthode
précise. Il faut alors parvenir a développer des restitutions
virtuelles que l'on puisse qualifier de “scientifiques”. (Mathieu
Rocheleau, 2011) L'établissement d’un protocole, a la maniére d’'un
programme de recherche est donc nécessaire. Il doit étre conduit
de maniére traditionnelle, en respectant l'‘accessibilité des
sources utilisées, la confrontation de celles-ci, l'explication des
méthodes utilisées et le processus suivi pour arriver au résultat.
Le but est de permettre au chercheur de comprendre 'entiéreté
du raisonnement qui a conduit a la réalisation du modéle. (Mathieu
Rocheleau, 2011)



1.3 - Les grands principes directeurs de la modélisation
3D

Dans le cadre d’'une modélisation en trois dimensions d'un site
historique ou édifice du patrimoine, il est important de suivre
quatre grands principes qui vont diriger la facon de faire la
modélisation. Ces grands principes directeurs vont fournir un
cadre de production du matériel 3D permettant de considérer la
modélisation 3D comme une méthode de travail sérieuse, que ['on
pourrait qualifier de scientifique. Le but est que ce “protocole”
soit crédible auprés des chercheurs en sciences historiques. Les
quatre, ou cing, grands principes se composent ainsi : le réalisme,
la transparence, lincertitude, la pérennité et les standards
internationaux.

1.3.1) Le realisme

Le premier grand principe est donc le réalisme, élément
presque évident et qui constitue le plus ancien théme dans
la restitution archéologique ou historique. Cette poursuite de
réalisme dans les reconstitutions virtuelles vient en accord
avec l'objectif, présent depuis toujours, de montrer le passé le
plus fidélement possible. Pour autant, réalisme ne veut pas dire
effusion de détails pour rendre la scéne réaliste. Le principe du
réalisme ici concerne l'authenticité historique et la véracité des
faits présentés visuellement. C'est l'un des grands problémes des
modélisations en trois dimensions. Celles-ci ont beau contenir
un trés grand nombre de détails, rien ne garantit leur fidélité
historique, de méme que leur objectivité. (Mathieu Rocheleau,
2011)

33



34

L'objectivité d’'un modele 3D est par ailleurs une thématique
qui pose trés souvent question auprés de la communauté de
chercheurs. En effet le but d’'un modeéle 3D est de représenter
visuellement, le plus précisément et le plus fiable possible, des
structures ou batiments a caractére historique ou de 'ordre du
patrimoine culturel. Or, un modéle 3D résulte forcément de choix
d’'interprétation effectués d’abord par ’historien et l'archéologue
puis par le graphiste. Ainsi le modéle 3D est de fait forcément
subjectif. Pour autant, Mathieu Rocheleau nous explique que pour
le chercheur, c’est justement cette interprétation qui importe et
non plus « l'effort de ressemblance exacte d’'une représentation
3D avec la réalité du passé ». Il explique également que cette
importance de linterprétation se retrouve dans des traités
architecturaux et notamment dans De re aedificatoria de Leon
Battista Alberti, qui recommandait déja a 'époque « ['utilisation
de la maquette sans détails de décoration pour comprendre
'organisation d’'un batiment avant sa réalisation ou encore
pour avoir une idée claire du colt des matériaux nécessaires en
considérant les dimensions, la forme que le nombre des parties
gu’elle donne a voir ». On peut alors utiliser la maquette virtuelle
non pas comme un préambule a la construction, comme elle est
utilisée en architecture mais ici pour faire le chemin inverse.
Le but est de comprendre quels ont été les matériaux utilisés,
pourquoi, comment ceux-ci ont été mis en ceuvre, et comment
se compose la structure du batiment. Ainsi la subjectivité d'un
modéle 3D résultant d’une interprétation est intéressante
puisqu’intuitivement des liens vont se former et des découvertes
peuvent étre faites sur la composition et le fonctionnement de la
structure d’un édifice par exemple. (Mathieu Rocheleau, 2011)



Le « surréalisme » d'une modélisation peut également
lui porter préjudice dans le sens ou il bloque les possibilités
d’évolution de l'utilisation du modéle. En effet, on a tendance a
considérer qu’une fois que le modéle est « fini » et que beaucoup
d’efforts ont été investis dans ce travail celui-ci est terminé et
immuable. Or, la réalisation de ce modéle n’est en réalité qu'une
étape, voir le commencement du processus de recherche. En effet,
il va permettre de tester de nouvelles hypotheses, d’apporter un
regard différent sur I’édifice et de lancer de nouvelles pistes de
réflexion. Or, pour que ce processus continue il faut respecter
guelques critéres et aspects, notamment celui de la transparence
qui est l'un des principes fondamentaux de la crédibilité
scientifique. (Mathieu Rocheleau, 2011)

1.3.2) La transparence

C'est vers la fin des années 1990 que les chercheurs commencent
a s’'intéresser aux modélisations virtuelles dans le cadre de leurs
recherches. Dans le cadre de celles-ci il a alors fallu redéfinir
I’élément principal a respecter dans leur démarche: la crédibilité
scientifique du procédé de restitution virtuelle. Pour obtenir cette
crédibilité, un élément apparait tout de suite comme essentiel
dans le processus de restitution, a savoir, «la capacité et la
possibilité de consulter les sources de tout type de travail afin
de mieux comprendre le raisonnement d'un auteur et pouvoir
attester ou non de sa rigueur». (Mathieu Rocheleau, 2011) Dans le
cadre du domaine des technologies, cette crédibilité scientifique
s'‘apparente a la transparence. Cette transparence consiste
finalement a rendre accessible toutes les étapes du processus
de création d'un modele 3D a travers ce qu'on appelle les
métadonnées et paradonnées. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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Concrétement, cela signifie qu’'un modéle 3D doit étre documenté
et qu’'il doit étre possible d’identifier a partir de quelles
sources celui-ci a été créé et de préciser également les choix
d'interprétation qui ont été fait par rapport a ces sources. Cette
documentation est donc essentielle afin que le modéle 3D puisse
étre évalué par d’autres scientifiques, de la méme maniére que
serait évalué un écrit universitaire. Le but de tout ce processus
est de pouvoir stimuler la critique entre les pairs afin de faire
évoluer les modéles dans le temps et ainsi d’avoir un réel impact
sur la connaissance scientifique. Si dans les faits cela parait
évident, ce n’est pourtant pas le cas. De trés beaux modéles 3D
peuvent étre réalisés sans pour autant étre exploitables dans le
cadre scientifique de la recherche faute de documentation. Dans
ce cas, le modéle 3D ne pourrait servir « que » de simple outil
de médiation et de diffusion auprés du grand public. (Mathieu
Rocheleau, 2011)

Par ailleurs, il est trés important d’expliquer les choix
d'interprétation qui ont été réalisés dans le cadre de la conception
du modele 3D. Visuellement, il est possible de montrer plusieurs
choix de restitution, uniquement si les choix d’'interprétation
ont été expliqués au préalable. Ces choix de restitution peuvent
ainsi permettre de souligner l'incertitude de la démarche de la
création visuelle. Dans le cadre d'une restitution virtuelle il est
alors possible de modéliser plusieurs hypothéses si les sources
connues sur le sujet offrent des points de vue et représentation
difféerentes. Il sera donc possible d’établir plusieurs versions d’'un
méme modéle en fonction des différentes sources qui traitent de
la méme maniere un sujet et de pouvoir ainsi comparer en direct
les différentes sources afin d’établir celles qui semblent les plus
justes. (Mathieu Rocheleau, 2011)



Par exemple, dans le cadre d’'une étude d’'un batiment, cela
peut se traduire par un modéle comportant des colonnes et de la
couleur,évoquédans certaines sources écritesouiconographiques
et a l'inverse un autre modéle peut représenter ce batiment sans
couleurs et sans colonnes si d’autres sources le mentionnent.
Cette facon de procéder permet alors de faire un état des lieux
des sources connues et de voir en quoi celles-ci s’accordent ou
divergent, permettant de soulever de nouvelles interrogations ou
pistes de réflexion. (Mathieu Rocheleau, 2011)

1.3.3) La représentation de l'incertitude

Un autre questionnement se pose lors de I'élaboration d'un
modele 3D, il s'agit de la représentation de l'incertitude. Lors
de la construction d’'un modéle 3D, il est nécessaire d’éplucher
toutes les sources existantes et disponibles sur le sujet d’étude,
afin d’obtenir un maximum d’informations et de détails pour
pouvoir procéder a la modélisation. Pour autant, il est fréequent
gue des aspects du lieu a restituer pose probléme aux chercheurs,
faute de sources. Dans ce cas, il est important de faire état des
incertitudes scientifiques au sein de la restitution numeérique,
permettant ainsi de renforcer la transparence et d’exprimer une
forme d’honnéteté intellectuelle. (Mathieu Rocheleau, 2011)

Comme expliqué précédemment, le modéle reste une
interprétation. La difficulté réside donc dans la capacité a
transmettre ['état de fait du lieu restitué, puisque ceux qui
explorent le modéle 3D ont tendance a oublier que ce qu'ils
regardent n’est qu’une représentation partielle de ce qui fut en
gardant un sens au niveau historique et non une représentation
exacte et 100% véridique du passé. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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Un exemple parlant qui est intéressant a mobiliser ici
est celui de la restitution du Colisée intégré au projet Rome
Reborn. Les chercheurs ont expliqué que lors d’évaluations par
le public et des scientifiques, les discussions ne concernaient
pas lauthenticité du modéle ou sa véracité historique mais
plutdt l'aspect esthétique du Colisée. Cet aspect esthétique était
donc plutdt le centre des réflexions, avec une forte comparaison
aux images du Colisée que l'on peut voir dans des films comme
Gladiateur ou autre, alors que le modéle 3D qui leur était présenté
était probablement le plus proche de la réalité de I'époque. Il est
donc important de rappeler que pour la plupart des individus
qui vont expérimenter ce modeéle virtuel, l'aspect esthétique
est plus important que 'exactitude historique de celui-ci. Dans
cet exemple-ci, c’est encore plus complexe puisqu’ici l'image
collective du Colisée prime sur l'image historique et plus réaliste
de celui-ci. (Mathieu Rocheleau, 2011)

e 7

Image extraite de la reconstitution 3D extérieure du Colisée a Rome,
disponible sur le site internet du projet Rome Reborn

https://www.romereborn.org/content/colosseum-district



Il est donc intéressant de se demander si la nature du
média influence ou non le public a étre moins critique quant a la
véracité historique d’'un modeéle. Il semblerait en effet que ce type
de média, par sa qualité graphique, prend le pas sur la fiabilité
historique de la représentation. Pourtant, la vigilance pour rester
critiqgue face a ce type de média devrait étre plus importante,
les éléments d’'incertitude d’une restitution virtuelle étant plus
marqués et présents dans les modéles 3D qu’au sein d’'une source
écrite. Ces incertitudes sont plus marquées dans les modéles
3D, liée a la quantité d’éléments a prendre en compte dans leur
réalisation. Il y a donc pas extension forcément plus de zones
d’'ombres ou du moins incertaines. C'est dans le cadre de cette
nécessité de vigilance critique que des pistes ont été envisagées
pour représenter les aspects hypothétiques des restitutions
virtuelles afin de distinguer ce qui est certains de ce qui ne l'est
pas. (Mathieu Rocheleau, 2011)

Ainsi, la premiére piste trouvée, et la plus répandue, est
d’avoir recours a la transparence. Ici, on parle de transparence
des éléments au sein méme du modele. L'idée est d’appliquer
différents degrés de transparence selon le niveau de certitude des
données : plus une structure est opaque, plus 'élément posséde
une authenticité historique. A l'inverse, une structure faiblement
opaque signifie un manque de sources et de connaissances sur
’élément qui parfois sera dessiné par déduction a partir des
informations disponibles. (Mathieu Rocheleau, 2011)

C’est un principe qu’on retrouve dans le Virtual Museum of
the Ancient via Flaminia, au sein de la reconstitution de la Villa de
Livia, ancienne propriété de la famille de la femme de 'empereur
Auguste. Dans ce modéle, tout ce qui est assuré historiquement
est opaque et tous les éléments représentés en transparence sont
des hypothéses de restitution. (Mathieu Rocheleau, 2011)

39



40

Une deuxiéme méthode permet aussi d’illustrer clairement
les aspects hypothétiques d’une restitution en plus de nuancer
le niveau de réalisme. Cette méthode consiste a mélanger les
techniques de représentation en modérant le degré de réalisme a
I'aide d’esquisse pour démontrer que la scéne n’a pas fait l'objet
de recherches ou que simplement, peu de sources existent sur ces
éléments. L'idée est de jouer avec des représentations épurées
combinées a des représentations détaillées et riches en textures
pour contraster ce quiest certain et ce quiestinconnuouincertain.
En plus de bien différencier les éléments connus et inconnus, cela
permet également de rappeler a 'usager que ce gu’il voit n’est
qu’une représentation basée sur des interprétations et que par
conséquent, certains aspects sont incertains. (Mathieu Rocheleau,
2011)

1.3.4) La perennité des modeéles 3D

Les trois premiers principes que nous avons EvOoqués
jusqu’ici sont importants afin de pouvoir attribuer aux modéles
3D une authenticité en sciences historiques. Pour autant, afin de
maximiser leur impact, un autre critére estindispensable. Il s'agit
de la pérennité de ces modeéles 3D. En effet, il est important de
pouvoir sauvegarder ces modeles, au méme titre que n'‘importe
guelautre patrimoine historique ou travaux universitaires, comme
le demande notamment la Charte de 'UNESCO sur la conservation
du patrimoine numeérique. Il est d’autant plus important de
conserver ces modéles qu’'une grande partie de ceux-ci ont déja
disparu. Pour ce faire, un projet américain de sauvegarde a été
créé, intitulé SAVE : Serving and Archiving Virtual Environnements
qui fournit « un cadre scientifique pour l'entreposage de modéles
3D et la critique entre les pairs ».



Il existe d’autres plateformes et projets francais, ’homologue
francais du projet SAVE, Archéogrid, mais également le
conservatoire national de données 3D de la Plate-Forme
technologique 3D de |'Université de Bordeaux III. (Mathieu
Rocheleau, 2011)

Il y a plusieurs aspects qui expliquent la nécessité de
conservation de ces modéles 3D. D’abord, sur le principe, afin
de conserver le travail qui a été réalisé. Mais ce qui est d’'une
importance capitale dans la conservation de ces modeéles, c’'est
la possibilité de les réinvestir plus tard et d’ainsi les conserver
sur le long terme. En effet, la conservation de ces modéles peut
permettre de les réutiliser plus tard pour plusieurs types de
diffusionetsurdifférentes plateformesafind’en maximiserlecycle
de vie. Mais leur conservation peut également servir de support
a d’autres chercheurs dans le cadre de leurs investigations. La
conservation de ces restitutions virtuelles permet ausside pouvoir
les reprendre a un autre moment et de pouvoir par la suite les
compléter ou les retravailler dans le cas de nouvelles découvertes
ou si de nouvelles hypothéses ont été émises et qu’elles doivent
étre vérifiées. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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1.3.5) Les standards internationaux

Dans la réalisation de ces modéles, et ce depuis plusieurs
années déja, on voit émerger une tendance a établir et a suivre
des standards internationaux mais également l'utilisation d’une
méthode dite scientifigue pour la création de ces modéles
3D. Ainsi, quelques initiatives internationales proposent une
méthode de travail a suivre afin d’encadrer la création de ces «
modéles 3D numériques a caractére historique et patrimonial
». Pour le patrimoine culturel, la plus importante est sidrement
la London Charter, élaborée par des universitaires et qui est
une sorte de pendant scientifique des chartes élaborées par le
Conseil International des Monuments et des Sites (ICOMOS).
Par ce Conseil, on peut tout de méme retenir deux chartes
significatives : le Document Nara sur l'authenticité, datant de
1994 et particulierement 'ICOMOS Ename Charter écrite en 2007
gui porte sur l'interprétation et la présentation des sites culturels
et patrimoniaux et présente les principes directeurs notamment
de la transparence et de l'lauthenticité. (Mathieu Rocheleau, 2011)

La London Charter, elle, concerne spécifiqguement “the
computer-based visualisation of cultural heritage”, comme
lindique son intitulé complet. Elaborée en 2006 par un
regroupement multidisciplinaire de chercheurs, elle a été mise a
jour depuis et établit des lignes directrices a travers six principes
généraux a propos de l'utilisation scientifique de la modélisation
et de la visualisation 3D. Le but de cette charte est que les
modéles 3D finaux soient rigoureux, crédibles scientifiquement
et transparents, afin que ceux-ci soient reconnus par ses pairs et
puissent étre évalués et utilisés en toute connaissance de cause.



Cette charte propose donc une base de travail pour assurer
l'intégrité du travail dans le monde des arts et des sciences
humaines. Pour autant, cette charte ne s’applique pas uniquement
au domaine des sciences historiques mais s’inscrit plutdot dans
le domaine large des arts et des sciences humaines. Il est alors
nécessaire d’avoir d’autres documents permettant de préciser
ces grandes directions afin de les adapter au mieux aux sciences
historiques. (Mathieu Rocheleau, 2011)

Ainsi, en 2009, des archéologues espagnols ont établi
une ébauche de la Carta de Sevilla, destinée a compléter la
London Charter en étant adaptée spécifiguement au domaine
de l'archéologie. Le but est de faire en sorte que la 3D « ne soit
pas appliquée ou réalisée uniguement pour illustrer le passé ou
diffuser la connaissance mais bien pour faire de la recherche
et mieux connaitre les civilisations anciennes par 'étude d'un
batiment ou d’'un objet en 3D ». Cette approche accorde donc une
grande importance aux sources, permettant d’offrir une crédibilité
scientifique a la méthode utilisée et au produit final qui en résulte.
Pour autant, cette charte de Séville n’a jamais vraiment abouti
et n'est jamais devenue une charte en elle-méme. Ainsi pour
l'instant, en histoire, aucune méthode précise n'a été développée,
seuls certains projets montrent la pertinence de ces technologies,
comme le cas de l'usine Renault, que nous avons déja évoque. Il
serait pourtant intéressant d’en développer une afin de proposer
une méthode de base valable pour 'ensemble des historiens et
qui appuierait la crédibilité de ces restitutions virtuelles aupres
de la communauté scientifique. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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Jusqu’ici nous avons évoqué les principes qui guident la
modélisation 3D de batiments ou sites historiques. Nous allons
maintenant voir quels peuvent étre les atouts de ces modéles 3D
et quelles peuvent en étre les finalités hormis leur utilisation en
tant que représentation visuelle ou comme outil pour organiser
les sources premiéres. Il s’agit de pouvoir faire en sorte que
ces modélisations numériques contribuent a faire de nouvelles
découvertes. En effet, de par sa constitution scientifique,
celles-ci ont le potentiel pour devenir un objet d’étude en soi,
une source historique qui peut, comme toute source historique
vérifiée, soutenir le regard critique du scientifique. Nous avons
évoqué plus haut la tendance a modéliser des sujets pour
lesquels nous possédons peu d'informations ou qui proviennent
d’'une période trés ancienne comme U'Antiquité par exemple. Or
ces modélisations peuvent étre utilisées a la fois pour ces sujets
compliqués mais ont également un grand intérét pour les sujets
sur lesquels nous avons beaucoup de renseignements ou la
modélisation numérique peut apporter beaucoup, notamment
pour ’historien, qui, grace a ces modeles peut obtenir de nouvelles
connaissances sur le fonctionnement des civilisations passées.
Aujourd’hui, une bonne partie de la communauté scientifique est
intéressée par la 3D et s'interroge sur le potentiel heuristique de
toutes ces données 3D. De fait, toutes ces données numérisées
pour la préservation, documentation et diffusion ont un risque
de se retrouver entassées sur des serveurs sans qu’elles soient
exploitées a leur maximum voir exploitées tout court.



Ce fut 'une des préoccupations principales qui ont été évoquées
lors d’'un Symposium on Virtual Reality, Archeology and Cultural
Heritage (VAST). « Heinz Ruther y soulignait notamment la
difficulté de s’associer a des archéologues et a des historiens
pour exploiter a des fins de recherche les données 3D créées pour
le patrimoine ». (Mathieu Rocheleau, 2011) Il est donc important de
s'interroger sur la maniére la plus pertinente de mettre a profit
toutes ces données dans le cadre de recherches, pour formuler de
nouvelles hypothéses historiques ou d’en affiner voire confirmer
d’autres.

Dans la suite de notre réflexion, un apport que la
modélisation 3D pourrait apporter serait d’exploiter tout le
potentiel de l'environnement virtuel pour faciliter la formation
d’hypothéses et de nouvelles questions de recherches, non
envisageable avec les modes traditionnels de recherches et qu'il
serait possible de tester grace a des simulations.
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1.4 - La simulation au sein des modélisations 3D comme
support de recherches pour l’émission de nouvelles
problématiques.

1.4.1) Des simulations pour vérifier des hypotheses historiques

Ces simulations au sein des modélisations 3D permettent
de vérifier des hypothéses sous la forme d’une sorte de voyage
dans le passé permettant de faire des études empiriques sur une
matérialité qui n’existe plus dans son ensemble. Cette facon de
procéder peut se rapprocher des méthodes employées par les
physiciens pour mesurer la résistance d'une structure ou autre.
Dans le cadre des sciences historigues il serait donc possible
d’étudier le son ou la lumiére, l'organisation de l'espace et les
modes de vies des civilisations passées. Pour autant, il est
important de rappeler que « le but de la simulation informatique
n‘est pas [a priori] de représenter un événement concret,
empiriquement avéré et vérifiable : le but de la simulation est
d’abord et avant tout de formaliser une ou des hypothéses et d’en
tester la validité en modifiant les valeurs de certaines variables ».
Les modélisations permettront alors a toute personne intéressée
par [’histoire de mieux envisager les sociétés humaines passées
au sein de ces environnements virtuels, qui, de fait, est le travail
de tout chercheur en sciences historiques. (Mathieu Rocheleau,
2011)



1.4.2) L'exemple de la ville de Rome

Un exemple trés parlant ou la modélisation a pu faire
évoluer les connaissances scientifiques est celui de la restitution
virtuelle du Circus Maximus de Rome, la ou se déroulaient les
courses de chars. C'est aprés 8 ans de travail collaboratif entre
plusieurs experts de divers horizons que le projet a pris la forme
d’'un modéle 3D scientifiquement valable aux yeux de tous. Grace
a la fabrication de ce modéle, les chercheurs se sont apercus que
plusieurs éléments qu’ils pensaient véridiques se sont réveélés
étre impossibles. En effet, le modéle a permis aux chercheurs de
mieux comprendre le déroulement d’'une course de char classique
en apportant un intérét particulier a la place de l'empereur
dans le cirque par rapport aux spectateurs. C'est ainsi grace a
des simulations, notamment sonores que les chercheurs ont pu
affirmer que 'empereur était capable de communiquer avec le
vainqueur du cirque sans aucun amplificateur. (Mathieu Rocheleau,
2011)

Image de reconstitution du Circus Maximus de Rome dans le cadre
du projet Virtual Rome, développé par le Dr. Matthew Nicholls

https://research.reading.ac.uk/virtualrome/about/
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Toujours dans la ville de Rome, la modélisation du Colisée a
permis de mettre d’accord de nombreux archéologues a propos du
nombre de spectateurs possibles au sein de 'amphithéatre et de
préciser les chiffres évoqués avant cette modélisation. On est en
effet passé d’une fourchette de 40 000 a 73 000 personnes a une
fourchette bien plus précise, entre 48 000 et 50 000 personnes. Ce
modéleaégalementpermisderéfuterl’idéecollectivequeleColisée
était un édifice exemplaire entermes de déplacements d'une foule.
De fait, aprés de nombreuses modélisations et simulations sur les
déplacements des spectateurs, il s'est avéré que ce n’était pas
le cas et qu’au contraire des bouchons de circulations pouvaient
facilement se former dans les étages supérieurs. Cette étude du
Colisée a permis de souligner l'importance qu'’il est nécessaire
d’accorder a la création d’'un modéle scientifique pour permettre
ensuite la réalisation de simulations. Ici, les chercheurs ont
méme dU adapter leur modéle pour réussir a prendre en compte
les spécificités de leurs investigations. (Mathieu Rocheleau, 2011)

B S

Image extraite de la reconstitution 3D intérieure du Colisée a Rome,

disponible sur le site internet du projet Rome Reborn

https://www.romereborn.org/content/colosseum-district



1.4.3) La modelisation 3D, un supportde recherche non negligeable
pour les chercheurs

Infine, lacréationetl’étude de modélisations 3D permettent
de réaliser des expérimentations du lieu et des simulations qui
ne seraient pas possibles sans ce support, comme le fait de
pouvoir voyager et remonter le temps afin de tester et vérifier des
hypothéeses.Ces modeles 3D permettentaussi,comme nousl'avons
évoqué, d’apporter une nouvelle vision, un nouveau regard sur le
site étudié et d’ainsi trouver de nouveaux éléments, des réponses
a des questions ou bien la formulation de nouvelles hypothéses,
jamais évoquées jusqu’ici. Les modeéles 3D ne serait donc pas un
simple résumé de connaissances ou outil de médiation aupres
du grand public mais bien un outil a part entiere de la recherche
qui permet de faire de nouvelles découvertes. (Mathieu Rocheleau,
2011)

Cependant, tout ce qui est découvert a travers ces modeéles
3D ne doit pas étre priscomme pure vérité. Comme tout travail de
recherche scientifique, il doit étre mis en discussion et critiqué
par ses pairs pour en assurer la fiabilité historique. C'est pour
ces raisons que la transparence est un aspect si important de
la création de ces modéles. De nouvelles données, de nouvelles
technologies ou autres pourront toujours venir contredire ces
découvertes dans un futur plus ou moins proche. Il faut donc
pouvoir retrouver dans ces modéles toutes les sources utilisées,
le chemin de pensée du chercheur et les interprétations qui ont
été faites. (Mathieu Rocheleau, 2011)
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La modélisation numérique a alors un gros plus a apporter
dans le domaine des sciences historiques. Mais pour que la
modélisation soit reconnue comme véritable méthode de travail
il faut que deux conditions soient réunies : l'accessibilité des
données et leur conservation le plus longtemps possible, mais
également que ce modéle propose un systéme lui permettant
d’étre critiqué par ses pairs. Finalement il faut simplement que
les principes de la recherche dans les disciplines scientifiques
soient appliqués ici pour la création de ces modéles 3D au sein
des sciences historiques, afin de gagner en crédibilité. Le respect
de cette méthode et des principes scientifiques permettront ainsi
aux modélisations 3D de devenir de véritables représentations
a la foi de la connaissance et a la foi de la science en train de se
faire.



1.5 - Des exemples concrets d’utilisation de la
modélisation 3D dans la valorisation du patrimoine et
comme support de recherches historiques

Dans la suite des éléments théoriques que nous
avons pu évoquer dans les parties précédentes, nous
allons maintenant voir des exemples concrets réalisés en
France sur [l'utilisation de nouvelles technologies pour
mettre en valeur le patrimoine et proposer des maniéres
d’apprécier |’histoire d'un lieu de maniéere plus ludique.
Pour cela nous allons nous appuyer sur-un ouvrage écrit par
Julie Deramond, Jessica de Bideran et Patrick Fraysse intitulé
Scénographie numérique du patrimoine : Expérimentation,
recherches et médiation. Cet ouvrage fait suite a lajournée d’étude
nommeée Scénographies numériques du patrimoine qui a pris place
a l'université d’Avignon le 23 Novembre 2017 et organisée dans
le cadre du réseau scientifique et professionnel Sic & Histoire.

Pour cela nous allons particulierement nous appuyer
sur deux exemples concrets, la création d’un outil numérique
pour la visite du Palais des Papes d'Avignon, intitulé
Histopad et la création d'un site internet cartographique
basé sur un systéme d’information géographique réalisé sur
le patrimoine Toulousain intitulé Hurbanhist.
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1.5.1) L'Histopad du palais des papes d’Avignon

Nous allons donc dans un premier temps nous intéresser a
I'Histopad, mis en place au palais des papes d’Avignon. Ce palais
est 'un des monuments francais les plus emblématiques et ['un
des rares palais gothique européen ayant subsisté dans son
ensemble. C'est un lieu particuliérement attractif, avec une forte
puissance symbolique et qui fut inscrit en 1840 sur la premiére
liste des Monuments Historiques francais avant d’étre classé au
Patrimoine mondial de 'UNESCO en 1995. Depuis son ouverture au
public, de nombreux parcours de visite ont vu le jour, notamment
par la volonté de créer un musée en son sein. (Etienne Anheim,
Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)

1.5.1.1) Historique du projet

C'est en 2016 que la mairie d’Avignon lance un projet pour
la création d’'un nouvel outil de visite numérique du monument.
Le projet sera ainsi confié a la société Histovery, spécialisée
depuis 2013 dans «l’exploitation de ses solutions de visite
augmentée pour mettre en valeur les monuments.» La société
eut donc pour mission de créer un «Histopad pour tous» et un
outil facile d'utilisation puisque destiné a étre remis a chaque
visiteur qui achéete un billet. La demande de la mairie était que
l'outil créé ne devait pas étre un simple «gadget» pour rendre la
visite plus ludique mais soit réellement fondé sur une approche
scientifique rigoureuse. Pour cela, la société a donc dd collaborer
avec une équipe de scientifiques et chercheurs historiques
chargés de la conservation du palais des papes, qui ont piloté
le projet. La premiére étape du projet fut donc la création d’un
comité scientifique. (Etienne Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis,
Dominique Vingtain, 2020)



Le projet de 'Histopad se constitue donc de la création
d'une tablette interactive ayant pour but la vulgarisation de la
connaissanced’une maniére moderne et efficace. Le projet est basé
suruneapprochescientifiquerigoureuse. Le principeestderéaliser
des images de reconstitutions a partir d'informations historiques
précises et vérifiées, le but étant que ces reconstitutions séduisent
les visiteurs et convainquent les spécialistes. L'Histopad s'inscrit
alors dans la démarche de conservation préventive du batiment
tout en proposant une refonte de la scénographie du parcours et
en aidant a la gestion du flux de visiteur. (Etienne Anheim, Philippe
Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)

1.5.1.2) L'Histopad qu’est-ce que c'est?

L'Histopad est donc une tablette qui regroupe plusieurs types
d'informations. Dans un premier temps, on trouve un plan de
situation et une frise chronologique qui nous montre ['évolution
morphologique du palais au fil des siécles. Dans chaque salle sont
proposés des commentaires audios qui accompagnent les images
de reconstitution numeérique. On y trouve également un élément
plus ludique qui propose un jeu de piste destiné aux enfants. Un
guestionnaire de satisfaction est proposé a la fin de la visite afin
d’avoir un retour d’'expérience de la part des visiteurs. (Etienne
Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)
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A Avignon, la situation était particuliére puisqu’au Palais
des papes, il existait déja un outil de médiation sous forme
d’audioguide, dont la derniére refonte datait de 2012. Pour
la création de ['Histopad, il a donc été décidé de garder les
informations contenues dans l'laudioguide et de les inclure dans le
nouvel outil, le but était donc de réaliser une sorte de fusion entre
les deux outils. Les informations contenues dans l'audioguide
ont donc été conservées et transposées dans le nouvel outil,
adapté au parcours de visite préexistant, moyennant quelques
adaptations, et qui propose des reconstitutions numériques
dans les différentes salles. Le choix de supprimer le petit film de
présentation prévu au début de la visite afin de l'intégrer dans
|'Histopad a pour autant créer la nécessité de repenser le parcours
de visite pour gu’il soit plus adapté a l'arrivée d’'un nouvel outil.
(Etienne Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain,
2020)

= . . e |
Image du nouvel outil de visite, sous forme de tablette, sur lesquelles les

reconstitutions sont disponibles, site du palais des Papes

http://www.palais-des-papes.com/fr/content/histopad-pour-tous



1.5.1.3) L’Histopad comme support pour les chercheurs

La création de ce nouvel outil de médiation présente
également un gros avantage pour le comité scientifique a qui
il permettait de mettre a I'épreuve de reconstitutions 3D des
hypothéses d’interprétation communément admises ou nouvelles.
En effet, malgré un grand nombre d’études réalisées sur le palais,
encore de nombreux aspects de celui-ci étaient encore inconnus.
La création de cet outil et la réalisation de reconstitutions 3D
étaient donc 'occasion de pousser les réflexions plus loin, de
vérifier la véracité des informations déja connues mais également
d’émettre de nouvelles hypothéses qu'’il était possible de vérifier
en direct. (Etienne Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique
Vingtain, 2020)

Comme nous l'avons déja expliqué |'Histopad s’inscrit
donc dans une démarche scientifique par la création d’images de
reconstitutions numériques du batiment. Ces images sont donc
créées comme une interprétation des sources et non comme
des photographies réalistes du passé, dans une démarche de
transparence scientifique. Ces images sont donc créées en
collaboration avec des informaticiens et graphistes de la société
Histovery et le comité scientifique mis en place pour ['occasion.
Les grands principes concernant la création de cet outil ont donc
été décidés par les deux équipes comme devant s’appuyer sur
'expérience des chantiers archéologiques ou de restauration. On
cherche ainsi a documenter 'ensemble des opérations et a rendre
les sources accessibles et visibles a tous. Le but est de proposer
plus qu'une simple expérience immersive et de mettre en image
un discours historique basé sur des «hypothéses visuelles». On a
doncici une démarche proprement scientifique comme on a pu la
définir plus en amont dans notre réflexion. (Etienne Anheim, Philippe

Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)
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La méthodologie historique est ici tournée vers une réflexion
sur l'écriture de l'histoire en travaillant sur les formes de
démonstration et de narration. Les images présentées sont
assumées comme étant des reconstitutions historiographiques
servant de support a la recherche scientifique. On en revient
donc a l'idée théorique que ces nouveaux outils peuvent devenir
des supports de recherches scientifiques et permettre de faire
de nouvelles découvertes. Et c’est ici le cas de ['Histopad qui a
permis de lancer de nouvelles recherches sur les dispositions et
les usages médiévaux. Le passage a l'image sert ici de test pour
les connaissances acquises ou a acquérir. Cela permet dans une
autre optique de mettre en évidence les limites des connaissances
actuelles. (Etienne Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique
Vingtain, 2020)

Grand Tinel - Hiver 1352

Photographie d'une piéce et sa reconsitution, photo disponible sur le site du
Palais des Papes

http://www.palais-des-papes.com/fr/content/histopad-pour-tous



1.5.1.4) L'Histopad, outil de diffusion du savoir scientifique
au grand public

Le passage a l'image a doncici une fonction de diffusion du savoir
hors du monde scientifique. L'Histopad devient donc un outil de
médiation auprés du grand public en plus d’un outil scientifique.
Iciil n’y a pas de simplification du savoir historique, les images
présentées relévent d'une recherche scientifique et historique
approfondie et d’'une histoire savante mise en récit par l'image.
Cette mise en récit par l'image permet donc un acces large au
public, c’est un outil utilisé comme une forme de traduction ou de
transposition des savoirs universitaires, museaux et archiviste.
Pour autant, cette facon de faire représente un risque en |'état.
Le probleme vient du fait que le public risque de ne plus regarder
I’état archéologique contemporain ou alors qu’il considére les
images présentées comme étant la réalité de 'époque. (Etienne
Anheim, Philippe Bernardi, Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)

C’'est pour cette raison qu’il a été conclu que les images
devaient étre accompagnées d’un discours et faire partie
intégrante d’un parcours afin de les contextualiser, d’ou la refonte
de l'audioguide, pour qu’il s’adapte au nouvel outil, tout en
conservant les informations qu’il contient. L'objectif est de faire
apparaitre le travail de maniére réflexive afin de faire prendre
conscienceau publicdu caractére de reconstitution scientifique de
cesimagesdu passéenlesarticulantavecune expérience concréete
de l'espace visité dans son état présent. C'est pour cette raison
gu’il a été conclu que les images devaient étre accompagnées
d'un discours et faire partie intégrante d’un parcours afin de les
contextualiser, d’ou la refonte de l'laudioguide, pour qu’il s’adapte
au nouvel outil, tout en conservant lesinformations qu'’il contient.
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L'objectif est de faire apparaitre le travail de maniére réflexive afin
defaireprendreconscienceaupublicducaractéredereconstitution
scientifique de ces images du passé en les articulant avec une
expérience concréte de l'espace visité dans son état présent.
C'est dans ce cadre qu’il fut décidé d’utiliser une technologie
de réalité augmentée présentée sous la forme d'une tablette a
positionner sur les espaces a visualiser plutdt d'un dispositif de
réalité virtuelle afin de ne pas perdre l'environnement réel dans
lequel se passe 'expérience et le contexte dans lequel s'inscrit ces
images. Le visiteur pourra alors s'approprier ces images comme
une nouvelle forme de savoir historigue, permettant un nouvel
apport critique a la temporalité. (Etienne Anheim, Philippe Bernardi,
Valérie Theis, Dominique Vingtain, 2020)

Avec ce projet de ['Histopad mis en place au Palais des Papes
d’Avignon on a un tres bon exemple d’utilisation des nouvelles
technologies dans la création d’un outil qui permet a la fois de
tester des hypothéses scientifiques ou d’ouvrir la recherche
sur de nouveaux aspects mais également de présenter l'état de
la connaissance scientifique au public. On a ici une application
trés concréte des principes théoriques que nous avons évoqué
précédemment. L'outil est créé en respectant une démarche et
un procédé scientifique rigoureux basé sur la documentation de
chaque élément et la mise a disposition de toutes les sources
utilisées, permettant d’avoir une crédibilité importante auprés de
la communauté scientifique et universitaire.



1.5.2) UrbanHist et la valorisation du patrimoine toulousain

A la suite de notre réflexion, nous pouvons également nous
appuyersurunoutilcréé pourle patrimoine Toulousain, UrbanHist,
qui est un site internet cartographique basé sur un SIG. L'outil a
d’abord été créé a destination des professionnels du patrimoine
et des chercheurs et a par la suite été ouvert au grand public.
C'est un outil qui a évolué et qui s’est diversifié dans les contenus
proposés avec l'ajout de nouveaux contenus inattendus.

Le début de lenrichissement des connaissances sur le
patrimoine toulousain a commencer au cours des années 90 mais
ce n’est que courant des années 2000 (2003 pour étre exact) que
la nécessité de créer et constituer un référentiel commun est
apparu. Le but de cet outil est alors de regrouper des données
de l'inventaire du patrimoine, des archives et de l'archéologie.
La création d’un SIG était donc un choix logique car adapté a la
perspective de données historiques. (Nicolas Marqué, Géraud De
Lavedan, Rémi Béguet, 2020)

(8] urbanHist O ©o + m B © 0 Q I
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Capture d’écran de la plateforme UrbanHist, a destnation du grand public, site
de la mairie de Toulouse

https://www.urban-hist.toulouse.fr/uh/
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UrbanHist est donc un outil qui a pour objectif d’étre une
mémoire partagée du territoire toulousain. Jusqu’en 2017, le
site internet n’était accessible et pensé uniquement pour des
chercheurs et a des fins scientifiques. Mais en 2017, il a été décidé
de faired’UrbanHist un portailgrand public. Pour cela, deux parties
ont été créées, une partie UrbanHist, plus ludique et destinée
au grand public et une partie UrbanHit+, qui elle est dédiée aux
chercheurs et universitaires. Cet outil permet donc une sorte de
porte d’entrée ludique sur le patrimoine du territoire. Sur sa page
d’accueil on va pouvoir retrouver une présentation du projet et
des éléments permettant d’orienter ['utilisateur selon ses besoins
ainsi gu’une aide a l'utilisation du site, qui vont ensuite permettre
de rediriger 'utilisateur vers la version grand public ou vers la
version professionnelle. La création de ce site internet encourage
a réfléchir sur la maniére de concevoir la communication des
réalisations qui valorisent le patrimoine, dans le but d'intéresser
le plus grand nombre, tout en conservant une qualité élevée des
contenus. (Nicolas Marqué, Géraud De Lavedan, Rémi Béguet, 2020)
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1.6 - Conclusion

Dans cette premiére partie nous avons donc pu voir en
quoi l'utilisation des nouvelles technologies et notamment les
techniques de modélisation 3D pouvaient constituer un atout
aussi bien dans le cadre de recherches scientifiques que dans le
cadre de la médiation aupres du grand public.

Eneffet,commenousavons puledémontrer,la modélisation
3D permet aux scientifiques de rassembler 'entiéreté des sources
sur un sujet afin de les transposer a travers des images virtuelles,
permettant la création de liens entre ces différentes sources et
d’ainsiconfirmer,réfuterouétudierdenouvelles pisteshistoriques.
Cette modélisation constitue donc une avancée significative dans
le domaine des sciences historiques et permet aux chercheurs
d’aller plus loin dans leurs réflexions et de faire de nouvelles
découvertes. La modélisation permet aussi de créer une sorte de
base de donnée universelle afin de rassembler toutes les sources
connues sur un sujet d’étude, permettant a plusieurs chercheurs
de travailler sur le sujet en simultané et d’ainsi aborder le sujet
d’'une autre maniére, avec une autre vision.

Pour autant, pour que cette modélisation soit réellement
“utile” dans le monde scientifique, elle se doit de respecter un
protocole de création scientifique, et de respecter la méthode de
travail scientifique en plus des grands principes directeurs que
nousavonsdéveloppés.Lesmodéles3Dsedoiventd’étreinterprété
comme un outil scientifique de travail permettant de montrer la
science en train de se faire et non de montrer des images figées
du passée considérée comme des images absolument fidéles.
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En effet, ceux-ci permettent de monter en effet un état de la
connaissance a un moment précis mais peuvent également
montrer 'évolution des recherches scientifiques qui sont menées
sur un sujet.

Pour l'utilisation de ces nouvelles technologies dans le
cadre de la médiation, il est doncimportant de préciser et rappeler
au public que ces images ne sont pas comme un “retour dans le
passé” mais plutét comme une image reflétant les recherches
meneées pour en arriver a une reconstitution historique crédible.
Ces images ou modélisations devront donc, dans la plupart des
cas, étre accompagnées d’explications ou du moins d’'une remise
en contexte afin de rappeler aux visiteurs de garder un esprit
critigue quant a ces images et de ne pas le considérer comme une
vérité absolue.

Pour autant, ces modélisations et nouvelles technologies
apportent une nouvelle maniére de considérer [histoire,
l'archéologie et le patrimoine et participent également, dans un
sens, a la démocratisation de ['histoire et de la culture.



PARTIE 2

LA CONCEPTION DE I’OUTIL DE VISITE
IMMERSIVE ET LA PLACE DU VISITEUR
DANS L’EXPERIENCE
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Dans cette partie nous allons cette fois nousintéresseraces
outils de modélisation 3D mais d’'un point de vue de la médiation
dans le domaine du patrimoine. En effet, lors de la création d’'un
outil de médiation, plusieurs questions reviennent réguliérement
et notamment la question de la place du visiteur au sein de
'expérience immersive, quel degré d'immersion est privilégié
et également la question de la narration et de la mise en récit
des savoirs scientifiques. A travers cette deuxiéme partie nous
allons donc essayer de répondre a ces trois grandes questions
d’abord en nous intéressant a la maniére dont ces outils sont
pensés dans le cadre de la médiation patrimoniale, ou nous nous
attarderons également sur la notion de narration du patrimoine.
Nous exposerons également quels sont les grands concepts des
expériences immersives, comment celles-ci fonctionnent-elles et
guelssontlescritéresd’une expérienceimmersiveréussie. Etenfin,
nous questionnons la place du visiteur au sein de cette expérience
immersive,comment celui-ciest préparéal’expérience,commenty
entre-il,commentensort-il... Nousverronségalementdanslafinde
notre développement la notion d’incarnation vis-a-vis du visiteur.



2.1 - Penser et repenser les outils numériques pour
'interprétation et la narration patrimoniale

Depuis l'apparition de nouvelles technologies de
narration, bon nombre de chercheurs s’y sont intéressé pour
comprendre comment utiliser au mieux ces technologies comme
outil de médiation auprés du public. Dans le patrimoine, ces
outils apparaissent comme une révolution dans la maniére de
transmettre un savoir a un public plus large. Les technologies de
réalité augmentée et réalité virtuelle sont aujourd’hui en pleine
expansion dans les sites patrimoniaux et les musées, permettant
de transmettre I’histoire d’un lieu ou d’'une population de maniére
plus “ludique” et surtout de maniére immersive. Pour autant, ces
problématiques de narration du patrimoine ne sont pas récentes
et font 'objet de recherches depuis déja de nombreuses années.

2.1.1) Recherches et expérimentations sur la question de la
narration augmentee dans le patrimoine.

La narration augmentée, ou transmedia storytelling a fait
'objet de recherches pour la premiére fois par Henry Jenkins au
cours des années 1990-2000. Il imagine et étudie cette forme de
narration multiplateforme d’abord dans un contexte d’industrie
culturelle et créative, notamment dans le domaine du cinéma.
Le transmedia storytelling dans ce contexte s’inscrit dans une
logique économique particuliére avec de forts enjeux financiers,
qui cible un public varié et qui propose plusieurs points d’entrée
dans la narration. Par cette variété de point d’entrée possible
on assiste alors a une multiplication des appropriations avec un
public qui prend une posture de réception active. (Mélanie Bourdaa,
2020)
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Dans le contexte de la valorisation patrimoniale, le principe
est trés différent. En effet, dans ce contexte on a plutét une
modération de lintervention des publics qui sont placés dans
une posture de réception plutdot passive par l'encadrement des
regards pointés sur les différents biens culturels. Cette différence
au sein d'un contexte patrimonial nous améne alors a nous
interroger sur la diffusion, la circulation et la réception des objets
culturels singuliers. Un projet de recherche-action a été mené
en 2019 a l'université de Bordeaux-Montaigne, projet intitulé
MediaNum, congu dans une démarche scientifique coopérative
ayant pour objectif de réfléchir aux pratiques transmédiatiques
applicables a la valorisation du patrimoine matériel et immatériel
néo-aquitain. Le but de ce projet et de sa démarche était
d’'appréhender l'appropriation des narrations par des publics
divers en observant l'appropriation des supports médiatiques,
numériques et analogiques développés dans le cadre du projet
par les visiteurs. Cette démarche était mise en place afin de
recréer, améliorer et enrichir 'univers narratif premier proposé
par I’équipe. (Mélanie Bourdaa, 2020)

La question principale qui découle alors de ce projet et des
réflexions menées par Henry Jenkins est de savoir quelle mise en
scéne du patrimoine permet ce type de narration multi-plateforme
et dans quel cadre se met-elle en place.

Depuis plusieurs années, voire dizaines d’années, on
voit se développer au sein des institutions culturelles diverses
formes et techniques de narration qui mettent en récit les objets
patrimoniaux dont elles ont la garde.



Sila diversification des techniques de mise en récit et de narration
peuvent s’expliquer par l'apparition de nouvelles techniques de
narration en général, (utilisation des nouvelles technologies par
exemple) cela n'explique pas pourquoi les institutions culturelles
s’en sont grandement emparées pour les adapter dans leurs lieux
culturels. (Mélanie Bourdaa, 2020)

Depuis plusieurs années, voire dizaines d’années, on
voit se développer au sein des institutions culturelles diverses
formes et techniques de narration qui mettent en récit les objets
patrimoniaux dont elles ont la garde. Si la diversification des
techniques de mise en récit et de narration peuvent s’expliquer
par l'apparition de nouvelles techniques de narration en général,
(utilisation des nouvelles technologies par exemple) cela
n'explique pas pourquoi les institutions culturelles s’en sont
grandement emparées pour les adapter dans leurs lieux culturels.
Cet engouement autour de ces nouvelles formes de narration
s’explique alors par deux aspects. D’abord les institutions
culturelles ont une mission de démocratisation et de transmission
des savoirs. Dans ce cadre, il semble alors logique que ces
institutions cherchent de nouveaux moyens pour intéresser et
attirer le public tout en rendant leurs objets patrimoniaux plus
accessibles. Dans un second temps, ces nouvelles formes de
narration permettent aussi une meilleure communication aupres
des visiteurs ce qui entraine plus facilement la création d’un lien
direct et d’'une mise en dialogue de 'ceuvre avec le public. (Mélanie
Bourdaa, 2020)
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2.1.2) L'utilisation de la fiction pour la transmission des savoirs

En effet, la mise en récit du patrimoine et le recours a la
fiction a travers des histoires racontées facilitent l'intériorisation
sensible des savoirs véhiculés. Pour autant, afin que ces formes
de narrations soient pertinentes il faut qu’elles soient combinées
a des propositions de médiation plus traditionnelles tels que des
panneaux, des cartels ou encore des maquettes. Comme le dit
Henry Jenkins “raconter une histoire sur le patrimoine culturel
c’est introduire, en plus des informations historiques connues
et reconnues, des éléments de fiction et de personnages afin de
reconstruire un univers narratif suscitant l'intérét des publics,
tout comme finalement les industries culturelles et créatives
qui proposent des “mondes dans lesquels jouer” a travers les
stratégies transmédiatiques”. Mais comme énoncé plus tot ces
nouvelles formes de narration et l'utilisation de la fiction pour
transmettre des savoirs historiques ne doit pas se faire seule. Il
y a en effet un risque auprés du public que ceux-ci ne retiennent
gue la fiction ou du moins considérent la fiction comme étant une
vérité absolue, ce qui, dans ce cas, irait a l'encontre de la volonté
premiére. Dans le cadre de visites patrimoniales, il peut donc étre
intéressant de mettre en récits des éléments fictifs ou d’utiliser
I’histoire de certains protagonistes historiques pour transmettre
des savoirs historiques mais il faut garder a l'esprit qu’une
accroche a la réalité historique sous la forme de cartels panneaux
Ou autre reste nécessaire. Le but est de faire intégrer de nouvelles
connaissances aux visiteurs en les transposant a travers [’histoire
d’'un personnage ou d’éléments narratifs.(Mélanie Bourdaa, 2020)

Pourautant,ilyaunenécessité d’adaptationentrelathéorie
et l'application du récit transmédiatique pour le patrimoine. Les
stratégies développées pour le patrimoine répondent globalement
a trois grands objectifs.



Dans un premier temps, les stratégies développées
répondent a un besoin d’attirer de nouveaux publics, toujours
dans la logique de rendre la culture et le patrimoine accessible au
plus grand nombre. Il s'agit ensuite de développer des stratégies
qui permettent le développement de projets alliant a la fois
les technologies et les supports numériques avec les outils de
diffusion et transmission plus traditionnels. Et enfin, dans un
dernier temps il s’agit d’améliorer le processus de médiation
en encourageant la participation des publics au processus de
création ou d’amélioration de ces outils. (Mélanie Bourdaa, 2020)

En France existent de nombreux projets qui utilisent ce
type de récit, tous trés variés. On a par exemple ['utilisation du
récit transmédiatique dans la valorisation de monuments comme
la cathédrale de Strasbourg ou le Panthéon mais aussi dans le
cadre de mise en valeurs d’'ouvrages ou livres précieux comme les
Essais de Montaigne de 1588 conservés a Bordeaux et annotés
de la main de lauteur. On observe également lutilisation de
ce type de récit dans le cadre de mise en valeur de patrimoine
immatériel comme le vignoble bordelais ou les légendes basques
par exemple.

Cependant, les dispositifs de médiations et les supports
de transmission se doivent d’étre différents selon les types
de patrimoines. En ce qui concerne les monuments ou lieux
historiques les outils de médiation in situ seront alliés a des
outils numériques disponibles en ligne alors que pour la mise en
valeur de territoire ou de patrimoine immatériel les outils utilisés
seront plutét “dématérialisés”. Dans les deux cas, et de maniére
plus générale dans le domaine du patrimoine, la place du public
est toujours en cours de redéfinition avec l'apparition de la notion
de “culture participative” qui reste encore peu présente dans le
domaine. (Mélanie Bourdaa, 2020)
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De nombreuses tentatives d’installation de ces nouveaux
outils et des nouvelles manieres de mettre en récit les objets
culturels ont été réalisées dans le domaine du patrimoine. Pour
autant, il reste du travail quant a 'utilité des ces nouveaux outils
au sein du parcours de visite. On constate aujourd’hui que ceux-
ci restent encore trop anecdotiques, ou gu’ils sont simplement
installés dans une logique communicationnelle ou économique
dans le but d’attirer plus de public sur le site. Pour autant, a
l'inverse, il est courant que ces dispositifs ne soient pas mis en
avant et donc que le public ne soit pas forcément au courant de
cette proposition supplémentaire dans le cadre de la visite.

Malgré les nombreuses tentatives d’installation de ces
nouveaux outils et nouvelles manieres de mettre en récit les
objets culturels, le domaine du patrimoine a donc encore pas
mal de chemin a faire pour intégrer réellement ces outils dans
leurs parcours de visite dans une logique d’utilité. Les discours
de médiation sont en effet plus souvent fondés sur les éléments
de fonction comme c’est souvent le cas dans les expositions
d’archéologies. Les récits mis en place cherchent rarement a créer
de 'émotion et de l'attachement chez le public qui sont plutot
contraintsa suivre mécaniquement les supports pouracquérir des
connaissances. L'utilisation et la mise en place de ces mises en
récit semble plus étre un moyen marketing et communicationnel
d’'étre percu comme innovant, perdant ainsi la volonté premiére de
transmettre de nouvelles connaissances de maniére plus sensible
et pour les visiteurs. (Mélanie Bourdaa, 2020)

“Construire un dispositif transmédiatique c’est mettre en sceéne (dans
I’espace) et en relation (dans le temps) des contenus et des supports
numériques”. (Mélanie Bourdaa, 2020)



2.1.3 ) Les nouvelles techniques de “meédiation numerique”

Avec le développement des dispositifs numériques d’aide
a linterprétation, on voit apparaitre ['utilisation de 'expression
générique “médiation numérique” qui interroge la nature de la
relation entre visiteur et patrimoine. Cette relation change selon
le type de dispositif proposé et selon la maniére dont il a été
pensé, réfléchi et congu. Le patrimoine est donc mis en scéne
par plusieurs signes qu’on appelle forme sémiotique. Les formes
sémiotiques sont des productions informatisées qui, d’'un point
de vue communicationnel, sont un complexe pluri-médiatique
combinant plusieurs registres sémiotiques comme le texte,
'image ou la vidéo et qui ont pour fonction premiére celle de
représenter le patrimoine et de faciliter son interprétation. (Lise
Renaud, 2020)

Pour autant, il est important de ne pas négliger dans notre
réflexion limportance du processus interprétatif nécessaire
a la mobilisation de ces dispositifs au cours d’'une visite de
patrimoine. On peut déja faire deux constats. Le premier est le
constat d’'une absence de rupture entre les outils de médiation
analogique et les outils de médiation numérique. Le deuxieme
constat porte sur la grande similarité entre les récits d’écran
proposés d'un site patrimonial a l'autre. Le but de ces récits est
d’aideral'interprétation du patrimoine par le public et s'inscrivent
donc dans la filiation des dispositifs qui les ont précédés, a
savoir les dépliants, les maquettes voire méme les guides eux-
mémes. Ces récits doivent reprendre les codes et les fonctions
communicationnelles de ces anciens dispositifs. (Lise Renaud,
2020)

71



72

La similarité des récits d’écran entre les différents sites
patrimoniaux est donc peu étonnante, et permet aussi de faciliter
la reconnaissance des principes du dispositif par les visiteurs.
S'il y a une volonté de ne pas retrouver des similitudes avec
d’autres récits d’écran, il faut alors prendre en compte la facon
dont la relation au patrimoine est mise en scéne. Il faut aussi
réfléchir a la scénographie et au point de vue du visiteur sur
cette scénographie afin de cerner au mieux loutil et la mise
en récit la plus adaptée possible. Le design choisi, dans le cas
d’'une expérience immersive, réclame de prendre une posture
perspective qui s’appuie sur une logique de représentation du
savoir. L'objectif poursuivi par cette représentation du savoir doit
étre bien défini en amont afin de savoir de quelle maniére celui-
ci peut étre représenté. Il est également nécessaire de réfléchir
et de sélectionner ce qui va étre montré ou non, en fonction de
'objectif de base. En effet, si on cherche a montrer 'état actuel de
la connaissance de maniére “figée”, on ne montrera pas la méme
chose que si l'on souhaite montrer la science en train de se faire,
qui elle est en changement constant et ou se pose la question de
la représentation des hypotheses incertaines. (Lise Renaud, 2020)

Au-dela de ce qu’on représente dans ces dispositifs il faut
aussi s'intéresser a la maniére dont la représentation est faite. Le
design du dispositif repose surla composition de lareprésentation
numérique et la relation entretenue entre la représentation et
son référent mais également sur les actions sollicitées de la part
du visiteur pour la construction de sens. A travers cette réflexion
il est possible de caractériser les représentations numériques des
patrimoines, notamment par une démarche sémio-pragmatique.



Ily a alors trois niveaux dans le processus de construction
du sens. D’abord il faut analyser la posture perceptive face au
dispositif de représentation, qu’'on peut nommer processus
phénoménologique. Il fautensuite analyserles différents schémas
organisateurs a travers leur structure sémiotique. Et enfin il faut
regarder quelles sont les logiques de médiation associées a la
guestion de la relation avec le destinataire du dispositif. Pour
cela, il est important d’analyser le type de vue qui est mobilisée
auprés du spectateur. Il existe trois formes de vues qui peuvent
étre mobilisées. On a dans un premier temps la vue selective, ou
on “focalise la perception du visiteur sur une sélection de points
saillants jugés dignes d’intérét”. Il y a ensuite la vue globalisante
ou la on invite le visiteur a avoir une perception d’ensemble,
et enfin la vue comparative qui “mobilise différents degrés
d’évocationavecun fonctionnement soit analogique ou davantage
métaphorique” qui peuvent se combiner et étre mobilisés lors de
'usage du méme outil numérique. Pour autant, si on souhaite
avoir un fonctionnement interprétatif, 'une des postures devra
étre dominante a un moment donné. (Lise Renaud, 2020)
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2.1.4) L'expérience de visite, virtuelle ou physique

Avec '’émergence des nouvelles technologies et outils
comme la Réalité Augmentée et Réalité Virtuelle, le domaine du
patrimoine essaye de s’adapter en s’'emparant de ces nouveaux
outils pour proposer de nouvelles expériences de visites au sein
des structures. Mais si ces outils entrainent le développement
d’une nouvelle maniére d’appréhender ’histoire et la culture par
une nouvelle facon de visiter, comment ne pas perdre lintérét
d’'une visite dite « classique » en physique. Parmi les différents
lieux de culture, ceux qui se sont le plus emparés de ces nouveaux
outils sont les musées, chateaux et monuments.

Encore peu utilisés il y a quelques années, les outils de
réalité virtuelle et réalité augmentée sont aujourd’hui en pleine
expansion. L'utilisation de ces outils s’est grandement développée
au cours de la pandémie de Covid-19, les visites physiques de
musées, monuments et expositions étant impossibles. Pour
pallier cette inaccessibilité, les musées ont alors commencé a
proposer des visites virtuelles de leurs expositions afin de faire
perdurer la diffusion de la culture. On peut prendre en exemple le
chateau de Versailles qui propose une visite en réalité virtuelle
de 'ensemble du chateau qui a été modélisé en 3D spécialement
pour cette visite virtuelle. Le Louvre avait également proposé
cette prestation en modélisant une grande partie des ceuvres des
difféerentes collections.

Les technologies qui permettent “d’améliorer” la visite tout
en gardant le coté pédagogique de celle-ci ne datent pas d’hier. En
effet, les premiersoutilsde cegenre,quel'on peut toujours trouver
aujourd’hui dans de nombreux sites, monuments et musées sont
les audioguides, qui permettent au visiteur de déambuler dans

l'espace tout en écoutant des informations sur ce qui l’entoure.



Ces audioguides paraissent aujourd’hui quelque peu
dépassés en comparaison aux autres outils qui peuvent étre
proposés mais sont toujours une base pour la création de
nouveaux outils. On a également vu apparaitre des QR codes et
applications pour mobile qui fonctionnent de la méme maniére
que l'audioguide puisqu’ils permettent au visiteur d’obtenir des
informations sur ce qui se trouve autour de lui tout en se déplacant
dans l'espace. L'application mobile et l'utilisation des QR codes
possédent plusieurs avantages comparés aux audioguides,
notamment pour les musées puisque la mise en place de ces
outils supprime la gestion compliquée des audioguides, de leur
location et de leur entretien. Pour les visiteurs, le fait d’installer
une application ou de scanner un QR code permet d’enregistrer
les informations données lors des visites sur leurs smartphones
et ainsi garder une trace de leur passage. Les visiteurs peuvent
ainsi garder plus de « souvenirs » de cette visite et de toutes
celles équipées des mémes systemes lui permettant d’avoir une

vue d’ensemble des visites effectuées.

Quant a la réalité virtuelle et la réalité augmentée, elle se
développe de plus en plus au sein de ces espaces de diffusion
culturelle et historiques car elle présente de nombreux atouts
dans la transmission de connaissance et rend ainsi la visite plus
ludique et attractive. Pour autant les adjectifs « virtuel » et « réel
» sont souvent utilisés par facilité de langage. En effet ['adjectif
virtuel est parfois mal utilisé puisqu’il renvoie a l'idée d’'une
potentialité non encore développée. Or, l'utilisation du virtuel est
une activité qui consiste a naviguer sur des contenus multimédias
d'un site internet ou application mobile et d’'un point de vue de
'expérience vécue, cela n’a pas tellement de différence avec une
expérience physique dite « réelle ».
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La visite virtuelle est finalement un simple mode d’expérience
ou c’'est par lintermédiaire de technologies médiatiques que le
visiteur explore des espaces virtuellement créés, espaces qui
peuvent exister en réalité. L'intérét est donc d’arriver a articuler
un mode de visite virtuelle avec les caractéristiques d’'une visite
réelle.

2.1.5) Differents dispositifs pour différents objectifs

La question qui se pose est donc de savoir ce que recherche
le public a travers la visite d’un site. De la méme maniére, il est
important de se poser la question de 'environnement dans lequel
le visiteur va évoluer. Est-il nécessaire d'avoir une accroche
permanente avec l'environnement réel ? La décontextualisation
vis-a-vis de la réalité est-elle plus pertinente ?

Les outils de réalité virtuelle et réalité augmentée dans
le cadre du patrimoine sont globalement pensés afin d’enrichir
'expérience de visite du public.

2.1.5.1) La realite augmentee

En ce qui concerne la réalité augmentée, le niveau
d'interaction entre le visiteur et son environnement est plus
élevé, et son utilisation est simple pour tout le monde. Pour la
mise en place de cette réalité augmentée, elle peut se faire de
plusieurs maniéres et peut prendre plusieurs formes finales, soit
sous la forme d’'une application mobile soit sous la forme d’une
application ou logiciel directement implanté sur une tablette et
prétée par le site aux visiteurs.



Il suffit alors que cette application capte des données de
géolocalisation, transmises par des capteurs installés dans
'espace et que ces données soient ensuite combinées aux
données gyroscopiques. Cette superposition des données permet
ainsi au scénariste de proposer une surcouche virtuelle dans un
monde virtuel qui se découvre a travers l'utilisation d’'un appareil
photo.

Il suffit alors au visiteur de pénétrer dans une salle ou a
été installée une résolution de réalité augmentée (AR) pour qu'il
puisse visualiser cette surcouche virtuelle a travers l'utilisation
de la caméra de son téléphone portable ou de la tablette fournie
par le site. Le visiteur est donc dans un environnement réel
auquel il a le choix d’appliquer une surcouche virtuelle révélant
des informations ou reconstitution virtuelle, souvent historique.
Cette surcouche virtuelle peut se composer d’'une image avec
une ambiance de 'époque par la reconstitution historique de
'espace, 'ajout de meubles de I’époque ou de différentes images
de différentes époques afin de voir le lieu évoluer au fil du temps.
Cette facon de faire est particuliéerement utilisée au sein des
chateaux afin de montrer la réalité de la piéce a 'époque ou le
chateau était habité, et de voir les modes de vie évoluer a travers
les images recréées.

La réalité augmentée permet alors de mélanger réalité
physique et réalité augmentée a travers la combinaison de deux
images et la superposition d’'une image virtuelle a la réalité.
L'utilisation de la réalité augmentée permet donc une meilleure
immersion du visiteur dans le lieu et augmente son engagement
dans la visite. Pour autant, a l'inverse du format d’application ou
du QR code il est impossible pour le visiteur de garder une trace
de son expérience de réalité augmentée puisqu’elle n’a lieu et ne
fonctionne que sur le lieu pour lequel elle a été créée.
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Pour autant le grand avantage reconnu de l'utilisation de cette
réalité augmentée est la proposition d’'une visite plus vivante,
qui fascine tous les publics, des plus jeunes aux plus agés et
qui reste simple d’utilisation pour tous. Les visiteurs peuvent
interagir directement avec leur environnement a travers l'outil
de réalité augmentée sans pour autant réellement toucher les
éléments et cela évite de les endommager, participant donc a leur
conservation.

2.1.5.2) La réalite virtuelle

La réalité virtuelle (VR) permet quant a elle de substituer
une expérience virtuelle a la visite réelle d’'un lieu. On a alors
deux approches : soit l'utilisation de la VR comme réel moyen de
substitution a la visite réelle soit comme complément de l'offre
de visite réelle.

L'intérét de la substitution totale a la visite physique
prend sa source dans le domaine archéologique. En effet, ces
derniers peuvent reproduire la totalité d’'un site aujourd’hui
invisible a partir de traces archéologiques. Cela a également un
énorme intérét pour la préservation des sites fragiles. L'exemple
le plus concret qu’on pourrait citer ici est le cas de la grotte de
Lascaux, qui fut fermée au public car trop fragile et reproduite a
plusieurs reprises jusqu’a arriver a Lascaux IV. Or 'utilisation de
la réalité virtuelle dans le cas présent permettrait de reproduire a
l'identique la grotte originelle et de proposer alors une visite de la
grotte a travers un casque de réalité virtuelle, ce qui permettrait
de protéger la grotte tout en diffusant sa visite.



Il serait méme envisageable de réaliser cette visite de chez soi,
ce qui permet de réduire le nombre de visiteurs par jour sur le
site et de proposer cette expérience au plus grand nombre. Il
existe également d’autres cas ou la réalité virtuelle fut utilisée
pour reproduire des éléments historiques disparus comme des
anciennes villas de Pompéi ou des épaves de bateaux gisant dans
les fonds marins.

L'utilisation de la réalité virtuelle et notamment a travers
un casque VR permet une immersion totale du visiteur dans un
espace précisengardantune liberté de déplacement dans l'espace
et de découverte par ses propres moyens, aspect pédagogique tres
apprécié. Cependant, la création de cet espace virtuel demande un
gros travail en amont, avec d’abord la modélisation de 'entiereté
du site en 3D a partir de relevé topographique et ensuite la
transposition de ces données par un traitement complémentaire
pour proposer des images a travers un casque de réalité virtuelle.
Pour autant, si d’'un point de vue archéologique l'utilisation de la
réalité virtuelle comporte de nombreux avantages, pour 'espace
du musée, le sujet est plus compliqué. En effet, si les visites sont
entierement disponibles en réalité virtuelle la question de «
l'intérét » de venir au musée se pose. Ces derniers se retrouvent
alors face a un enjeu de gestion de leur portefeuille produit. Le fait
de proposer des expériences virtuelles au sein du musée attire du
monde et intrigue le public, augmentant l'attractivité du musée,
pour autant la virtualisation de la visite peut alors devenir un pur
produit de substitution a la visite physique.
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L'utilisation de ces nouveaux outils permet alors de
proposer de nouvelles maniéres de visiter un site, un monument
ou un musée tout en participant a la démocratisation de la culture.
Cela apporte également un plus aux visites dites classiques avec
un aspect ludique et pédagogique qui attire un public plus varié
et plus grand. Pour autant, 'utilisation de ces outils demandent
avant tout un gros travail de réflexion en amont afin de définir le
but de ces outils dans l'expérience de visite et l'objectif visé par
le lieu. Il est également important de travailler toute la dimension
graphique de l'outil et de se questionner sur la relation du visiteur
avec son environnement proche.

La suite de notre raisonnement portera alors sur le
concept d’'incarnation et une réflexion sera portée sur la possible
incarnation d’'un personnage historique par le visiteur. On se
demandera également si le visiteur a un réle actif ou un réle
passif au sein de cette expérience de visite.



2.2 - Les grands concepts des expériences de visites
immersives

Dans cette partie, nous allons appuyer notre raisonnement sur un
article publié en 2018 sur le site Interfaces numériques. Intitulé
«De la présence a l'incarnation, proposition d’'un méta-modéle
pour la réalité virtuelle» il a été rédigé par Geoffrey Gorisse,
Olivier Christmann et Simon Richir.

2.2.1) La notion d’experience immersive et d’'experience utilisateur

Un autre questionnement qui revient lors de l'utilisation
d’expérience de réalité virtuelle dans le cadre du patrimoine est la
notion générale dela présence et de 'immersion. Ces deux grandes
notions renvoient aux sentiments que le visiteur va éprouver,
ou non, au sein d'une expérience immersive et constituent les
deux grandes notions centrales de l'expérience utilisateur en
environnement virtuel immersif. Ici on va davantage s’intéresser
a la réalité virtuelle puisqu’il s'agit du dispositif le plus immersif
gui existe a ce jour.

La question de l'immersion du public dans 'expérience est
apparue par le développement de ces nouvelles technologies et
s’est intensifiée avec les progrés qui ont eu lieu ces derniéeres
années. La démocratisation de la réalité virtuelle et son acces
rendu plus simple au plus grand nombre a également renforcé
'apparition de nouvelles problématiques liées a la question
de l'expérience utilisateur. Cette arrivée de ces nouvelles
technologies sur ce marché en pleine expansion améne alors a
reconsidérer la maniére de penser et concevoir ces expériences
en environnement virtuel immersif.

81



82

L'importance de 'acceptation de ces nouvelles technologies et
nouvelles maniéres de pratiquer le patrimoine est alors devenu
un enjeu crucial qui guide la conception de ces outils et définit les
éléments déterminants pour obtenir une expérience immersive
réussie.

Cette question est encore toute récente et assez peu traitée.
En effet,ily a encore quelques années la préoccupation principale
résidait dans la “simple” production de systémes opérationnels
alors qu’aujourd’hui, cette problématique étant depuis longtemps
résolue, il s’agit plutot pour ces applications de se démarquer des
autres en proposant des usages, activités ou univers inédits qui
offrent de multiples niveaux d’'interactivité. Le développement de
ces nouvelles problématiques s’est alors centré sur 'apparition
d’une nouvelle notion centrale, celle de I'expérience utilisateur.
(Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)

Il y a aujourd’hui une multiplicité d’applicabilité
des dispositifs de réalité virtuelle qui implique différentes
dimensions, notamment psychologiques ou ergonomiques. Ainsi
la pluralité des facteurs a considérer ont fait émerger la notion de
“modeélisation holistique” qui définit la complexité du processus
par les nombreux éléments a prendre en compte dans leur
globalité sans possibilité de les traiter individuellement. Pour
autant, les nombreuses recherches sur le sujet ont permis de
définir plusieurs facteurs qui semblent étre primordiaux pour une
expérience virtuelle réussie, a savoir 'immersion, 'engagement,
la présence et le flow. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon
Richir, 2018)



2.2.2) La notion de présence

Nous allons donc dans un premier temps nous attarder
sur le concept de présence. La notion de présence est complexe
et nombre de chercheurs et littéraires ont apporté leur propre
définition du terme. C’est une notion qui n’est pas exclusive aux
environnements virtuels et qui peut se définir comme tel : “La
définition de présence renvoie au fait, pour quelgu’un ou quelque
chose, de se trouver physiquement, matériellement en un lieu
déterminé, par opposition a l'absence.” (Geoffrey Gorisse, Olivier
Christmann et Simon Richir, 2018) Pour autant, cette notion n’étant
doncpasuniquementyvalable pourlaquestiondes environnements
virtuels, il nous faut la préciser. Pour cela, il faut avant tout
accepter le fait que cette notion ne soit pas binaire. Le sentiment
de présence peut donc osciller entre ce que certains appellent la
“réalité primaire”, celle ou chaque étre humain vit chaque jour, et
la “réalité médiatisée”, qu'on appliquera ici a la réalité virtuelle.
Pour pouvoir étudier et comprendre ce sentiment il faut donc
essayer de déterminer a travers quelle réalité l'utilisateur est
le plus affecté. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir,
2018)

Plusieurs auteurs ont travaillé ce terme de présence eny
apportant des spécificités. Dées les années 1980, Marvin Minsky
commence a parler de la notion de téléprésence, qui renvoie
a une situation de téléopération ou de contréle a distance,
gu’'on pourrait aujourd’hui associer au télétravail. Sheridan
propose, quant a lui, en 1992 le terme de “présence virtuelle” qui
contextualise pour la premiére fois la notion de présence aux
espaces et environnements numériques. Enfin, Lombard et Ditton
assimilent a leur tour en 1997 la notion de présence a l'illusion de
la non-médiation.
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Il n'y a donc aujourd’hui aucune définition précise et
communément admise de la notion de présence adaptée aux
environnements numeériques mais il est possible de s’accorder a
dire que l'on peut définir la présence comme étant le sentiment
“d’étre la”. La notion de présence peut cependant étre catégorisée
selon différents aspects que nous évoquerons dans la suite de
notre raisonnement. Avant tout, il est important de rapprocher la
notion large de présence avec celle qui nous intéresse, a savoir,
'immersion, trés attachée au domaine de la réalité virtuelle.
(Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)

2.2.3) La notion d'immersion

La présence étant une des multiples dimensions de
'expérience utilisateur au sein d’'un environnement virtuel elle
est forcément liée a d’autres notions telles que l'immersion.
L'immersion est également une notion qui fut définie par bon
nombre de chercheurs et de littéraires au fil des années. Elle a
ainsi été d’abord traitée par Slater en 1999 et 2009 qui la définit
comme étant une “facon selon laquelle un systéme fournit un
environnement englobant, excluant les sensations du monde réel,
accueillant de nombreuses modalités sensorielles, possédant une
riche capacité de représentation..”. Pour autant, chez Witmer et
Singer, cette définition diverge beaucoup puisqu’ils s'appuient sur
le concept d'immersion psychologique qu’ils définissent en 1998
comme ceci: “L'immersion est un état psychologique caractérisé
par le fait de se percevoir soi-méme enveloppé par, inclus dans, et
interagissant avec un environnement fournissant un flux continu
de stimuli et d’expériences. Un environnement virtuel produisant
un plus grand sentiment d'immersion produira des niveaux plus
élevés de présence.” (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon
Richir, 2018)



En 1999, Slater va étendre sa définition de 'immersion afin
de limiter 'ambiguité autour de cette notion. Il va y inclure la
dimension matérielle et logicielle d’'un systeme pour arriver a
la notion d™“immersion technologique”. A travers ses réflexions
il constatera la porosité de la frontiére entre les concepts de
présence et d'immersion proposés par Witmer et Singer. D’autres
travaux seront réalisés ultérieurement, notamment par McMahan
qui,en2003,illustreraégalementlesdeuxversantsdel'immersion,
intitulés respectivement immersion perceptuelle et immersion
psychologique. Dans le cadre de ses recherches il définit la notion
d'immersion perceptuelle comme résultant de la substitution
des sensations du monde réel par celles du monde virtuel. La
notion d'immersion psychologique est quant a elle définie comme
étant l'absorption mentale de l'utilisateur. Pour autant, dans ses
travaux, McMahan précise bien que les deux formes d'immersion
ont un impact favorable sur le sentiment de présence, ce qu’on
peut confirmer au vu des définitions données.

2.2.4) Le modele Immersion, Présence, Performance

A la suite de ces réflexions et études de travaux menés sur
le sujet il me semble pertinent d’introduire le modéle Immersion,
Présence, Performance (IPP) qui fut proposé par Bystrom et al.
et qui illustre le lien existant entre immersion technologique
et présence. Ce modeéle souligne linfluence des composantes
technologiques d’un systéme sur la fidélité des stimulations
sensorielles générées par le dispositif sur l'utilisateur. Il illustre
également la nécessité d’'une allocation d’attention suffisante
de la part de lutilisateur lui permettant de faire abstraction
des incohérences de l'environnement virtuel, facilitant ainsi
'’émergence du sentiment de présence. (Geoffrey Gorisse, Olivier

Christmann et Simon Richir, 2018)
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Ce schéma présente donc les deux notions de présence
et immersion, et les différents éléments qui les composent. Le
sentiment dimmersion est lié aux technologies d’affichage en
grande partie, ce qui va ensuite influer sur la fidélité sensorielle
de l'expérience. La présence est quant a elle trés liée au
dépassementdel'incrédulité quilui-méme découle des ressources
attentionnelles allouées a 'expérience. Pour autant, on constate
sur ce schéma que le sentiment de présence et celui d'immersion
sont trés liés, le sentiment d'immersion influence fortement le
sentiment de présence, qui lui-méme, influence fortement la
qualité et la performance de 'expérience virtuelle.



A propos de ces facteurs technologiques, Cummings et
Bailenson ont proposé en 2016 une méta-analyse quirépertorie 83
études qui permettent de réaliser une classification des facteurs
qui impacte limmersion en environnement virtuel catégorisé
comme ceci:

“la capture de mouvement : le nombre et type de degrés de
liberté avec lesquels le mouvements d'un utilisateur sont
capturés par un systéme

la vision : la comparaison de la vision stéréoscopique et
monoscopique

le champ de vision : l'ouverture du champ de vision dans un
casque immersif ou selon les dimensions d’un écran

le taux de rafraichissement : le nombre d’images par secondes
qui sont rendues par le systeme

la qualité de limage : les éléments influencant la qualité
générale tels que le réalisme, la fidélité visuelle, la résolution,
l'éclairage et les textures, etc...

la qualité du son : la présence ou absence de son, la
spatialisation, le nombre de canaux etc..

le point de vue : la comparaison des différents points de vues
(la premiére et troisieme personne)” (Cummings et Bailenson,
2016)

Cette méta-analyse permet donc, de par ses résultats,
d’'identifier et de prioriser les aspects d’'un systéme qui impacte
fortement le sentiment d'immersion (incarnation?) et par
extension la présence, notamment la capture du mouvement,
la vision stéréoscopique, le champ de vision ou encore le taux
de rafraichissement. Cependant, la qualité visuelle et sonore de
'environnement virtuel semblent quant a eux avoir un impact
plus faible sur ce sentiment d'immersion et de présence. (Geoffrey
Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)
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2.2.5) La categorisation du concept de présence

Nous allons maintenant nous intéresser a la catégorisation
duconceptdeprésence,enanalysantsescomposantsintrinséques.
Le terme de présence a été de nombreuses fois décliné et
contextualisé par un bon nombre d’auteurs différents. Plusieurs
typologies de la présence ont été introduites, par différents
auteurs comme Biocca, Lombard et Ditton ou encore Lee. Ici,
notre raisonnement s’appuie plutdt sur la proposition de Lee qui
définit la présence comme “un état psychologique ou la virtualité
de l'expérience n’est pas décelée”. (Lee, 2004) Par cette définition
on peut donc considérer la présence comme un continuum, qui
atteindrait son paroxysme au moment ou l'utilisateur ne serait
plus en mesure de distinguer la réalité de 'expérience et la réalité
réelle et ou il ne serait pas en mesure d’'identifier la réalité dans
laguelle il évolue.

La réflexion de Lee aboutira a la division du concept de
présence en 3 catégories que nous allons énoncer et que nous
développerons dans la suite de notre réflexion. Dans un premier
temps nous allons nous intéresser a la présence physique ou
spatiale, puis a la présence de soi et enfin a la présence sociale.
Cette décomposition est intéressante dans le sens ou elle
permet de synthétiser 'essentiel des dimensions fondamentales
auxquelles un utilisateur est confronté lors de son expérience de
visite. La présence spatiale est plus centrée sur la relation entre
l'utilisateur et l'environnement, la présence de soi aborde la
guestion de la construction d’un soi alternatif virtuel, physique ou
psychologique. Enfin, la présence sociale provient de la relation
avec des acteurs sociaux, que ce soit des avatars ou des agents
autonomes. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir,
2018)



La théorie de Lee nous intéresse également pour la
catégorisation qu’il effectue selon la nature de l'expérience
virtuelle pouvant étre qualifiée de para-authentique, ce qui
signifie que cette expérience garde une accroche, un lien avec
le monde réel, en opposition a l'expérience artificielle qui quant
a elle, n’a aucun ancrage a la réalité. Concretement on pourrait
donner deux exemples trés concrets d’outils dans chaque
catégorie. Pour l'expérience para-authentique on peut y associer
la réalité augmentée, qui permet de vivre 'expérience a travers
un outil, tout en restant dans la réalité. A l'inverse, concernant
'expérience artificielle, celle-ci s’apparente a la réalité virtuelle
ou l'expérience vécue est en immersion totale, avec toute perte
de connexion ou lien avec la réalité, puisque le visiteur est
immergé dans une sorte de nouvelle réalité. (Geoffrey Gorisse,
Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)

Etudions maintenant plus précisément ces différentes
catégories de présence. Tout d’abord, nous allons développer la
notion de présence physique ou spatiale. C’est une catégorie qui a
fait l'objet de trés nombreuses recherches depuis son apparition,
de part l'idée qui y est associée, a savoir le sentiment “d’étre a".
Lee définit donc la notion de présence physique ou spatiale de
la maniére suivante : «Etat psychologique dans lequel les objets
“para-authentiques ou artificiels” virtuels sont considérés comme
des objets réels physiques de maniére sensorielle ou non”. (Lee,
2004) Le terme objet est ici utilisé au sens large, il désigne les
éléments virtuels constituant 'environnement, a l'exception de la
représentation de l'utilisateur et des entités sociales. Lee affinera
plus tard cette définition comme étant l'illusion d’étre dans un
lieu malgré le fait d’avoir conscience de ne pasy étre réellement.
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Pour l'auteur il y a trois aspects qui sont déterminants dans
’émergence et le maintien du sentiment de présence spatiale en
environnement virtuel immersif, ou expérience de réalité virtuelle,
qu’il définit comme tel:
le sentiment “d’étre [a” dans l'environnement virtuel
“La facon selon laquelle l'environnement virtuel devient
dominant, de sorte que les utilisateurs auront tendance a
répondre a des événements dans l'environnement virtuel
plutdt que dans le monde réel”
“La facon selon laquelle les utilisateurs, aprés l'expérience
dans l'environnement virtuel, se rappellent avoir visité un
endroit plutét que d’avoir simplement vu des images d'un
monde généré par ordinateur”. (Slater, 1999)

Le terme de présence sociale est quant a lui défini par Lee
de la maniére suivante: «Etat psychologique par lequel les acteurs
sociaux (para-authentiquesou artificiels) virtuels sont considérés
comme des acteurs sociaux réels, de maniére sensorielle ou non”.
(Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)

Ce type de présence sera associé a la question de 'expérience
utilisateur individuelle ou collective. Il s’agit du type de présence
qui caractérise les échanges entre l'individu et d’autres virtuels
(réelsou artificiels) au sein d’'une expérience virtuelle immersive.

Et enfin la derniére catégorie, la présence de soi est défini
pour la premiére fois par Biocca, qui introduit cette notion en 1997
et qui en proposera une définition adaptée aux environnements
virtuels : “Modéle mental des utilisateurs a l'intérieur d’'un monde
virtuel, concernant leurs corps, leurs états physiologiques,
émotionnels, les traits percus et leur identité”.



Cette définition sera reprise en 2004 par Lee qui en proposera
une définition plus large et étendue aux autres médias et plus
simplement aux environnements virtuels. “Etat psychologique
quand le soi virtuel est vécu comme le soi réel (corps et/ou
identité) de maniére sensorielle ou non”.

Avec ces deux définitions on peut affirmer que le sentiment
de présence de soi peut donc étre vécu et ressenti difféeremment
selon le média utilisé. On pourrait illustrer ces propos a travers
plusieurs exemples, un lecteur pourrait donc ressentir un fort
sentiment d’identification et de projection lors de la lecture
d’'un ouvrage, méme s’il n'y a pas de stimulations sensorielles,
tout comme un individu pourrait s'identifier au sein d’un film
ou d’un jeu méme si celui-ci n'est pas pensé comme tel. Cette
définition s’applique donc pour des expériences autre que par
des dispositifs d'immersion mais est également valable pour des
dispositifs comme la réalité virtuelle qui génére des stimulations
multi-sensorielles : visuelles, auditives, haptiques.. En réalité
virtuelle, une représentation physique du corps du visiteur au
sein de I'expérience par la création d’avatars ou autre permettrait
un meilleur transfert par identification et renforcerait donc le
sentiment de présence de soi. Une maniére de procéder serait de
ressentir le sentiment de présence de soi a travers une projection
du point de vue, tel que nous pouvons l'observer actuellement
dans des dispositifs de réalité virtuelle ne proposant pas d’entité
graphique pour représenter 'utilisateur au sein de l'expérience.
Ainsi a travers ce processus de projection de soi on voit émerger
deux notions sur lesquelles il est important de s’attarder a savoir
la notion de transfert corporel et celle d'incarnation. (Geoffrey

Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)
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2.2.6) Les notions d'incarnation et de transfert corporel

Letermeincarnationtiresaracinedulatinincarnatusissudu
préfixe “in” qui signifie “dans” et du mot “carno, carnis” qui désigne
la chair. Le terme incarnation tel qu’'on le connait aujourd’hui
fait a l'origine référence a l'acte de devenir chair et d’'investir un
corps. Concrétement, méme s’il est impossible de se dissocier
physiquement de son corps réel ou d’en occulter les simulations
du monde extérieur, il a été démontré qu’il est possible de biaiser
la perception d'un individu au cours d’expérimentations portant
sur la perception du corps. (Geoffrey Gorisse, Qlivier Christmann et
Simon Richir, 2018)

De nombreux chercheurs se sont intéressés au phénomeéne
d'incarnation en environnement virtuel et ceux sur divers
médias, comme les jeux vidéo ou la réalité virtuelle. On considére
'expérience de l'incarnation comme étant un phénomeéne qui se
manifeste lors du controle d’une entité virtuelle qui représente
l'utilisateur. Une théorie s’applique alors, celle du dilemme de
Cyborg, proposé par Biocca et qui souligne l'importance du corps
dans le processus d’identification de soi en environnement virtuel.
Il reléve alors trois éléments a considérer dans le processus
d’incarnation, a savoir :

le corps objectif : corps réel de l'utilisateur

le corps virtuel : corps virtuel représenté ou non dans l'univers
simulé

le schéma corporel: représentation mentale du corps (Biocca,
1997)



Avec cette théorie, le succés du sentiment de l'incarnation
repose donc sur la capacité d’'un individu a transférer son schéma
corporel de son corps objectif vers son corps virtuel. Ici on a
pourtant un dilemme dans loscillation du schéma corporel
puisque 'adaptation au corps virtuel peut induire en retour des
perturbations dans la perception du corps réel. Le sentiment
d'incarnation se manifeste alors a partir du moment ou les
propriétés du corps virtuel sont traitées comme étant celles
du corps biologique. On peut ainsi décomposer ce processus
d’adaptation en trois dimensions qui constituent ce sentiment
d'incarnation: la localisation de soi, le sentiment d’agentivité et
le sentiment de possession. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et
Simon Richir, 2018)

2.2.7) Les trois dimensions du sentiment d’incarnation

Nous allons donc décomposer ces différentes dimensions
en nous intéressant dans un premier temps a la localisation de
soi. Tout d’abord la localisation de soi correspond au volume
déterminédansl'espaceousesent|’utilisateur. Plusieurs éléments
peuvent altérer ce sentiment de la localisation de soi comme par
exemple une simulation visio-tactile synchronique, qui provoque
un conflit multisensoriel et conduit @ une erreur de localisation.
(Ehrsson, 2007 ; Lenggenhager et al., 2007) Certaines expériences
réalisées ont également montré qu’il était possible d’adopter
le point de vue d’un agent virtuel s’il y a une confrontation en
face a face avec celui-ci et selon les stratégies de projection
mentales utilisées. Dans le cadre des univers virtuels, la position
de la caméra serait également un facteur déterminant pour cette
notion de localisation. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon
Richir, 2018)
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Le sentiment d’agentivité est défini quant a lui, comme
étant la sensation d’avoir «Le contrdéle moteur global , incluant
'expérience subjective de 'action, du contrdle, de l'intention, de
la sélection motrice et de l'expérience consciente de la volonté».
(Blanke et Metringer, 2009). Le ressenti de ce sentiment peut donc
découler d’une corrélation entre l'intention du sujet et l'action
gui en résulte au sein de l'environnement virtuel. Par exemple,
si lutilisateur effectue un mouvement dans le monde réel et
gue ce mouvement est reproduit dans l'environnement virtuel,
son sentiment d’agentivité sera beaucoup plus élevé que celui
d'un utilisateur dont le mouvement ne sera pas reproduit dans
'espace virtuel. Pour autant, certaines études démontrent que ce
sentiment d’agentivité peut étre éprouvé par un utilisateur vis-
a-vis d’un corps virtuel, méme si l'action du corps virtuel n’est
pas réalisée par l'utilisateur dans le monde réel. Grace a ces
démonstrations on peut donc en déduire que la simple attribution
de la responsabilité de l'action pourrait permettre de ressentir
d’'un tel sentiment. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir,
2018)

Enfin nous allons nous intéresser au sentiment de
possession. Celui-ci concerne l'auto-attribution, par 'utilisateur,
du corps virtuel ou de l'entité contrblée. L'apparition de ce
sentiment est notamment influencé par différents facteurs, dont
les similarités morphologiques du corps en est l'un des plus
importants. (Argelaguetetal.,2016) Ce sentiment fut découvert et mis
en pratique au sein d’'une expérimentation réalisée par Botvinik
et Cohen en 1998. Cette expérimentation portait sur le paradigme
de la main en caoutchouc qui montrait que par une simulation
visuo-tactile synchronique entre cette main artificielle et une
main réelle, un sujet peut ressentir un sentiment de possession
envers cette main factice.



Dans ce contexte, il s"apparente donc que la simulation du corps
réel utilise la conscience du corps a travers les sens comme le
toucher, l'ouie ou encore la proprioception qui sembleraient étre
des prérequis a 'émergence du sentiment d’'incarnation. (Geoffrey
Gorisse, Olivier Christmann et Simon Richir, 2018)

Appliqué aux environnements virtuels, ce paradigme
démontre la possibilité d’éprouver ce sentiment de possession
enversuncorpsvirtuel. Plusieurs études expliquent et démontrent
que certains facteurs augmentent ce sentiment, comme la
synchronisation visuo-tactile ou lasynchronisation visuo-motrice.
Il s’avérerait que le ressenti proprioceptif i€ au mouvement est
un facteur majeur du sentiment d'immersion. En effet, il a été
démontré que la synchronisation visuelle et moteur joue un réle
important dans le processus d’identification entre l'utilisateur
et 'avatar dans 'environnement virtuel. Il est donc logique que
l'utilisation d’'un systéme de capture de mouvement en temps
réel favorise le développement d’'un sentiment de possession
envers un corps virtuel associé au sein d’'une expérience dans
un «monde» virtuel. Les études réalisées par Slater et Maselli
en 2013 vont méme plus loin en démontrant que la restitution
du point de vue de l'utilisateur dans l'environnement virtuel
renforce également le sentiment de possession au-dela du simple
sentiment de localisation. Pour autant il est important de préciser
gue cette restitution de point de vue doit se faire a la premiére
personne pour avoir un impact dans le processus d’'incarnation et
de possession d’un corps virtuel. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann
et Simon Richir, 2018)
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2.2.8) Le schéema Présence - Incarnation

Ainsi a travers le développement que nous venons de
mener ici, on peut donc voir que les deux concepts de présence
et d’incarnation sont fortement liés et entremélés. comme
I'avait suggéré Kilteni et al. en 2012 le sentiment d’incarnation
est l'un des facteurs qui contribue a la représentation de soi, ce
qui rejoint alors la définition de Biocca sur la présence de soi en
environnement virtuel.

L'article d’'Interfaces numérique,» De la présence a
l'incarnation, Proposition d’'un méta-modéle pour la réalité
virtuelle» fait donc la proposition d’'un modéle théorique basé sur
l'identification des similitudes entre les notions de présence de soi
et d'incarnation en prenant en compte la pluralité des acteurs que
nous avons exposé plus haut. Ce modeéle a pour titre «Présence
Incarnation» et illustre l'inclusion du concept d’incarnation dans
la notion de présence de soi. (Geoffrey Gorisse, Olivier Christmann et
Simon Richir, 2018)

Presence
Présence Présence Présence
spatiale de soi sociale
I
! J\lJIrL‘.n: l:u':m-:urLl'h "lF‘E:"“'E“-'Iﬁ
Incarnation
‘ Localisation H Agentivité H Possession
s




Les créateurs de ce modéle ont choisi de s'appuyer sur le
modéle de Lee,endistinguant bien les trois dimensions différentes
de la notion de présence. Dans ce modéle, la présence spatiale fait
bien référence au rapport entre l'utilisateur et l’'environnement.
La présence de soi concerne quant a elle la construction d'un soi
alternatif virtuel. Et pour finir, la présence sociale qui concerne
la relation entre 'utilisateur et les entités sociales. Selon ['étude
réalisée dans cet article, la présence spatiale est une notion
plutdt indépendante vis-a-vis du sentiment d’incarnation. Il est
donc mis en avant que le concept d’'incarnation se focalise sur la
relation entre le soi et le corps incarné. Il apparait alors que les
dimensions de l'incarnation apparaissent comme des éléments
prédominants pour 'émergence du sentiment de présence de soi
en environnement immersif. Pour autant, au-dela des facteurs
gue nous avons évoqués précédemment, il existe d’autres aspects
émotionnels et psychologiques qui peuventinfluencer la présence
de soi comme l'immersion psychologique, la scénarisation etc...

Le méta-modéle proposé dans cet article s’appuie sur bon
nombre de recherches réalisées par des chercheurs que nous
avons évoqué comme Lee, Biocca, Slater ou encore Vorderer et al.
mais prends également pour appui un questionnaire permettant
de recueillir le ressenti subjectif de sujets immergés dans un
dispositif de réalité virtuelle ayant pour objectif l’évaluation des
facteurs du modéle proposé.

Au-dela du sentiment d’incarnation d’'un point de vue
théorique, il existe des moyens qui rendent ce sentiment plus fort
au sein méme de 'expérience virtuelle. Pour conclure cette partie
nous allons donc nous questionner sur la question de l'incarnation
au sens d’incarnation d’'un personnage par le visiteur.
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2.2.9) L'incarnation d'un personnage par le visiteur

Dans la réalisation d’'une expérience de réalité virtuelle il
va étre important de réfléchir a la position du visiteur dans cette
expérience. La question de l'incarnation se pose alors mais d’une
facon bien différente de ce que nous avons pu évoquer plus haut.
Ici, la question de l'incarnation se concentre sur le visiteur en lui-
méme et sur sa possible incarnation d’un personnage (historique
ou non) au sein méme de 'expérience virtuelle. La question qu’on
se pose ici porte donc plus sur la place qu’occupe le visiteur dans
cette espace virtuel, s’il est simple observateur / spectateur ou
acteur de 'expérience virtuelle.

Pour répondre a cette problématique il est important de
voir d’abord l'intérét de chaque aspect. La non-incarnation de
personnage permet au visiteur d’effectuer une visite comme
il en aurait 'habitude dans la réalité mais en ayant un apport
de reconstitution historique non négligeable. Le visiteur est
immergé dans une autre époque, souvent choisie en fonction du
batiment pour arriver a une époque ou celui-ci était encore en
fonction, habité ou du moins une époque ou il y avait de la vie
dans l'édifice. L'individu découvre alors le lieu comme il 'était
a 'époque mais dans sa peau et orienté dans 'expérience par
un guide ou un personnage historique. Pour autant, cette facon
de faire n'est peut-étre pas la plus pertinente dans le cas d’'une
expérience en réalité virtuelle puisque le spectateur n’est pas
compléetement immergé dans l'expérience historique, il reste
un acteur extérieur de celui-ci. Cette maniére de procéder a la
visite se rapproche alors plus d’une visite en réalité augmentée,
qui nécessite dans ce cas un outil numérique plus simple pour
découvrir des reconstitutions historiques en direct en fonction de
l'espace dans lequel se trouve le visiteur.



Pour réaliser une expérience en immersion compléete il
serait alors plus intéressant que le visiteurincarne un personnage
précis, décidé a l'avance par les gestionnaires du site ou défini par
son propre choix. L'expérience immersive serait alors beaucoup
plus qualitative puisque le spectateur est a la fois immergé
dans une époque historique précise mais incarne en plus un
personnage phare de cette époque, en lien avec l'historique du
lieu dans lequel il se trouve. Cela pourrait également permettre
une meilleure réception de l'expérience auprés du visiteur
et permettrait d’accroitre la curiosité et l'attention portée au
contenu de la visite. On pourrait alors évoguer comme exemple le
jeu vidéo Assassin’s Creed, jeu disponible en réalité virtuelle, ou
le joueur incarne un assassin et vit des aventures en se mettant
dans la peau de ce personnage. Il découvre alors l'espace comme
s'il y était, comme s'’il était transporté dans le temps a 'époque du
jeu. On constate alors aupres des joueurs ayant expérimenté cette
technologie dans le cadre de ce jeu vidéo que cette expérience
immersive est trés enrichissante et que méme s’il s’agit d’un jeu
vidéo, les joueurs apprennent des connaissances historiques
gu’ils retiendront. De plus, de nombreux individus expriment
leur plaisir a jouer a ce jeu pour son c6té immersif trés qualitatif.
L'incarnation d'un personnage au sein d’une visite de patrimoine
architectural historique serait alors pour le public le meilleur
moyen de s'immerger complétement dans le lieu et son histoire.
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La question qui se pose ensuite est celle du choix du
personnage. Chaque individu incarne-t-il le méme personnage
décidé en amont par les développeurs du dispositif ou peut-il le
choisir parmiun panel de personnage proposé? C'est une question
a étudier par le renseignement de dispositifs déja mis en place et
sur lesquels des visiteurs ont été interrogés sur leur expérience
et leurs ressentis. Il serait donc intéressant de comparer ces
retours sur expérience avec les dispositifs proposés et leur
fonctionnement pour pouvoir avoir des éléments permettant de
répondre a cette question.

Pour autant, il s’agit de faire attention que ces dispositifs
de réalité virtuelle et l'incarnation d’'un personnage ne fasse pas
tomber l'expérience historique dans la catégorie des jeux vidéo.
Il est nécessaire de trouver un juste équilibre entre l'aspect jeu
qui permet d’'intéresser les visiteurs et d’avoir un sentiment
d'incarnation plus fort et 'expérience historique, qui doit rester
qualitative pour la visiteur. La forme proche du jeu sera plus
abordable et intéressera sirement de nombreux enfants pour
son coté ludigue. Pour autant, ce dispositif doit s’adresser aussi
bien a des adultes qu’a des enfants, il doit étre pensé pour tout
public et intéresser toutes catégories de personnes. L'image du
jeu vidéo est donc un bon point de départ mais ne doit pas étre
poussé a l'exces sous peine de perdre en qualité historique de
'expérience. Pour autant, il permet peut-étre d’avoir une facilité
d’utilisation qu’il est nécessaire de garder pour que le dispositif
reste accessible a tous. Le but est avant tout de proposer une
expérience virtuelle de visite qui plaise au plus grand nombre
et qui doit rester facile d'utilisation. L'intérét de ce dispositif
est avant tout de transmettre des savoirs et connaissances
historiques tout en proposant une expérience inédite et la plus
qualitative possible.



2.3 - La place du visiteur dans 'expérience immersive

Comme nous l'avons évoqué juste avant, une des grandes
guestions qui revient dans 'élaboration d’'un dispositif de réalité
virtuelle est celle de la place du spectateur dans 'expérience. En
effet, il est important de définir si celui-ci a un simple role passif
de spectateur, si au contraire il peut étre actif dans 'expérience....
Avec ces questions sur la place du spectateur viennent d’autres
interrogations qui sont toujours liées au visiteur mais qui se
concentrent notamment sur la préparation du visiteur pour
étre dans les meilleures conditions possible pour recevoir cette
expérience. Dans cette partie nous allons donc nous intéresser
a plusieurs questions. Nous poursuivrons tout d’abord notre
réflexion sur la place du spectateur dans l'expérience en
s'interrogeant sur les différents types de visites immersives, a
savoir la réalité virtuelle ou la réalité augmentée. Nous verrons
ensuite quelles stratégies peuvent étre adoptées afin de donner
envie au visiteur de se lancer dans l'expérience. Enfin nous
verrons la question de 'expérience individuelle et collective mais
également celle surla facon d’entrer et de sortir de l'expérience
pour un visiteur.

2.3.1) L'expeéerience de visite : immersion totale ou partielle?

Au sein des technologies d'immersion on se doit de distinguer la
réalité virtuelle de la réalité augmentée. En réalité augmentée,
le spectateur n’'est pas déconnecté de son environnement
réel puisque l'espace virtuel est visualisé a travers un appareil
numeérique, tablette, smartphone ou autre outil. Le visiteur n'est
donc pas immergé compléetement dans un nouvel environnement
qui lui serait inconnu et garde une accroche tres présente a la
réalité et 'environnement réel dans lequel il se trouve.
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Pour autant, ['expérience est bien moins immersive pour le
spectateur que s’il effectuait une visite en réalité virtuelle puisqu’il
peut étre distrait de sa visite par des éléments extérieurs qu’on
ne peut pas contréler en environnement réel, au contraire de la
réalité virtuelle. Cependant, l'expérience en réalité augmentée
peut également étre un moyen de rassurer le visiteur qui peut se
sentir mal a 'aise et perdu au sein d’'une expérience immersive
compléte puisque la perte de repére avec la réalité est compléte.
La réalité augmentée permet donc de garder une accroche avec
'environnement réel et direct du spectateur ce qui peut le rassurer
et augmenter son implication dans la visite.

Dans le cas de 'expérience en réalité virtuelle, le visiteur
est completement immergé dans un monde numériquement créeé.
Cet espace peut correspondre a l’environnement réel dans lequel
le visiteur se trouve. Par exemple dans une abbaye, le « monde
virtuel » peut étre la reconstitution de 'abbaye comme elle était
a 'époque. C’est dans cet espace virtuel que le visiteur évolue en
déconnexion totale ou avec son environnement réel. L'expérience
en réalité virtuelle dans une immersion compléte peut alors
devenir une situation dérangeante pour certains spectateurs qui
perdent leurs reperes. Cette derniére peut devenir génante et tres
perturbante pour certaines personnes et créer un fort sentiment
d'insécurité, qui prendra alors le pas sur l'expérience en elle-
méme et poussera le spectateur a ne plus retenter 'expérience de
la réalité virtuelle. Cette perte de repére et sentiment d’'insécurité
diminue limplication des visiteurs dans l'expérimentation du
dispositif qui perd alors en qualité et pertinence. Ainsi la notion
de mise en confilance du spectateur avant, pendant et aprés
'expérience en réalité virtuelle apparait comme un élément
essentiel dans la conception de ce dispositif tout comme dans le
protocole de 'expérience.



2.3.2) Comment préparer le visiteur a l'expérience ?

Cette premiére piste de réflexion est a rapprocher de la
guestion de l'entrée dans l'expérience. En effet, la maniére dont
on aborde 'expérience aupreés du visiteur jouera donc sur sa mise
en conflance et sur sa curiosité impactant par la suite l'attention
gu’il portera sur 'expérimentation.

De fait, il est important en tant que concepteur de ce dispositif,
de se demander comment le visiteur va-t-il étre préparé en amont
avant d’expérimenter l'espace virtuel qui lui est proposé. Y-a-
t-il une présentation par un personnel du site du déroulement
de l'expérience, de ce que les visiteurs vont retrouver dans cet
espace virtuel ? Ici, dans le cas d’'une abbaye, y a-t-il quelqu’un
gui nous présente rapidement 'histoire de 'abbaye, son contexte
avant que les visiteurs ne pénétrent a l'intérieur ?

Il est ensuite question de savoir comment les visiteurs arrivent
dans l'espace virtuellement créé ? Entrent-ils directement dans
le lieu de 'expérience, y-a-t-il une mise en contexte ? Arrive-t-on
dans une piece d’accueil qui nous prépare a ce qui va suivre ?

De la méme maniére, comment sort-on de cette expérience en
réalité virtuelle ? Y a-t-il une sorte de retour en arriére ou le
visiteur fait le chemin inverse de sa visite pour se retrouver dans
'espace par ou il est entré ? Y a-t-il une maniére particuliére et
réfléchie de sortir de cette expérience ?

Nous allons essayer de répondre a toutes ces questions qui, pour
moi, sont des questionnements a se poser au tout début de la
réflexion sur l'expérience et a réfléchir dans l'élaboration du
protocole de celle-ci.
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Pour répondre a ces questions, nous allons nous mettre dans la
peau a la fois d’'un visiteur et a la fois dans celle du concepteur/
penseur du dispositif. Il me semble donc qu'une premiére
explication par une personne physique a propos du lieu et du
dispositif peut étre une bonne facon de préparer le visiteur a
la visite du site, qu’elle soit en réalité virtuelle ou pas. De plus,
permettre au visiteur de trouver linformation sur l'existence
d'un dispositif en réalité virtuelle avant leur arrivée sur le site
me semble étre un point important a préciser, en le mentionnant
sur le site internet du lieu par exemple. Cette mention permettra
également au visiteur de se préparer a l'expérimentation et
ainsi de se rassurer. Evoquer la possibilité de cette expérience
et son contenu peut alors laisser libre choix au visiteur de se
lancer ou non dans cette expérimentation du virtuelle et il me
semble que laisser le choix d’expérimenter ou pas ce dispositif
est fondamental. Si 'on oblige des visiteurs a participer a cette
expérimentation ils risquent de ne retenir que cet élément de leur
visite sur le site, ce qui desservirait le lieu.

De plus, laisser le choix de l'expérimentation ne signifie
pas que personne ne souhaitera le faire. De fait, par effet de
mimétisme, de plus en plus de personnes auront envie de tenter
'expérience. La réalité virtuelle et les nouvelles technologies
en général sont des sujets qui attirent et surtout qui intriguent.
Certaines générations sont plus a l'aise avec que d’autres,
notamment les jeunes puisqu’ils sont nés « parmi » ce panel de
nouvelles technologies mais celles-ci intéressent tout de méme
une bonne partie de la population, tout age confondu. Ainsi, par
effet de mimétisme les parents ou grands-parents participeront
alors a l'expérience, poussés par leurs enfants et petits-enfants,
ce qui leur offrira une belle expérience commune qui leur restera
en mémoaoire.



D’'un autre cOté, cette participation a l'expérience sera pour
beaucoup de visiteurs un moyen d’éprouver un sentiment
d’'appartenance a la société et en méme temps de se rassurer sur
leur maitrise des nouvelles technologies. Pour autant, pour que la
curiosité 'emporte sur le sentiment d'insécurité et de peur de ne
pas maitriser ou comprendre le fonctionnement de l'outil, il est
a mon avis nécessaire de présenter en amont le déroulement, le
fonctionnement et ce que vont retrouver les visiteurs au sein de
cette visite virtuelle. Cette simple petite présentation de quelques
minutes permettrait de mettre tous les visiteurs sur un pied
d’égalité quant aux connaissances nécessaires pour expérimenter
au mieux ce dispositif et cela permettra d’accroitre le plaisir des
individus a participer a ce genre d’expérience.

2.3.3) La facon d’entrer dans l'expérience - [‘avant et ['apres

2.3.3.1) Entrer dans ['expérience

Dans la méme logique de mise en confiance du visiteur,
il semble important qu'une fois entré dans l'espace virtuel, le
visiteur se retrouve dans un endroit neutre, faisant office de
piece d’accueil. Cette piece peut étre en déconnexion totale avec
le lieu que le visiteur va visiter et ne servir qu’a s’approprier le
fonctionnement de l'espace virtuel. A l'inverse, il peut comporter
des éléments rappelant 'endroit que le visiteur est venu visiter.
Pour autant, il me semble important que cette piéce ne soit pas
surchargée afin que le visiteur se sente a l'aise et non écrasé dans
cet espace.
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Au sein de cette piece d’accueil, il sera nécessaire de
fournir de nouvelles informations sur le fonctionnement de
’environnement virtuel et son utilisation, comment se déplacer,
s’approcher des objets, les toucher (si c’est possible). Une
démonstration de comment se repérer au sein de cet espace peut
sembler également nécessaire, il s’agit simplement de définir
guelle forme prendra l'outil d’orientation. Il peut en effet prendre
la forme d’'une map, semblable a celles que l'on peut retrouver
dans les jeux vidéo ou sous la forme d’'une maquette du lieu
dans laquelle on peut voir un personnage nous représentant se
déplacer. Pour imaginer cet espace on pourrait prendre l'image
d’'une maison de poupée, dans laquelle on pourrait prendre et
déplacer notre personnage pour passer d’'un espace a un autre et
ainsi découvrir le lieu dans lequel on se trouve.

2.3.3.2) S’extraire de l'expérience

Dans le méme esprit, il est important de réfléchir a comment le
visiteur va s’extraire de cette expérience virtuelle pour qu’il reste
en confiance. Il faut que la fin de cette expérience soit pensée et
réfléchie dans le protocole de celle-ci. La sortie de ['expérience
peut se faire de plusieurs maniéres différentes, elle peut prendre
la forme d’'un retour en arriére sur les piéces que le visiteur a déja
explorer, comme sur une ligne sur laquelle il ferait demi-tour. Le
visiteur pourrait également étre transporté dans une autre piéece,
une piece de fin, semblable a celle d’accueil mais pensée pour la
fin de 'expérience, et effectuerait alors un trajet longiligne. Enfin
on pourrait imaginer l'expérience comme suivant un cercle ou le
spectateur reviendrait a son point de départ, c’est-a-dire la piéece
d’accueil pour sortir de 'expérience.



Toutes ces différentes maniéres de faire doivent étre
pensées et réfléchies par les concepteurs du dispositif et réalisées
en fonction des sensations, émotions et savoirs que le dispositif
doit transmettre. Elles peuvent toutes étre intéressantes, cela
dépendra des sensations qui veulent étre provoquées chez le
spectateur. Pour autant, il faut rester cohérent pour que l'entrée
et la sortie de 'expérience soient pensées sur la méme base et
le méme schéma directeur. Tout est une question de choix, qu'’il
faut effectuer en gardant en téte 'objectif premier de 'expérience
mais aussi en prenant en compte les sensations et émotions qui
souhaitent étre provoquées chez le public.

Dans tous les cas, il semble que la fin de 'expérience et la
sortie de l'espace virtuel ne doit pas se faire de maniére brutale
mais plutét sous la forme d’un glissement, d’'une transition
entre l'espace virtuel et 'environnement réel. Si le retour dans
'environnement réel se fait de maniére trop brutale, on prend le
risque de créer une perte totale de repére chez le spectateur, qui
gardera comme dernier souvenir de cette expérience un sentiment
de mal-étre et l'impression d’étre bousculé et perdu. Cette perte
de repére risque alors de contrebalancer le reste de 'expérience
et de transformer 'ensemble en quelque chose de négatif dans la
mémoire et l'inconscient du visiteur.
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2.3.4) L'expérience virtuelle individuelle ou collective

Dans le cadre d’'une expérimentation de visite en réalité
virtuelle, il est important de se questionner sur la mise en place
de cette expérience de maniére collective ouindividuelle. En effet,
selon le choix qui sera fait, la conception de 'expérience ne sera
pas la méme et 'expérience en elle-méme sera trés différente
pour le visiteur.

Il faut donc se questionner sur linstallation d'une
expérience collective ou individuelle. Dans une expérience
collective, tous les visiteurs peuvent se retrouver dans un espace
virtuel pour effectuer la visite, et ce de maniére collaborative avec
des possibilités d'interaction. Au contraire, dans une expérience
individuelle, l'individu se retrouve seul dans cet espace virtuel
et effectue sa visite de maniére autonome ou du moins en
solitaire. A travers cette problématique, se pose la question du
lien et des intéractions entre les différents individus, qui peuvent
profondément changer le ressenti vécu lors d’'une expérience.
Cette problématique doit donc étre abordée en début de processus
de conception de l'expérience virtuelle pour pouvoir guider le
reste du travail dans ce sens.



2.3.4.1) L'expérience individuelle

Les deux expériences, individuelles ou collectives,
possédent leurs atouts et leurs inconvénients. Elles peuvent
toutes deux étre pertinentes, cela dépend simplement des
volontés pour l'expérience. Dans le cas d'une expérimentation
individuelle, l'expérience s'apparente plus facilement a celle
gu’on peut avoir au sein des jeux vidéo et des expériences solo de
jeux vidéo en réalité virtuelle (comme Assassin’s Creed). Chaque
individu peut alors réaliser la visite a son rythme et s’attarder
sur les éléments qui l'intéresse particulierement et au contraire
passer ce qui ne l'intéresse pas. Cette facon de penser le dispositif
est doncintéressante pour la possibilité de liberté qu'il offre a son
utilisateur. Cependant, dans cet espace virtuel, l'individu peut vite
se sentir seul et perdu puisqu’une grande partie de ses repéres lui
est enlevé et qu’en plus de cela il doit essayer d’expérimenter le
dispositif et déambuler dans l'espace de maniére solitaire. Cette
expérience en solitaire risque alors d’engendrer un avis pluto6t
négatif chez les visiteurs, liée a cette perte de repéres. L'individu
peut se sentir perduet avoir l'impression d’avoir et “laché” dans un
environnementinconnu. Dans ce cas, certains seront favorisés par
rapport a d’autres puisque les individus ayant déja connaissance
de ces technologies et de leur fonctionnement seront bien plus a
l'aise que des personnes qui découvrent totalement ces outils.

Ainsi, pour des personnes qui sont déja familiarisé avec ces
technologies le vécu pourra étre plus qualitatif puisqu’ils auront
le sentiment d’étre plus libre dans leur facon d’expérimenter
l'outil. Tout est alors question de ressenti, en lien avec la volonté
des dirigeants du lieu et de ce gqu’ils ont envie de proposer et de
transmettre en termes de savoir et d’expérience.
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Le but est avant tout de transmettre une histoire et des savoirs
historiques de maniére plus ludique et afin d’attirer le plus grand
nombre de visiteurs.

L'autre probléme qui apparait dans cette proposition

d’expérience individuelle, est celui de la mise en place du
dispositif et surtout la complexification du processus de création
de l'expérience. En effet, la mise en place d’'une expérience de ce
genre nécessite beaucoup plusdetravailenamontafinde proposer
une expérience qu’il est possible d‘individualiser mais également
de proposer plusieurs modes ou possibilités d’expérimentations,
au sein méme de cet environnement virtuel. Pouvoir proposer
une liberté totale ou méme partielle de mouvement avec une
adaptation du rythme de visite a chacun et la différenciation de
visibilité des contenus ou pas de la visite demande une réflexion
et un travail de développement et programmation du dispositif
beaucoup plus poussé, augmentant le temps nécessaire a sa
création mais surtout son cout.
L'expérience individuelle dans le cadre d’une visite de patrimoine
architectural et historique en réalité virtuelle ne semble pas étre
la solution la plus adaptée a ce type de lieu. Par ailleurs, ces lieux
sont souvent porteurs de création de liens sociaux, de rencontre
entre lesindividus parintérét pour un sujet commun ou méme par
la création de souvenirs communs. Orici, 'expérience individuelle
annihile toute possibilité de création de lien social et entraine
une perte d’'intérét de la part des individus pour la visite du lieu.
En effet, on pourrait se dire qu’aller sur le site pour effectuer
une visite individuelle en réalité virtuelle n’a pas grand intérét si
finalement il est possible de l'effectuer depuis chez soi.



2.3.4.2) L'experience collective

L'expérience collective, quant a elle, semble étre la maniére
la plus pertinente de réaliser cette expérience de visite en
réalité virtuelle dans le domaine du patrimoine architectural. La
proposition d’une visite virtuelle de maniére collective permet de
convoquer de nombreux aspects psychologiques qui rendront la
visite plus rassurante et pertinente auprés du public.

Lors d'une visite d’'un site patrimonial architectural, le
public cherche a accroitre ses connaissances sur un domaine et a
le développer leur culture générale. Pour autant, les visiteurs sont
aussi trés souvent a la recherche d’'un moment partagé en famille
ou avec des amis, qui renforcent ou créent de nouveaux liens
sociaux et quicréent également de nouveaux souvenirs communs.
L'expérience collective semble donc plus intéressante pour le
public et le site en lui-méme. L'expérience de visite collective
en réalité virtuelle comporte de nombreux avantages sur de
nombreux points. Tout d’abord, comme évoqué précédemment,
une expérimentation en immersion totale en VR peut étre une
source de peur et d’angoisse pour certains individus. Ainsi, la
réalisation de l'expérience en collectif, et auprés de gens qu'ils
connaissent, peuvent grandement les rassurer et les rendre plus
enclins a se concentrer sur 'expérience en elle-méme.

Dans un deuxiéme temps, linstallation d’'une expérience
collective rend possible plusieurs maniéres ou modes
d’expérimentations. En effet, il est alors possible de proposer une
visite dite classique, peut-étre un groupe de touriste guidé dans
cet espace virtuel par un protagoniste historique qui leur présente
I’histoire du lieu, a travers pourquoi pas des habitudes de vie du
protagoniste ou sur le déroulement d’'une journée classique.
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Le publicincarne alors soit un unique personnage, qui vient
visiter pour une raison ou une autre le site mais peut également
ne pas incarner pas de personnage en particulier et rester un
groupe de visiteurs guidé par un personnage historique. Une autre
possibilité est de réaliser la visite sous forme d’enquéteinteractive
et collective, comme une sorte d’escape game historique grandeur
nature. Ici, on aurait alors une création de liens sociaux trés forte,
obligeant les visiteurs a collaborer et discuter entre eux pour
résoudre une sorte d’enquéte a travers laquelle ils apprendraient
de nouvelles choses mais sous une forme plus ludique. Cette
forme se rapprocherait donc un peu plus de l'expérience du jeu
vidéo, qui peut étre trés intéressante dans les possibilités qu’elle
offre. Par ailleurs, 'expérience individuelle offre également un
autre gros avantage dans son développement, puisque celui-ci
est beaucoup plus simple dans sa proposition qui ne comporte
gu’une seule et unique expérience pour tous. La conception et le
développement de ce type d’expérience est donc plus rapide et
plus facile a mettre en place au sein d’'un site.

Ainsi, l'expérience de visite virtuelle collective semble
étre la solution la plus adaptée a notre domaine du patrimoine
architectural. Elle offre une possibilité plus grande sur la maniére
de créer cette expérimentation puisqu’étant la méme pour
tous, les développeurs peuvent se concentrer sur la maniére de
transmettre les savoirs et la forme que prendra cette expérience.
Plusieurs formes sont alors possibles; celle d’'une enquéte, d'une
visite dite classique ou encore d’autres possibilités. Par ailleurs,
elle permet aux visiteurs de créer des liens sociaux avec d’autres
individus présents pour faire la visite mais aussi de se fabriquer
des souvenirs communs avec des proches dans le cadre de visites
réalisées en famille.



2.4 - Conclusion

Dans cette deuxiéme partie nous avons pu étudier quels
étaient les grands principes a respecter lors de la conception
d’'une expérience immersive. Certains principes permettent de
guider la conception de ces outils et d’en faire une expérience
réussie tant d’'un point vue expérimentation pour le visiteur que
d'un point de vue scientifique et historique.

Les grands questionnements qui permettent de guider
la création d’un outil d'immersion se concentrent donc sur les
grandes notions et présence et d'immersion qui sont les clés
pour réaliser une expérience virtuelle réussie. La présence est
une notion qui a été trés étudiée et travaillée par bon nombre
de chercheurs qui ont mis a jour plusieurs grands principes
a respecter pour que le sentiment de présence soit fort. Le
sentiment de présence est donc défini comme étant le sentiment
“d’étre l@” pour l'utilisateur. La notion d'immersion quant a elle
est plus complexe et peut se décomposer en deux, l'immersion
perceptuelle qui s’apparente a la substitution des sensations
réelles par les sensations virtuelles et l'immersion psychologique
qui consiste en 'labsorption mentale de l'environnement virtuel
par l'utilisateur. Le fonctionnement de ces deux grands concepts
sont retransmis a travers un schéma proposé par Bystrom et al.
intitulé Immersion, Présence, Performance.

Nous avons également pu voirqu’en plus de ces deux grands
notions centrales le concept de présence pouvait également étre
associé a celui d’incarnation. Nous avons donc pu constater que
le concept d’incarnation était composé de différents éléments
notamment la question de la localisation du visiteur dans l'espace
mais également le sentiment d’agentivité et celui de possession.
Si un visiteur possede un alter égo virtuel et qu’il constate qu'’il en
a la possession, l'incarnation sera renforcée.
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Nous avons donc également pu constater que l'incarnation
avait un impact trés fort sur le sentiment de présence, lui aussi
composé de plusieurs éléments dont la présence spatiale, la
présence de soir et la présence sociale. Pour autant, nous avons
pu voir que d’autres facteurs émotionnels et psychologiques
extérieurs pouvaient impacter le sentiment de présence et
gu’il était donc nécessaire de les prendre en compte lors de la
conception d'un outil virtuel d'immersion.

Pour autant, il est important de ne pas s’appuyer

uniguement sur des concepts théoriques lors de la conception
d'un outil virtuel immersif. En effet, il est important que lors de
la conception de l'outil le concepteur essaye de se mettre a la
place du visiteur afin de concevoir quelque chose d’adapter et
facile d’utilisation. Il est important de faire des choix et d’adapter
chaque outil en fonction du lieu ou il prend place pour que celui-
ci soit réellement personnalisé sur 'histoire du lieu et penser
en fonction de la volonté des dirigeants envers les visiteurs.
Des questions d’entrée et de sortie du visiteur dans 'expérience
devront se poser de méme que ma question d’'une expérience
individuelle ou collective, ce qui changera totalement 'ambiance
de 'expérience pour les visiteurs. La question de l'incarnation
d'un personnage par le visiteur sera également a se poser, cela
renforcerait fortement le sentiment de présence, d'incarnation et
d'immersion d’un individu mais demandera également beaucoup
plus de travail en amont et aura un codt plus important.
Dans tous les cas, le plus important est de garder a l'esprit que
'objectif premier de ces outils dimmersion est, dans notre cas,
de transmettre des informations et connaissances historiques
sur un site donné. Il faudra alors faire preuve de vigilance afin
que l'expérience immersive ne s’apparente pas a un jeu vidéo
plutdt qu’a une expérience historique basée sur des données
scientifiques.



PARTIE 3

PROPOSITION D’'UN PROGRAMME DE
VALORISATION DE L’ABBAYE DE TRIZAY



https://abbayedetrizay.com/evenements

Abbaye de Trizay

https://www.sauvegardeartfrancais.fr/projets/bournezeau/
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3.1 L’abbaye de Trizay

3.1.1) Remise en contexte

Dans cette derniéere partie nous allons nous intéresser a 'labbaye
de Trizay, une des premieres abbaye cistercienne de Vendée. Cette
abbaye est la fille de I'labbaye de Pontigny, située en Bourgogne,
la plus grande abbaye cistercienne francaise. L'abbaye de Trizay
est située sur la commune de Bournezeau, en Vendée, sur 'axe
routier reliant la ville de La Roche-sur-Yon a celle de Fontenay-
le-Comte, sur la rive droite du cours d’eau Le Lay. Le nom complet
de l'abbaye est Notre-Dame de Trizay. C'est une abbaye sur
laquelle peu d’informations sont connues, sa date de fondation
n'est d’ailleurs pas certaine, elle se situerait aux alentours des
années 1140 mais nous reviendront sur 'histoire de 'Abbaye dans
la suite de notre développement. Son implantation est typique
des cisterciens, l'labbaye et le monastére sont construits sur les
rives d’'un cours d’eau, ici, Le Lay et sont placés sur la partie la
plus haute du terrain. 'abbatiale particuliéerement, est placée sur
la plus haute partie du terrain, mais également sur la parcelle
la plus éloignée du cours d’eau, et orientée a la fagon typique
des cisterciens. Cette abbaye a connu de nombreux abbés et
événements, parfois tragiques, au cours de son histoire et qui
a fortement endommagé les différents batiments du site. Les
nombreux conflits dont elle a souffert et la perte d'intérét pour
celle-ci a entrainé un effondrement lent et durable de 'abbaye,
qui n’a malheureusement que trés peu bénéficié de travaux de
restauration ou de réparation au cours de son histoire.
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Pour autant, les vestiges de 'ancienne abbaye, l'ancienne église
abbatiale, les restes du batiment conventuel, le cloitre et les
autres batiments présents sur le site furent inscrits par un arrété
le 10 avril 1989 au Monuments Historiques sur linitiative de M.
Delaval.

Aujourd’hui, il ne reste plus grand chose de ce que fut
cette grande abbaye mais on peut tout de méme voir plusieurs
batiments encore debout que les propriétaires essayent de
restaurer. Aujourd’hui sont toujours présents la cour centrale,
qui occupe 'emplacement ou se situait autrefois le cloitre qui
a malheureusement complétement disparu.On peut également
voir I'Eglise, située au nord du site, dont il ne reste que la partie
orientale puisquelaneffutretranchéeetaménagéeengrangedans
laguelle avait été installé un pressoir et un cellier, surmontés d’un
grenier a blé, dans la période ou 'abbaye n’était plus tellement
pratiquée. A U'Est, l'aile conventuelle orientale existe toujours,
bien que largement réduite par rapport a ses dimensions d’origine.
On y trouve la salle capitulaire ainsi qu’'un passage donnant au
jardin ou se situait autrefois l'oratoire surmonté d’un dortoir pour
les moines. Au sud, on retrouve le batiment conventuel, encore
en bon état, de par les reconstructions et rénovations dont il a
fait l'objet au fil du temps. Cette partie du batiment conventuel
abrite la cuisine et 'office du c6té de la salle capitulaire, tous

deux surmontés d’'une chambre réservés aux hotes.



A la suite de la cuisine on retrouve au rez-de-chaussée
une salle @ manger, un long corridor placé du coté de l'ancien
cloitre suivi d'un vestibule avec un grand escalier en pierre
placés le long des murs qui méene a l'étage. Dans la continuité
de ce vestibule se trouve une grande salle puis une remise et
une ancienne boulangerie. Toutes ces pieces sont surmontées a
I’étage de plusieurs chambres, comme en est constitué 'entiereté
de 'étage.

L'abbaye aeudenombreux propriétaires apres sonabandon
par les communautés religieuses en 1791. Elle est d’abord vendue
comme bien National le 18 avril 1792 a Hanaél Jousseaume, qui
transmettra la propriété de 'abbaye de génération en génération
au sein de sa famille jusqu’en 1898. L'abbaye va ensuite passer de
propriétaires en propriétaires jusqu’au début des années 1970 ou
elle devient la propriété du commandant Rouillé, qui le loue a des
fermiers qui en assurent la gestion, Mr et Mme Neveu. En 2009,
'’Abbaye est acquise par Patrick et Diane Cottencin-Debailleux
qui vont commencer a la restaurer et qui vont aménager la partie
occidentale de |'aile conventuelle sud en habitation pour leur
propre usage. Ils décident de revendre 'abbaye le ler mars 2019 a
Mr et Mme Blanchet qui vont devenir les propriétaires de 'abbaye
en-avril 2019 et qui vont poursuivre les restaurations qui ont été
entamées par les anciens propriétaires. C'est dans le cadre de
ces restaurations que nous allons étudier 'labbaye en travaillant
sur un projet de valorisation de celle-ci en collaboration avec les
actuels propriétaires.
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3.1.2) Bref historique de ['abbaye

Nous allons maintenant effectuer un bref historique de
notre sujet d’étude, 'Abbaye Notre-Dame de Trizay. Comme nous
'avons dit précédemment, la date de la fondation de 'abbaye reste
incertaine par manque de sources et sources incohérentes entre
elles. Celle-ci aurait été fondée en 1142 et 'église abbatiale aurait
été consacrée le 15 aolt 1145. 'abbaye de Trizay est la premiére
abbaye cistercienne de Vendée, fondée sur l'initiative de l'abbaye
de Pontigny, dont elle devient la fille. L'abbaye telle qu’on peut la
voir ne ressemble plus vraiment a l'abbaye du XIléme siécle. En
effet,'abbayeagrandementsouffertdelaguerredeCentAnsetdes
guerres de religions et a été plusieurs fois attaquée et incendiée,
détruisant une bonne partie des possessions de l'abbaye. Le
batiment conventuel est par exemple beaucoup plus proche de
I'abbatiale qu’a l'origine puisqu’il a été détruit et reconstruit en
1770 pour accueillir les moines, réduisant au passage 'espace de
la cour intérieure qui fut un cloitre a une époque. La facade de
'abbatiale est donc le seul élément du site qui est resté intact
depuis sa construction. L'abbaye eut des périodes florissantes,
portées par les nombreux dons qu’elle recevait, lui permettant
d’acquérirde nombreuses terres, moulins, fermes etc... Cependant,
elle a aussi vécu des moments moins glorieux, ou les moines
étaient peu nombreux, les donations rares et les batiments en
trés mauvais état. Durant 'une de ces périodes, I'labbaye devint
alors plus une exploitation agricole qu'une abbaye et les moines
transformérent une partie de 'abbatiale comme grange, dans
laquelle il avait installé un pressoir, un cellier et un grenier a blé.



L'abbaye de Trizay, dans sa grande période florissante,
fondera 'abbaye Notre-Dame-de-Ré dite des Chateliers, sur l'ile
de Ré, dans les années 1150. Si l'abbaye de Trizay n'a pas été
complétement conservée par rapport a son état d’origine, celle de
I'Tle de Ré est bien moins conservée, il ne reste actuellement que
desruines des murs de l'église, tout le reste a disparu. Pour autant,
'labbaye des Chateliers a fait l'objet d’'un classement au titre des
monuments historiques et est donc classée depuis le 21 mai
1990, tout comme l'abbaye de Trizay qui fut inscrite a l'inventaire
supplémentaire des monuments historiques en 1989. En 2009,
'abbaye devient la propriété de Mr et Mme Cottencin-Debailleux
avant d’étre revendue en mars 2019 a Mr et Mme Blanchet, qui
en sont toujours propriétaires aujourd’hui et qui s’efforcent de la
restaurer pour lui rendre sa splendeur d’antan.
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Abbaye de Trizay

http://shenandoahdavis.canalblog.com/archives/2016/02/22/33411290.html
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3.1.3) Le cas de l'abbaye comme application de nos recherches

Maintenant, il semble important d’expliquer les raisons qui nous
ont poussés a utiliser le cas de l'abbaye de Trizay comme cas
d’étude. Tout d’abord, il est important de noter que ce projet de
restauration et de mise en valeur de 'Abbaye et de son site en est
a ses débuts. En effet, pour l'instant les propriétaires n'ont pas
encore réfléchi aux usages, activités et propositions culturelles
que 'abbaye pourrait offrir une fois sa restauration terminée. Pour
nous, cela représente un énorme avantage puisque nous pouvons
faire bon nombre de propositions et hypothéses auxquelles les
propriétaires pourront se rattacher en temps voulu. Cela nous
permet donc d’établir un diagnostic précis de ce que 'abbaye a a
offrir et de ce qu'’il faut mettre en valeur pour attirer l'intérét du
public.

L'intérétici est donc de réaliser un diagnostic précis du site
et de proposer des usages et propositions culturelles qui seraient
adaptées au site, a I'histoire de 'abbaye, et qui permettrait de
faire découvrir ce lieu au public. Pour autant, nous nous devons
de respecter et de prendre en compte dans notre réflexion la
volonté des propriétaires de ne pas dénaturer l'abbaye de son
essence. Le défi ici est de pouvoir proposer des événements et
activités culturelles, permanentes ou temporaires, qui respectent
l'esprit rustique du lieu et qui ne sont pas pensées dans un but
commercial, communicationnel ou publicitaire. Le but n’est pas
d’attirer le plus de monde possible mais d’attirer un public précis,
attaché a l’histoire du site ou du moins a ce type de lieux.



Notre démarche ici va porter sur une étude précise de
'abbaye et de ses atouts afin de réfléchir a des propositions
culturelles qui pourront la mettre en valeur tout en permettant de
transmettre son histoire au public. Il va donc nous falloir réfléchir
précisément et consciencieusement aux propositions que nous
allons effectuer ici. Bien entendu, les projets des propriétaires
vont étres pris en compte dans notre réflexion afin de ne pas
entrer en contradiction avec leurs volontés. Nous allons donc
essayer d’établir des propositions a partir du diagnostic que
nous allons réaliser et que nous incorporerons par la suite dans
I’écriture d’un processus précis permettant la mise en place et
réalisation de ces propositions. Ce projet et les propositions qu'’il
contient seront bien évidemment présentés au fur et a mesure
de notre réflexion aux propriétaires afin d’avoir leurs avis pour
proposer un projet ancré a son site. Tout au long de notre travail
et de notre réflexion nous allons également essayer d’appliquer
les concepts théoriques que nous avons vus dans les deux parties
précédentes en les adaptant bien évidemment au site et a ses

particularités.
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3.2 - Diagnostic de 'abbaye

Toutes les informations presentees ci-dessous dans le cadre de notre
diagnostic ont éte récoltées a travers des echanges avec les proprietaires et
des recherches supplementaires.

3.2.1) Les projets en cours ou déja realises

Comme nous l'avons déja dit précédemment, Mr et Mme
Blanchet ont acheté 'abbaye en avril 2019. Ainsi, avant méme la
fin de la procédure d’achat et ensuite durant toute l'année 2019,
le plus gros des travaux réalisés fut la phase de défrichage. En
effet, cela faisait plus de 10 ans que l'abbaye n’était plus habitée
et plus vraiment entretenue non plus, il y avait donc un énorme
travail de défrichage a faire avant méme de pouvoir se lancer
dans d’autres travaux. En paralléle, durant l'lannée 2019 un Audit
a été réalisé par un architecte, permettant d’identifier les travaux
urgents, de phaser les travaux et d’en estimer également le codt.
L’audit ayant donc permis de mettre en lumiére les faiblesses de
'abbaye, cing phases de travaux ont été décidées. Par ailleurs, en
décembre 2019, 'un des murs de 'abbatiale s’est écroulé, ce qui a
accéléré le démarrage des travaux d'urgence.

Fin 2019, début 2020, sont donc lancés les travaux d’urgence
avec pour mission de nettoyer les toitures et de les vérifier mais
également et surtout de consolider, de maniére provisoire, tout
ce qui est possible, afin d’éviter qu’'un autre élément ou mur ne
s’écroule. Pour cette consolidation ont surtout et principalement
été fait des étaiements sur toutes les ouvertures, les portes
etc.. mais également des consolidations autour des cheminées
du batiment conventuel afin d’éviter qu’elles ne s’écroulent a
l'intérieur, afin de pouvoir les conserver.



Durant les années 2020 et 2021 a eu lieu la premiére phase
de gros travaux de restauration des intérieurs et extérieurs. Al'été
2021 sont lancés les travaux sur l'abbatiale avec la consolidation
des pignons est et ouest mais également celle du mur de refend
qui sépare 'abbatiale en deux parties. Une attention particuliére
a également été apportée aux murs de 'abbatiale, qui ont été
consolidés a 'aide de nombreux tirants qui courent a l'intérieur
des murs et qui permettent de tenir le batiment et de le solidifier.
A la fin des gros travaux réalisés sur 'abbatiale fut lancée une
autre phase de travaux, fin 2021, qui n’était pas prévue dans le
phasage initial des travaux d’urgence. En effet, il a fallu refaire
et restaurer toutes les couvertures et charpentes, notamment
du batiment conventuel, ce qui n’avait pas été prévu dans
'’Audit préalable réalisé par l'architecte. En effet, lors de la
premiére phase de travaux qui consistait a nettoyer les toitures,
'entreprise chargée de ce travail n'a pas pu se poser sur le toit car
les tuiles étaient completement gelées. Il a donc fallu découvrir
complétement la toiture afin de la remplacer. Cependant, lorsque
la toiture a été déposée, il s’est avéré qu’elle n’était plus étanche
et que par conséquent, de l'eau s’était infiltrée a l'intérieur du
batiment conventuel, endommageant une partie de la charpente.
Bien que ces travaux n’étaient donc pas prévus dans le phasage
de base il a fallu les réaliser. La charpente a donc été conservée,
simplement certaines parties de celle-ci ont été découpées et
refaites lorsqu’elles avaient été trop fortement endommagées
par 'lhumidité. La toiture a ensuite été complétement reconstruite
avant d’étre remontée sur le batiment conventuel. C'est donc une

phase toujours en cours actuellement mais qui touche a sa fin.
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Dans la suite des travaux, l'objectif pour 2023 est d’avancer
le plus possible sur 'laménagement de la nef afin de la rendre
utilisable et de finir également la partie gite, résidence d’artistes
afin de pouvoir U'exploiter. L'aménagement de l'ancien cloitre
est également un des objectifs de l'année 2023. En effet, les
propriétaires espérent finir les travaux cités ci-dessus courant
2023 afin de lancer le projet des résidences d’artistes pour
pouvoir accueillir du monde a 'labbaye pour des expositions ou
des concerts qui prendraient place dans la nef.

Dans le phasage detousles travauxréalisésjusqu’a présent,
il est également important d’évoquer les fouilles archéologiques
préventives. La demande de fouilles préventives a été faite par
les propriétaires en décembre 2019. Pour autant, les délais étant
trés longs et le processus complexe, les fouilles préventives ont
eu lieu en septembre 2021. Ces fouilles ont permis de faire de
nouvelles découvertes et surtout de savoir ou il était possible
d'intervenir et ou il n’était pas possible de toucher a quoi que ce
soit par risque d’abimer des vestiges. Il a donc été confirmé que
le batiment conventuel par exemple, fut reconstruit et déplacé
au 18eme siéecle afin d’étre plus proche de 'église, ce qui a donc
considérablement réduit les dimensions du cloitre d’origine. Une
cave souterraine a également été découverte plus au nord de la
parcelle sans pour autant avoir pu étre explorée, ce qui engendre
une méconnaissance de son contenu et de son utilité a 'époque.
Il peut s’agir d’'une simple cave servant de stockage mais peut
également avoir une fonction encore inconnue jusqu’ici qui
permettrait d’avoir de nouvellesinformations a propos de l'labbaye
et de son histoire.



Enfin,il a été confirmé qu’a l'ouest de l'abbatiale se trouvait
uncimetiére.Pourautant,denombreusessépulturesontégalement
été retrouvées dans la cour intérieure, ce qui nous pousse a
nous demander si des tombes étaient installées dans le cloitre a
’époque ou l'abbaye avait encore ses fonctions ecclésiastiques.
Comme leur nom l'indigue ces fouilles sont préventives et n'ont
donc pas vocation a étre des fouilles de recherches ou le site est
en effet exploré et les données retrouvées analysées pour obtenir
de nouvelles informations, il s’agit ici de simplement savoir si le
site contient ou non des vestiges. Il est donc nécessaire dans la
suite du projet que des fouilles traditionnelles soient réalisées, ce
qui aidera a la compréhension de ’histoire de l'abbaye et aidera a

savoir quelles sont les possibilités de travaux plus importants.

Restauration de 'abbatiale - intérieur et extérieur

Photos personnelles
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3.2.2) Les projets prevus

Plusieurs projets sont en réflexion concernant les espaces en
cours d’aménagement, notamment concernant l'abbatiale ou
les propriétaires souhaitent faire une salle d’exposition et de
conférence. Le but de cette partie salle de conférence serait de
pouvoir faire des conférences ou échanges entre historiens ou
chercheurs, sur des sujets liés au patrimoine, ou sur des sujets
ayant un lien de pres ou de loin avec le site de l'abbaye et son
histoire. Des conférences et des moments de présentation de
I’histoire de 'abbaye ont déja eu lieu dans le cadre des journées
du Patrimoine, dont celles de septembre dernier. Dans ce cadre, il
serait donc intéressant de travailler 'acoustique de l'abbaye ainsi
que son organisation afin de rendre cet espace le plus propice
possible aux conférences et échanges. C'est donc l'un des sujets
sur lequel on va pouvoir s’attarder dans la suite de notre travail.

Concernant laile conventuelle et plus précisément le
batiment conventuel situé au sud, il n’y a pas encore de projet
pour la globalité du batiment mais la deuxiéme partie du batiment,
celle située le plus au sud, aprés le vestibule et 'escalier, fait déja
'objet d’un projet de la part des propriétaires. En effet, le souhait
des propriétaires est de restaurer toute cette partie la afin de
la transformer en résidence d’artiste avec des gites au premier
étage. Le rez-de-chaussée serait donc plutdt composé des piéces
a vivre de cette résidence ainsi que d’un atelier, pourquoi pas
situé dans 'ancienne remise ou l'ancienne boulangerie.



Les chambres prendraient la forme de chambres
individuelles ou de dortoir, et seraient, quant a elles, situées au
premier étage. Ce projet est encore au stade d’esquisse puisque le
batimentn’est pasencorecomplétementrénovéetdoncpasencore
habitable mais il sera intéressant de réfléchir a la réalisation et
la mise en place de ce projet. Celui-ci étant déja bien réfléchi par
les propriétaires, nous ne nous attarderons pas sur ces espaces
mais il sera également intéressant de porter une réflexion, plus
tard, sur la temporalité de ces résidences d’artistes, et de définir
s'ils elles sont permanentes ou si elles prennent place sur des
périodes plus courtes ou des temporalités précises. D'autres part,
le projet s’inscrit dans un projet plus global qui englobe la nef de
'abbatiale, la cour intérieure et cette partie résidence d’artiste /
gite. L'idée serait de faire un projet global d’activités culturelles
avec ces résidences d’artiste, le cloitre qui serait également un
espace a investir et 'labbatiale qui servirait de salle d’exposition,
salle de concert etc... Plusieurs autres projets ont été évoqués par
les propriétaires mais ont été formulés comme étant de simples
pistes de réflexion.

A en effet été évoquée la possibilité de faire un escape
game sur I’histoire de I'abbaye, projet qui est encore en réflexion
puisqu’il faudrait pour cela «sacrifier» et transformer une piéce
de l'abbaye. La question de la réalité virtuelle ou augmentée,
leur a également été soumise mais arrive, encore une fois, trop
en amont dans la temporalité du projet global qui pour l'instant
se concentre sur la restauration et la rénovation de la plus
grande partie possible de l'labbaye. Ces questions et propositions
d’activités culturelles arrivent donc bien trop en amont par
rapport au stade d’avancement actuel du projet.
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Ainsi, dans le cadre de notre réflexion nous allons
donc essayer de réfléchir a ces possibilités d’activités culturelles,
pas dans un esprit de finalité mais plutét dans l'objectif de
préparer une méthode de mise en place de ces projets. Il s’agira
donc de proposer des activités adaptées au site, qui sont en
accord avec l'esprit du lieu et celui des propriétaires, et de définir
une méthode de travail et d’installation qui sera possible et qui
aura pour objectif d’étre remobilisée en temps voulu et selon
I’évolution du projet. Le but est de créer une base de projet solide,
adaptée aux besoins des propriétaires et du site, utilisable au sein
de la temporalité du projet.

Bien évidemment, il nous faut, dans le cadre de nos
réflexions, respecter les intentions premiéeres des propriétaires
gue nous avons brievement expliquéesici. En effet, le but global de
tout ce projet est de pouvoir ouvrir ['abbaye au public, de pouvoir
y raconter son histoire, depuis sa création jusqu’a aujourd’hui,
et d’expliquer comment elle est arrivée jusqu’ici.Le fil rouge du
projet est donc de réussir a attirer un publicintéressé et en méme
temps de faire en sorte que chacun puisse s’approprier 'abbaye.
Pour autant, il ne faut pas que les activités proposées dénotent
avec l'univers de l'abbaye et I'ambiance particuliére qui régne
dans ce lieu.

Intérieur du
batiment conventuel
- espace des gites

Photos personnelles




3.2.3) Les espaces a réinventer

Comme nous l'avons déja indiqué et développé dans les
parties précédentes, plusieurs projets sont déja en réflexion pour
une bonne partie de l'abbaye et certains sont encore a 'étude.
Pour autant, il reste certains espaces au sein de l'abbaye qui, pour
l'instant, ne font pas 'objet de réflexion particuliére quant a leur
utilisation future. Ce sont surtout ces espaces la que nous allons
essayer de travailler en proposant une activité ou une fonction
gui leurs sont adaptées et qui sont en cohérence avec le site en
lui-méme. Parmi ces lieux, on retrouve la salle capitulaire, qui est
'une des piéeces les plus délabrée du site mais qui offre un grand
potentiel. Dans cette salle la priorité sera avant tout de trouver
un moyen de redonner a cette piéce son ambiance d’antan et de
trouver un moyen de camoufler les interventions récentes (pose
de parpaing) qui dénotent par rapport au reste de la piéce. La
guestion de la possible fonction du cloitre pourra également étre
discutée et interrogée tout en restant cohérente avec l'ensemble
des autres interventions toujours dans une optique de respect de
'esprit et de 'ambiance du lieu.

L’'autre partie dont il nous faudra nous occuper et sur
laquelle il nous faudra nous questionner est la partie nord du
batiment conventuelle, celle qui ne sera pas investie par les
résidences d’artistes. En effet, actuellement se trouve dans cette
partie une salle @ manger, une cuisine, et 'ancien office au rez-
de-chaussée avec a l'étage, plusieurs chambres. Cette partie sera
donc sGrement celle sur laquelle nous passerons le plus de temps
pour proposer une intervention pertinente.
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L'abbaye étant destinée a accueillir du public, il nous
faudra également réfléchir a installer un point de repére et
d’accueil pour les futurs visiteurs, afin de déterminer un point
de commencement de leur expérience sur le site. Cet espace
devra donc permettre d’accueillir le public qui viendra sur le
site pour ensuite les rediriger vers la proposition qu’ils sont
venus découvrir, tout en leur énoncant les autres possibilités
de prestations qu’offre cette abbaye. Cet espace d’accueil n’est
pour l'instant pas l'élément le plus important de notre réflexion
et semble alors quelque peu anecdotique par rapport aux deux
espaces que nous avons mentionnés plus haut. Deux autres lieux
seront éventuellement a questionner aussi, mais semblent étre
plus de l'ordre de 'anecdotique tout comme 'espace d’accueil. Il
s’agit en effet de l'orangerie et de l'ancienne écurie. Ces espaces
seront a interroger vis a vis de leur emplacement mais également
surla questionde leurimportance auseindu lieu, ce qui permettra
de définir s’il est important de proposer quelque chose pour ces
deux espaces ou non.

T ITTITR

Le batiment conventuel et la salle capitulaire

https://www.ouest-france.fr/pays-de-la-loire/bournezeau-85480/
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3.3 - Possibilités de projets - Quels usages pour quels
espaces ?

Nous allons désormais évoquer les possibilités de
propositions qui pourraient prendre place au sein de l'abbaye et
particuliéerement dans les espaces que nous avons préalablement
définis. Dans cette partie, nous allons donc commencer a faire des
propositions de “prestations” ou d’activités qu’il serait possible de
retrouver a l'abbaye. Nous détaillerons ces propositions en nous
intéressant également au public visé par chaque proposition ainsi
gue leur intérét historique. A la suite de ce développement des
propositions, nous présenterons le processus de mise en place de
celles-ci.

3.3.1) Partie nord de ['abbatiale

Pour cette premiére sous-partie nous allons porter notre
réflexion sur l'abbatiale et plus particulierement sa partie Nord-
ouest, ou se situait autrefois le grenier, le pressoir et le cellier. Cet
espace est actuellement inoccupé de maniére permanente, mais
fait 'objet de sorte de petites expositions sur [’histoire de l'labbaye
lors des visites ou des journées du patrimoine. L'idée pour cette
partie serait donc de reprendre sa fonction qui est actuellement
simplement périodique pour en faire une proposition permanente.
D’apreés la situation de l'abbaye et son état actuel il semble que
cet espace soit le plus propice a la réalisation d’'une sorte de
musée de ['abbaye, ou il serait possible notamment d’exposer les
différentes sortes de pierres retrouvées sur le site, permettant de
faire un paralléle avec pourquoi pas, les différentes techniques de
constructions de I’époque pour construire les abbayes.



En paralléle de cette sorte d’expositions sur les vestiges de
pierres retrouvées, cela permettrait de faire une chronologie
de la vie de l'abbaye et donc de pouvoir raconter son histoire
a travers linstallation de panneaux explicatifs, de photos ou
encore de dispositifs de réalité augmentée. Ce dispositif de réalité
augmentée pourrait ainsi permettre de montrer les différentes
fonctions et usages que 'abbaye a eu au cours de son histoire.
Il serait par exemple possible de montrer 'abbatiale lorsque
celle-ci avait encore une fonction purement religieuse et de la
montrer ensuite lorsqu’elle avait une fonction de cellier, grenier et
pressoir. Il serait ainsi possible de montrer 'évolution de l'abbaye
au cours des siécles a travers la présentations de documents, la
reconstitution 3D mais également par les éléments spécifiques
retrouvées dans 'labbaye comme les difféerentes sortes de pierres,
mentionnées plus haut, ou encore les quelques pierres tombales
trouvées un peu partout sur le site. Il serait également pertinent
de faire une chronologie retracant les différentes étapes de la
restauration de l'abbaye, d’abord classiquement dans le fil de son
histoire mais peut-étre plus précisément a partir de 'acquisition
de l’labbaye par les propriétaires actuels. Il serait alors intéressant
de trouver une maniére de retranscrire les différentes étapes de
la restauration et de pouvoir montrer et expliquer ce processus
aux visiteurs.

Ici, le public visé serait donc les visiteurs de ['abbaye qui
viendraient en tant que touristes. Ceux qui ont entendu parler
de 'abbaye et qui veulent en connaitre plus sur son histoire, les
familles qui viennent pour faire une activité familiale, les grands-
parents avec leurs petits enfants... Cet espace serait a la portée de
tous, le but est de présenter l'abbaye et de préparer le visiteur a
la suite de son parcours. Cette partie de 'abbatiale arrive donc un
peu comme une sorte de préambule a la visite compléte.
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3.3.2) La salle capitulaire

La salle capitulaire est l'espace qui comporte le plus d’enjeux
dans le cadre de notre projet. En effet, c’est le plus bel espace de
'abbaye avec ses débuts de voltes et ses vieilles pierres mais
c'est également la salle qui a le plus souffert du passage du
temps et qui est la plus délabrée. De fait, la salle capitulaire était
autrefois surmontée d’un dortoir consacré aux moines, qui s’'est
malheureusement effondréily a déja plusieurs dizaines d’années.
Apres l'effondrement du dortoir, cette salle s’est retrouvée sans
toiture et donc a la merci de la météo et des éléments, ce qui a
entrainé une forte dégradation de ses murs, toitures et du sol.
En état de ruine, celle-ci a été protégée par 'ajout de parpaings
pour combler le haut des murs qui n'existait plus et une toiture
a été remontée par-dessus. Pour autant, cette salle a perdu de
sa splendeur, les voltes s’écroulent, les parpaings sont visibles
et dénotent avec les vieilles pierres du reste de la salle et des
fissures se forment dans les murs, ce qui fragilise encore plus sa
sauvegarde. Nous allons donc essayer ici de trouver un moyen de
redonner de la splendeur a cette salle, de camoufler les parpaings,
et de trouver une proposition qui permettrait de mettre en valeur
ce bel espace.

Il pourrait donc étre intéressant d’en faire un espace ou
la proposition permettrait a la fois de profiter de la “prestation”
mais également de pouvoir découvrir le lieu a travers cette
prestation. Il semble alors qu'une exposition photo basée sur
'abbaye, ses jardins et son environnement pourrait étre une
proposition trés intéressante. Des photographes, amateurs ou
professionnels pourraient travailler sur l'labbaye pour trouver
comment la mettre en valeur a travers leurs photographies,
et les exposer ensuite dans une partie de la salle capitulaire.



Cela pourrait également devenir un espace d’expérimentation ou
plusieurs activités pourraient étre proposées aux visiteurs ce qui
leur permettrait de découvrir 'labbaye d’'une maniére différente.
Les visiteurs pourraient en apprendre plus sur 'abbaye et la vie
des moines cisterciens en participant a des acitvités qui seraient
adaptables aux différents publics qui viendraient a 'abbaye, que
ce soit des scolaires, des familles ou des professionnels. Les
activités proposées pourraient donc étre un atelier d’enluminure,
afin d’apprendre a faire des enluminures a la maniére des moines
copistes cisterciens. Il serait également intéressant de proposer
un espace comportant une maquette qui serait manipulable
par tous. La salle capitulaire pourrait ainsi devenir un lieu
d’expérimentation, adaptable au visiteurs mais permettant
également d’attirer un public précis selon les ateliers proposés.

3.3.3) La partie sud du batiment conventuel

Le batiment conventuel tel qu’il est aujourd’hui fait déja
'objet d’un projet de la part des propriétaires mais pas sur
'ensemble du batiment. Il pourrait donc étre découpé en deux
parties,séparéesparlevestibuleoul’'onretrouvel’entréeprincipale
du batiment conventuel ainsi que 'escalier permettant d’accéder
a l'’étage. Ici nous allons donc nous concentrer sur la partie sud de
ce batiment qui ne fait pas encore 'objet d'un projet. Cette partie
abrite la cuisine, 'ancienne salle a manger, l'office et plusieurs
chambres a l'étage, dont 'ancienne chambre des hétes, accessible
par un couloir qui donnait auparavant sur le dortoir des moines.
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Cette partie du batiment conventuel est le plus gros espace
sur lequel notre projet de programmation porte. Pour autant,
c’est l'un des plus compliqué a travailler puisqu’étant avant
tout un logis, il est compliqué de lui attribuer un autre usage
que celui d’habitation. Il serait donc peut-étre envisageable
et préférable de ne pas le dénaturer de son architecture et de
son ambiance. Le plus pertinent pourrait donc étre d’en faire un
espace de visite sous forme de déambulation dans les espaces
et qui serait équipée de nouveaux outils et d'un dispositif
de réalité augmentée pour améliorer la qualité de la visite.
L'utilisation de la réalité augmentée pourrait en effet permettre
de faire des reconstitutions historiques plutot précises ou du
moins approximatives mais basées sur les sources historiques
et archéologiques que nous possédons sur 'abbaye.

Ainsi il serait intéressant de faire des reconstitutions
historiquesde maniere plusludique,enyincluantdes personnages
d’époques; des moines en train de travailler dans une des
chambres, d’autres moines en train de préparer le repas, en train
de manger, ou encore un hote dans sa chambre. Cette proposition
d'intégration de personnages dans ces images virtuelles
permettrait de rendre la visite plus ludique et d’attirer un public
plus diversifié. On pourrait en effet envisager 'accueil de groupes
scolaires au sein de l'abbaye qui viendraient dans le cadre de
sorties scolaires et qui seraient en lien avec 'histoire de I'abbaye
ou ’histoire ecclésiastique et la vie des moines dans les abbayes.



Pour autant, l'étage de cette partie de l'abbaye pourrait
également étre un lieu de bureaux pour le service du patrimoine
au conseil départemental. Cependant, l'installation de bureaux
dans cet espace demanderait d’'effectuer de nombreux travaux
importants au niveau technique et de faire un gros travail
d'isolement de ces espaces ainsi que d’installer ['électricité, le
chauffage et l'eau courante. Il serait peut-étre aussi nécessaire
de repenser l'organisation de 'espace et de faire un gros travail
de rénovation pour permettre la création de bureaux propres
et presque neufs. Il semble donc que cette idée ne soit pas
forcément la plus pertinente par rapport a 'lambiance du lieu
et la volonté des propriétaires de ne pas dénaturer 'abbaye de
son ambiance et de la “laisser dans son jus”. Linstallation de
bureaux dans ces espaces demanderait donc trop de travaux
pour en faire des espaces agréables et propices au travail et
risquerait de ne pas rester en accord avec le reste du site.

3.3.4) La cour intérieure, 'ancien cloitre

Enfin, comme dernier espace a inventer et a aménager il nous
reste la cour intérieure, ou ancien cloitre, aujourd’hui disparu.
La cour intérieure est actuellement bien plus petite que le
cloitre de I'époque. En effet, le batiment conventuel ayant été
détruit et reconstruit au cours du 18eéme siéecle, celui-ci a été
approché pour réduire les dimensions de la cour intérieure. On
peut néanmoins toujours apercevoir le puits, qui lui n'a pas
bougé depuis la création de 'abbaye. Pour cette cour intérieure
il serait intéressant de faire une proposition qui serait en
lien avec cet ancien cloitre, devenu “simple” cour intérieure.
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D’abord, il serait intéressant de proposer dans cet espace
un aménagement paysager, permettant d'orienter et de guider
le visiteur dans sa visite tout en délimitant les différents
espaces de l'abbaye. On pourrait alors proposer des ateliers en
lien avec l'univers du jardin comme par exemple des ateliers
permettant de découvrir comment se passaient les cultures
dans les abbayes a 'époque. Il serait possible de proposer des
ateliers d’apprentissage de la culture de plantes aromatiques
et médicinales ainsi que des ateliers pour apprendre a les
reconnaitre. Il serait également intéressant de faire des ateliers
permettant d’apprendre et de comprendre comment les moines
cultivaient ces plantes et quelles techniques ils utilisaient.

Ces ateliers pourraient donc prendre une forme
périodique et ponctuelle, lors de la belle saison et permettrait
d’accueillir différents types de publics. Les familles en visite
a l'abbaye pourraient participer a ces petits ateliers avec
leurs enfants et il serait également possible d’accueillir
comme nous l‘avons dit précédemment des scolaires dans
le cadre d’ateliers pour la sensibilisation a la protection de
'environnement par exemple. On pourrait également proposer
des formations sur les techniques ancestrales de cultures
qui seraient a destinations des professionnels ou méme des
particuliers qui souhaitent s’initier a ces techniques.



https://www.vendeevallee.fr/

Abbaye vue Sud

Pignon nord de l'abbatiale

https://www.sauvegardeartfrancais.fr/projets/bournezeau/
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3.35) Processus de mise en place des propositions

Maintenant que nous avons évoqué les différentes
propositions possibles pour chaque espace a réinventer, il
s'agit de phaser ces projets, en définissant lesquels sont a
effectuer en priorité. En effet, il apparait important que les
projets portant sur l'abbatiale et le batiment conventuel soient
les premiers a étre mis en place. D'abord car ces espaces sont
ceux pour lesquels la restauration est la plus avancée, celle
de l'abbatiale étant quasiment terminée. Avant l'ouverture
officielle du lieu au public, il semble alors important que le
projet de musée qui prendrait place au sein de l'abbatiale soit
finalisé, de méme que celui concernant le batiment conventuel.

Dans une deuxieme phase, le projet d'aménagement paysager du
cloitre pourrait étre réalisé une fois que les restaurations alentour
seront en grande partie finalisées. En effet, l'aménagement
paysager ne pourra étre effectué et finalisé uniquement lorsqu'’il
n'y aura plus de passage d'engins de chantier sur le terrain.

Enfin, dans une derniére phase pourrait étre réalisé le projet
prenant place dans la salle capitulaire. En effet, ['état actuel
de cet espace ne permet pas d'y installer des activités, par
souci de sécurité. La restauration et sécurisation de cette
salle devrait donc d'abord étre finalisée avant de pouvoir
envisager d'y installer une quelconque prestation. Cependant,
la restauration de cette salle étant particulierement
importante, celle-ci ne pourra sGrement pas étre réalisée dans
l'immédiat. Dans cette optique, il apparait évident que le projet
concernant cette salle capitulaire sera le dernier a voir le jour.
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3.4 - Conclusion - Document programmatique

ABBAYE DE TRIZAY

PROGRAMME

DE MISE EN VALEUR DE L'ABBAYE

Les différents projets devront porter sur 4 espaces prédéfinis de |'abbaye.

un phasage de la totalité du projet sera demandé, en déterminant la priorité
des projets.

Les projets devront proposer des activités ou prestations qui seront en lien
avec |'histoire de I'abbaye et de son site.

La pertinence et cohérence des projets sera décidé par les propriétaires de
l'abbaye.

Deux des quatre espaces & réinventer devront &tre finalisés avant l'ouverture
de I'abbaye au public.

Le colt de réalisation de chaque projet et de l'ensemble devra &tre chiffré,
tout comme sera chiffré leur colGt d'entretien avant leur mise en place.

Tous les projets devront étre pensés dans une logique de valorisation de
'abbaye et de ses alentours.

Les projets devront permettre d'accueillir chacun un groupe de visiteurs entre
15 & 20 personnes, pour une totalité d'une centaine d'individus au total en
simultané sur le site.

Les circulations devront é&tre pensées et réfléchies pour l'ensemble de la
visite qui sera pensée comme un parcours, évitant le rassemblement d'un trop
grand nombre d'individus dans un méme espace.

Les quatre espaces de projet concernées sont : la partie Nord de I'abbatiale,
le cloitre ou cour intérieure, la partie sud du batiment conventuel et enfin la
salle capitulaire.

L'ordre défini ici énonce l'ordre de priorité de réalisation des projets.

Les programmes suivant définissent la base des projets qui seront proposés.
L'utilisation de technologies d'expérience immersive sera demandée. La
réalité augmentée sera privilégiée et sera sous forme d'application mobile,
afin d'éviter des soucis de gestion du matériel aux propriétaires.

L'abbatiale devra accueillir en espace de musée relatant I'histoire de
'abbaye de sa création & nos jours.

Un intérét particulier sera également apporté a l'explication du processus
des travaux de restauration lancés et effectués par les propriétaires.

Des reconstitutions numériques seront proposées, montrant ['évolution de cet
espace et des différentes fonctions qu'aura l'abbatiale au fil des siécles.

Cet espace constituera le point de départ du parcours de visite.

une réflexion pourra étre portée sur l'espace de l'ancienne écrire et la remise
pour créer un point d'accueil du public sur le site.
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Le cloitre, ou cour intérieure, sera le deuxiéme projet du programme de
valorisation de l'abbaye.

celui-ci devra &tre aménagé en un réel espace jardin, a la maniére des
abbayes cisterciennes.

Plusieurs zones devront étre définies afin d'offrir une zone d'intimité aux
résidences d'artistes.

Un espace de déambulation libre sera également défini ainsi qu'un espace
dédié aux activités de culture de plantes en s'appuyant sur l'organisation et
techniques monastiques.

Des espaces de circulation seront établies afin de guider les visiteurs dans
leur parcours, leur permettant de rejoindre la partie sud du batiment
conventuel depuis |'abbatiale.

La partie sud du batiment conventuel abritera un espace de visite, ponctuées
de reconstitutions virtuelles des piéces les plus significatives. Les piéces
seront aménagés & la maniére de |'époque permettant une projection de la
part des visiteurs.

Le travail le plus conséquent sera fait sur les reconstitutions avec
I'incrustation de personnages historiques significatifs permettant de raconter
I'"histoire du lieu & fravers un format de récit ou d'anecdotes.

D'autres propositions pourront étre faites dans ces espaces & condition de ne
pas dénaturer les espaces et |'ambiance du lieu et en restant cohérent avec
I'histoire de |'abbaye.

Enfin, la salle capitulaire sera le dernier projet de ce processus.

Il s'agira dans cette salle de faire plusieurs types de propositions.

Une proposition devra concerner la fagon de rendre & l'espace son ambiance
d'antan et de procédé au camouflage des parpaings posés en consclidation.
Une autre proposition devra concerner |'abbaye & travers son architecture et
ses alentours (possessions autre que le b&timent)

Cette mise en valeur de l|'entiéreté du site pourra prendre la forme d'une
exposition photographique.

Enfin, il s'agira de proposer des activités a destination des visiteurs afin de
les initier aux activités de la vie monastique.

Ces propositions ne devront pas entrainer de modifications architecturale de
la salle capitulaire.

Les deux projets & réaliser en priorité et avant l'ouverture & la visite du
public seront celui de I'abbatiale ainsi que celui prenant place dans la partie
sud du bé&timent conventuel.

Les projets proposés devant respecter les circulations préférables et devront
garder une cohérence entre eux ainsi qu'une harmonie vis-&a-vis de |'abbaye.
Les espaces de devront pas étre dénaturés et 'ambiance ancienne et rustique
de l'abbaye devra étre conservée et mise en valeur, selon la volonté des
propriétaires.

147



PLAN DES CIRCULATIONS

Espace de visite
£quipé de dispositifs de réalité augmentée

Plan R+1 des circulations
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CONCLUSION GENERALE

Au sein de ce mémoire nous nous sommes attachés a
questionner la problématique de lutilisation des nouvelles
technologies dans le domaine du patrimoine, comme support de
recherche ou outil de médiation. Atravers ce sujet, il était question
de définir sidans le domaine du patrimoine et a travers 'utilisation
des outils de visualisation 3D on cherchait a montrer ['état
de la connaissance ou bien de la science en train de se faire.

A travers ce mémoire nous avons donc étudié dans un
premier temps comment étaient utilisés les outils de modélisation
3D dans le cadre de la recherche scientifique, quels étaient les
atouts de ces nouvelles technologies et ses avantages pour la
recherche. Nous avons également vu comment ces outils étaient
utilisés pour réaliser des modélisations d’objets ou de villes ou
villages entiers, permettant de vérifier la véracité des hypothéses
scientifiques préalablement énoncées. L'utilisation de la
modélisation 3D permet alors de vérifier si certaines hypothéses
scientifiques et historiques sont exactes ou si du moins elles sont
probables ou non mais elle permet également I'énonciation de
nouvelles hypothéses. En effet, nous avons vu que ces logiciels
de modélisation 3D permettent avant tout de faire un état des
lieux des sources existantes et connues sur un sujet défini et de
les regrouper sur un méme outil. Le rassemblement de toutes
ces sources permet donc la réalisation d’'un modéle 3D et permet
également de croiser la totalité des sources existantes, ce qui
permet parfois de faire émerger de nouvelles hypothéses de
travail grace au nouveau point de vue apporté par le modéle.



Pour autant, il ne faut pas oublier que le modéle 3D n’est
pas automatiquement généré par lordinateur mais qu’il est
congu et réalisé par une personne réelle, soit un chercheur soit
un spécialiste de la modélisation. Des choix sont alors fait dans
la représentation de ce modéle, notamment par l'interprétation
des sources. Cette interprétation peut alors créer aussi de
nouvelles pistes de travail toujours par le méme biais, changer
de point de vue et porter un regard différent sur les sources
existantes. C'est pour cela que des protocoles sont mis en
place pour 'élaboration de ces modéles afin que leur crédibilité
scientifique ne soit pas remise en cause. Il faut en effet que ces
modeles soient construits selon une rigueur et une méthode
de travail scientifique pour que le modeéele 3D qui en résulte
soit considéré lui aussi comme étant une source scientifique.

Ainsi nous avons exposé dans ce mémoire les éléments
qui se doivent d’étre respectés et qui sont primordiaux pour
la crédibilité scientifique d’'un modéle, a savoir le réalisme, la
transparence et la représentation de lincertitude. Deux autres
aspects sont importants dans la création d’'un modéle 3D, il s’agit
de la pérennité de ces modeéles, c’est-a-dire qu'’ils doivent pouvoir
étre sauvegardés afin de pouvoir étre remobilisés plus tard si
besoin. Enfin, le dernier aspect qu’il est important de respecter
concerne les standards internationaux. En effet, depuis quelques
anneées et avec 'émergence de ces nouveaux outils ainsi que leur
démocratisation et leur facilité d’utilisation on voit émerger des
textes ou chartes qui régissent la conception de ces modeéles 3D,
la plus importante étant la London Charter. Tous ces éléments
permettent d’accorder une crédibilité scientifique a ces modéles
parlerespectd’'uneméthodescientifiqguedeconception,lavisibilité
dessourcesetduprocessusdeconceptionetenfinlareprésentation
des éléments qui sont incertains au sein méme du modeéle 3D.
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Nous avons ensuite pu voir des exemples concrets
d’application de ces éléments théoriques, avec le projet Rome
Reborn, ou encore le cas du Palais des Papes d’Avignon ou la
plateforme UrbanHist, concue dans le cadre de la valorisation
du patrimoine toulousain. Avec tous ces éléments nous avons
donc pu constater que oui, les nouvelles technologies de
modélisation ou visualisation 3D permettait de faire avancer
la recherche scientifique, par la confirmation de certaines
hypothéses ou a linverse la réfutation de certaines idées
pourtant considérées comme exactes. Ainsi, dans le cadre de
la recherche, les outils de modélisation 3D sont plutot utilisés
pour permettre de montrer la science en train de se faire.

Dans la deuxiéme partie de ce mémoire nous nous sommes
plus attachés a la création d’un outil de médiation patrimonial
et donc a la vision du visiteur sur cet outil et sur sa place au
sein de l'expérience immersive. Nous avons d’abord cherché a
comprendre comment étaient concus ces outils de médiation et
sur la question de la forme de narration ainsi que la question
de lutilisation de la fiction pour transmettre des savoirs
scientifiques et historiques. En effet, pour pouvoir transmettre
des savoirs scientifiques au grand public, il s'agit de réfléchir a
la forme de narration de cette connaissance mais également a
l'utilisation de la fiction pour transmettre ces savoirs. L'utilisation
de la fiction peut se traduire par exemple a lutilisation de
'histoire d’un personnage historique mais racontée sous forme
d’histoire fictive avec des éléments véridiques et des éléments
inventés pour au final permettre lintégration de nouvelles
connaissances de la part du public. Nous avons également détaillé
les deux outils qui sont actuellement en plein développement
a savoir la réalité augmentée et la réalité virtuelle.



Ces deux outils sont en effet en pleine expansion de la
part les possibilités qu’ils offrent et par la possibilité de proposer
une visite immersive dans un lieu en apportant des images et
reconstitutions historiques permettant au visiteur de se plonger
dans une autre époque, a la maniére d’'un voyage dans le temps.
Nous avons ensuite vu quels étaient les grands concepts des
expériences visites immersives, ce qui doit étre respecté, de
guelle maniére ces outils sont pensés, quelle place le spectateur
prendra dans cette expérience et ce qui fait d’'une visite immersive
une expérience réussie. Nous avons alors travaillé sur les grandes
notions des visites immersives a savoir la notion d’expérience
utilisateur, la notion de présence, celle d'immersion et celle
d'incarnation. Ces quatre grandes notions guident la conception
d'un outil de visite immersive et permettent au visiteur de vivre
une expérience en immersion totale et de considérer la réalité de
'expérience comme étant sa propre réalité. Pour cette question
nous avons interrogé le concept d’incarnation au sens ou le
visiteur incarne un personnage au sein de l'expérience immersive.

Cetteincarnationd’un personnage par le visiteur permetune
meilleure expérience utilisateur mais peut également permettre
une meilleure transmission des savoirs par un caractére immersif
total. Le visiteur est en effet enimmersion totale dans cette réalité
virtuelle a la maniére des jeux vidéos mais ici dans le cadre de
la transmission de savoirs, qui est alors beaucoup plus efficace.
Enfin, dans une derniére partie nous avons questionner la place
du visiteur dans ces expériences de visite immersives et son
rapport a l'outil. La question d’'une immersion totale ou partielle
est posée et dépend finalement du lieu et des savoirs transmis.

153



154

Chaque visiteuraurasonpointde vue sur cette question,ayantune
préférence pour un outil d'immersion partielle comme la réalité
augmentée ou pour un outil dimmersion total utilisant la réalité
virtuelle. Pour autant, pour que chaque visiteur apprécie sa visite
et qu’il retiennent les informations qui lui ont été transmises,
il est important de réfléchir a la facon de faire entrer le visiteur
dans l'expérience mais également a la maniére de le faire sortir,
dans le cadre d’'une visite en immersion compléte. Dans un dernier
point nous nous sommes également interrogés sur la dimension
individuelle ou collective de ces expériences immersives.
Nous avons alors pu constater que l'expérience collective était
visiblement plus pertinente dans le cadre de visites du patrimoine
puisgu’elle permettait de garder le coté sociabilisation des visites
culturelles réelles, qui sont un lieu privilégié de socialisation.

Dans une troisiéme et derniére partie nous avons travaillés
sur un site précis, celui d’'une abbaye, 'Abbaye de Trizay, en
Vendée. Dans le cadre de ce mémoire, il a été choisi de proposer
un programme de valorisation de cette abbaye, a destination
de ces propriétaires, et de proposer un programme S’appuyant
sur les éléments théoriques vus plus tdét dans notre travail. Ce
programme de valorisation de 'abbaye prend place dans le cadre
de sa restauration, lancée en 2020 par ses propriétaires. Pour la
réalisation de ce programme fut réalisé dans un premier temps un
historique de l'abbaye, afin de proposer un programme cohérent
avec son histoire. Fut ensuite réalisé un diagnostic de 'abbaye,
ou ont été énoncés les projets de restauration déja réalisés ou
en cours de réalisation puis ceux prévus dans un temps plus ou
moins long. Ont ensuite été définis les espaces a réinventer qui
sont les suivants : la partie nord de 'abbatiale, la cour intérieure,
la partie sud du batiment conventuel et la salle capitulaire.



Des propositions d’activités culturelles ou prestations ont
été faites pour chaque espace avec un lieu de musée au sein de
'abbatiale, un espace de jardin aménagé avec des activités en
lien avec la facon de cultiver dans les abbayes, un espaces de
visite dans le batiment conventuel et un espace de photographie
et atelier d’enluminure dans la salle capitulaire. Ont ensuite
été établis les protocoles de mise en place pour chaque projet
avec dans l|'abbatiale et le batiment conventuel linstallation
de dispositifs de réalité augmentée, fonctionnant avec une
application et qui propose des reconstitutions des différents
espaces a différentes époques afin de voir les différents usages
de ces espaces au fil des siécles. Un phasage de mise en place
des projets a été réalisé afin de définir les projets prioritaires
qui semblent étre les plus importants. Enfin un document
programmation a été réalisé en conclusion, afin d’étre utilisé
comme base par les propriétaires pour réaliser ou faire réaliser
les projets. L'ensemble de cette démarche de valorisation de
'abbaye de Trizay est a destination de ses propriétaires qui sont
actuellement en train de la restaurer et qui ont pour volonté d’en
faire un lieu ouvert au public et d’attirer un public intéressé par
ces sujets. Le but n'est donc pas de proposer des activités ou
prestations afin d’attirer le plus de monde possible a l'abbaye
mais de proposer des prestations en lien direct avec celle-ci, son
histoire, son emplacement etc.. pour attirer des gens intéressés
par'abbaye, son ambiance rustique et ancienne. Les propriétaires
souhaitent en effet ne pas dénaturer 'abbaye de son essence
et conserver a tout prix 'ambiance qui regne sur ce site et c’est
dans cet objectif qu'a été pensé ce travail de programmation.
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ENTRETIEN AVEC SYLVIE ET LAURENT BLANCHET

Laurent Blanchet : Donc nous la petite histoire a commencé il y a quelques années, on a acheté
'abbaye en avril 2019. Nous on habite pas trés loin d'ici, donc on connaissait l'abbaye parce quon
habite juste a coté et puis il y a une petite histoire familiale c'est-a -dire que mes arriére-grands-
parents habitaient ici en tant que fermiers. Donc on a des photos de mariage, ils se sont mariés,
C'était avant la premiere guerre. Aprés mon arriére-grand-pére est partie a la guerre, pendant la
guerre son épouse est décédée. Il avait deux petites filles donc quand il est revenu de la guerre il a
repris ses petites filles et donc il est parti vivre a Sainte-Pexine, la ol nous sommes aujourd’hui.
Donc mon pére connait bien l'abbaye pour ¢a. Alors je ne dis pas qu’on l'a achetée pour ¢a, nous on
recherchait un bien de caractére, on cherchait partout dans toute la France. Et puis on a rencontré
les propriétaires de l'abbaye, donc on ne connaissait pas forcément 'abbaye mais on connaissait les
propriétaires. Aprés on a commencé a la découvrir et puis les propriétaires sont venus nous voir un
jour en nous disant qu'ils allaient vendre 'abbaye et puis on s’est dit “bon bah voila c’est ¢a qu'il
nous faut, c'est a 5-6 kilométres de chez nous, il y a l'aventure familiale enfin c’était génial quoi”.

Sylvie Blanchet : En sachant que ¢a faisait dix ans qu’elle n'était plus habitée et qu'était en train de
se délabrer.

Laurent Blanchet : Oui c'est ¢a, c'était un peu en friche ici donc si on resitue un petit peu depuis 2019
les travaux qu’on a fait, donc avant méme l'achat et tout 2019 on a passé notre temps a défricher. On
a tout fait nous-méme et il y avait un gros travail a faire puisque les ronces étaient rendues dans les
toitures. La-dessus on a des photos c'était vraiment impressionnant. En 2019 on a fait faire un audit
a l'architecte. Doncily a eu un Audit complet avec des moyens intéressants parce que l'abbaye a été
scannée en 3D. Donc on s'est apercu de faiblesses, forcément, donc on a commencé a phaser les
travaux et donc on a fait cing phases de travaux. Donc ¢a c'était le premier travail d’Audit. En
décembre 2019, le mur de l'abbatiale qui s’est effondré, tout un pan de mur qui s'est effondré, donc
premiére mauvaise surprise, donc ¢a a été la premiére chose, voila c'était comme ¢a, ¢ca a été remonté
en milieu d’année 2020. 2019 aussi on a lancé une premiére phase de travaux d'urgence. Donc les
travaux d'urgence ca a été de nettoyer les couvertures par une entreprise, ¢ca a été aussi de
consolider tout ce qu'on a pu consolider de maniére provisoire. Donc ¢a a été tous les étaiements,
les portes, les cheminées a l'intérieur du batiment conventuel. Tout a été étayé pour éviter que ce
qui s'est passé sur le mur se reproduise.

Sylvie Blanchet : Ca-nous a fait vraiment peur.

Laurent Blanchet : Oui ¢ca nous a fait réagir donc la on a fait une grosse tranche de travaux d'urgence.
Voila aprés on a lancé une premiére phase de gros travaux donc ¢a c'était 2020-2021, jusqu’a 'été
2021 et aprés on s'est penchés sur 'abbatiale. Donc on a consolidé les pignons est-ouest et le mur
de refend et on a consolidé l'intérieur de la nef, le cheeur et l'intérieur de la nef qui avait beaucoup
souffert puisqu'il y avait des vaches pendant trés longtemps a lintérieur et donc l'acidité, les
excréments, ¢a avait attaqué tous les murs. Donc ¢a c'était une tranche de travaux assez importants
on ne voit pas trop aujourd'hui finalement puisque ¢a a été fait a l'intérieur mais nous on le voit mais
les pignons ¢a ne se voit pas trop parce qu’ils ont travaillé a l'intérieur donc ils ont consolidé avec
des tyrans et donc y a 200-230 m linéaires de tyrans un peu partout dans les murs. Ils ont mis du
coulis donc toutes les pierres ont été consolidées parce que tout était vide en fait a l'intérieur parce
qu'il n'y avait pas eu d'intervention alors je dis ¢ca on n'est pas du tout les sauveurs mais je pense



qu'il était temps de le faire quoi et sinon bah voila on aurait connu ce qu’on a connu avec le mur qui
s'est effondré

Sylvie BLANCHET : On a bien vu avec la porte de l'église, la volte de la porte de l'église en fait quand
on ainjecté le coulis les murs étaient tellement creux, on pouvait passer le bras a travers et en fait
les pierres se sont écartées et en fait l'arche était sur le point de s’effondrer, et une partie s'est
effondrée. C'était vraiment urgent d'agir.

Laurent Blanchet : Oui, en fait comme je vous l'ai dit il n'y avait pas eu de travaux depuis trés
longtemps. Donc ¢a, ¢a a été fait, donc premiére tranche de gros travaux. Deuxiéme tranche de gros
travaux bah c’est la couverture et la charpente et ¢ca on n'avait pas forcément prévu, dans l'audit ils
ne nous l'avaient pas mis forcément en urgence. Pourtant quand Benaiteau a fait l'entretien en
travaux d'urgence justement du nettoyage de la couverture ils n‘ont pas pu se poser sur la toiture
parce que la tuile était complétement gelée. Alors pourtant on n'avait pas de fuites non plus. Enfin
en fait y en avait quand méme puisque quand on a découvert on s’est apercu que y en avait dessous.
Donc on s'est dit ok on refait la couverture et finalement quand ils ont découvert on s'est rendus
compte qu'il y avait des travaux de charpente a faire aussi donc maintenant a chaque extrémitéy a
des bouts de charpente qui ont été enlevés et remplacés. Et donc une grosse phase de travaux la
aussi donc fait en deux temps mais qui vont se poursuivre donc la-bas, le coté ouest ils
"déchaffaudent” etiils “rééchafaudent” donc tout le batiment conventuel sera remis a neuf au niveau
toit. Et donc la c’est la deuxiéme grosse phase de travaux.

Laurent BLANCHET : Et on arrive en 2023, ou on souhaite avancer sur 'aménagement de la nef de
maniére a pouvoir l'exploiter, laménagement d’'une partie du batiment conventuel et qui était le lieu
d’habitation des anciens propriétaires, qui a déja été transformé et donc on est en train de le
remettre a neuf pour en faire une partie gite résidence d'artiste. Et la cour intérieure, qui est l'ancien
cloitre, on aimerait aménager ca de maniére a pouvoir exploiter le tout et d’en faire justement avec
une résidence d’artiste doc l'idée ¢a serait d'accueillir des artistes, peintres ou autre et profiter du
cloitre et de la salle de la nef de facon a pouvoir faire des expositions, des concerts, des choses
comme ¢a donc ¢a ce serait vraiment le premier petit projet pour 2023. On en parle tous les jours et
on se bat pour ¢a, la c'est hyper compliqué, on met tout le monde dans la boucle c’est-a-dire qu'il y
a l'architecte des batiments de France, Patricia Jaunet (?), il y a un architecte paysager qui est
dessus, il y a aussi le service de la DRAC mais avec l'archéologie, le service archéologique et la ca
complique un peu. C'est super l'archéologie mais par contre c'est hyper compliqué de les faire bouger
c'est hyper compliqué dés qu’on touche au sol donc la pour l'instant on est un peu bloqués, un peu
en stand-by.

Laurent Blanchet : Donc objectif 2023, j'espére qu’on arrivera a le tenir, mais c’est un peu chaud.

Laurent Blanchet : Donc dans la tranche de travaux y a eu les fouilles, donc elles ont eu lieu en 2021.
Nous on avait fait une demande de fouilles d'archéologie préventive en décembre 2019, on nous
avait dit qu'il fallait anticiper etc. et donc de décembre 2019, on a eu les fouilles qui sont intervenues
donc en septembre 2021 donc vous voyez les délais c'est hyper long. Le résultat des fouilles était
intéressant et donc on a mieux compris certaines choses sur ['histoire de 'abbaye notamment sur le
batiment conventuel qui a été reconstruit au 18éme siécle donc comme on avait dit. Le batiment
originel était beaucoup plus sur le Lay donc le cloitre était beaucoup plus grand et donc ils sont
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venus a un moment ol 'abbaye était moins fréquentée ils ont certainement voulu réduire la cour
intérieure. Et donc des choses comme ¢a on l'a appris et compris en fait avec les fouilles. Donc les
résultats sont hyper intéressants, la démarche est hyper longue et compliquée mais par contre les
résultats sont hyper intéressants. Ils ont découvert également une cave souterraine en fait, coté
sud, donc le début d'une cave on n'a pas pu voir ce qu'il y avait derriére. Donc ¢a aussi c’est frustrant
parce que quand ils découvrent des choses, en fait c’est des fouilles préventives donc ce n’était pas
a notre charge mais a leur charge et c’est juste pour comprendre ce qu'il s'est passé. Ce n'est pas les
fouilles d'archéologies normales ou la on va plus en profondeur quoi. Et ce qui est frustrant c'est ¢a,
c'est que maintenant on a ces photos, on a vu l'entrée d'une cave souterraine mais voila ¢a s'arréte
la et ils ont tout rebouché. Quand ils partent ils rebouchent tout. Et donc on a découvert aussi, bon
ca ce n'est pas une surprise mais ¢a confirme, il y a beaucoup de sépultures qui sont dans la cour
intérieure, y a des squelettes, des sépultures, y en aussi dans l'église, finalement ¢a ce n'est pas une
surprise puisqu'ils ont découvert aussi.

Sylvie Blanchet : On n'a pas trop retrouvé le cloitre par contre, en fait il n'y a pas trop de vestiges en
fait au niveau de sols, d'anciens sols.

Laurent BLANCHET : En fait quand ils viennent faire leurs fouilles, ils ont passé tout le terrain au
scanner et c'était impressionnant les résultats de la cour intérieure c'est vraiment flagrant, tout
autourily a une bande de 2-3 métres ou on voit que c'est completement délimité, donc on s’est dit
bon sang, y a un dallage en dessous, il y a quelque chose, et tout le monde attendait les résultats et
finalement ils n‘ont rien trouvé. Donc c'est traces c'est sirement la terre qui a été travaillée
differemment etc. ou @ un moment donnéily aeu un dallage maisy a plus de dallage quoi. Donc aux
endroits ou ils ont trouvé, parce que peut-étre qu’'on en trouvera ailleurs, mais aux endroits ou ils
ont cherchéils n‘ont rien trouvé donc ca a été un peu décevant, on s'attendait a pouvoir remettre en
état et en fait non. Mais sinon c'est génial ce qu'ils ont trouve.

Laurent BLANCHET : Les transepts qui ont disparus en fait ils ont retrouvé l'entrée donc du transept
Nord donc avec des belles pierres de taille et tout ca c’était a 30-40 cm de profondeur et donc c’est
pour ¢a qu'ils nous interdisent de toucher au sol, ils nous disent qu’on peut creuser maximum 30 et
aprés on ne descends plus donc la on ne peut rien faire parce que tout ¢a c’'est juste en dessous quoi.
Donc en dessous-de nous il y a plein de choses qui se passe mais voila donc on aimerait en savoir
plus donc c'est pour ca que c'est compliqué de restaurer cette petite partie parce qu'on a déposé,
avec l'architecte paysager on a réfléchi sur un plan d’ensemble, donc je ne sais pas si ¢a verra un
jour le jour mais on a réfléchi sur un plan d’ensemble et on veut y aller par tranche et on veut
démarrer par la cour intérieure et déja la on se heurte a beaucoup de sujet. Ici ¢a fait 3 hectares c'est
compliqué du coup mais pour le moment on ne lache rien aprés on verra.

Sylvie BLANCHET : Et puis par rapport au PLU, avec l'urbanisme en fait on est bloqués aussi au niveau
du sol ; tout est compliqué mais c’est passionnant

Laurent Blanchet : Donc voila un peu ot on en est et ol on veut aller, nous on n’habite pas sur place
et on n'habitera pas sur place et on souhaite ouvrir le lieu. Dés 2019 on a été ouvert pour les journées
du patrimoine on a fait des petits trucs histoire de faire venir du monde. Et il y a beaucoup de gens
de Bournezeau, ici on est sur la commune de Bournezeau, et il y a beaucoup de gens qui ne



connaissent pas 'abbaye parce qu'elle n'a jamais vraiment été ouverte, un peu pour les journées du
patrimoine mais c’est tout.

Sylvie Blanchet : La on fait des journées ou les gens qui veulent venir viennent, avec des conférences,
on essaye d'attirer, enfin ce serait notre souhait, d’attirer un public intéressé. Donc dans la nef, l'idée
c'est d'en faire une salle donc comme on disait d’exposition, de conférences, de concert etc. pour
faire venir, tout ¢a en lien avec le patrimoine, 'histoire et tout ¢a et faire venir des gens intéresseés.
C'est ca quoi. Et on essaye toujours d'expliquer les travaux que l'on fait pour montrer aux gens
comment c’était et ot on va et leur faire comprendre le fait que ce n'est pas facile mais il faut faire
bien les choses. Nous on souhaite en faire moins, on sait qu'on ne fera jamais tout, on'n'a pas les
moyens de tout faire d'ailleurs mais par contre ce qui sera fait sera bien fait, on fait intervenir
Bénéteau, donc sivous étes de Nantes vous ne connaissez peut-étre pas mais ce sont les spécialistes
dans la région de la restauration. On a fait intervenir Pasquereau pour la charpente, c'est la méme
chose, donc on fait intervenir des gens de qualité quoi.

Donc du coup ce sera cette partie-la (batiment conventuel od habitait les anciens propriétaires) qui
ne sera pas forcément refaite ?

Laurent BLANCHET : Bah en fait quand je dis qu'on ne fera pas tout, on va toucher quand méme a
tout mais de maniére trés simple en fait c'est a dire que la nef que vous allez voir tout a 'heure, pour
nous elle est quasiment finie, il faut juste mettre 'électricité et un sol. Donc ¢a reste un peu on ne
va pas dire brut de béton mais brut de pierres.

Laurent BLANCHET : L'abbatiale pour le moment, on ne n'en fera rien non plus ce sera plus une salle
d'expo donc on n'y fera pas grand-chose, il faudra juste fermer ce qui, la a été fermé provisoirement,
'idée c’est de faire des vitraux. On a vraiment envie de travailler sur des vitraux, d'ailleurs j'avais
lancé Marion Blanchet, qui avait d{, ou pas, je ne sais pas, en parler a Laurent. On aurait aimé trouver
un étudiant aussi la-dessus, qui fasse des recherches pour savoir quel type de vitrail, vitraux, mettre.
Voila donc on aimerait que celle salle ici (salle capitulaire) c’est une tranche normalement de 2025
donc aimerait pouvoir l'utiliser donc refaire le sol un peu et aprés cacher les parpaings un peu et
aprés on aimerait faire intervenir, alors on adore notre architecte actuellement, mais je pense qu'on
a besoin de jeunes qui ont des projets un peu fous, ¢a pourrait étre des projets de mémoire qui en
disant mais non vous pourriez faire ci, ca. Ce n'est pas heurté un peu mais c'est surprendre mais sans
imaginer, quand on disait on ne fera pas tout, parce que larchitecte nous avait dit, on peut
retravailler les ogives refaire les trucs mais nous la-dessus on dit non, nous on l'a découverte comme
ca l'abbaye, c’'est son histoire, elle en est la aujourd'hui et bien on la laisse comme ¢a. D'une part,
parce qu’on n'a pas les moyens de faire un truc gigantesque, par contre on la laisse comme ¢a et
qu'est-ce qu'on peut faire pour habiller ces parpaings quoi. Et je pense que la aussi on a besoin de
quelgu’un qui a de nouvelles idées, nous ce n'est pas du tout notre métier on ne sait pas faire, mais
voila quoi, je pense qu'on a besoin aussi de personnes comme vous, qui veulent se pencher sur
'histoire de l'abbaye et apporter leur pierre a l'édifice. Pour nous, ¢a ¢a a un sens, et une fois que
c'est fait on y arrive, l'idée c’est d'expliquer aux gens donc lorsqu'ils viennent, aux journées du
patrimoine, dans la salle, faire des conférences en disant voila, voila notre projet, voila ce qu'on a
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fait, raconter l'histoire quoi. C'est ¢a qui est intéressant, c'est le chemin qui est intéressant, une fois
que c'est fait ok mais pourquoi on a fait ¢a, comment, c’'est ¢a qu'il faut expliquer aux gens.

Sylvie BLANCHET : Aux derniéres journées du patrimoine, en septembre dernier, on a requ Monsieur
Delaval, je ne sais pas si vous le connaissez, en fait c'est lui qui a participé a l'inscription de l'abbaye
en 1989 et il est venu faire une conférence en expliquant en fait comment le patrimoine s'inscrit aux
monuments historiques, quelles sont les démarches, comment il s'y était pris a 'époque etc. parce
qu'aujourd’hui on dit que l'abbaye a été inscrite en 89, ok mais depuis il n'y a rien eu de fait donc il
faut retourner aux sources quoi, pourquoi il l'avait fait, dans quelles conditions ca c'est hyper
intéressant. Mais oui c’est ¢a en fait, on veut raconter ['histoire.

Oui c'est ¢a en fait vous cherchez a raconter ['histoire de ['‘abbaye depuis sa création jusqu’a
aujourd'hui en expliquant comment vous en étes arriveés la.

Laurent BLANCHET : C'est ¢a, exactement
C'est tres intéressant surtout que l'‘abbaye a eu beaucoup de fonctions depuis sa création en fait.
Sylvie BLANCHET : Oui et beaucoup dans ses derniers siécles

Laurent Blanchet : Et ici on est sur un site, il faut le savoir, le dossier est suivi de prés par la DRAC,
ils sont derriére nous et ils sont intéressés par le projet et 'abbaye. D'une part encore une fois parce
qu'il n'y a rien eu de fait par les anciens propriétaires, encore une fois ce n'est pas du tout une
critique, mais la ils voient que ca bouge un peu donc ca les intéresse et pourquoi parce que c'était
un lieu quand méme assez important ici. On est une abbaye cistercienne, petite fille de Cistercaux,
et la premiére de Vendée et qui a créeruneabbaye fille sur l'ile de Ré. On est la en 1145, donc au tout
début de U'histoire des cisterciens puisque Saint Benoit ¢a date de 1098 donc on est au tout début
de l'aventure cistercienne et aprés on a vu ce que ¢a a donng, des milliers d’abbayes un peu partout
dans toute l'Europe. Mais en tout cas c’était la premiére dans la région et surtout c’est la seule
aujourd’hui qui soit dans cet état, sivous allez a l'ile de Ré, il n'y a plus rien, on voit les bases au sol
mais c'est tout, il reste juste des murs. Nous on a la chance d'avoir encore des murs en haut avec un
toit, c’est génial, méme si ok il y a eu des transformations mais c’est encore debout quoi, grace aux
agriculteurs notamment. Donc c'est vraiment une chance quoi. Alain DELAVAL qui n'était pas revenu
ici depuis qu’il l'a inscrit en 89, il nous a dit mais je ne pouvais méme pas accéder c’était une ferme
quoi. Et 1a, quand il est revenu la premiéere fois, parce qu’il est venu trois fois déja je crois. Et la
premiére fois, il m'a dit mais c’est génial, parce qu'il est allé partout et qu'il découvrait l'abbaye
difféeremment. Et on a fait un petit musée, on va vous montrer, de toutes les pierres qu'au fur et a
mesure de nos recherches on trouve, on a passé tout 'été a trier de la pierre et on a retrouveé des
belles pierres avec des inscriptions, ce sont des pierres d’anciennes tombes et il est fou quand il voit
ca; et donc il va nous aider a ce que la DRAC nous aide a répertorier toutes ces pierres, de facon a
ce qu'il y a une trace qui reste. Parce qu'aujourd'hui c’est vrai qu’il n'y a qu’une seule pierre en fait,
une pierre tombale qui est inscrite également tout comme l'abbaye, c'est vrai que c’est une grande
pierre tombale mais par contre toutes les autres petites bah voila quoi, forcément on les a juste
découvertes. Donc oui il y a un gros travail de listing et puis voila essayer de trouver ce qui pouvait
étre. Et donc voila ce genre de démarche, ca nous botte, et ca restera dans U'histoire. Et il faut
continuer a comprendre 'abbaye et découvrir ses secrets.



Laurent Blanchet : Et donc l'idée c’est vraiment que, nous on est pas du tout dans le métier, on n'est
pas dans la culture donc on essaye de s’entourer de personnes qui sont dans la culture. Dans le
métier on n'y est pas donc on s’entoure de professionnels. Et donc sur la communication aussi, parce
que le but c'est quand méme de faire venir du monde, et donc la on est bien placés parce qu'avec
Nantes bah on est a la sortie de l'autoroute donc c’est trés simple pour venir. Donc l'inconvénient
c'est qu’'on entend un peu le bruit de la route mais 'avantage c’est qu'on n'est pas au fin fond de je
ne sais ou et on peut nous trouver facilement. Donc le projet, encore une fois je ne sais pas si ony
arrivera, on est pas du tout utopistes ou autre mais en tout cas le but est d’avoir un projet régional
et je pense qu’on peut y arriver parce qu'on est plutét bien placé.

Sylvie Blanchet : Donc en fait voila donc pour la communication aussi il faudra qu'on soit entouré,
doncil nous faudra quelqu’un alors vous disiez les nouveaux outils, la réalité virtuelle et ces choses-
la. Alors nous c’est quelque chose qu’on avait regardé dés le départ parce que c'est quelque chose
qui nous intéresse donc on s'était déja rapprochés de boites ou choses comme ¢a mais voila c'était
un colt important et on n'était pas assez avancé. Mais en tout cas voila, si on peut faire venir du
monde ici et qu'ils découvrent l'abbaye avec des nouvelles technologies ¢a c’est génial quoi. Ca serait
chouette. On veut étre en phase en fait par rapport a ¢a.

Laurent BLANCHET : Tout comme je disais les vitraux, les aménagements, il faut surprendre les gens
aujourd’hui et c’est comme ¢a qu'ils viendront et c’'est comme ¢a qu’on aura la nouvelle génération,
c'est comme ¢a qu'on aura les enfants qui diront “ah faut aller la-bas c’est chouette etc...”

Sylvie BLANCHET : Ce qu’on voit bien, on est ouverts aux journées du patrimoine et on est ouverts
aussi tout 'été aux visites mais voila pour linstant on fait juste ¢a parce qu'on est pas du tout du
milieu, c'est ton papa qui fait les visites guidées mais on voit bien qu'on a du mal a attirer en fait.

Laurent Blanchet: Aujourd’huion a a peu prés 300 personnes qui viennent nous voir pour le weekend
du patrimoine et aprés on a une centaine de personnes qui viennent nous voir dans 'année donc
c'est minime. Mais les personnes qui viennent nous voir sont intéressées alors que pour l'instant il
n'y a presque rien, fin il n’y a rien mais disons qu'en ['état des personnes sont intéressées donc il
suffit de faire un peu plus et puis on devrait pouvoir y arriver. Mais aprés on ne veut pas non plus
faire du volume mais encore une fois le but c’est d'attirer un public intéressé.

Aprés pour revenir sur l'utilisation des nouvelles technologies, pour le coup, je pense que la réalité
virtuelle, d mon avis, ce ne sera pas pertinent et utile de mettre ¢a en place ici parce qu'il faut prévoir
les casques, installer tous les capteurs et ¢ca @ un colt monstrueux. Par contre la réalité augmentée
peut étre bien pour ce site parce que souvent c'est juste avec un outil technologique comme une
tablette ou autre et ce sont des images 3D qui sont reconstituées. Et donc le principe et c'est déja
ce qui a ete fait, c'est de scanner toute 'abbaye et c’est de faire en sorte que les gens se baladent
dans le site et quand il place la tablette devant un lieu ils voient la piéce a ['époque ou c’était encore
habité. Et donc c’est aussi un moyen d’attirer du monde et surtout ¢a attire des enfants et donc
forcément ¢a attire les parents, les grands parents et donc c’est quelque d'assez intergenérationnel
pour le coup.
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Laurent BLANCHET : Alors je ne sais pas si vous connaissez parce que vous n'étes pas de la région
mais a Jard il y a la maison de Clemenceau ou ils ont fait ca ou on se déplacent, alors c’était avec
notre téléphone je crois avec une application ou par exemple au bureau de Clemenceau, on scannait
le bureau et on voyait Clemenceau qui parlait, assis en fait. Oui c'était un montage mais c'était génial
en fait.

En fait c'est quelque chose qui est de plus en plus développer en ce moment et c'est beaucoup utilisé
dans les chateaux, les abbayes etc. parce que justement ¢a permet de restaurer ce qu'il faut pour
que le batiment tienne mais sans tout refaire comme c’était et donc forcément c’est une économie
de codt.

Sylvie Blanchet : Oui oui c'est vrai et par exemple ici c'est un trés bon exemple, on pourrait
totalement faire ca ici quoi.

Laurent BLANCHET : A la maison de Clemenceau on avait trouvé ca génial mais par contre mal utilisé
parce que d'une part en fait ils ne communiquaient pas la-dessus donc c’est a dire qu'on a fait une
premiére fois la visite et en sortant on a vu une affiche et il fallait scanner le truc pour y accéder.
Donc déja on achéte le ticket, personne ne nous le dit et en plus on le découvre par hasard donc on
a refait un tour. Et pendant la visite on a vu trés peu de personnes qui l'utilisent et pourtant c'était
génial. Donc pour dire que si on met des choses comme ca en place il faut aussi l'animer, il faut que
la communication derriére soit hyper efficace.

Laurent Blanchet : Et la réalité virtuelle, avec les casques et tout on avait fait un devis mais aprés on
n'était pas avancé, c'était juste une ébauche mais c'était 70 ou 80 000 euros quoi.

Apreés forcément ¢a colte tres cher parce qu'il faut equiper tout le batiment de capteur pour que le
visiteur puisse se déplacer dans le site en sécurité et puis il y a aussi toute la réflexion sur la notion
d’'incarnation de personnage de la part du visiteur.

Laurent BLANCHET : On était en contact aussi avec une boite de paris, parce qu'on a cherché et on
cherche toujours, un peu moins maintenant parce qu'on sait plus ce que 'on veut faire de l'abbaye
mais au départ on ne savait pas trop mais on avait imaginé aussi de faire un escape game ici. Et donc
une boite de paris nous proposait de faire un jeu mais qui concernait l'labbaye et donc de monter de
toute piéce un projet. Etils y pensent puisqu'ils nous ont relancé et a chaque fois je leur dis de nous
recontacter dans 6 mois parce qu’on n'a pas assez avancer et la ils nous ont contacté la semaine
derniére. Ca a l'air sympa ce qu’ils proposent aprés on ne veut pas non plus, quand on disait qu'on
voulait attirer un public intéressé on ne veut pas que ce soit la foire ici. Donc faire un escape game,
méme si c’est sur l'abbaye, sur 'histoire de ['labbaye et tout je ne sais pas si c’est vraiment un public
qui viendra pour l'abbaye ou pour le jeu.

Sylvie Blanchet : Ce qu'il y a c’est aussi qu'on veut la laisser dans son jus, on ne veut pas la
transformer. Donc on a énormément réfléchi parce que ce n'était pas fluide au niveau de
'laménagement parce que en fait tous les projets qui ont été proposés au démarrage ca nous



demandait un autre usage et de faire des transformations en interne et en fait la le cas de l'escape
game ce qu'il y a c'est qu'on ne veut pas saccager une piéce qui est restée dans son jus pour devoir
la transformer et qu’elle n'ait plus son ame en fait.

Laurent Blanchet : Il faudra que le jeu s'adapte a l'abbaye ce n'est pas l'abbaye qui va s'adapter au
jeu quoi. Aprés on se disait aussi que le jeu, quand les gens viennent en famille en fait et bah voila
les enfants peuvent étre avec le jeu. Je pense que ce serait un jeu qui raconte ['histoire de l'abbaye,
il ne faut pas que ce soit un jeu qui n'a rien a voir. Mais en tout cas ca restera un petit plus, ¢a ferait
partie d'un volet.

Sylvie Blanchet : En fait on ne sait pas trop encore si on est ouvert a tout.

Laurent Blanchet : C'est ¢ca on a le projet d'ensemble mais en fait aprés c’est la mise en place qui sera
plus compliquée. Mais ce qu'on sait c’est que voila on veut que ce soit une abbaye qui soit ouverte
au public. Nous on est juste la entre guillemets, on se dit les gardiens protecteurs de l'abbaye. On
essaye de lui redonner son ame et déja on est content de ce qu’on a déja fait il faut se le dire. Mais
par contre on ne veut pas le transformer, on ne veut pas lui enlever son authenticité. Mais on veut
attirer et que les gens gardent une bonne image et on veut trouver des moyens pour les attirer et
pour lui rendre une utilité.

Sylvie BLANCHET : Et puis vous allez voir en fait la nef, elle est restée dans son jus avec ses gros
inconvénients, c'est-a-dire qu'elle ne sera ouverte qu'a la belle saison puisqu'il n'y aura pas de
possibilité de chauffage donc ¢a va étre de mai a Septembre. Avec son inconvénient de ne pas avoir
de toilettes a l'intérieur donc les sanitaires sont prévus a l'entrée la-bas. Mais par contre on pense
faire venir une clientéle qui recherchent ce genre d’endroit un peu atypique et qui viendrait faire des
réunions, des conférences dans un lieu un peu brut quoi. Mais l'idée c’est ca.

Laurent BLANCHET : On a fait une soirée ou deux ici a lintérieur du cloitre donc avec repas, bar,
boissons, orchestre etc. et les gens ce qu'ils aimaient bien c’est dire bah “ici en gros bah on est a
'aise quoi, parce que c'est un peu a l'arrache quoi” et ¢a ¢a nous plait bien. On a vu aussi des
personnes qui veulent faire un mariage, donc nous on n'est pas trop dans ce délire la mais on recoit
tout le monde parce que ¢a permet d'écouter, de prendre des idées. Et ils sont allés voir le Prieuré
de Trizay qui est dans le 17 et la-bas c’est super, c’est magnifique, c’'est super ce qu'ils ont mis en
place. Et donc finalement les futurs mariés sont allés voir les deux et ils nous ont dit non mais
finalement on veut le faire ici parce que la c’'est champétre, la-bas on a le droit de rien faire parce
que c'est nickel, c'est beau, il ne faut pas abimer .. et voila l'idée ici c’est que chacun s'approprie
l'abbaye. Enfin aprés nous ¢a nous parle. C'est pour ¢a que quand on dit qu'on ne fera pas tout c’est
qu’on ne fera jamais un truc parfait, bien ficelé, bien fini de partout. Par exemple les pierres ici, elles
ne seront pas jointoyées, elles seront nettoyées mais pas jointoyées on ne veut pas de crépis ou
autre. Encore une fois ¢a ne souffre pas (3, ce n'est pas beau, ce n'est pas propre ce n'est pas nickel
mais on va les nettoyer mais ¢a tient ! On l'a prise comme ¢a on laisse comme ¢a quoi. Le but c'est
que l'abbaye ne s'écroule pas et qu'on puisse l'utiliser. Ici par exemple (salle capitulaire) il faut
refaire le sol parce que si on veut en faire une petite salle de conférence ce n'est pas pratique
puisqu’actuellement on ne peut pas mettre de chaises.
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Laurent Blanchet :Donc c6té pratique, on ne dénature pas mais sans plus. Pourquoi ? Aprés bah déja
parce que ca nous parle mais aussi parce que financierement on ne peut pas tout faire.

Sylvie Blanchet : Et puis c'est une abbaye cistercienne et les moines cisterciens étaient des gens trés
simples donc on ne peut pas se permettre aujourd'hui de mettre des choses trop sophistiquées.

Laurent Blanchet : C'est pour ca aussi que l'idée c’est qu’on touche a tout, on essayera de toucher a
tout mais en en faisant le moins possible. Et puis aprés d’autres derriéres nous pourrons continuer,
s'ils veulent aller plus loin bah ce sera sécurisé donc ils pourront.

Laurent Blanchet : Ici (salle capitulaire) ¢a faisait aussi partie des travaux d’'urgence. Il y a eu deux
phases : les travaux d'urgence en 2019 avec les couvertures et tout et 2021, une fois tous les deux
ans, ici ca a été consolidé, donc la ¢a ne se voit pas mais les pierres doivent tenir. Parce qu'au départ
on m'interdisait de venir ici parce que c'était un peu dangereux. Alors la ¢a a été consolider, alors ¢a
vaut ce que ¢a vaut ¢ca ne tiendra pas non plus 50 ou 100 ans mais en attendant on avance.

Et donc du coup le but final du projet de l'abbaye c'est “simplement” d’en faire un lieu culturel un
peu ouvert @ tous et qui propose plusieurs choses mais toujours pour garder lintérét pur de
l'abbaye.

Sylvie Blanchet : C'est complétement ¢a, on est peut-étre un peu fous mais pour l'instant oui c’'est
notre projet qui nous tient et qui nous booste. La on est plus en phase avec ce qu'on ressentait pour
'abbaye, c’est plus fluide.

Laurent BLANCHET : Oui c'est ¢a on ne souhaite pas qu'il y ait de mariage etc. Alors on ne dit pas,
puisqu'il faudra bien a un moment financierement, faire rentrer un peu d’'argent, on ne dit pas qu'on
élargira pas, on ne dit pas qu’on ne fera pas des mariages ou quoi. Nous on l'a fait en famille, on a
fait un anniversaire, un baptéme ici et c’est vrai que ¢a se passe super bien donc on se dit pourquoi
pas faire profiter les gens. On ne dit pas qu’on ne le fera pas forcément mais on ne communique pas
la-dessus parce que ce n'est pas 'ADN de base quoi, on le fera pour manger quoi pour arrondir les
finances. Mais on ne souhaite pas que 'abbaye soit connue pour ¢a ce n'est pas une salle des fétes
quoi.
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EXTRAIT DE LA REVUE DU BAS POITOU

TROIS ENSEMBLES MONASTIQUES EN BAS-POITOU 459

1I1. — L’ANCIENNE ABBAYE CISTERCIENNE DE TRIZAY

UE le lecteur ne s’attende pas a trouver ici un long recit cireons-
Q tancié de la fondation, du passé et du déclin définitif de cette
abbaye cistercienne. La matiére documentaire en serait singulierement
indigente. Au surplus, il ne parait pas que 1'abbaye ait jamais été
trés importante, Notre propos est plutdt d’en fixer le souvenir et
I'image pendant qu'il en est temps encore. Les témoignages de l'art
cistercien ne sont pas tellement abondants en Poitou. Je profite de
I’hospitalité que veut bien m'accorder le Dr Louis Merle dans la
Revue du Bas-Poitow pour tenter de sauver Trizay et les pauvres
restes qui en demeurent de L'oubli définitif.

AR R

Tout d’abord, le site. La route moderne qui relie Fontenay-le-
Comte a la Roche-sur-Yon franchit. 2 6 km au nord-ouest de Sainte-
Hermine, le Lay au sommet de 1'une des boucles que déerit la
jolie riviére du Bocage. Des pentes assez fermes l'encadrent. Les
3 moines cisterciens ont occupé. sur la rive droite, un site assez con-
forme a leurs habitudes offrant I'isolement, la proximité de ’eau
et des bois et — nous v reviendrons — des matériaux de construction.
Notons cependant que lisolement n’est que relatif. Les événements
consécutifs aux guerres religieuses du XVI® siécle montreront que
la route et le pont sur le Lay étaient parcourus et utilisés par les
gens de guerre, les troupes huguenotes, entre autres. Or, 1’abbaye
n’est qu’d une centaine de meétres de la route et du pont. Un peu
plus & [’est, c’est Saint-Vincent-Puymaufrais, modeste commune
sur le territoire de laquelle se trouve Trizay.

La date méme de la fondation de I’abbaye est incertaine. La
charte de fondation publiée par les auteurs de la Gallia Christiana
n'est pas datée. D, Fonteneau place 1’événement vers 1119 au temps
de I’évéque de Poitiers Guillaume-Gilbert (1). Les fondateurs appar-

3 tenaient & la petite noblesse locale, Hervé de Mareuil, Geoffroi de
: Tiffauges et le frére de ce dernier, Pierre, surnommé I'Evéque. Les
donations assez étendues impliquaient entre autres, 1'usage des bois
nécessaires a la construction (2). Comme les autres abbayes de 1’ordre,
Trizay était placée sous le vocable de Notre-Dame. Elle était direc-
tement fille de Pontigny. I'une des quatre grandes abbayes de l'ordre
cistercien. La documentation historique ne s'éclaire qu’au XVI° sidcle
et, on le devine, de manieére tragique. Procés-verbal des dévastations

el

oy s o g g

i B

(1} CGallia Christiana, t. 11, instr. 422.423.

(2) Mss. de dom Fonteneau a la Bibliothéque Municipale de Poitiers,
t. LXXXI, p. 189-192.
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460 TROIS ENSEMBLES MONASTIQUES EN BAS-POITOU
] commises par les huguenots est dressé accompagné de plusieurs for
témoignages sur les faits, le 30 janvier 1570. L’ensemble des pl
réparations a faire aux batiments et au mobilier s’éléverait a 150.000 ce
livres (3). su
Si peu explicite que soit ce document, il nous aidera & analyser de
les restes qui subsistent. L’abbaye formait suivant I'usage un quadri- re
latére de batiments édifiés a proximité de la riviere. Celle-ci coule g
ici sensiblement d’est en ouest. En édifiant 1’église dans le méme sens, se
on lui donnait une orientation conforme aux usages liturgiques du en

Moyen Age. Selon, également, un usage fréquent, 1'édifice cultuel
occupe le ¢dté le plus €loigné de la riviere en méme temps le point
le plus élevé du site, choix qui souffre parfois des exceptions surfout
lorsque — cela arrive — le sol est rigoureusement plat, ce qui n’est
pas le cas ici. Les batiments conventuels s’appuient & son coté sud.
1Is sont ainsi & proximité de 1’eau, facteur naturel indispensable a la
vie de toute collectivité humaine (1). Le proces-verbal de 1570 fait
état d’un moulin 2 eau qui vient confirmer notre observation.

Les pauvres restes de 1’église donnent a penser qu’elle était fort
simple. Ils se présentent sous la forme d’un long rectangle de 48 m x
12 m doté, a I'est, d’un chevet plat, particularité assez typiquement
cistercienne. Au premier abord, on pourrait douter de la présence
ancienne d'un transept. Cependant, du c6té sud, subsiste un fragment
d’un grand arc brisé qui a dii appartenir au carré du transept. En
outre, dans un trongon de mur qui doit étre ce qui subsiste de la face
occidentale du bras sud, une petite porte en are brisé est encore en
place, Enfin, la distance qui sépare la salle capitulaire de ’église peut
donner une idée de ce qui était la longueur de ce bras i laquelle il
faudrait ajouter la largeur de la sacristie généralement intercalée en
cet endroit. Des fouilles indiqueraient peut-étre 1’existence d’une

: ou de deux chapelles placées sur la face est de ce bras de transept. Les 5
choses sont moins claires du c6té nord ot cependant, les restes d’une a
piscine sont visibles. (5) Le cheeur est, aujourd’hui, plus élevé :
que la nef. Plus exactement, il a été moins arasé. I sert de grange a

a

; a

J X ('i) Arch. Nat. G 8% 1317, piéce cotée E 28. -~ Copie de ce document c

2 m’a ¢té obligegamment communiquée par le Dr Louis Merle.

i (4) R. Crozex, Recherches sur orientation et la répartition des bdtiments R
conventuels dans les abbayes et prieurés de 'ancien diocése de Poitiers, Actes a

F du 87° Congrés National des Sociétés Savantes. Paris, 1963, p. 209-215 ; j'avoue o

: avoir ignoré, alors, les restes de Trizay et, par ccnséquent, n’en avoir pas

i tenu compte dans les conclusions finales. E

(5) Je dois des remerciements au F. Anselme Dimier, grand spécialiste d

iy dfa l:urchixeﬁtprc cistercienne et a M. Michel Desmarchelier, de Tourcoing, qui a

i s'intéresse activement & Trizay. L'un et I'autre ont bien voulu attirer mon attention T

: | sur ce point qui, au § i m’avait échappé : i

y F &
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fourrage et la nef, d’étable. Au long des murs }atéraux, on ne dist.ingue
plus d’arrachements de voites ; mais le procés-verbal .de 1570 dit que
ces derniéres étaient prétes a tomber. Leur destruction totale’a da
sujvre le désastre 3 moins qu’elle ait été perpétrée par les acquéreurs
de 1'abbaye vendue, a la Révolution. comme bien national. Extel:xe\f-
rement, la distribution des contreforts et des ouvertures est trop irré-
guliére pour qu'on puisse se prononcer sur la division en tm?'ees..ll
semble que le chevet ait été percé d'un triplet, groupe de trois baies

en arc a peine brisé ; mais ce dispositif avait été remplacé, bien avant

(CL. de Ulauteur)
Fig. 9. TRIZAY. — Porte ouest de I'abbatiale.

1570, par une grande baie en arc assez aigu. Les fenétres nord et sud
sont, elles aussi, en arc a peine brisé. A I'ouest, la porte principale est
en tiers-point, moulurée de tores et de gorges, les jambages compor-
tant des eolonnettes a chapiteaux presque nus typiquement conformes
au refus du décor que les Cisterciens ont systématiquement pratiqué
au début de leur expansion (Fig. 9). Le procés-verbal fait état d’un
clocher et d’une cloche dont nous ne savons rien d’autre.

A quelques métres au sud de 1'abbatiale et perpendiculairement
a elle, se présentent les ruines lamentables de la salle capitulaire. Elle
occupe l'emplacement rituel dans 1'aile orientale des béatiments. De
plan rectangulaire, elle devait comporter six travées en deux rangées
de trois, solidaires d’un épi de deux colonnes. Celles-ci ont disparu
ainsi que les voates qu’elles aidaient a porter. De ces trois voiltes, il
ne reste que de pauvres arrachements de fines nervures s’épanouis.
sant a partir de minces faisceaux de colonnettes dans lesquelles n’inter-

5
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462 TROIS ENSEMBLES MONASTIQUES EN BAS-POITOU

viennent que de petites tablettes quadrangulaires tenant lieu de chapi-
teaux (Fig. 10). Lextréme sobriété de cet arrangement était dans la plus
pure tradition cistercienne des premiéres décennies de la vie de I’ordre.
Vers le cloitre, totalement aboli, la salle eapitulaire présente une
porte flanquée de deux baies en are fortement brisé, toutes les trois
remarquablement étroites par rapport aux usages courants. Ajoutons

(Cl. de [l'auteur)
Fig. 10. TRIZAY. - Porte de la salle copitulaire.

vue de Iintérieur.

que ces baies, les arrachements des voiites et, i 1’église, la porte occi-
dentale et quelques encadrements de baies accusent Temploi de
pierres calcaires se prétant beaucoup mieux aux finesses de modé-
nature que les schistes roux du gros ceuvre. Ce sont des matériaux
d’apport amenés, peut-étre, du bassin calcaire de Chantonnay, Ies
schistes roux étant tirés eux, des pentes voisines. Au-dessus de cotte
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salle capitulaire, quelques baies en plein cintre correspondent a I'an-
cien dortoir des moines, tout ceci conforme aux pratiques habituelles.
Sur le c6té sud de cet ensemble, on croit discerner les traces du couloir
qui généralement mettait en communication l'enclos marqué par le
cloitre avec le terrain situé a U'est, souvent occupé, au moins en partie,
par le cimetiére des religieux. Le batiment sud n’a d’autre signe d’an-
cienneté relative qu’une petite porte a fronton triangulaire qui peut
dater du xvIr siécle, soit des reconstructions de fortune consécutives
aux drames du siécle précédent. Il en est de méme pour une porte
en plein cintre 2 clef saillante ouverte dans le mur nord du cheeur
de I’église.

Tels sont les pauvres restes de Trizay, assez expressifs cependant
de ce qu’a été le site monacal et 'austérité qui a présidé aux pre.
miéres créations cisterciennes du X1 siecle.

Rexi CROZET.
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NOTES HISTORIQUES

QUELQUES NOTES SUR L’ABBAYE CISTERCIENNE
DE TRIZAY (VENDEE).

INTRODUCTION

Dés la fin du XI* sidcle, et durant le début du XII¢ siécle, des hommes
pieux, 4 la fois épris d‘idéal et de perfection et décus par Ja regle monastique
telle quon la pratique alors dans les abbayes, veulent se consacrer plus tota-
lement & Dieu et vivre d'une maniére plus austére, Parmi ces réformateurs,
les plus renommés sont Etienne de Muret, saint Bruno, Robert d'Arbrissel,
Robert de Molesme, Géraud de Sales et saint Norbert. Ft de toutes ces réfor-
mes, celle de Citeaux, instaurée par Robert de Molesme, est la plus impor-
tante : elle recouvre I'Europe entidre et une partie de 1’Asie mineure de son
blanc manteau. Un élan extraordinaire est d'ailleurs donné & cette expansion
grice a l'arrivée & Citeaux, en mars ou avril 1112, d'un jeune seigneur bour-
guignon, Bernard de Fontaine suivi de trente de ses parents et amis. Nommé
un peu plus tard abbé de Clairvaux, maison fondée par Citeaux le 25 juin
1115, son influence est si grande quil s'impose comme arbitre a toute
I’Europe.

En Vendée, & quatre reprises, les Cisterciens viendront fonder ou réformer
des monastéres.

Les premiers, des moines de Pontigny, fille de Citeaux fondée le 31 mai
1114 dans 1'Yonne, fondent l'abbaye de Trizay, probablement en 1142
(Commune : Saint-Vincent-Puymanfrais ; canton : Chantonnay ; arrondis-
sement : La Roche-sur-Yon). (*)

Le 7 septembre 1152, envoyés par saint Bernard lui-méme, des moines de
Clairvaux arrivent 2 Moreilles (Commune : Moreilles ; canton : Champagné-

(1) Gallia Christiona vetus, T. 1V, 1656, p. 880-881, — Gallin Christiona nova, T, 11,
1720, col. 1444, et preuves, col. 422, — Janauscaex (R.P. Léopold), Origines cistercien-
ses, Vienne, 1877, p. 85 et 291, — Corrmeav (Dom LH.), Réperioire topo-bibliographi-
que des Abbayes et Prieurés..., 2 vol, Micon, 1935 et 1937, T. [, col. 3218,
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les-Marais ; arrondissement ; Fontenay-le-Comte) afin dinitier aux us et cou-
tumes de 'ordre de Citeaux les Bénédicting d'un monastére fondé a la fin du
XI¢ siécle ou au début du XII® siecde par les moines de Saint-Michel-en-
I'Herm, puissante abbaye fondée vers 682 par saint Philbert. Les seigneurs
de Triaize auraient, dit-on, collaboré & cette seconde fondation de Moreil-
les (%).

Le 1% juiller 1172, affirme~t-on, sans preuve absolue, des moines de Bu-
zay (Loire-Atlantique), filiation de Clairvaux, occupent I'116t du Pilier, & trois
kilomeétres et demi du port de I'Herbauditre, situé au nord-ouest de File de
Noirmoutier. Cet emplacement leur est donné par Agnés, veuve de Pierre 111,
dit Meschin, seigneur de la Garnache, mais il se révéle vite trop restreint,
trop aride. En janvier 1201, croit-on, ces moines s’installent sur la chte sep-
tentrionale de I'fle grice aux libéralités du fils de la fondatrice, Pierre IV de
la Garnache. Ainsi fut fondée Vabbaye de I'lle-Dieu appelée aussi Notre-
Dame la Blanche (Commune et canton : Noirmountier ; arrondissement ; Les
Sables d'Olonne (%).

Enfin, c’est entre 1199 et 1203 que Bois-Groland ¢'affilie & Vordre de Ci-

teaux par l'intermédiaire de Moreilles qui rétablit ainsi son autorité sur cette
fille dont elle avait dft probablement se séparer en 1153, aprés I'avoir fondée
a une époque imprécise qui varie entre 1109 et 1144, an Poiroux (Canton :
Talmont ; arrondissement : Les Sables d'Olonne), grice & la bienveillance
d'Aimery de Bouil, seigneur da Poiroux (¥).

FONDATION DE TRIZAY
La charte dite de fondation fur peut-éire rédigée au monastére de Saint-

Sauveur & Mareuil, dépendant de Saint-Michel-en-'Herm. Elle nous a été
conservée gréce aux manuscrits de Dom Estiennot et de Dom Fontenau et &

(*) Galliz Christ. n., v.c, col. 1396-1397. — Du Tems (Hugues), le Clergé de Framee,
Paris, T. 1I, 1774, p. 537-538. — JANAUSCHEK, o.c., p.o 132-133. — Corrineav, o.e, T. 1,
col. 1981-1982, — Guivavpeau R., Pomier A et ROUSSEAT I., Abbaye Notre-Dame de
Moreilles, s1. (Champagné-les-Marais), s.d. fvers 1950-1961).

(*) Gallia Christ. n., col. 1440-1444, — Du Tems, o.c, p. 576-578. — JANAUSCHEK,
0.6, P 166, — Viaup-Granp-Marats, Charles concernant la fondation de Notre-Dame
la Blanche & Noirmoutier, dans Revue di Bas-Poitou, Fontenay-le-Comte, 1890, 2° livrai-
so?,ip. 143-156 ; 3° livr, p. 253-268 ; 1891, 1° livr, p. 76-99. — Corrmvean, oc, T. I,
col. 2086,

(*) Gallin Christ, w., eol 1437-1440. — Du TeMs, o.c, p. 575-576, — JANAUSCHEK,
o.c, po 206-207. — Marcuecay (Paul), Cartulaires du Bus-Poitow. Cartulaire de Bois
Grolland, Les Roches-Baritaud, 1877. — Vimger (Constant), L'Abbaye de Bois-Grolland
enl Poitou, Vannes, 1890 (Extrait de la Revue historiques de I'Ouest). — COTIINEAU, o.c.,
col. 408,

P i e, L
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la Gallia Christiana, mais son imprécision et quelques erreurs ont amené les
différents auteurs & faire varier la date de fondation de 1117 & 1145. (%)

Témoin principal et instigateur de la fondation, l'évéque de Poitiers est
d'abord nommé Guillaume, puis Gilbert par la suite. Par bonheur, d‘autres
témoins présents lors de cette fondation, vont nous permetire de tenter
d'ére un peu plus précis. L'un d'eux, second abbé de Pontigny, est Guichard
ou Wichard de Beaujeu, nommé au giege abbatial de ce monastére en 1136.
11 est accompagné de I'un de ses moines, André de Baudiment, premier abbé
de Chaalis, maison fondée & proximité de Senlis le 10 janvier 1136 par les
moines de Pontigny. André mourut en 1142, probablement e 29 aviil (),
mais peut-étre le 10 novembre ou le 10 décembre (7).

Done, Vévéque présent lors de la rédaction de la charte pouvait étre Guil-
laume Adelelme, évéque de Poitiers dés 1124, qui mourut le 6 octobre 1140
(%), mais certainement pas Guillaume Gilbert, mort en 1123, Mais alors pour-
quoi le nomme-t-on Gilbert dans la charte ? Je crois personnellement que
'évéque qui fut I'un des promoteurs de la fondation de Trizay n’était pas
Guillaume Adelelme, mais Gilbert de la Porée, lun de ses successeurs, élu
évéque de Poitiers 4 la fin de 'année 1141 ou au début de 'an 1142, et qui
mourut le 4 septembre (*) ou le 26 novembre 1154 (1), 11 reste une difficulté
a résoudre : comment se fait-il que I'évéqne soit nommé la premiére fois
Guillaume s'il s’appelait en fait Gilbext 7 A cette question, plusieurs explica-
tions peuvent &tre données :

— La plus simple consiste & voir en cette charte un acte de la chancellerie
épiscopale dont I'en-téte remplie du temps de Guillaume Adelelme ne regut
pas d‘utilisation immédiate.

~ A moins qu'on ne soit en présence d'une charte de confirmation établie
en 1142, et récapitulant les divers dons faits antérieurement au monastére 4
des dates différentes, en reprenant les termes exacts des premiers actes. La
fondation serait alors A placer entre 1136 et 1140.

() Bibl. mat, Dom Esmeswor, ms. lat. 12758, fol. 281, 660 ct sv. ~— Bibl, nunicipale
de Poitiers, Dom Fowveneav, ms. lat. LXXXI, fol. 189, 191, 192. ~— Gallia Christ. vet.,
a.0., p. B80-881. — Gallia Christ, n., o.c., col. 1444, et preuves, col. 422-423, — Janavs-
CHEK, o.¢., p. B5 et 291, — Archives historigues du Poitow, T. IX, Lettres de Jean Besly
{1612-1647), Poitiers, 1880, p. 109-110.

(%) DicHonnaire d'Hist. et de Géogr. ecclésiastigues, Paris, 1912 (En cours de publica-
tion), T. II, col. 1638.

("} Coevaurg {chan. Ulysse), Réperfoire des sources historigues du Moyen-Age, Bio-
bibliographie, 2 vol,, Montbéliard, 1905 et 1907, T. 1, col, 218,

(f) Caevaures (U}, o.c, T. 1, col. 1970

(*) Du Tems, o, p. 416-417. Cuevanter (U), o, T. L col. 1780

(3% Racrrr (G.), Isasc de FEioile et som sidele, dans Revue Citeanx.., Abbaye de
Westmalle (Belg.), T. XII, 1961, fase. 4, p. 305,
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~— Autre explication valable : 'erreur a été commise par le moine du XVII®
siecle qui, le premier, a relevé le texte de cette charte, conservée, semble-t-il,
a cette date, dans le chartier de Pontigny.

~— Enfin, derniére explication plausible : erreur est antérieure et provient
d'une légere falsification commise sur la charte originale par les moines de
Trizay au cours du XII® siécle ou du XI1I¢, peut-étre méme plus tard. Ce faux
permettait, d'une part, de faire remonter la fondation a une ¢époque plus
reculée afin d’obtenir la préséance sur d’autres maisons issues également de
Pontigny, et d’autre part, enlevait 4 Gilbert de la Porée le mérite de ses bien-
faits, ce prélat n‘étant pas tenu en odeur de sainteté par les moines blancs &
la suite. de ses démélés avec le grand homme de I'Ordre, saint Bernard.

Pourtant, Gilbert contribua largement & I'expansion de 'Ordre de Citeaux
dans son diocése : en 1142 probablement, fondation de Trizay ; le 25 juillet
1145, affiliation, par lintermédiaire de Pontigny, de labbaye bénédictine
de I'Etoile (Vienne), fondée en 1124 ; et probablement le 27 septembre 1151,
fondation de la Merci-Dieu ou Bécheron (Vienne), fille de Chaalis, donc éga-
lement de la lignée de Pontigny.

En conclusion, c’est plus que probablement zu début de Fannée 1142, et en
présence de I'abbé de Pontigny, Guichard, de V'abbé de Chaalis, André de
Baudiment, et de biens d’autres, qu'Hervé, seigneur de Mareuil, conseillé par
'évéque de Poitiers, Gilbert de la Porée, approuvé par sa fille Béline et son
gendre (*') — ou son fils, selon d'autres — Thibaud Chabot, donne, pour
expier ses péchés et sa vie scandaleuse, — par I'intermédiaire de I'évéque —
a un groupe de moines amenés par Guichard, des terres, des vignobles
et l'autorisation d’utiliser ses bois et foréts pour y prendre le bois nécessaire
a la construction des batiments et au chauffage et pour y faire paitre des
porcs et d'autres bestiaux. Geoffroy ou Godefroy de Tiffauges et son frére,
Pierre de la Chaize, dit «I'évéque », pour leur part, accordent aux religieux
la permission de prendre dans Jeur bois de la Chaize tout le bois nécessaire
a leurs divers usage et également l'autorisation d’y faire paftre leurs bes-
tiaux, et plus particulierement leurs porcs.

Certaines terres, nommées expliciternent ou non dans cette charte sont
a l'origine des premidres fermes ou « granges » possédées par le monastére :
la Papiniére, ferme dont les terres voisinent celles de l'abbaye, Champ-Che-

vrier et Bois-Morin & Saint-Vincent-Puymaulfrais, ainsi que la Foire, 4 Fou-
geré, non loin de la forét de la Chaize.

(1) Bravcuer-Fiieau (J.), Dict. historiq. et généalogiq. des familles du Poitou,
Poitiers, 1891, ete.., T, II, 1891, p. 176.
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Parmi les nombreux témoins, signataires de la cette charte, nous pouvons
citer : Savary Sainbrand, trésorier de Sainte-Hermine, Pierre de Mareuil,
frére d’Hervé, Payen Bodin, Réginald Bucheramére, Gérard Sainbrand, Pierre
Peageri, « Cambillari » Charpentier, Frunald de Bournezau, Tousselin Aude-
bert, Pierre Achard, Sturnius Berus, Malus, clerc florentin, et Paschasius, pré-
tre de Saint-Hilaire. Du c6té des moines, c’est frére Raoul qui sert de témoia
lors des diverses concessions accordées par les fondateurs. Je crois que Fon
peut se hasarder & considérer ce moine comme le premier abbé de Trizay,
choisi parmi les religieux que Guichard avait amenés de Pontigny.

LES SIECLES DE FERVEUR.

En 1152, I'abbé se nomme Jean. 1l est trés lié avec abbé de UEtoile, Isaac,
On le cite & certe date, en tant que témoin, lors d’un accord conclu 4 la suite
d'une intervention de Gilbert de la Porée entre Tsaac et Pierre Hélie, au sujet
des droits sur une forét ('2).

Jean et Isaac, sollicités par Eble de Mauléon, projettent la fondation de
I'abbaye des Chateliers en I'fle de Ré. Mais entre ces projets et la fondation
proprement dite, ils ont le malheur de déplaire & quelques personnages im-
portants, tant dans le siécle qu‘au sein de V'ordre. Ils sont tous deux dépossé-
dés de leur titre d’abbé, et on les retrouve, simples moines exilés, probable-
ment au mois de janvier 1167, lors de la fondation définitive de l'abbaye
de I'ile de Ré. C'est certainement sur cette le qu'ils finirent tous deux leurs
jours ().

Vers 1167, donc aprés V'exil de Jean, un nouvel abbé nommé Guillaume
est élu. 1l sert de témoin a cette époque quand Hugues VIII le Brun, seigneur
de Lusignan, accorde aux religieux de la Merci-Dieu l'exemption de péage dans
toute I'étendue de ses terres (™). Un pen plus tard, il est & nouveau témoin
quand Raoul 111 de Mauléon (1180-1200) et son frére Guillaume font don
aux moines de la Grainetitre d’'une rente annuelle de 10 sols afin qu‘ils puis-
sent acheter du poisson ('), Est-ce lui qui signe, toujours comme témoin,
la donation d’'une partie du marais des Alouettes & Marans, faite en 1192,

{(1%) Depray-Murater (1), Biegraphie d'lsaac de Stella, dans Revne Citenux.. T. X.,
1959, fase. 3, p. 188,

(1%) Ibid, p. 188 & 192. — Racmr (G), o.c., T. XU, 1962, 2° fasc, p. 144-145 et
3® fasc, p. 205 & 212,

(*%) Crouzor (Etienne), Cartulaire de FAbbaye de Notre-Dame de la Merci-Diew...,
dans Archives hist. du Poitow, T. XXXIV, Poitiers, 1905, p. 66 et 373,

(1%) Revue du Bas-Poitou, 1890, 3" livr., p. 274-275.
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par Geoffroy Ostorius, seigneur de Marans, aux abbayes cisterciennes de la
Grice-Dieu a Benon (Charente-Maritime), de la Grice-Notre-Dame & Char-
ron (I1d.) et de Saint-Léonard-des-Chaumes & Dompierre (Id.). Peut-&tre, mais
il n'est désigné dans cette charte que sous le nom d‘abbé de Trizay (*9),

En 1190, un désaccord étant intervenu entre les abbayes de Trizay et de
Moreilles, les abbés du Pin (Vienne) et de la Grice-Dieu sont chargés par le
chapitre général de terminer le litige (). En 1194, I'abbaye est en proie &
certains désordres intérieurs, car le chapitre général ordonne cette arnée-13
a I'abbé de Pontigny d’intervenir auprés des moines (*8).

Dés 1201, l'on trouve un nouvel abbé : Josbert ou Joubert, connu Iui aussi,
par son double réle de témoin et de médiateur, A cette date, il signe, en tant
que témoin, un accord passé entre les abbés Arnould, de Notre-Dame d'Issou-
dun, et Simon, de l'abbaye cistercienne de la Prée (Indre) (**). En 1204, ¢’est
dans un acte concédé en faveur de I'abbaye Saint-Léonard-des-Chaumes
quon le retrouve (*%). En 1206, il est chargé, avec I'abbé de Moreilles, de
terminer par un accord & 'amiable, ou selon le bon droit, une querelle divi-
sant les abbés de Saint-Léonard-des-Chaumes, de la Grace-Dieu et de Sainte-
Marie (probablement de I'ile de Ré) (). En 1206 encore, toujours avec Fabbé
de Moreilles, il doit régler un différend entre les abbayes de Bois-Groland
et de Saint-Jean-d'Orbestiers au sujer des marais de Rossé (ou Rolle-Sceau)
situés dans la paroisse d'Olonne, et appartenant & Bois-Groland (22). En 1207,
les abbés du Pin, des Chatelliers (Deux-Sévres) et de Moreilles sont nommés
pour arbitrer un litige opposant I'abbé du monastére bénédictin de Saint-
Maixent d'une part, aux abbés de Trizay, de la Gréce-Dieu et de Bonnevaux
(Vienne) d'autre part (*) En 1208, Josbert est présent lors d’une transaction
passée entre Pierre, abbé de Bois-Groland, et André, abbé des prémontrés du
Lieu-Dieu-en-Jard (Vendée) au sujet du moulin de Mont-Gauffroi (**). La
méme année, il est & nouveau témoin, lors de la ratification par Raoul de
Machecoul, chevalier, seigneur de Lugon, du don de tous les droits de dime
et de terrage concédés a I'abbaye de Bois-Groland dans les marais de Cham-
pagné, par son prédécesseur, Raoul de Taunay (). En 1211, il est chargé

(*%) Ricuenono (L de), Cartulaire de I'Abbaye de In Grice-Notre-Dame ou de Charon
en Aunis, dans Archives hist. de la Saintonge et de ' Aunis, T. X, Saintes, 1883, p. 25-26.

(17) Camviz (R.P. Joseph), Statutn capitulorum generalium Ordinis cisterciensis ab
anno 1116 ad annum 1786, 8 vol, Louvain, 1933-1941, T. 1, an, 1190, stat, 69,

(18) Camrvez (1), o.c, T. I, an. 1194, star, 19.

(*¥) Gallig Christ, n., o.c, col. 1444,

{20) Ibid.

{#1) Cawwvez (1), o, T. 1, an. 1206, stat. 62.

(**) Gallia Christ. n., o.c, col. 1444 — Vergr {C), o.e., p. 29.

(%) Camwviz (1), o.c., T. 1, an. 1207, stat. 48.

{2%] Bibl. municip, de Poitiers, Dom FONTENEAU, 0.0. — VERGER (C), o.c, p. 29.

(%6) Vercre [C), o.c., p. 23.
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d'enquéter au sujet dun désaccord qui oppose I'abbé de Beuil (Haute-Vienne)
a son fils indiscipliné, I'abbé de Saint-Léonard-des-Chaumes. Les abbés de
Dalon (Dordogne) et du Pin doivent I'accompagner (*). La méme année, il
est délégué avec I'abbé des Chatelliers, Foulques, afin de régler un litige op-
posant les abbés de la Grice-Dieu et de Saint-Léonard-des Chaumes au sijet
des marais de Poy-Neuf et de la Brie situés prés de Marans (). En 1212,
avec |'abbé de Saint-Léonard-des-Chaumes, 'abbé de Trizay est envoyé &
I'abbaye de Ris-d’Agneau ou Bonlieu (Gironde), afin d’examiner la conduite
de I'abbé de ce monastére dont les moines ont eu 4 se plaindre, et qui, parait-
il, est & l'origine de certains désordres (**). La méme annéé, la querelle qui
oppose les abbayes de Trizay et de Bonnevaux est confiée 4 Varhitrage des
abbés de la Gréce-Dieu, du Pin et de I'Etoile, nommés par le chapitre général
(*). Lon perd ensuite la trace de Josbert.

En 1218, un conflit entre les abbés de Saint-Léonard-des-Chaumes et de
Bonnevaux n‘ayant pu étre réglé 4 Vamiable, le chapitre général délégue les
abbés de Trizay, de Moreilles et des Chételliers qui devront informer le pro-
chain chapitre de la suite donné & cette affaire (7).

Le 8 janvier 1223, une délicate mission est confiée par le pape Honorius 11T 4
I'évéque de Nantes et & I'abbé de Trizay : ils sont chargés de tempérer l'inter-
dit lancé sur les terres d’Aimery de Thouars et de son épouse, Béatrix
de Machecoul, dame de Lugon et de Ia Roche-sur-Yon, tout en maintenant
I'excommunication prononcée contre ces hauts personnages ( .

En 1224, un certain G... est cité comme abbé de T rizay dans une
charte relative & I'abbaye de Saint-Léonard-des Chaumes (*2).

En 1237, I'abbé de Trizay et 'abbé de Saint-Léonard-des-Chanmes doivent
intervenir, sur ordre du chapitre général, pour juger le différent qui oppose
I'abbé de I'ile de Ré & celui des Chatelliers ().

En 1238, c’est au tour des abbés des Chételliers, du Pin et de I'fle de Ré de
clore une querelle survenue entre les abbayes de Saint-Léonard-des-Chaumes
et de Trizay et de Charron (%),

(®%) Cawrvez (1), o.c, T. L an. 1211, star. 27.

{27} Mussrr (Georges), L'Abkaye de la Grice-Dien, dans Archives hist. de la Saintonge
et de I'Aunmis, T. XXVII, Paris-Saintes, 1898, p. 146-147. — Cavwvez (L), o, T, 1,
an. 1211, stat. 28,

(*8) Camrvez (1), 0., T. 1, an. 1212, stat. 33,

(39) Ibid,, stat. 57,

(20) Ibid.,, an. 1218, stat. 55.

(31} Cuarowa (Léon), L'Abbaye Sainte-Marie de Trizay. Etude historique, dans Annuaire
de la Société d'Emulation de la Venddée, 1970-1971, p. 29.

(%2} Gallia Christ, n., o.c., col. 1444,

(%) Camrvez (), o.c., T. II, an. 1237, stat. 73.

() Ibid., an. 1238, stat, 66.
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En 1244, il semble bien que 1'abbé de Trizay retenait par devers soi une
rente de 100 sous, don d'un certain vicomte Racer, destinée aux frais des
travaux du chapitre général. Par ordre de ce méme chapitre, Iabbé de la Mel-
leraye (Loire-Atlantique) est chargé de réclamer et de percevoir cette rente
a l'avenir (*%).

En novembre 1248, I'abbaye de Trizay figure au compte du bailli du Poi-
tou pour une somme totale de 15 [ivres. C'est le montant des droits d"amor-
tissement pour les acquisitions récentes faites par le monastére, que réclame
ce dignitaire, au nom d'Alphonse de Poitiers, comte de Toulouse, frére de
saint Louis (**).

En 1266, les abbés de Trizay et de Charron sont chargés d"amener & un
accord ceux de Moreilles et de 1'tle de Ré (*7).

En 1267, I'abbé de Trizay, qui demandait au chapitre général l'autorisation
de célébrer une messe quotidienne dans sa propre maison, voir sa pétition
exaucée (*8),

En 1274, I'abbé de Trizay est en désaccord cette fois avec 'abbé de Moreil-
les : la cause est confife aux bons soins des abbés de Bonnevaux et de Valen-
ce (Vienne) (*).

Si nous avons ainsi, grice aux statuts donnés par le chapitre général quel-
ques renseignements concernant la vie de l'abbaye au sein de I'Ordre, les
documents se rapportant 4 I'essor économique du monastére sont inexistants
pour les XII¢ et XIII® sidcles. Pourtant, les dons durent affluer 1a, comme
dans les autres monastéres, en ces temps de ferveur chrétienne. L'abbaye finit
par se trouver ainsi en possession de nombreues fermes ou « granges », outre
celles mentiennées ci-dessus : la Buziniere, Pont-Guérin, la Joyviére ou Join-
viére (actuellement les Jolivieres), la Landri¢re & Saint-Vincent-Puymaufrais;
la Bergerie, la Bourie et le moulin de Lanté au Simon ; la Forét 4 la Réorthe ;
I'Espinasse 4 Saint-Jean-de-Beugné ; Asniéres & Rosnay ; les Redoux a Cha-
vagnes et la Basse-Limouziniére & Saint-Mesmin. Toutes ces possessions
sont dans cette partic du bocage qui forme la pénéplaine dominant les vallées
du Lay et de ses affluents ; la Smagne et I"Yon, sauf la Basse-Limouzinitre
située de l"autre c6té des collines de la Gétine, vers l'est (*°). Chaque ferme con-

(88) Ibid., an. 1244, stat. 32,

(%) Baroonner (A.), Comptes d'Alfonse de Poitiers, dans Archives hist. du Poitou,
T. IV, 1875, p. 217. — GuEsmN (P.), Les amortissements d Alphonse de Poitiers {1247-
1270), dans Revue Mabillon, T. XV, Ligugé, 1925, p. 105, n® 159.

(") Camvez (1), e.c, T. III, an. 1266, stat. 58.

(*%) Ibid., an. 1267, stat. 26.

(8%) Ibid., an, 1274, stat. 37.

(1) Archives de la Venddée, 3E, dépdt 3, n™ Cougnée.
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tenait, outre la grange, parfois monumentale, les étables, bergeries et écuries,
le logis des fréres convers avec la cuisine, le réfectoire et le dortoir au-dessus,
et enfin, un petit oratoire avec autel réservé & 'usage des convers. En 1736,
l'on voyait encore des ruines de ces chapelles & Pont-Guérin, aux Redoux et
a la Forét.

Sur ces terres & sol argileux, caillouteux, souvent & pente assez raide, en-
tourant les granges, moines et convers, aprés avoir défriché s'il le fallait,
cultivaient des céréales : seigle, froment, avoine, baillarge ou orge de mars,
plantaient des vignobles et élevaient des pores, des moutons et d’autres bes-
tiaux.

LA GUERRE DE CENT ANS.

Cette période florissante s’etendra jusqu’an début du XIV® sitcle. Puis
survinrent Jes matheurs : d’abord, une famine brutale qui s"étendra sur toute
I'Earope du Nord en 1315 et 1316, et, & partir de 1340, les horreurs et les
miséres de la guetre que connaitra le Poitou, comme la France entiere, désas-
tres encore aggravés par l'arrivée de la Grande Peste ou Peste Noire qui dé-
ferlera sur tout 'Occident de 1348 a 1350.

Vers 1351, un abbé nommé Jean prend la succession d’un autre abbé
nommé Jean également, C'est ce que nous apprend une letire du pape Clé-
ment VI (*1),

Passé sous la domination anglaise en 1360 par le traité de Brétigny, le Poi-
tou va étre durement éprouvé par la xeconquéte frangaise amorcée dés 1370
par Du Guesclin, Cette situation particulierement troublée s'étendra jusqu’en
1453. L'abbaye de Trizay, comme tous les monastéres de Ouest, eut certai-
nement beaucoup & en souffrir.

En 1386, cest I'antipape Clément VII qui accorde un indult & un abbé du
nom de Thibaud {*2).

Sil'on se fie a la déclaration des biens et revenus établie le 6 janvier 1790,
lors de I"application de la Constitution civile du Clergé, on constate qu’a Tri-
zay, 4 la fin du XIV" siécle, on recevait encore quelques rares dons, comme en
#moigne une libéralité consentie, en 1396, par un certain Guillaume Mi-
toyra (*%).

(41) Cratcwe (L), o.c, p. 29.

(42) Ibid,

(3) Archives netionales, F 17.1179 B. — Cette pitce est une déclaration des biens
de l'abbaye composant la mense conventuelle, établie le 6 janvier 1790, par le sous-
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Néanmoins, les temps troublés avaient considérablement amoindri la ri-
chesse du monastére, fondée uniquement sur I'exploitation de ses domaines,
sans cesse ravagés par les bandes armées qui parcouraient le pays. Aussi ne
doit-on pas s'étonner que le chapitre général ait autorisé, a douze reprises,
I'abbé de Trizay & ne pas se rendre & Citeaux entre les années 1390 et 1410 (*4).
Dispense qui ne devait pas ['empécher d’étre choisi, avec son collégue de Mo-
reilles, en 1390, afin d'obliger l'abbé de Bonnevaux a régler la dette dont ce
dernier était débiteur envers les abbés de la Gréce-Dieu et de I'le de Ré (*%).

Cas rarissime : le chapitre général consent, en 1400, & ce qu'un convers
de Trizay, Jean de Consage, soit admis comme profés et moine, et que les
ordres sacrés lui soient conférés, v compris le sacerdoce (*%).

En 1404, ce méme chapitre rappelle 4 I'abbé et aux moines de Trizay qu'ils
doivent, dans les trente jours qui suivront la notification du présent statut,
choisir un moine, le munir d'une bourse et de provisions et Venvoyer, en tant
qu'étudiant, soit au collége Saint-Bernard, & Paris, soit dans un autre collége
de I'Ordre de Citeaux (*"). Méme rappel est fait, pour le méme motif, en
1406 (9).

En 1411, I'abbé se nomme Thébaut ou Thébaud Benachon. On peut I'iden-
tifier, peut-étre, avec le Thibaud rencontré en 1386. Le prieur était alors
Frangois Richer (**).

L'abbaye fait un achat non précisé & un certain Guillaume Labbé et 4 sa
femme en 1420 (*9).

En 1449, I'abbé de Trizay est délégué par celui de Pontigny pour installer
frére Olivier Poter dans la dignité abbatiale 4 Sainte-Marie de I'fle de Ré. La
méme année, de concert avec 'abbé de I'Etoile, I'abbé de Trizay se voit con-
fier une mission assez délicate par le chapitre général. Elle ne consiste en rien
moins qu’a contraindre les religieux et les moniales de 'Ordre & acquitter
leurs dettes envers leurs créanciers (™).

prieur Joseph Prudent. Les dates empruntées & cette déclaration sont toutefois sujettes
a caution, mais je l'ai utilisée fréguemment cependant, faute d'autres documents plus
précis.

(*%) Cantvez (J), o.c., T. IlI, an. 1390, stat. 4; an. 1391, stat. 3 ; an. 1393, stat. 5 ;
an, 1395, stat. 1; an. 1397, stat. 6 ; an. 1399, stat. & ; an. 1400, stat. 6; T. IV, an,
1401, stat. 6 ; an. 1403, stat. € ; an. 1404, stat. 6 ; an. 1406, stat. 9 ; an. 1410, stat. 37.

{28} Ibid., T. 111, an. 1390, star. 50,

(48} Ibid., an. 1400, stat. 18.

(#7) Ibid., T. IV, an. 1404, stat. 9.

{48} Ibid., an .l406, star. 13.

(*") Anwexy (E), Pouillé de I'Evéché de Lugon, Fontenay-le-Comre, 1860, p. XXX —
Amiery, Archives du diocése de Lugon. Chronigues paroissiales (revues et augmentées
par l'abbé Ponrorvie), T. I, Lugon, 1892, p. 145,

(80) Arch. nat, F 17.1179 B.

(51) Canmvez (1), o.c., T. IV, an. 1449, stat. 44 et 48,
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Survenus en 1451, des troubles assez graves vont obliger le chapitre géné-
ral & prendre une mesure énergique a I'égard de nowe abbaye. Vincent de
Ketleau, abbé de Bégard (Cotes-du-Nord), aprés s'étre adjoint un abbé de son
choix, doit, en effet, se rendre & Trizay pour y enquéter au sujer d’'un proces
intenté & 'abbé par son supérieur, 'abbé de Pontigny et quelques autres
abbés. La mission confiée & Vincent de Kerleau et & son coadjuteur leur pres-
crit d’examiner toutes les circonstances de ce litige et de le clore. Dans ce but,
ils devront nommer une personne capable de régir le monastére, tant au spiri-
tuel qu'au temporel jusqu’a ce que la cause soit entendue et définitivement
réglée. Par mesure de précaution, l'abbé de Trizay ainsi mis en cause, Nicolas
Berreli (aussi nommé Berrandi ou Borelli} était absous par le chapitre (5%),
1l fut cependant cbligé de démissionner ; mais une pension de 50 livres tour-
nois, & percevoir probablement tous les ans sur les revenus de Trizay lui fut
allouée. Sous la présidence de I'abbé de Begard, Guillawme Kéginem fut char-
gé de prendre en mains la direction du monastére, Ces deux sentences sont
approuvées en 1452 par le chapitre général, (°*) et Von rouve méme la trace
de cette affaire dans une lettre du pape Nicolas V gui mentionne, 4 cette
méme date, Nicolas comme ancien abbé de Trizay (*).

Cest certainement Guillaume qui fut envoyé & Moreilles, en 1453, par le
chapitre général, accompagné de 'abbé de Buzay, afin de réclamer de la part
du cellerier de Saint-Bernard de Paris, certaine somme dfie pour Ventretien
d'un meine de Moreilles, étudiant dans ce collége parisien (*°).

Peut-gire les difficultés mentionnées ci-dessus sont-elles & Vorigine d'une
transaction de 1453, passée par le prieur et les religienx, sans qu'il y soit fait
état de I'abbé et que, la méme année, une enquéte est déclenchée au sujet des
droits de I'abbaye (*°). En tout cas, l'affaire rebondit en 1455, ol la plainte,
cette fois, est déposée devant le chapitre général par l'abbé de la Gréce-
Notre-Dame de Charron, Nicolas Berrandi, qui avait regagné ce monastere,
dont il était profeés, était en procés avec 'abbé de Trizay (Guillaume Kégi-
nem ?), devant la curie de Poitiers. Encore que les difficultés fussent sur le
point de s"apaiser, l'abbé de Charron n’en était pas moins venu a Trizay dans
le dessein de les résoudre complétement. Mais il y fut capturé par des parti-
sans, jeté & bas de son cheval et enfermé dans un chiteau proche du monas-
tére. Les abbés de Lorroy (Cher), de la Grice-Dieu et de Moreilles furent

(82) Ibid., an. 1451, stat. 50.

(69) Ibid,, an. 1452, stat. 19 er 96.

(54) Camarene (L), o.c., p. 30.

(85) Cawntvez (}.), o.c, T. IV, an. 1453, stat. 24.
(5%) Arch, nat., F 171179 B.
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chargés d'instruire cette grave affaire et d’en rendre compte le plus tot pos-
sible au chapitre général. (57).

Le calme revenu et Guillaume Kéginem ayant été écarté du siége abbatial
— & moins qu'il ne soit décédé dans Vintervalle — c’est & nouveau Nicolas
que l'on rencontre a la téte de 'abbaye en 1471. Mais A cette date, c’est avec
une partie de ses moines qu'il entre en conflit. Certains d’entre-eux, Martin
Forestier, Léodegard Mestrier et Nicolas Agerni, quittent méme le monastere
et vont se plaindre au chapitre général des sévices qu‘exerce sur eux leur su-
périeur. Devant ces faits les abbés de Moreilles et de I'fle de Ré sont chargés
d’enquéter et, s'il le fait, de priver Nicolas de sa charge et de le renvoyer
4 la Gréce-Notre-Dame, son monastere d'origine, sans préjudice des
autres peines prévues par les statuts de 1'Ordre. Le chapitre général
précise que les fréres qui avaient quitté leur maison pour Iui porter leurs
plaintes ne devront encourir aucune punition pour ce motif (°®). Tout donne
4 penser que, cette fois, le calme revint & Trizay, car il n’est plus fait men-
tion de cette étrange et regrettable affaire dans les statuts suivants.

Le 4 octobre 1477, apparait un nouvel abbé, nommé Frangois, qui regoit ce
jour-la quittance des 16 florins et 45 sous, montant des annates qu'il avait
fait verser 4 la chancellerie pontificale par les bangiers romains Pazzi. 11 dut
recevoir sa bulle de nomination en retour (°*). Lui aussi connaitra contesta-
tions et procés qui viendront s'ajouter aux difficultés internes que connait
son monastére depuis Ja seconde moitié du XVe siécle.

L'on trouve, en effet, & cette époque, une série de sentences favorables au
monastére qui témoignent de ces vicissitudes :

— le 13 juin 1472, au sujet d'une terre située prés du marais du Petit-
Simon

— le 20 mars 1494, contre le seigneur de Bazoges ;
— le 18 octobre 1495, au sujet d'une rente ;

— le 20 décembre 1496, & propos des droits que 'abbaye revendique sur
la Petite-Coudray. (*%)

Parfois, les parties en présence préféreront transiger. Ainsi, le 1% septem-
bre 1453, avec Jeanne Jousseaume, héritiere de dame Foucher, sa mére, 4
propos d'une rente. Ainsi également, en 1461, avec les religieuses fonte-

(57} Cantvez (1), e.c, T. IV, an. 1455, st 34.

(B8 Ihid, T. V, an. 1471, stat. 38.

(59) X..., dans Archives du diacése du Lugon, 3° partie. Mélanges, T. I, sl, sd (vers
1945), p. 33,

(%) ‘Arch. nat, F 171179 B,
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vristes des Cerisiers, en Fougeré, ot Trizay, comme nous I'avons vu, possé-
dait une ferme. (*)

Une mission délicate est confide, en 1484, aux abbés de Trizay et de
Moreilles par le chapitre général. Joints 4 Iabbé de Clairmont (Mayenne),
abbé-pére de Fontaine-Daniel (Id.), ils sont chargés de se rendre dans ce
dernier monastere, ol I'abbé avait été, dit-on, victime d'un complot fomenté
par quelques moines. Ceux-ci seraient allés jusqu'a introduire des malan-
drins dans la chambre de leur supérieur, de sorte que celui-ci n‘avait pu
s'enfuir qu'a grand peine, échappant ainsi & une mort cerraine. L'enquéte
terminée, les visiteurs avaient pleins pouvoirs pour corriger et punir les
moines coupables, s'ils le jugeaient nécessaire. (*4)

En 1489, la métairie de la Drissonniére est donnée & bail. était un
arritre-fief situé dans la mouvance de la baronnie de Sainte-Hermine. (%)

En 1497, I'abbé de Trizay est chargé de communiquer & l'abbé de Iile
de Ré les décisions du chapitre général qui déclare nul I'appel que ce dernier
abbé a élevé contre une ordre donné par cette haute juridiction, et que lui
avait précédemment notifié le méme abbé de Trizay. Ordre qui enjoignait
a l'abbé de I'lle de Ré de pourvoir gux besoins de deux de ses religieux :
Guillaume Paul, étudiant au college Saint-Bernard de Paris et Jacques
Gurin, momentanément dans un autre monastére du méme ordre. Concur-
remment, les abbés de Bonnevaux et de Saint-Léonard-des-Chaumes étaient,
pour leur part, chargés de contraindre I'abbé de I'ile de Ré & se soumettre
aux instructions du chapitre général, telles qu'elles lui seraient signifiées par
I'abbé de Trizay, Le tout sous peine d'encourir les censures de I'Ordre, (*)

En 1501, les abbés de Trizay et de Charron sont chargés par le chapitre
géncral d’exécuter les décisions rendues par le promoteur des causes de
F'Ordre concernant Raoul Bardoyum, religieux de la Grice-Dien qui, tombé
malade, n'a pu comparaitre en personne devant le chapitre. (5%) Ultime déci-
sion, précédent de peu le changement que va apporter le Concordat de 1516
dans le régime des établissements religienx de la France entiére.

(#1) Ibid,

(®2) Canrvez (1), o.e., T. V, an. 1484, star, 32
(98) Arch. nat, E 17.1179 B.

(64) Canrvez (1), e, T. VI, an. 1497, stat. 48,
(°5) Ibid,, an. 1501, star. 37,
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LE XVI¢ SIECLE : LA COMMENDE.

Ce concordat signé 4 Bologne entre le pape Léon X et le roi de France
Frangois 1% établit le régime de la commende dans la plupart des monas-
téres frangais, Dorénavant, 1'abbé ne sera plus un moine choisi et élu par
ses fréres, mais un personnage nommé par le roi. Si nous ajoutons A cette
calamit¢, les troubles et les déghits occasionnés par les guerres de Religion,
nous comprenons aisément que ce siécle fut pour tous les monastéres fran-
cais un sidcle de fer, de feu, de sang, de deuil et de misére.

Nous plagons en ce début de sitcle un abbé nommé Prévost faute de pou-
voir lui assigner une place par la suite. Il est cité dans la déclaration de 1790,
mais aucune date n’est mentionnée quand il donne 4 bail la maison de Mouil-
lepied & Jean Guillebaud. (*%)

Le 29 aofit 1520, pour des raisons que nous ignorons, un moine de
Trizay Jean Baradeau, est admis au prieuré bénédictin de Loudun, grice i
Iinfluence de Robert de Lénoncourt, archevéque de Reims, abbé commenda-
taire de Tournus dont dépendait ce prieuré. (*7)

La méme année, I'abbé de Trizay-peut-étre encore un abbé regulier-est
nommé définiteur de 1"Ordre. Les définiteurs étaient des abbés choisis pour
constituer un tribunal & la fois restreint et supréme ol les affaires en cours
ératent étudiées et jugées durant la session du chapitre général. (%)

En 1521, les abbés de Trizay et de Saint-Léonard-des-Chaumes sont char-
gés de notifier 4 Vabbé de Charron qu'il doit, 4 la suite des décisions du
chapitre général, révoquer les aliénations de terres et de marais aptes a four-
nir du sel faites par son prédécesseur défunt, 'il est prouvé que ces aliena-
tions portent préjudice au temporel de I'abbaye, (%)

C’est un atitre contrar d‘aliénation de certaines terres 4 charge d'une rede-
vance annuelle, passé entre le couvent de Bois-Groland et Nicolas et René
Raoulleaux que sont chargés de confirmer ou d'annuler les abbés de Trizay,
de Moreilles et de Charron en 1523. (")

En 1526, c’est I'abbé de Trizay qui prie le chapitre général de bien vouloir
envoyer quelques abbés enquéter 4 ’abbaye au sujet d'un vol qui aurait été
commis par certains religieux de son monastére. C'est aux abbés de Moreil-

(%) Arch. nat, F 171179 B. — Je signale d'aillesrs gu'un nommé Jean Guilbaud
Figure dans un partage de domaines sis dans les paroisses de Hermenault, Malliers,
Pérosse, Sainte-Hermine et Velluire, Ie 8 juiller 1493, (Arch. Vendee, E 60. — Bravcner-
Frreau, o, T. IV, s.d., p. 547).

(47) Cuatene (L), o.c., p. 30

(%8) Camivez (J.), o.c.. T. VI, an. 1520, A et B

(%) 1bid, an. 1521, st 15.

(%) Ibid., an. 1523, stat. 32.
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les et de la Grace-Dieu que fut confiée cette mission. La méme année, l'abbé
de Trizay est, une fois de plus, autorisé a ne pas se rendre au chapitre géné-
ral, vu les empéchements légitimes qufil a allégnés. ()

Une enquéte est faite, en 1530, concernant les droits de I'abbaye. (™)

Des échanges sont faits, en 1533 (") et le 17 février 1536 (**) entre Guil-
laume Béjarry et 1’abbé, Une transaction est passée, en 1557, entre René
Béjarry, fils de Guillaume, et 1'abbé, au sujet de quelques ténements : les
Brosses, la Brarditre et la Crépititre. (™)

Pour la derniére fois, en 1557, nous voyons 'abbé de Trizay autarisé & ne
pas se rendre au chapitre général. (")

Un abbé nommé Chanteclerq échange, en 1560, la maison et métairie de
la Drissonniére contre celle de la Pérochére, appartenant & un Béjarry
(René 7). (") Egalement datée de la méme année, une déclaration nous ap-
prend que Trizay possédait la maison de -Beauvois (ou Beauvoir) dans Jes
marais de Champagné. (')

Et voici que surviennent les guerres de Religion, dont le diocése de Lugon
va subir les cruelles épreuves. Daté du 12 octobre 1564, un rapport de M.
de Sanzay, destiné a Mgr Tiercelin, évéque de Lugon, et dréssés dans l'inten-
tion de faire connaftre au Roi Charles IX étar du clergé du diocése, nous
révele qua cette date 'abbaye de Trizay est « dénuée d'abbé er de relli-
gieux ». ()

Toutefois, une bulle du pape Pie 1V, datée du 16 février 1565, confirme
la nomination au titre d’abbé commendataire de Guy Chevalier, licencié en
droit et chanoine de Notre-Dame la Grande de Poitiers. (2) Dés le 29 janvier
1566, cet abbé et les religieux de Trizay signent un contrat d‘arrentement
au bénéfice de Pierre des Villates, seigneur de Champagné. Par cet acte, ils
abandonnaient & ce dernier la jouissance des granges de Beauvoir et du
Petit-Trizay, ainsi que des marais et des prés en dépendant, moyennant une
rente annuelle de 150 livres et deux douzaines d’oiseaux, & savoir 4 hérons,
4 butors, 4 « corbejaux » et 12 canes ou canards. Le tout payable a Noél. (%)

(T4) Ibid. an. 1526, stat. 39 et 56.

(12 Arch. nat, F 17.1179 B.

(78) Ibid.

(7#) Beavcuer-Fioceau, o.c, T. [, 1891, p. 412

(™) Arch. net, F 171179 B.

(T9) Cawrvez (1.), o.c, T. VI, an. 1557, stat. 46

{(17) Arch. nat, F 17.1179 B.

(¥8) Crovzor (E), Les marais de la Sévre niortaise et du Lay.., Paris-Niort, 1904,
. 235,
2 (") Camrmiwe (V.), La Désolation des Eglises du diocése du Lugon pendant la seconde
moitié du XVI® siécle, Paris, 1947, p, 34.

(89} Cmatene (L), o, p. 30,

(8%) Arch. de la Vendée, 1 E 437,
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Mais, le 6 février de la méme année, les moines-dont [“un se nomme Gorron-
et I'abbé, assemblés au chapitre, projettent de vendre quelques domaines
afin de réparer leur monastére. Projet qui entraine l'ouverture d’une en-
quéte le 10 du méme mois, au cours de laguelle des témoignages sont
recueillis au sujet des ruines que les guerres ont occasionnées dans I'abbaye.
Les troubles persistants, les moines durent se disperser & plusieurs repri-
ses. (52)

En 1568, un des lieutenants du célébre chef protestant La Noue, Samuel
Bejarry (ou Jean, selon certains), pareillement surnommé Bras-de-Fer, com-
me son chef, attaque le monastére, ot les religieux résistent si vigoureuse-
ment que Béjarry est contraint de se retirer. Mais enhardis par ce succés,
les moines commettent limprudence de prendre une attitude menacante,
voire insultante & l'égard de 'assaillant, qui revient mettre le siége devant
'abbaye avec des forces accrues probablement et, cette fois, réussit & s'en
rendre maitre. I devait la livrer aux flammes, ainsi que les maisons qui en
dépendaient. (**) Une tradition rapporte que Samuel Béjarry serait mort dans
son lit, en 1583, la gorge tranchée par un moine de Trizay au rasoir trop
facile 1!

En 1570, une requéte est adressée au roi Charles IX par 'abbé et les moi-
nes afin d’obtenir 'autorisation de vendre quelques biens. En présence de Joa-
chim Pifre, receveur de l'abbaye, une enquéte est ouverte le 30 janvier par
Frangois Clémenceau, sénéchal de Lugon, commis par Jean de la Haye, lieute-
nant-général du roi & Poitiers. A cette effet, plusieurs témoins sont entendus,
notamment Mathurin Quethon, «laboureur 4 beeufs», demeurant & la Buzinié-
te, et Loys Touray, exercant le méme profession & la Bourie. Tous deux dépo-
sent que depuis plus de deux ans, des bandes de huguenots ont passé 4 maintes
reprises 4 Trizay, pillant, démolissant et brilant tout sur leur passage.
L'église qui a servi d’étable, de méme que le cloitre et les divers bitiments
de I'abbaye ont été ruinés, si bien que 1'abbé et les moines n'y peuvent plus
résider. Conclusion : méme sommaire, la remise en état exigerait une dépense
de 12 & 13 000 livres. (*) Par lettres patentes du 3 octobre de [a méme année,
le 7oi prescrit au sénéchal du Poitou ou & son lieutenant-général de pour-
suivre l'enquéte et de donner son avis sur la solution qu'il conviendrait
d’adopter, Jean de la Haye cl6t I'information fin octobre en concluant qu'il
faudrait aliéner ou accenser Beauvoir, le Petit-Trizay, la Forét, la Foire et

(3%) Bibl. municip. de Niort, fonds La Fowrewmeiie, carton n® 143,

("%) Tressay (abbé du), Histoire des maoines et des évéques de Lugon, T. II, Paris,
1869, p. 112-113, — BrocuEey (L), Le canton de Chantonnay & travers Ihistoire, Fontenay-
le-Comte, 1899, p. 160-161.

(8%) Arch. nat.. G 8* 1317, piéce cotée E 28,
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quelques autres rentes (*), afin d’obtenir les 6 & 7 000 livres nécessaires a
Ventreprise des travaux de premiére urgence. En conséquence, de nouvelles
lettres patentes, datées du 3 mai 1571, autorisent les religienx 4 vendre ou
4 arrenter une partie des biens énumérés ci-dessus jusqu'a concurrence de
5500 livres. A cette fin, un acre capitulaire du 15 juin commet Pierre
Gobin, religieux, élu procureur, et Jean Bouhier, procurear fiscal de I'abbaye,
pour estimer avant la mise en vente aux enchéres les granges de Beauvoir
et du Petit-Trizay. Vente proclamée « 4 cri public » & Champagné, & Lugon
et dans les paroisses environnantes, et pour laquelle Pierre de Villates offre
3 000 livres, somme qui sera acceptée par l'abbé Chevalier et les religieux,
Christophe Gorron, Pierre Gobin et Denis Boylin, et donnera lieu & un con-
trat qui sera dressé & Fontenay-le-Comte le 18 octobre 1571, Ce contrat pré-
cise que la somme sera remisc entre les mains de Jacques Billaud, marchand
de Champgillon, qui ne pourra en disposer que lorsque les artisans auront
procédé aux répavations les plus indispensables pour remettre 'abbaye en
bon état. Probablement & cause des troubles, cet acte ne sera ratifié par les
moines assemblés en chapitre que le 3 décembre 1573, (%)

Le 16 aofit 1573, cest la mérairie de la Forét, en La Réorthe, qui est, & son
tour, mise en ‘vente aux enchéres & Sainte-Hermine. Le contrat d’achat en
sera signé a Poitiers le 14 janvier 1574. Elle estacquise par Charles de Thorig-
n¢, seigneur de Bois-Nerbert, pour la somme de 2 500 livres, qui sera remise,
le 18 du méme mois, entre les mains de Jean Bonin, marchand, sieur du
Beugnon, demeurant a la Vineuse. (*7)

Souvent fautive en ce qui concerne les dates, la déclaration de 1790, A
laquelle nous sommes obligés, malgré tout, de recowir, faute de meilleur
texte, mentionne en 1577 un abbé commendataire de Trizay du nom de Rend
Guichard ou Guischard, ce qui nous donne deux abbés & la méme époque,
Guy Chevalier étant parfois cité jusq’en 1580 : (**) Toutefois, le cas de
deux abbés simultanés n’est pas impossible, la chose étant assez fréquente
en cette période de troubles et de désordres. A moins, répétons-le, qu'il ne
s‘agisse d'une erreur du scribe de la déclaration de 1790, 4 la sfireté duquel
il est difficile d’accorder complet crédit.

C'est donc, en 1577 peut-étre, que René¢ Guichard aurait passé une tran-
saction avec Marguerite de Beugnon, veuve de René Béjarry. (%) Certains

(85} Arch. de Ia Vendée, 1 E 437.

(88) Bibl wnnuticip. de Niort, fonds La Fonreneie, carton n® 143 et Arch. de ln Vendée,
I E 437,

(87) Bibl. municip. de Niort, fonds La FONTENELLE, carton n® 143,

(%8) Du Tems, o.c, p. 578. — Beavcmer-Fiieau, oc, T. I, 1891, p. 428-429,

(89 Arch. nat, F 17.1179 B,
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auteurs ne citent René Guichard qu’a partir de 1581. En tout cas, il était
encore abbé en 1589. (*%)

Ajoutons enfin quun nouvel état des biens, rendu nécessaire du fait des
transformations et des changements survenus aux domaines et aux posses-
sions de l'abbaye fut établi en 1598. (%)

LES XVII® ET XVIII® SIECLES. — LES PROCES ET LES QUERELLES

Henri IV ayant rétabli la paix par son accession au tréne et apaisé les
esprits gréce 4 I'Edit de Nantes, les deux siécles que nous allons maintenant
aborder ne connaitront plus des désordres comparables & ceux que nous ve-
nons de relater. lls nen seront pas moins fertiles en procés et en querelles,
rés souvent engendrés, soit par les usurpations commises au cowurs des
guerres de Religion, soit par les aliénations qu’elles avaient entrainées.

Clest ainsi que le 12 mars 1602, par V'intermédiaire du sergent royal a
Lugon, I'abbé René de Thorigné, chanoine de Lugon-fils de Charles, rédame
4 Jacques Huillard, sieur de la Papaudiére, & son épouse Louise Bonnin, fille
de feu Jean Bonnin, ainsi qu'aux autres héritiers de ce méme Jean, la somme
de 2500 livres qui aurait du éwe employée aux réparations de I'abbaye, Les
héritiers Bonnin se défendent, attaguent & leur tour, et en 1604, le procés
était encore pendant, opposant toute la famille de Thorigné aux descendants
de Jean Bonnin. (**) Notons quen 1604 également, un traité est conclu entre
I'abbé et les religieux. (™) Est-ce 4 cette occasion que la métairie de La Foire
fut rendue au monastére par René de Thorigné ? Nous I'ignorons, mais elle
figure dans un procés-verbal concernant l'état des biens de Vabbaye établi
en 1736. (2%)

Toujours animé par le souci d'effectuer les réparations rendues nécessaires
4 la suite des ruines accumulées tant a I'église quau monastére par les
guerres civiles, le 21 avril 1612, René de Thorigné intente une autre action
en justice en vue de rentrer en possession des granges de Beauvoir et du
Petit-Trizay. Engagée d’abord auprés du Conseil du Roi, la cause est ren-
vayée aux Requétes du Palais. L'abbé obtient méme des letrres de récision
le 17 ou le 18 octobre 1614. Pierre des Villates, neveu et héritier du précé-
dent, offre alors de rendre les biens ainsi mis en cause moyennant une

(") Bravcher-Fiiieay, o, T. IV, sd., p. 525,

(™) Arch, nat, F 17.1179 B.

(®2) BiblL municip. de Niort, fonds La FoNTENELLE, carton n® 143,
(49) Arch. nat, F 17.1179 B,

(9801s) Agch, de la Vendbe, 3 E, dépbt 3, n™ Cougnée,
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indemnité de 3 000 livres, montant de la vente effectuée en 1571. On ignore
les suites données a ce litige qui n'était pas encore terminé en février 1615.
(*) Un accord intervint peut-étre entre les parties, car on ne trouve plus
trace de ce différend par la suite. Toutefois, 'abbaye ne semble pas &tre
rentrée en possession des granges de Beauvoir et du Petit-Trizay.

Le 18 septembre 1619, un nouveau traité est signé, devant notaire, entre
Vabbé et les moines. (*%)

En 1620, René de Thorigné fait son testament. Fils de Charles de Thori-
gné, seigneur de Bois-Nerbert, et de Renée de Montauzier, (**) cet abbé de-
vait moutir peu aprés, « hors la cour de Rome ». (*%)

1l fut remplacé par Claude de Saint-Bonnet de Toiras, évéque de Césarée,
qui requt ses bulles de Grégoire XV le 10 décembre 1621. (*%)

Le nouvel abbé dut résigner assez rapidement son hénéfice, puisque le
6 aoiit 1624, nous voyons le siége abbatial occupé par Gabriel de Chéteau-
briant. Cadet de la famille des Roches-Baritaud, il écrit ce jour-1a & la duches-
se douairiére de la Trémoille, & qui appartenait la baronnie de Bournezeau,
une courte lettre, bien révélatrice des difficultés qu'il venait de rencontrer
en prenant possession de son bénéfice, Aprés avoir rappelé qu'il devait son
titre & la faveur du Roi, il insistait auprés de la duchesse de Thonars, en vue
d’obtenir une gratification sur le prix de deux ou trois métairies de Trizay
qu'il avait eu le désir de racheter et qui avait ét¢, entre temps, mises en vente
aux enchéres 4 Bournezeau par les officiers de la dame. (*") Peut-étre saisies
pour rembourser des dettes que les religieux avaient dit contracter pour effec-
tuer des réparations aux bdtiments de l'abbaye endommagés pendant les
guerres de Religion, ces terres n'en appartenaient pas moins au temporel
de son bénéfice. On ignore la suite donnée a cette requéte.

Fils de Guillaume, seigneur des Roches-Baritaud, comte de Grassay, lieu-
tenant-général du Roi en Bas-Poitou, et de Charlotte de Sallo, Gabriel de
Chéteaubriant, bien qu'abbé de Trizay, €tait un assez singulier personnage.
(1) Drailleurs, nommé abbé de Trizay et prieur de Sainte-Cécile (canton

("4 Bibl. municip. de Niort, fonds La FoNTENELLE, carton n® 143 et Arch. de la Vendée,
I E 437.

(%) Arch. nat, F 17.1179 B,

(9% Guenwy (Y. du), Dictionngire topogr. hist, et gdograph. de la Vendée, canton de
la Roche-sur-Yon, Lugon, 1959, p. 44-45.

(%) Bulletin de la Sociéte des Antiguaires de I'Owest, 2° Série, T. [, 1881-1882,
p. 151-152,

(98} Ibid.

(%)} Arch. nal., 1 AP 648.

(109} Anseume (P.), Histoire généalog, et chronolog. de la Maison royale de France,
1* &die, T. 11, 1712, p. 1142,
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des Essarts, Vendée), cela ne l'empécha pas aprés la mort de son frére ainé
Philippe, d’épouser Charlotte Hélie de Pompadour, veuve de Frangois
Bruneau seigneur de la Rabatelitre, sur laquelle 'épigramme suivante fut
composée :

« Cy gist que je ne veux nommer,
Femme qui se mélat d"aimer

D’une maniére extravagante.

Il est encore a décider

Si d'un marguis ou d'un abbé

Elle fut femme ou bien amante. » (}*)

Gabriel nen conserva pas moins son bénéfice pendant longtemps encore.
C’était un gentilhomme assez peu recommandable, qui « vivait fort mal »,
si l'on en croit Colbert de Croissy, et qui acheva, dit-on, de ruiner le monas-
tere,

Quelques actes plus ou moins importants, mais dignes d'étre signalés
jalonnent son long abbatiar :

— Le 13 décembre 1629, il gagne un proceés intenté auprés du Parlement
de Paris contre M. Lévéque, seigneur du Beugnon, débouté de ses pré-
tentions.

— En 1638, des fonds sont vendus & Asniéres.

— Le 27 novembre 1645, il alitne & Jacques Guerrin le marais de Mouil-
lepied, & charge de le dessécher, et moyennant le terrage du douziéme
des fruits et la redevance d'un sol de cens par arpent.

— En 1649, la métairie d"Asniéres lui est rendue par arrér du Conseil,
mais il doit, & cet effet, consigner 810 livres. (1*%)

Cependant, vers 1664, 'abbaye est « désolée et ruinde » et n‘abrite plus
« quun ow deux religieux », aux termes du rapport de Charles Colbert de
Croissy. (")

Gabriel de Chateaubriant est évincé de son bénéfice en 1671, par un arrét
du Conseil, au profit de Jacques Gallier-Garnier, dont la famille établie a
Fontenay-le-Comte, devait étre originaire de Parthenay. Fils de Frangois
Georges Gallier-Garnier, sieur de Surin, et d’Anne de Morienne, il fut

(1) Bovir (J.), Jowrnal de voyage, publié et annoté par A, Vemniire, Clermont-
Ferrand, 1886, p. 368.

102y Arch. nat., F 17,1179 B.

(108) Dueasr-Mamireux (Ch.), Etat du Poitow sous Lowis XIV, Fontenay-le-Comie,
1865, p. 87, 101 et 102.
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d'abord conseiller du Roi au Grand Conseil avant d’embrasser 1"état écclésias-
tique, aprés s'étre démis de ses fonctions, Par la suite, il fut nommé abbé de
Trizay. (')

A ce titre, et dés 1672, nous le voyons intenter plusieurs procés : I'un,
contre Pierre Mandin, et un aurre, contre Mme de la Cour du Bois dans le
dessein d’anéantir les saisies faites sur les terres de l'abbaye, du temps de
son prédéceseur, notamment sur le marais de Mouillepied. (%)

Etait-il encore en charge le 18 février 1686, lors du contrat passé enire
Vabbé commendataire de Trizay et les moines ? On ne sait. L'usufruit des
biens dont 1'abbé était rentré lui-méme en possession lui érait alors consenti
par les religieux, en vertu de ce traité, dont le chapitre général devait ap-
prouver les dispositions la méme année. (**Y)

A Jacques Gallier-Garnier, succéda Gabriel Philippe de Frouslay de Tessé,
fils de René, comte de Tessé, er de Marie d’Escoublean de Sourdis. Evéque
d'Avranches depuis 1668, ce prélat semble n'avoir eu que peu de contact
avec I'abbaye dont il venait d'étre pourvu, Au reste, il devait mourir en mai
1689, (1°71)

Lui succéde un chanoine d’Orléans, Jean Nouet, conseiller au Chatelet de
Paris, oi il fait sa résidence, et qui est nommé abbé commendataire de Trizay
en juin 1689. (%)

On lui doit la transaction dw 11 novembre 1707, passée entre I'abbé, d'une
part, ot le prieur et les religieux, d'autre part. Traité. homologué le 10 mai
1708 par une sentence de Requétes du Palais. La méme juridiction 1'autorise,
le 20 juillet 1712, 4 vendre les marais de Mouillepied, saisis par décret, sous
réserve que l'adjudicataire en fasse labourer et ensemencer les deux tiers,
sur lesquels 1’abbé aura le droit de percevoir 18 deniers par journal et la dou-
zi¢me partie des fruits comme droit de champart et devoir noble féodal. (**%)

Le 8 mai 1714, Trizay reoit la visite de Dom Jean Boyer, moine béné-
dictin et collaborateur de la Gallia Christiana. Recu par le prieur, Dom de
Saint-Phale, de la famille de Courtenay, Dom Boyer nous a laissé dans son
« Journal de Voyage », une courte description de I'église abbatiale qui n'est
sans doute pas sans valeur, mais dont l'intérér le céde de beaucoup a celui
de la relation qu'il nous donne la visite qu'il a faite des archives de l'abbaye,
olt il n‘a pas trouvé « un seul papier » ! (1'7)

{2*4) Gallin Chyist. ., 0.c., col. 1444, — Arch. nat,, F 17.1179 B. — BraucHer-FiLLEAU,
o.c.,, T. II, 1905, p. 716-717,

(195} Arch. nat. F 17.1179 B.

(198} Camivez (J.), o.c., T, VII, an. 1686, stat. 128.

(197) Gallia Christ. n., o.c, col. 1444,

{398) Ibid.

(198) Arch. nat, F 17.1179 B.

(110} Boyer (I}, o.c., p- 367.
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Le 25 février 1721, & la requéte de I'abbé et des religieux, l'évéque de
Lugon leur permet d’entreprendre des travaux de réparations dans le sanc-
tuaire de "église. ("'") Travaux qui permirent peut-étre de donner quelque
solemnité au mariage de la fille du sénéchal de l’abbaye, célébré dans ce
sanctuaire, le 19 aofit 1732. Ce jour-1a, en effet, messire Palliot du Plessis,
prieur-curé de Saint-Maurice-le-Girard, donnait la bénédiction nuptiale 4 son
frére, Jean Louis Palliot, sieur du Plessis, ancien conseiller du Roi, garde-
marteau des Eaux-et-Foréts en la maitrise de Fontenay-le-Comte et & Dlle
Jeanne Louise Gauly, fille de Philippe Gauly, sieur de la Touche, (***) Les
Gauly, de pére en fils, étaient sénéchaux de 'abbaye de Trizay, ot ils habi-
taient alors le logis abbatial.

En 1736, le Roi nomme un nouvel abbé. 1l s’agit de René Gaborit, fils d'un
meunier, prétre, docteur en théologie, chanoine de Lugon depuis 1715, vi-
caire général, official et syndic du clergé du diocése. (***) La prise de posses-
sion de son bénéfice s'accompagne d’un proces-verbal oft l'on trouve une
bonne description d'une partie de l'abbaye et de ses dépendances. Ce docu-
ment, établi du 30 juillet au 9 aofit par Jacques Tillu, maitre-charpentier,
et Jean Claudot, maitre-entrepreneur, enregistre les déclarations du prieur
Merlet (ou Morlet), qui révélent que 1'abbé Nouet n’avait pas entretenu les
bétiments dont il avait la charge, (**)

Des experts sont désignés, le 13 juin 1742, pour procéder au partage des
revenus de I'abbaye. Partage qui donne liew, le 31 janvier 1743, 4 un arrét
du Conseil, rendu 4 la requéte du prieur et des religieux, et prescrivant l'ar-
pentage et la vérification des marais. Des lettres patentes délivrées la méme
année ratifieront le partage des menses, (M%)

Une transaction intervient, le 5 aoitt 1748, entre "abbé Gaborit et le Pré-
sident d’Aligre, mettant fin au procts pendant entre eux aux Requétes de
I'Hotel, au sujet de la mouvance directe des marais appartenant a l'abbaye,
entre le chenal de Marans et le canal des Cing-Abbés. Certe transaction fut
ratifiée successivement par I'abbé de Pontigny. Grillot, le 24 septembre, par
le prieur et les religieux, le 30 novembre, et méme par lettres patentes du
Roi, le 14 février 1749. (1'%

(113 Arch, nat, F 17,1179 B.

{112) Arch. municip, de Saint-Vincent-Puymaufrais.

(118) Awrome ([.-D.), Table générale de I'Elat des archeviéchés, dvéchés, abbayes et
priewrés..., Paris, 1743, p. 21 gt 2068, — Du Tews, o.c., p. 578, — Anery (E), Pouillé..,
o.c., p. V1 et XXX. — Bravemer-Friieau, o.c, T. 101, p. 643. — Dermomuean, Liste alphab.
des Binéfices cités dans le Registre des insinuations ecclésinstiq. du diocése du Lugon,
{1692-1764), Lugon, 1967,

(114) Arch. de la Vendée, 3 E, dépbr 3, n™ Cougnée,

(118 Arch. nat. F 17.1179 B.

(116) Ihid.
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Le 9 juin 1750, autre mariage en I'église abbatiale de Trizay. Jacques
Jacob Aimé Auger de la Garneraye prend pour épouse Dlle Louise Angi-
baud (ou Angibault). Oncle maternel de la jeune mariée, I'abbé Gaborit lui
sert également de témoin. (M'7)

La méme année, la métairie de 'Espinasse est donnée 4 bail. (*'*)
Charles Frangois de Béjarry ,seigneur de la Roche-Gueffier, rend homma-
ge 4 I'abbaye, le 27 aofit 1758, pour certains fiefs, probablement. (***)

Un aveu rendu le 13 juillet 1763 par la duchesse de Beauvilliers, marquise
de Bournezeau, nous apprend que, depuis 1669, une rente de 116 boisseaux
d'avoine, diie aux seigneurs de Bournezeau, n'est plus réglée par l'abbaye
de Trizay. Cette rente était & percevoir sur les métairies de Pont-Guérin et
de Bois-Morin et sur le monastére lui-méme. (129

Le 18 septembre 1763, Dom Rémy Gueniot, religieux, est imhumé en
I'église abbatiale, (1*)

L'abbé Gaborit et le prieur Frangois de la Bussitre accordent, le 11 fevrier
1764, & Charles Rivalland, habitant au Simon, la charge de notaire de la
chétellenie et abbaye de Trizay. [***)

Malgré un acte cité dans la déclaration de 1790 avec une date erronée,
on peut placer en 1764 le décés de 1'abbé René Gaborit, qui sera remplacé
par René Claude de la Roche-Saint-André, prétre, ancien trésorier de la
Sainte-Chapelle de Vincennes, puis chanoine de Nantes. (***) Clest peut-étre
grace & la bienfaisante influence de cet abbé que Ia fin du XVIII* siecle ap-
porta 4 I'abbaye de Trizay une période d’accalmie. Les procés paraissent étre
moins nombreux, et les moines et leur supérieur semblent vivre en parfaite

intelligence. I est vrai qu’en 1768, il n'y avait plus que trois religienx &
'l"rizay. {124}

Le 20 aoiit 1767, I'abbé fournit un acte de dénombrement & Mme de Beau-
villiers, mettant peut-étre ainsi fin au procés évoqué en 1763. (**9)

{117} Arch. privées Gaillard (La Réorthe).

{118} Arch, nat. F 17.1179 B.

(11%) Bravcwer-Fieau, o.e, T. I p, 413

(120) Bulletin de la Société d'Emulation de la Vendée, 4° séde, T. VI, 1896, p. 76, 92

23.

{121} Arch. municip. de Saint-Vincent-Puymaufrais,

(122) Arch. privées de M. Pierre Blaizot (Grasse), dont les Rivalland étaient les ancé-
tres maternels directs.

(12%) Do Tems, o.c, p. 578. — DocHesne, L France ecclésiestiq, Paris, 1781, p. 327,

(124) Peronk-Ditacourr, Tableaw des abbayes et monastéres d'honmes en France d
Pépnqum de I'édit de 1768..., Arvras, 1875, p. 37,

(125 Arch. nat, F 171179 B.
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Survenue le 26 novembre 1770, une crue subite du Lay emporta le moulin
de l'abbaye, ainsi que tous ceux de la vallée du Lay de la Réorthe & Sainte-
Pexine. (**%)

Le 28 mai 1777, c’est au tour du prieur Frangois de la Bussitre d‘étre in-
humé dans I'église de I'abbaye. (**7)

Presque toutes les métairies et tous les marais du monastéres sont désor-
mais réguliérement affermés pour des périodes de neuf ans : les Redoux et
la Limouziniére & Pierre Moyzat Coquillaud, 4 dater de la Saint-Georges
1783 ; les marais de Mouillepied et de la Vacherie — 4 Chaillé et & Aligre —
4 Jacques Frangois Gauché, dés la Saint-Michel de la méme année ; la Ber-
gerie 4 Renée Parage, le 10 avril 1786 ; les marais d'Asnitres, en Rosnay,
4 Pierre Coutaud, 4 compter du 15 juin 1786 et les métairies de Bois-Morin,
de la Landriére, de la Chetterie et de Ia Papiniére & René Ftienne Bénéteau,
4 partir de la Toussaint de l'an 1788. (**)

Quant aux bois de I'abbaye, étendus sur 107 arpents, dont les deux tiers
appartenaient & la mense abbatiale et le reste 4 la mense conventuelle, ils
étaient répartis en quatre cantons : bois du Bateau et de la Meunerie ; bois
de la Papiniére, a proximité de I'abbaye ; bois de la Bergerie, paroisse du
Simon ; enfin bois de Saint-Linaire. Plantés en chénes et en chétaigniers, ces
bois éraient confiés 4 la surveillance d’un garde qui protégeait les droits des
moines, tant en ce qui concerne [“usage de ces bois que la protection de la
péche et de la chasse. Le 18 décembre 1772, Pierre Jéréme Chenu érait chargé
de cet office par 'abbé de la Roche-Saint-André. Lui succéde, le 15 octobre
1784, Jean Hégen, nommé par le prieur Degesne. (**?)

Le dernier abbé de Trizay, Jean (Marie ?) Claude de Rozan (ou Rozand),
fils naturel d’une grande famille, croit-on, était chanoine et sous-chantre
au chapitre de Lugon et, en outre, vicaire-général de Mgr de Mercy, dont il
avait la faveur... Nommé en 1789, il allait avoir le triste privilege d"assister
4 la mort de I'abbaye. (2%

Comme toutes les maisons religieuses, l'abbaye de Trizay possédait ses
armes propres @ « d'azur, & un franc quartier d’or, chargé de trois croisettes
de gueunles posées deux et une. » (**)

(128} Bulletin paroissial de Simon-la-Vineuse, n” 80 du 11 mars 1962.

(127} Arch. municip. de Saint-Vincent-Puymaufrais.

(128) Arch, nat. F 17.1179 B.

(**¥) Bibl. municip. de Nantes, Collection Dveast-Marirrux.

(18%) Cuassiv (Ch.-L.), Etudes documentaires sur Iz Révolution frangaise, La prépara-
tion & la guerre de Vendée, 1789-1793, 3 vol, Paris, 1892, T. I, p. 162-163. — Bourroron
(E.), Le clergé de la Vendée pendant la Révolution, dens Revue du Bas-Poitow, 14° année,
5° livr., Fontenay-le-Comte, 1901, p. 421.

(*%1) 'Hozmer (Ch.), Armorial général du Poitow, publié par H. Passier, Niort, 1887,
T. L p. 118,
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LA REVOLUTION — LA MORT DE L'ABBAYE.

En l'absence du prieur Simon Depaquy (ou Depaquit), c’est le sous-prieur,
Joseph Prudent, qui rédige la déclaration des biens de I'abbaye composant
la mense conventuelle, le 6 janvier 1790, Ce document est une source de
renseignements précieux. A défaut des archives et du cartulaire disparus,
c'est & cette piece importante qu'il a fallu le plus souvent recourir pour es-
sayer de retracer rapidement l'histoire de I'abbaye. {1%2)

Les moines qui composaient la communauté étaient alors au nombre de
six : le prieur, Simon Depaguy, profés de Pontigny, absent depuis un cer-
tain temps déja pour affaire de I'Ordre-c’érait peur-ére un proche parent
du dernier abbé de Pontigny, Jean Depaquy.- ; le sous-prieur, Joseph Pru-
dent, profés de Bouras (Niévre] ; Jérdéme Poncet, profés de Bonnevaux ; Jean-
Baptiste Minet, Jean-Baptiste Joseph Potin et Dom Letouge, tous trois profés
de Trizay. Enfin, un profés de Trizay, Dom Ghuyot, avait été envoyé i I'ab-
baye de Cercamp (Pas-de-Calais). (**%)

Le revenu des biens appartenant a la mense conventuelle, qui était le tiers
du revenu total, s'élevait alors & 6 085 livres 17 sols et 3 deniers. Les charges
montaient & 868 livres 1 sol et 3 deniers. Il restait donc aux moines 5 217
livres et 16 sols pour pourvoir 4 leurs divers besoins et acquitter les imposi-
tions et les dertes,

Si l'inventaire ne nous donne que peu de détails originaux concernant le
mobilier de I'église et des lieux conventuels, il nous apprend toutefois que
Vécurie était occupée par trois vaches et quatre chevaux, trois d’entre cux
étant réservés aux religicux, et le dernier destiné aux commissions.

La bibliothéque était, pour sa part, pourvue de 415 volumes, ot tous les
genres se retrouvaient, allant des « Oraisons» de Bossuet aux romans de
Richardson et de Fielding en passant par les « Nuits » de Young et quelques
auteurs lating, (1)

La Révolution amena la dispersion des religieux, suivie de la vente des
bétiments de I'abbaye, de ses terres, de ses fermes et de ses marais.

Pour éviter des poursuites inévitables, en juin 1792, I'abbé de Rozan quitta
les Moustiers-sur-le-Lay, ot il résidait habituellement et se réfugia en Dau-
phiné, ot il avait été élevé. Son départ fut assez précipité, et son boucher,
le citoyen Ferré, de Lugon, se plaignit d‘ailleurs de n'avoir pas été payé pour
la « viande fournie depuis le 7 avril 1792 jusqu’au 10 juin suivant ». La dette

(132} Arch. nat. F 17.1179 B.
(333} Arch. nat., D XIX 10, dossier 154.
(134} Arch. mat. ¥ 17.117% B,
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ainsi contractée s'élevait & 40 livres 18 sous ! (**"). L’abbé passa ensuite en
Savoie, puis dans le Piémont et 4 Venise. Il se rendit enfin & Naples. En 1802,
Megr de Mercy, devenu archevéque de Bourges, le rappela prés de lui, et le
nomma premier vicaire episcopal. Il mourut & Bourges en 1806 (%),

Le sous-prieur, Joseph Prudent, dont I'écriture et le style révélent un esprit

assez cultivé était plus que probablement le bernardin du méme nom, curé
de Lure, le 24 octobre 1792, et élu ensuite curé de Poiroux (Le Poi-
roux 7} (**1).
Jéréme Claude Poncet, né le 20 janvier 1738, & Issoudun (Indre), préwm le
serment constitutionnel et fut élu curé de Fougeré, le 14 mai 1791, puis curé
de Rosnay, le 20 juin de la méme année. Chassé de ce poste par les Vendéens,
il se réfugia a Mareuil-sur-le-Lay. Le 11 juin 1796, il acheta pour 2 340 livres
le presbytére de Péault, ot il s'installa. 1l devint ainsi ministre du culte de
cette paroisse, Il demanda ensuite & étre réintégré dans le clergé diocésain,
mais sa demande fut repoussé, et c’est sécularisé qu'il mourut & Péault, le
15 avril 1806, quoique d’auncuns prétendent qu'il se rétracta et mourut curé
légitime de ce village, le 15 avril 1810. (**)

Jean-Baptiste Joseph Pothin, né 4 Lesdain (Nord), le 23 février 1763, fut
pensionné a 1 000 livres, lors de la liquidation des biens du clergé, On ne lui
réclama pas le serment, mais il sexila cependant en Angleterre aux sombres
jours de la Révolution, avec Mgr de Cicé, archevique de Bordeaux. Rentré en
Vendée en 1801, le calme revenu, il devint chanoine de Bordeawx, puis fur
nommé curé de Sainte-Florence, et enfin curé de Rocheserviere en 1808.
C'est 14 qu'il mourut le 29 septembre 1827, (%)

Quant & Dom Lerouge — auteur d’ouvrage sérieux concernant lagricul-
ture, les maladies de hommes et des chevaux, etc... — né & Troyes en 1722,
il était depuis longtemps absent de son monastere — il habitait au 24 de la
rue de Bitve (Bitvre) 4 Paris. — Il ne figure donc pas sur la déclaration du
6 janvier 1790, mais on le retrouve dans U'état des religieux fourni le 28 mars
de la méme année. (**") A trois reprises, les 24 et 28 mars et le 13 avril de

(18%) Brocuer (L.), Le canton de Marenil.. & travers ['histoire, Fontenay-le-Comte,
1912, p. 254-2535,

(18%) Baraup (abbé A.), Le clergd wendéen, Les Sables-d’Olonne, T. LI, 1910, p. 199.
Crarié (R.P. Yves), Livre d'or du clergé vendéen (1961-1964), dans Archives du dincése
de Lupon, 3° partde, Mélanges, T. 111, a1, sd., p. 12

(147} Cuamik (RP. Yves), o.c, p. 129,

(148) Bourrotow (E.), o.c, p. 423-424, — Brocuer (L), Le canton de Mareuil.., o.c,
P 310, — Guerre (AV. de la), Un village de France. Péault en Bas-Poiton, Fontenay-
le-Comte, 1943, p. 35. — Cuané (R.P. Yves), o.c., p. 98

(439} Bovrioton (E), o.c, p. 422. — Basaun (abbé A)), e, p. 159. — Cuamf
(R.P. Yves), o.c., p, 98

(40 Arch, nat., D XIX 10, dossier 154.
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cette année-la, il déclare 4 certains membres de 1"Assemblée, n‘avoir aucune
envie de rentrer 4 Trizay, et réclame auprés d’eux la pension 4 laquelle il a
droit. (*") Cette derni¢re démarche ne parait pas avoir été couronnée de
succés, car le 17 octobre 1791, c’est & 'Administration centrale du départe-
ment de Ia Vendée qu'il adresse une pétition dans le méme but. Sa demande
fut classée. (***) On ignore ce que devint par la suite ce religieux, comme on
ignore le sort de Jean-Baptiste Minet.

Les bitiments de 'abbaye furent acquis par M. Jousseaume, de Fontenay
le-Comte, ainsi d’ailleurs que quelques fermes : la métaire du Couvent, la
Papiniére, Bois-Morin et la Joinvidre.

Si certains biens du monastére furent assez vite liquidés, les documents
conservés a la Roche-sur-Yon, et se rapportant aux biens nationaux mis «en
loyer», puis en vente, indiquent que certaines possessions ne trouvérent
pas facilement acquéreur. Ainsi, la métairie de la Grande-Forét, 4 la Réorthe,
fut acquise dés le 10 décembre 1791, par Mare Péraudeau (ou Payraudeau),
pour la somme de 17 200 livres, (**¥) tandis que la ferme d’Asniéres & Ros-
nay ne fut vendue que le 18 octobre 1796, & Louis Barthélemy et & Jean
Nicolas Boisson, pour 47 100 livres. (***}

Le monastére fut incendié en 1793, lors de dévastations commises par les
colonnes infenales du général républicain Turreau. Est-ce en cette occasion
que disparurent livres et archives encore si riches en 1790, et aujourd’hui
réduites 4 quelques pitces éparses ! C'est probable.

L'abbaye resta en posgession de la famille Jousseaume jusqu'a la mort du
dernier représentant direct de cette famille, Etfenne Pascal Anaél Jousseaume,
grand collectionneur, né & Fontenau-le-Comte, le 7 janvier 1809, et qui
mourut célibataire, le 28 mars 1898. (%%} La propri¢té pagsa 4 sa niéce, Melle
Chevallereau, et ensuite & la famille Rouhier-Du Temps. Elle vient encore
de changer de propriétaire d'ailleurs. Transformée en exploitation agricole,
elle est gérée, de nos jours, par M. et Mme Neveu. (*%)

(Y Arch. mat, D XIX 47, dossier 26, piece 8 ; D XIX 50, dossier 74, pibee 43 ;
D XiX 54, dossier 156, pitce 1.

(14%) Bourrorow (E), o.c, p. 421-422.

(1%3) Arch. de [a Vendée, Q 44 (d'aprés Archives privées Ganramrn, La Réorthe).

(144} Arch. de la Vendée, Q {Domaines), vol. VI. — Brocuer (L.), Le¢ camton de
Mareuil..., o.c., p. 320.

{148) Lettre de Meile Braud, Bibliothécaire de la Bibl. municip. de Fontenay-le-Comic
{9 nov. 1966).

(148) Le texte ci-dessus est le résumé dune étude manuscrite un pen plus détaillée.
D'autre part, je remercie le R.P. Dimier de Scourmont (Belg.), qui a bien voulu traduire
4 mon intention les statuts puisés dans Vouvrage du R.P. Caniver, M. Daniel Faivre qui
a compulsé les Archives municipales de Saint-Vincent-Puymaufrais et d'autres docu-
ments qui m'ont ¢té trés utiles, ainsi que M. Pierre Blaizot, de Grasse, qui m'a com-
muniqué ses archives personnelles et bien d'autres que je m'excuse de ne pouvoir citer
tons.
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LISTES DES ABBES (INCOMPLETE).

I-Raoul (7), 1142.

1l-Jean I*, 1152, 1165.

II-Guillawme 1%, vers 1167, aprés 1180.

IV-Josbert ou Joubert, 1201, 1212.

V-G...,, 1224,

VI-Jean II, mort avant 1351.

VII-Jean HI, 1351.

VIII-Thibaud, 1386. Probablement le méme personnage gque Thebaut ou
Thebaud Benachon mentionné en 1411,

IX-Nicolas Borelli (Berreli ou Berrandi}, 1451,

X-Guillaume II Kéginem, 1452,

XI-Nicolas Borelli & nouveau, 1471.

XII-Frangois, 1477.

KII-Prévost, 7

X1V-Chanteclerg, 1560.

XV-Guy Chevalier, chanoine de Notre-Dame de Poitiers, 1565-1580.

XVI-René 1% Guichard (ou Guischard), 1577 {?), 1581, 1589.

XVII-René 11 de Thorigné, chanoine de Lugon, 1602, 1620.

XVIN-Claude de Saint-Bonnet de Toiras, évéque de Césarée, 1621.

XIX-Gabriel de Chiteaubriant, de la famille des Roches-Baritaud, 1624-1671.

XX-Jacques Garnier, dit Gallier-Garnier, sicur de Surin, 1671, 1681, 1685(7).

XXI-Gabriel Philippe de Frouslay de Tessé, évéque d'Avranches, mort en
1689.

XXII-Jean IV Nouet, chanoine d'Orléans, 1689, mort en 1736 (7).

XX1II-René 11T Gaborit, chanoine de Lugon, 1736, mort en 1764,

XXIV-René Claude de la Roche-Saint-André, chanoine de Nantes, 1764,
1785,

XXV-Jean (Marie) Claude de Rozan (ou Rozand), 1789, mort en 1806.

Tourcoing M. Desmarchelier

Fr.

Blason
de |'obbaye
de Trizay
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