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INTRODUCTION

Hrosvitha, écrivaine et femme instruite du Xe siecle, présente une vision pionniere de la
femme dans ses ceuvres, qui peut étre comprise de nos jours comme un nouvel idéal de féminité du
Xe siecle. A travers une étude de ’époque et de ses pieces, il sera exposé des exemples et des
analogies qui nous feront comprendre comment le concept de féminité a été différent au cours des
siecles. De nombreuses études ultérieures ont placé la femme du Moyen Age dans une situation de
grand désavantage par rapport a 1I’homme. Cette hié€rarchisation a souvent été opérée par
lI'intermédiaire de mythes inventés pour la plupart au cours du XIXe siecle. C’est le cas du droit de
cuissage', qui fut présenté comme une pratique habituelle de 1’époque féodale. En vérité, ce droit
est plutdt une légende et il n’était pas pratiqué. La dimension fallacieuse de ces inventions est
cependant peu a peu révélé, comme le fait par exemple Alain Boureau dans son livre : Le droit de
cuissage?. Dans ces inventions, la propagande négative du Moyen 4ge promue par la 1égende noire,
et parfois maintenue par 1'Eglise elle-méme, joue aussi un réle. Ce type d’histoires, créées par la
suite, génerent une vision subjetive de 1’Histoire, ce qui rend plus difficile de comprendre la vision
de la féminité dans 1'ceuvre d'écrivaines comme Hrosvitha. Bien entendu, 'Histoire est par définition
une lecture contemporaine d'événements du passé. 1l faut donc étudier ces données et dégager une

nouvelle compréhension de la femme dans 1I’ceuvre de Hrosvitha.

Le Moyen Age a été présenté comme une période de transition entre I’époque classique et la
Renaissance. En fait on pense que le terme du Moyen Age est apparu au XVe siécle a partir d’une
lettre de I’évéque Giovanni Andrea dei Bussi écrite en 14693. Dans cette lettre apparait I’expression
media tempestas, qui faisait référence aux temps moyens, et qui est une maniere péjorative
d’évoquer la période qui allait de la glorieuse Antiquité classique au début de la Renaissance. En
outre, cette nouvelle période, la Renaissance, €tait marquée par une résurgence des principes du

Classicisme. De cette facon le concept était lié a I’idée adoptée par les humanistes italiens.

1 LAMBORELLE, Louis, Le bon vieux temps : recherches historiques sur la féodalité et I’église, Bruxelles, C.
Vanderauwera, 1878, p. 167-194.

2 BOUREAU, Alain , Le droit de cuissage : la fabrication d'un mythe, Xllle-XXe siécle, Paris, Editions Albin Michel S.A.,
1995.

3 BARUQUE VALDEON, Julio, La valoracion histérica de la Edad Media : Entre el mito y la realidad, Néjera, Universidad
de Valladolid, 2002, p. 311-329.
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C’est le cas de Edward Gibbon, par exemple, qui, étant fasciné par I’époque classique, décida de
faire une étude détaillée a partir des sources antiques. Son ouvrage le plus connu sur ce sujet est
Histoire de la décadence et de la chute de |’Empire romain*. L ceuvre est, logiquement, dépassée.
Gibbon applique pour la premiére fois 1’histoire philosophique 2 I’histoire de 1’Eglise, ¢’est-a-dire
qu’il écrit ce livre dans une perspective éclairée et critique. Le scandale contribue au succes de son
étude. Par contre, sa vision partiale a contribué a ce qu’on appelle aujourd’hui la légende noires
étudiée par des historiennes comme Claire Colombi ou I’espagnole Maria Elvira Roca Barea. Claire
Colombi démontre dans ses études qu’il y a en fait une guerre des mots, mais surtout une guerre des
principes métaphysiques et des modeles civilisationnels. C’est pourquoi il est important de
comprendre le contexte sociologique pour pouvoir réaliser une étude et une critique adaptées a une
époque donnée. Edward Gibbon, comme beaucoup d’intellectuels du siecle des Lumieres, voyait le
Moyen Age comme une période sombre remplie de superstitions menées par le clergé, et il croyait
que c’était avec la raison que I’humanité avait pu retrouver le progrés commencé a I’ Antiquité. Il
s'agissait clairement d'une vision relevant d’un autre paradigme, ni meilleur ni plus mauvais, mais

incompatible avec la compréhension de certaines idées.

La légende noire du Moyen Age implique aussi une vision de la femme médiévale dans une société
extrémement machiste avec des femmes incapables. Il est peu probable qu’une période si vaste ait
été si précaire pour la femme. Il faut attendre jusqu’au XIXe siecle pour trouver un nouveau point
de vue dans les études médiévales, quelquefois plus romantique et idyllique, et qui a renforcé la
légende noire basée sur des histoires de chevaliers, de dames vierges, et de I’amour courtois. Méme
I’humaniste italien Laurent Valla qualifie le X¢ siecle comme « siecle des ténebres, siecle de fer et

de plombé. »

4 GIBBON, Edward, Histoire du déclin et de la chute de I'empire Romain - Byzance de 455 a 1500, Paris, Robert Laffont,
1995.

5 ROCA BAREA, Maria Elvira, Imperiofobia y leyenda negra, Madrid, Siruela, 2016.
COLOMBI, Claire, La légende noire du Moyen Age, Saint-Denis, Kontre Kulture, 2017.

6 GHELLINCK, Joseph de, Littérature latine du Moyen Age, Bruxelles, Bloud & gay, 1939, p. 5 et 17.
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Michel Parisse, dans son livre Les Religieux et religieuses en Empire du X¢ au XIIe siecle’, fait une
série de remarques sur les femmes appartenant a I’Eglise. Cet historien, mort récemment le 5 avril
2020, nous dit d’abord que I’Eglise était hostile aux femmes car elles étaient vues comme la
prolongation d’Eve la coupable, en oubliant I’acte de réparation et de rédemption du péché originel
fait par Jésus-Christ pour tous les hommes (y compris les femmes). Elles étaient interdites dans la
vie liturgique et la plupart du temps placées dans I’ombre des ordres masculins. Du fait de cette
situation prohibitive, les femmes trouvent dans le XII¢ siecle leur propre voie, en demeurant laiques
et en menant une vie religieuse de leur choix (les Recluses et les Béguines trouvent ici leurs
origines). Ainsi, bien que certains de ces points décrits par Michel Parisse soient vrais, il faut tenir
compte des nuances et des périodes. Tout au long de cette étude, il sera démontré qu’il existe de
nombreux exemples de femmes respectées par I’Eglise et avec un fort pouvoir politique. Par
ailleurs, il cite le XIIIe siecle comme exemple, et il faut garder les différences entre les siecles et
surtout entre les ordres monastiques tels que les Clunisiens, les Cisterciens, les Bénédictines, les

Franciscains, etc.

On ne peut pas généraliser ce qui se passe a un moment donné pendant dix siecles de période. Par
exemple, selon une citation de J.A. Garcia de Cortazar reprise dans le livre Monasteres hispaniques
autour des années mille :

« Le cadre monastique médiéval développa, entre ses fonctions, des stratégies familiales dans trois
directions : le monastere comme lieu de réserve de la richesse familiale avec une importance
particuliere des femmes; deuxiemement, comme lieu de collecte de la mémoire familiale; et enfin

comme scene des relations de 1’aristocratie propriétaire avec le sacré, avec la divinité®. »

Comme nous le voyons, les monasteres changent au fil du temps. Il y a une évolution dans leurs
regles concernant la famille, la femme et par soussigné s’adaptent a 1’époque. On constate, sans
doute, une série continue de contradictions au sujet de la femme au Moyen Age, soit par manque

d’information, soit par généralisation.

7 PARISSE, Michel, Les religieux et religieuses en Empire du Xe au Xlle siécle, Paris, Picard, 2011, p. 125-140.

Voir aussi:

GOULLET, Monique, MOULINIER, Laurence et al., La femme et I’écriture au Moyen Age, Auxerre, Musée d’art et
d’histoire, Helium, 1998, p. 17.

PARISSE, Michel, DALARUN, Jacques, La tradition du monachisme féminin au haut Moyen Age, Turnhout (Belgique),
Brepols, 2004, p. 107-120.

8 GARCIA DE CORTAZAR Y RUIZ DE AGUIRRE, José Angel., « Monasterios hispanos en torno al afio mil : funcion
social y observancia regular », Ante el milenario del reinado de Sancho el Mayor : un rey navarro para Espafia y Europa,
XXX semana de Estudios Medievales, Pamplona, Gobierno de Navarra, 2004, p. 222.
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Il faut aussi ajouter que de nombreuses études ne sont pas compatibles, car de nombreuses
situations peuvent se produire en parallele a différents endroits de I’Histoire. C'est ce que l'on a
commencé a apprendre grice a des historiens comme Julio Valdeén Baruque®, Jacques Heers!? ou
Régine Pernoud!!, qui ont commencé a étudier cette période d’une nouvelle facon. Jacques Heers
met en avant 1’idée d’un Moyen Age inventé, et dont le terme méme est une invention (comme on a
I'a vu dans la lettre de Giovanni Andrea dei Bussi). Dans son livre Le Moyen Age, une imposture

Jacques Heers ajoute :

« Le propos n’est pas d’habiller ce Moyen Age mythique de parures plus dignes ou plus
chatoyantes. Mais délibérément d’en nier ’existence. Non pas démontrer que le Moyen Age mérite
davantage de sympathies ou de louanges mais que le mot ne représente qu’une idée abstraite et une
idée tres floue [...]. Le Moyen Age ne peut, en aucun cas se concevoir comme une réalité; puisque

les mots employés pour le désigner sont abusifs et chargés d’implicite. »

A propos de I'idée romantique de I’amour courtois dans le Moyen Age, I’historien Georges Duby
arrive a la conclusion que la fine amour n’est qu’une création littéraire, un objet culturel qui renvoie
a un univers symbolique trés complexe!?. En outre, tous ces poemes ont été composés par des
hommes pour des hommes. Dans cette littérature utopique, la femme est piégée dans une
suzeraineté illusoire. Il s'agit plutdot d'une idée allégorique de la féminité que d'une réalité de la
condition féminine!3. Dans ce contexte, I'image d’une femme faible, dépendante, exclue de la vie
sociale, maltraitée et ignorée, se perpétue. Cette vision est sans doute exagérée car basée sur des
légendes. Georges Duby rompt avec cette vision utopique de la femme, observant qu’elle

n’appartient qu’a la littérature.

Il faut aussi tenir compte du changement de paradigme. L’étude de n’importe quelle époque est un
effort mental pour le lecteur, car elle suppose d’entrer dans le concept de vie pour comprendre

certaines situations ou moments historiques.

9 BARUQUE VALDEON, Julio, La valoracion histérica de la Edad Media: entre el mito y la realidad, Najera, Universidad
de Valladolid, 2002, p. 311-329.

10 HEERS, Jacques, Le Moyen /\ge, une imposture, Paris, Editions Perrin, 2008, p. 32.
11 PERNOUD, Régine, La femme au temps des cathédrales, Paris, Stock, 1980.

2 DUBY, Georges, PERROT, Michelle, Histoire des femmes (2. Le Moyen Age), Paris, Librairie académique, Perrin,
2002. p. 278.

13 GOULLET, Monique, MOULINIER, Laurence et al., La femme et I’écriture au Moyen Age, Auxerre, Musée d’art et
d’histoire, Helium, 1998, p. 15.


http://www.fabula.org/actualites/article28077.php
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C’est pourquoi je parle d’une mythologie chrétienne et du pouvoir de I’archétype comme une facon
de comparer la symbolique chrétienne avec les symboles d’autres religions étudiées (par exemple

les mythes grecs ou la symbolique hindoue). On prend ainsi de la distance avec le sujet d’étude.

A partir des piéces de Hrosvitha von Gandersheim, on étudiera la position de la femme dans le
théatre médiéval. En Allemagne, comme dans le reste de 1’Occident, la diffusion de la foi
chrétienne a été I’ceuvre des femmes. On essaiera de découvrir la valeur de la femme instruite a
I’époque et la valeur du théatre, en connaissant ou se déroulaient les pieces et qui pouvait jouer. Le
théatre dit sacré était joué dans des espaces clos mais on trouve des sources en Europe qui nous
disent le contraire. Selon Régine Pernoud la plupart des textes étaient joués dans les couvents, mais
il y avait des jours spéciaux ouverts au public du village!'4. Il est également tres courant de trouver
des représentations de femmes jouant d’un instrument de musique, donc il semble logique de penser

qu’elles joueraient des compositions devant un public comme une forme de représentation.

Le but final de ce travail est d'ouvrir la porte a de possibles adaptations de ses textes dramatiques
sur la scéne contemporaine avec une compréhension plus précise de la féminité au Moyen Age. De
cette facon, de la méme maniere que de nos jours textes classiques comme (Edipe ou Antigone sont
encore mis sur scéne, les pieces de Hrosvitha peuvent devenir des références sur les grands themes
de ’humanité. Car au bout du compte, tous les grands textes théatraux parlent des problémes

universels de I’étre humain, sans distinction de culture ou de religion.

Ce mémoire a pour objectif de démontrer que Hrosvitha avait présenté une nouvelle vision de la
femme par rapport a 1’Antiquité du point de vue chrétien dans ses pieces. Le symbolisme de la
Vierge!> chrétienne a I’époque de Hrosvitha, avait une grande valeur comme force féminine qui
pousse a une nouvelle compréhension de la femme en société — symbolique de nos jours incomprise
et oubliée. L’apport de Hrotsvita se situe par rapport a I’ Antiquité mais aussi a ses jours car elle ose
écrire du théatre quand d’autres femmes de son époque écrivaient un autre type de formats.

Bien siir on analysera les textes de Hrosvitha avec 1’objectif de mieux comprendre le théatre de
cette époque et la vision de la femme chrétienne. Enfin, nous étudierons également la relation entre

ces pieces et les ceuvres classiques de Térence, et les ressources dramatiques utilisées.

4 PERNOUD, Régine, La femme au temps des cathédrales, Paris, Stock, 1980, p. 17.

15 UZQUIZA RUIZ, Teodoro, « Simbolos en el arte cristiano. Breve diccionario ilustrado », Revista Sembrar, Burgos,
2012, p. 175.
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Hrosvitha von Gardersheim, abbesse, écrivaine et femme instruite, a écrit un total de six comédies.
Elle prenait comme référence les ceuvres classiques comme les comédies de Térence, mais adaptées
au monde chrétien. Elle a écrit au total six comédies : Gallicanus, Dulcitius, Calimachus, Abraham,
Paphnutius et Sapientia, deux poemes épiques : Primordia Coenobii Gandeshemensis, Gesta

Oddonis et plusieurs pieces poétiques.

Le choix de cette auteure pour cette recherche est basée sur le fait que Hrosvitha se distingue des
autres femmes écrivaines du Moyen Age parce qu’elle est la premiére i écrire du théatre en tant que
femme, la premiere a introduire la nouvelle vision chrétienne dans le théatre, c’est-a-dire, elle a crée
le théatre médiéval. D’un autre coté, et comme on le verra tout au long de 1'étude, elle est I’'une des
rares femmes dans le milieu séculier qui se laisse emporter par son imagination créatrice. C’est-a-

dire qu’elle n’écrit pas par révélation divine, mais en pleine conscience de sa décision.

On peut donc dire que Hrosvitha a été un cas exceptionnel pour les femmes écrivaines de 1’époque,
puisque elle va prendre les structures classiques pour écrire ses ceuvres. Cette abbesse de
Gandersheim a été considérée comme 1’écrivaine la plus originale d’Allemagne pendant le regne

des Ottons.
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I - HROSVITHA LA FEMME DE LA VERTU

I.1 - Approche biographique

Hrosvitha fut une chanoinesse et écrivaine allemande du Xe si¢cle, appartenant a 1’Ordre
bénédictin, née entre 930 et 935 apres J.-C. On ne connait avec précision ni la date ni le lieu de sa
naissance, pas plus que la date exacte de son déces que 1'on situe entre 973 et 1002 apres J.-C. Elle a
vécu a I’abbaye de Gandersheim, monastere bénédictin, situé actuellement en Basse-Saxe, c’est
pourquoi on I’appelle la saxonnel®. Ses origines familiales sont inconnues, mais on peut imaginer
son statut aristocratique car 1’établissement de Gandersheim était réservé aux dames nobles. La
grande préoccupation de son ceuvre a été de faire connaitre les vertus chrétiennes chez les femmes,
attitude qui apparait naturellement dans ses textes. Pour ces raisons, Hrosvitha est appelée I’auteure

de la vertu.

Le nom d’Hrosvitha apparait écrit de différentes manieres selon 1’origine du texte ou la région. Le
nom latinisé est Hrosvita, la forme germanique est Hrotsvit. Mais aussi on trouve Hrotsvita,
Roswitha, Hrowitha et méme Hroswitha!”. La forme anglo-saxonne est Hrosvitha, mais en francais
on trouve habituellement la graphie Hrotsvita.

D’autre part, une allusion continue est faite dans toutes les sources a la signification du nom. Il
existe différentes théories. Dans la préface aux six comédies elle méme donne une interprétation :
Ego, Clamor Validus Gandershemensis (I’étymologie allemande est hruot = clamor et sui(n)d =
validus)!8. Cette expression latine fait également référence aux paroles de saint Jean Baptiste : ego
vox clamantis. De cette facon, la poétesse revendique sa mission prophétique - didactique et
pédagogique. De la sorte, on peut traduire son nom a travers les expressions de « voix forte » ou de
« solide renommée ». Ces étymologies étaient prisées depuis 1’ Antiquité grecque jusqu’au Moyen

A

Age.

16 HROTSVITA [DE GANDERSHEIM)], Théétre ; Hrotsvita dramata , éd. Monique Goullet, Paris, Les Belles Lettres, 1999
(Auteurs latins du Moyen Age, 11), p. 12-13.

17 Ibid. p. 10.

18 ARREGUI, Manuel Ortufio, « Roswitha von Gandersheim. La escritora de la virtud », ArtyHum revista de artes y
humanidades, n° 21, Vigo, 2016, p. 52-60. Consultable a I'adresse https://docplayer.es/95081183-Artyhum-revista-de-
artes-y-humanidades-issn-no-21-vigo-2016.html
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On peut dire que c’était une forme de pensée a partir de 1’analogie, comme le faisaient les
hagiographes a partir du nom des saints. En résumé, le nom de Hrosvitha fait référence a une
vocation a la prédication!®.

Elle est célebre pour son caractere ascétique et pour avoir des intéréts de nature éducative. Elle est
entrée a I’abbaye de Gandersheim a 1I’Age de 23 ans et Rikkardis sera sa premicre magistra, c'est-a-
dire sa premiere maitresse. La magistra d’un monastere pourrait étre comparée avec une directrice
d’école. Elle était responsable de 1’enseignement dispensé car elle enseignait personnellement et
suivait de pres les progres des €leves. Par la suite, il est possible qu’elle ait été guidée par Gerberge,
Gerberg ou Gerbirg. Egalement d’origine saxonne, Gerberg était la fille d’Henri Ier de Baviere et
niece d’Otton Ier le Grand, le fondateur du Saint-Empire romain germanique (912 - 973 apres J.-C.).

C’était une période tres brillante qui a été nommé la Renaissance Ottonienne.

Herzog Aug\ntmbw (L |H\|HHHHHHW\HIHW Q&{S@h
Wolfenbiittel .In 1| l :‘e JHl]

Image n° 1 : Généalogie des Ottoniens ; On trouve ici le portrait de Gerberg de Saxe.

Image n° 2 : Détail du portrait de Gerberg de Saxe.

19 HROTSVITA [DE GANDIAERSHEIM], Théatre Hrotsvita dramata, éd. Monique Goullet, Paris, Les Belles Lettres, 1999
(Auteurs latins du Moyen Age, 11), p. 14.

11
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Gerberg, plus jeune que Hroswitha, est entrée dans 1’abbaye de Gandersheim avec une vaste culture

classique, probablement acquise des moines du monastere de Saint-Emeram de Ratisbonne.

Elle va devenir I’abbesse Gerberg II en 954 apres J.-C.20. C’est grace a elle que Hrosvitha va
connaitre les classiques de Virgile et Térence, ainsi que les écrits patristiques et les histoires de

saints.

Apparemment, et selon les chroniques du monastere, Hrosvitha n’a jamais été abbesse, comme le
prétendent certains historiens, dont Régine Pernoud?!, mais chanoinesse de Gandersheim. Le
probleme est qu’elle est souvent confondue avec une autre Hrosvitha, appelée aussi Rodeswinda —
laquelle fut abbesse du méme monastere mais vers 900 apres J.-C., auteure d’un livre de logique, et

mourut avant la naissance de la poétesse Hrosvitha??.

Elle n’était probablement pas une nonne mais une chanoinesse, car au lieu de faire les trois voeux
monastiques (chasteté, obéissance, pauvreté) elle n’aurait formalisé que les deux premiers, sans étre
contrainte a la perpétuité de la cloture. Cet aspect sera un point important pour les possibles
influences extérieures dans ses ceuvres. Elle pouvait donc voyager et connaitre des formes
artistiques en dehors de sa région. On comprend alors mieux son statut dans le monastere et
pourquoi elle avait des servantes personnelles, un privilege permis aux chanoinesses et aux

chanoines en général.

20 REINHARDT, Elizabeth, « Escritoras alemanas en la literatura religiosa medieval », Anuario Filosdfico, n° 26, Navarra,
Universidad de Navarra, 1993, p. 601.

21 PERNOUD, Régine, La femme au temps des cathédrales, Paris, Stock, 1980.

22 MIGNE, Jacques-Paul, Hrotsuithae Virginis et Monialis Gandersheimensis in Germania, Ordinis S. Benedicti, Opera
omnia, vol. 137, Patrologiae cursus completus, Petit-Montrouge (Paris), Brepols, 1853. Consultable a I'adresse https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k54939630/f495.item.r=sapientia%20hrosvitha
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1.2 - Approche de son ccuvre

Hrosvitha a écrit toutes ses pieces en latin et elle est considérée comme la premiére personne
depuis I’ Antiquité tardive a composer des pieces de théatre dans cette langue. L humaniste Conrad
Celtis23 découvrit en 1493/94 apres J.-C. le Codex Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14485 a
I’abbaye de Saint-Emeram a Ratisbonne (Baviere). Le manuscrit a été rédigé par plusieurs
personnes a Gandersheim entre la fin du Xe siecle et le début du XIe siecle et contient toutes les

ceuvres de Hrosvitha, sauf le poeme épique Primordia.

En plus de I’édition de Conrad Celtis d’autres publications ont été réalisées du manuscrit comme
celle de J.P. Migne24 (qui contient la préface de Celtis) la version de Karl August Barack?s, les
éditions de Paulus de Winterfeld?6, Walter Berschi27, Karl Strecker?8 et d’Helene Homeyer?°. Enfin,
on peut aussi mettre en évidence la traduction en espagnol de Juan Martos et Rosario Moreno
Soldevila3o, réalisée en 2005. Conrad Celtis était un humaniste de la Renaissance allemande et un
poete néo-latin. Cette premiere édition de 1501 fut publiée sur ordre du Prince électeur de Saxe,
Frédéric III et a donné lieu a la célebre édition illustrée par Albert Diirer, dont voici quelques-unes
de ses gravures sur bois. Cette édition est sans doute la plus connue, surtout en raison des
illustrations de Diirer. Dans la premiere gravure de cette édition, on observe a Hrotsvitha de
Gandersheim qui présente a l'empereur Otton Ier le Grand le livre Gesta Oddonis, sous les yeux de

1’abbesse et magistra Gerberg.

23 HROTSVITA [DE GANDERSHEIM], Théatre Hrotsvita dramata, éd. Monique Goullet, Paris, Les Belles Lettres, 1999,
p. 39-41.

24 MIGNE, Jacques-Paul, Hrotsuithae Virginis et Monialis Gandersheimensis in Germania, Ordinis S. Benedicti, Opera
omn/a vol. 137, Patrologiae cursus completus, Petit- Montrouge (Paris), Brepols 1853. Consultable a I'adresse https://

25 HROTSVITA DE GANDERSHEIM, Die werke der Hrotsvitha, éd. Karl August Barack, NUrnberg, Bauer und Raspe
(Julius Merz), 1858. Consultable a I'adresse https://archive.org/details/diewerkeQ0hrotuoft/page/n9/mode/2up

26 HROTSVITA DE GANDERSHEIM, Hrotsuithae opera, recensuit et emendauit,, éd. Paulus de Winterfeld, Hannoverae,
vol. XXXIV, Bibliopolii Halmiani, Berlin, 1902 (coll. Monumenta germaniae historica).

27 HROTSVITA DE GANDERSHEIM, Hrosvit : Opera Omnia, éd. Walter Berschin, Miinchen/Leipzig, Bibliotheca
Scriptorum Graecorum et Romanorum Teubneriana, 2001.

28 HROTSVITA DE GANDERSHEIM, Hrotsvithae opera, éd. Karl Strecker, Leipzig, Teubner, 1930.
29 HROTSVITA DE GANDERSHEIM, Hrotsvithae opera, éd. Helene Homeyer, Miinchen, F. Schéningh, 1970.

30 MORENO SOLDEVILA, Martos J. (éd.), Rosvita de Gandersheim, obras completas, Huelva, Universidad de Huelva,
2005.
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L’ceuvre de Hrosvitha est vaste et se divise en trois types selon le genre littéraire : les compositions
poétiques (les légendes et les poemes hagiographiques), le théatre ou les comédies et les poemes
épiques. Elle écrit ses poemes en vers et en latin (la langue cultivée et universelle du moment) en
utilisant la métrique classique des hexamétres dactyliques (vers latin utilisé au Moyen Age, dont les
syllabes finales correspondent aux dernieres de son premier hémistiche)3! ou les hexametres léonins
et la formule du distique élégiaque’?. Dans les textes théatraux elle va utiliser la prose rimée et le
latin. Pour faire une bréve présentation de ses textes, je vais présenter un résumé de son travail

complet.

Image n°® 3 : Gravure d’Albert Diirer (autour 1501 apres J.-C.), Hrotsvitha de Gandersheim
présente au empereur Otton I¢r le Grand le livre Gesta Oddonis, avec 1’abbesse et magistra Gerberg.
Image n° 4 : Gravure d'Albert Diirer (autour 1501 apres J.-C.), représentation d’une scene de la

piece de Dulcitius.

31 [ ’hexamétre est une ligne métrique d’origine grecque archaique également utilisée en latin. Le systéme prosodique
distinguait des syllabes courtes et longues. Un hexameétre peut avoir entre 12 et 17 syllabes, composé de 6 pieds. C’est
dactylique quand chaque pied est une combinaison d’une syllabe longue suivie de deux bréves.

32 e distique élégiaque est une strophe classique de deux vers qui combinent un hexameétre et un pentameétre.
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Une étude approfondie du théme qui nous concerne, les comédies théatrales, sera réalisée par la
suite. L’ceuvre de Hrosvitha se nourrit de diverses auteurs tels que Térence, Virgile, Horace, Ovide,

Plaute, et bien-sir les Peres de 1’Eglise3.

- I.2.1 - Les légendes. Au total Hrosvitha a écrit huit légendes en hexametres 1éonins. Elles
sont comprises dans le Liber primus ou Carmina liber primus. Ce sont : Maria, De Ascensi
Domini, Gongolfus, Pelagius, Theophilus, Basilius, Dionysius, et Agnes. Theophilus est
considéré comme la premiere rédaction du mythe de Faust34. La premiere 1égende, Marie,
est basée sur I’écrit apocryphe I’Evangile de Jacques, écrit au milieu du Il siecle par un
chrétien dont nous ne connaissons pas le nom, né dans un milieu juif, mais qui vivait en
dehors de la Palestine, probablement en Egypte ou en Syrie. Dans ce texte, il y a un récit sur
la naissance de Jésus. La virginité et la maternité sont présentées avec une éclatante beauté
poétique. Gongolfus, Pelagius, Dionysius, Agnes sont des histoires de martyrs, et Basilius

raconte la conversion d’un esclave par I’intervention de saint Basile.

- 1.2.2 - Le théatre ou les comédies. Six pieces, également appelées Dramas, Dramata,
textes dramatiques ou méme comédies, furent écrites sous la forme d'une imitation de
Térence, comprises dans le Liber secundus. Les pieces racontent des histoires chrétiennes
avec une finalité moralisatrice. Ce sont : Gallicanus, Dulcitius, Callimachus, Abraham,
Paphnutius et Sapientia. La premicre idée de Hrosvitha était de récrire les six ceuvres de
Térence mais avec un contenu moral afin de remplacer la lecture de 1’auteur latin au

couvent.

- 1.2.3 - Les poemes épiques. Ils sont contenus dans le Liber Tertius. Le premier poéme
intitulé Panegyris sive historia Oddonum fut commandé par Otton II (968 apres J.-C.). Ce
livre traite de 1’arbre généalogique d’Otton I. Hrosvitha s’est probablement basée sur des
nouvelles confidentielles qui lui parviendraient de Gerberg, qui était de la famille d’Otton.
Le poeme est une mémoire familiale exagérée, caractéristique du genre épique. Elle
souligne les prouesses, les batailles et les soucis politiques. Le deuxieme poeme épique est

une ceuvre inachevée intitulée Carmen de constructione coenobii Gandershemensis, et

33 ARREGUI, Manuel Ortufio, « Roswitha von Gandersheim. La escritora de la virtud », ArtyHum Revista de Artes y
Humanidades, Rewsta dlgltal de artes y humanidades, n° 21 Vigo, 2016 p. 52- 60 Consultable a I'adresse hitps:/

34 SIGUAN BOEHMER, Marisa et JANE, Jordi (éd.), Ihr mégt mich benutzen. Goethe : usos y abusos, Tarragona, Forum,
2003. p. 355-366.
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sauvée de 1’oubli par le clerc J. G. Leuckfeld (1707). Ce poeme parle des arrieres-grands-
parents d’Otton I, Liudolfo et Oda. Dans 1’ceuvre apparaissent les valeurs du mariage et de
I’union en couple. Elle nous raconte également la construction du monastere de

Gandersheim, les fondatrices et la supériorité morale des femmes3>.

Hrosvitha participe du destin de tous les poetes de 1’époque antique. Toutes ces ceuvres soulignent
les vertus chrétiennes, en particulier la foi, la fidélité, la force et la chasteté. Les valeurs nouvelles
sont les idéaux de la vie chrétienne qu’elle veut communiquer, lesquelles impliquent en outre une
vision nouvelle de la femme. Comme le souligne Elizabeth Reinhardt : « Il serait intéressant

d’étudier en détail 1I’idéal féminin qui se laisse entrevoir dans ses ceuvres3®. »

35 REINHARDT, Elizabeth, « Escritoras alemanas en la literatura religiosa medieval », Anuario Filosdfico, n° 26, Navarra,
Universidad de Navarra, 1993, p. 604.

36 REINHARDT, Elizabeth, « Escritoras alemanas en la literatura religiosa medieval », Anuario Filosdfico, n° 26, Navarra,
Universidad de Navarra, 1993, p. 618.
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II- ’ENVIRONNEMENT CULTUREL DE HROSVITHA

Les ceuvres de Hrosvitha font partie de la période culturelle connue sous le nom de
Renaissance ottonienne. Il s’agit d’une période médiévale de renouveau culturel de 1’Occident
chrétien qui s’étend du début du Xe siecle jusqu’aux environs de 1030 apres J.- C. Au cours de cette
période, nous avons trouvé plusieurs témoignages sur la situation culturelle de la femme et son

importance dans 1’écriture.

Cependant, nous ne trouvons pas autant de données sur les représentations théatrales et le role des
femmes dans ce domaine. Il semble donc approprié d’aborder une breve étude de la place de la

femme dans la littérature et de ce que I’on appelait théatre a 1’époque du Xe siecle.

I1.1 - L’EDUCATION DE HROSVITHA ET LA FEMME INSTRUITE

Pour comprendre le travail littéraire de Hrosvitha, nous devrons nous rapprocher de
I’environnement des monasteres et des couvents, car ce sont les principaux lieux d’éducation de la
femme, mais pas uniquement. Dans le livre La femme au temps des cathédrales de Régine
Pernoud37 on trouve des indices sur une femme du IXe siecle, Dhuoda (800-843 apres J.- C.). Elle
est considérée comme la premiere femme qui €crivit un traité sur 1’éducation le Manuel pour mon
fils38. C’est le traité d’éducation le plus ancien, et en fait ce n’est pas étonnant qu’il ait été écrit par
une femme car les problemes d’éducation relevaient en grande partie de la compétence de la mere

au sein de la famille.

Les abbesses ne sont pas seulement éducatrices et protectrices des lettres, elles sont aussi créatrices.
Selon I’historien de la littérature allemande E. Tonnelat3? le premier grand nom de la littérature
allemande au Xe¢ siecle est celui de ’abbesse de Gandersheim, Hrotswitha, « peut-&tre I’écrivain le
plus original d’ Allemagne a 1’époque des Otton ».

Dans I’environnement des monasteéres, pendant le siecle de Hrosvitha, il faudrait parler d’Ende au

nord du Espagne, Diemode et Hitda en Allemagne.

37 PERNOUD, Régine, La femme au temps des cathédrales, Paris, Stock, 1980, p. 19.

38 DHUODA, Manuel pour mon fils, éd. Edouard Bondurand, Paris, Picard, 1887. Consultable a |'adresse
39 TONNELAT, Ernst, Histoire de la littérature allemande des origines au XVII siecle, Paris, Payot, 1923, p.22.
17


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k7090w

MEMOIRE NURIA ALVAREZ GARCIA
M2- Arts du spectacle Parcours théatre

Ces trois femmes contemporaines de Hrosvitha sont surtout connues pour leur travail artistique
comme illustratrices, en plus de laisser leur nom écrit pour la postérité. Ende illustra en 950 le
célebre Beatus de Liébana (Zamora) a partir des textes sur I’ Apocalypses du moine Beatus Liébana.
Elle signa son travail comme Ende pintrix el Dei a dintrix (Ende est le peintre de Dieu), et est
considérée comme la premiere femme a signer son ceuvre. Diemoth ou Diemode*?, née en 1060
apres J.-C., fut scribe et peintre allemande de livres enluminés. Elle rédigea quarante-cinq
manuscrits illustrés. I.’abbesse Hitda (978-1042) connue comme enlumineuse, illustra un évangile
connu sous le nom Codex Hitda de Meschede (Cologne). Hitda est représentée dans la dédicace

miniature du livre qui présente le codex au patron du couvent, Sainte Walburga?!.

Pour continuer avec I’idée de la femme instruite pendant le Moyen Age, on peut souligner la source
écrite d’Eginhard. Homme politique et intellectuel de 1’époque carolingienne (né vers 770 apres
J.-C.), il fera partie avec son ainé Alcuin du cercle d'érudits qui entoure Charlemagne. Il écrivit la
premiere biographie de Charlemagne. Une ceuvre inscrite dans la Renaissance intellectuelle du IXe

siecle et avec un objectif éducatif.

Le chroniqueur Eginhard en parlant de Charlemagne dans cette biographie nous dit :
«(Charlemagne) voulut que ses enfants, les garcons comme les filles, fussent d’abord initiés

aux arts libéraux [...]42. »

Cet extrait nous informe que 1’éducation était destin€e aussi bien aux garcons qu’aux filles, au
moins dans la noblesse a partir de Charlemagne. Donc, les monasteres de la période carolingienne
acceptaient les filles et les garcons comme éleves a un age précoce. Par la suite, sous le regne
d’Otton I, il y aura une renaissance culturelle et un grand nombre de monasteéres majoritairement

féminins seront créés en Allemagne, comme a Essen, Genrode ou méme a Gandersheim#3.

40 Consultable a I'adresse https://fr.wikipedia.org/wiki/Diemode

41 Consultable a I'adresse htt

42 GOULLET, Monique, MOULINIER, Laurence et al., La femme et I’écriture au Moyen Age, Auxerre, Musée d’art et
d’histoire, Helium, 1998, p. 7.

43 ARRIAGA FLOREZ, Mercedes, mujeres, espacio y poder, Sevilla, ArCiBel Editores, 2006, p. 595.
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Par conséquent, les cas de ces femmes n’étaient peut-&tre pas aussi exceptionnel qu’il nous semble
aujourd’hui. En outre, de nombreux livres n’étaient pas signés ou ont été perdus. La plupart des
ceuvres artistiques (manuscrits, architectures, églises, peintures murales) étaient réalisées par
plusieurs personnes d’une méme congrégation, et avec un objectif plus universel : celui de servir la
communauté et Dieu. Le concept d’artiste en tant qu’individu unique est une construction qui nait
plus tard 4 la Renaissance*. Pour cette raison, une grande partie des ceuvres du haut Moyen Age
sont anonymes. Trouver des ceuvres artistiques signées par des femmes au Xe siecle correspond

donc a une grande découverte et a une importante contribution a I’histoire.

Les écrits des femmes sont plutdt trouvés et conservés dans les monasteres : un milieu protégé ol
les petites filles de la noblesse du haut Moyen Age vont recevoir leur éducation. Les éléves les plus
douées, une fois leurs études terminées, étaient nommées magistrae ou magistra, une sorte de
directrice d’école. Des lors, elles se chargeaient de I’enseignement dispensé, enseignaient

personnellement et suivaient de pres les progres des éleves.

Des 1’age de sept ou huit ans, elles recevaient une instruction a 1’égal de leurs fréres, comme en
témoigne la regle de Waldebert de Luxeuil au VIIe siecle : « une éducation stricte ou interviennent
une discipline souvent rigoureuse, une surveillance étroite et la crainte de Dieu® [...] ». C’est le cas
de Gandersheim, I’abbaye ou Hrosvitha entrera a 1’age de vingt-trois ans et y restera jusqu’a son
déces. Il y avait une communauté formée de veuves, de jeunes filles et d'éleves. Le monachisme

féminin devint une forme de retraite pour les filles de la noblesse qui ne voulaient pas se marier.

Aussi ces établissements étaient un endroit tres sir pour garder les richesses familiales. L’abbaye,
fondée au IXe siécle, deviendra le centre pour les femmes de la noblesse saxonne. Elle doit son nom
a la riviere Gande. Le site était situé dans une zone de repos entre deux routes commerciales (de
Francfort a Hildesheim et de Cologne a Harz). La plupart des donations pour sa construction ont été
faites par ’évéque Altfrid d’Hildesheim. Le premier don fut les terres de la famille du fondateur
Liudolf. Toutes les abbesses ont été d’origine noble et furent les quatre premieres parentes directes
du comte Liudolf. A I’image de tous les établissements féminins de 1’époque fondés par la noblesse

germanique, I’abbaye était un important foyer de vie intellectuelle.

44 VELASCO BARBIERI, Patricia, Psicologia y creatividad : una revision histérica ( desde los autorretratos de los genios
del siglo XIX hasta las teorias implicitas del siglo XX), Caracas, Fondo Editorial Humanidades, 2007, p. 29-30.

45 GOULLET, Monique, MOULINIER, Laurence et al., La femme et I’écriture au Moyen Age, Auxerre, Musée d’art et
d’histoire, Helium, 1998, p. 5.
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On y trouve ainsi Sophie, la fille d’Otton II, qui y est entrée a 1’age de quatre ans (979 apres J.-C.)
pour y recevoir une bonne éducation. Apres la mort de sa mere Théophane, elle quitta 1’abbaye pour

devenir la premiere dame de I’Empire.

Bien sir, le livre de lecture des petites filles était essentiellement le Psautier. En fait Psaulterus
signifie savoir lire. Normalement, les textes des psaumes sont lus pendant les classes. Ils sont
écoutés et appris par coeur par les étudiantes*®. Par conséquent, tous les enfants apprenaient a lire,
mais pas forcement a écrire. Seules les filles de la noblesse avaient ce privilege. En tout cas, la
méthode d’éducation de 1’époque était influencée par le passé latin. On arrive au chef-d’ceuvre
encyclopédique d’Isidore de Séville (560-636 apres J.-C. ). Son livre Etymologies continue le projet
de saint Augustin (354-430 apres J.-C.). Isidore de Séville consacra la division de 1’enseignement
secondaire en sept matieres fondamentales a partir des arts libéraux de 1’ Antiquité. C’est Boece qui
définit pour la premiere fois les concepts de trivium et de quadrivium pour trier les sept matieres
dans son livre L'institution arithmétique (vers 505-507 apres J.-C.). Isidore de Séville reprend cette
classification pour inclure la musique dans le guadrivium (Etymologies : livre III*7). Donc
’enseignement caractéristique pendant le Moyen Age était divisé en deux parties : trivium

(grammaire, rhétorique, dialectique) et quadrivium (arithmétique, géométrie, astronomie, musique).

Les femmes étaient formées au moins dans I’art de la musique (comme forme intellectuelle et/ou
comme art libéral). En fait, Hrosvitha ajouta méme une explication de I’harmonie musicale dans sa
piece Paphnutius*8. Les représentations avec des femmes jouant un instrument sont treés courantes et

ceci est tres proche de la performance théatrale, surtout si on pense aux jongleurs.

La représentation de ces études apparait habituellement sur les portails des cathédrales, et presque
toujours avec de jeunes femmes. On peut souligner la miniature du manuscrit de Bamberg du Xe
siecle qui montre le quadrivium — une représentation qui pourrait étre allégorique bien qu’on en
puisse pas le dire avec exactitude. Les quatre femmes sont identifiées par des inscriptions au-dessus

de leur téte et par les attributs qu’elles portent.

46 GOULLET, Monique, MOULINIER, Laurence et al., La femme et I’écriture au Moyen Age, Auxerre, Musée d’art et
d’histoire, Helium, 1998, p. 5-10.

47 GASPAROTTO, Giovanni, « Isidore de Séville. Etymologies. Livre lll. De mathematica », L 'antiquité classique, éd.
Michel Federspiel, Tome 79, Paris, Les Belles Lettres, 2010, p. 471-472.

48 HROTSVITHA (ROSWITHA) DE GANDESHEIM, Comédies. Théatre de Hrosvitha, religieuse allemande, éd. Magnin
Charles, Paris, Benjamin Duprat, 1845.
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C’est le cas de la musique, une jeune femme située a gauche du dessin portant ce qui ressemble a
une guitare latine ou guiterna*, qui est un type de cordophone pointillé de la famille des luths a
manche court, trés représenté au Moyen Age tant dans les sculptures de pierre que dans les
peintures. L’ importance de ce type de représentations réside dans la vision qui est donnée de la
femme dans les arts libéraux (musique). Il faudrait tenir compte de deux facteurs : la valeur
archétypale de I’image au Moyen Age qui servait a recréer la réalité a partir du symbole ou mythe,
et la facilité pour représenter des concepts féminins dans des scénes quotidiennes avec des femmes
réelles. Dans ce cas particulier, les matieres sont représentées par des femmes dans un palais,
chacune avec un élément distinctif. La musique est représentée comme une femme parce qu’il s’agit
d’un mot féminin, mais aussi on trouve également d'autres représentations dans lesquelles les

femmes ne sont pas seulement des archétypes.

Imagen’S:
Quadrivium miniature, Manuscrit de Bamberg, Boethius, De institutione arithmetica, c. 845.

Bibliotheque de Bamberg Staatsbibliothek, Bamberg Allemagne, Msc. Class. 5, fol. 9v.50

49 PEDRELL, Felipe, « Diccionario técnico de la musica », Valladolid, MAXTOR, 2009, p. 215.

50 De gauche a droite : Musique tenant un instrument a cordes, Arithmétique tenant des perles et comptant avec les
doigts de sa main gauche, Géométrie utilisant une tige de mesure pour dessiner des figures géométriques, Astronomie
tenant deux torches et surmonté par le soleil, la lune et les étoiles.
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Georges Duby dans son livre Histoire des femmes nous parle exactement de cette représentation en
disant qu’en effet, ces femmes n’apparaissent pas comme des allégories des arts libéraux mais
comme des femmes réelles du Xe siecled!. D’ailleurs, Laura E. Cochrane nous parle d’une autre
théorie tres intéressante dans son étude Secular learning and sacred purpose in a carolingian copy
of Boethius’s de institutione arithmetica. Selon elle, il est possible que 1’idée a l'origine de ces
représentations ait été le passage du trait€ de Boece ou ce dernier parle du quadrivium. En revanche,
Boece n’a pas décrit les arts comme des personnifications. Par conséquent, I’image ne serait pas

obligatoirement une allégorie>2.

Un autre exemple similaire est donné par une miniature du Xe siecle qui montre une représentation
de la Grammaire53 comme une femme quotidienne sans voile dans un amphithéatre d’éleves. A
nouveau, il est possible que la femme soit une représentation allégorique, mais le doute semble
raisonnable. Dans les deux exemples graphiques les femmes ne semblent pas appartenir a un ordre
religieux. Ce point est interessant dans le cas de Hrosvitha car elle entre dans le monastere a 1’age
de 23 ans en ayant un contact direct avec la noblesse et étant elle-méme chanoinesse. En

conclusion, elle avait déja une expérience de la vie, et sa position dans le monastere lui permettait

de sortir.

En tout cas les femmes qui pratiquaient le célibat étaient mieux placées pour accéder a 1’éducation,
a ’administration et a la littérature. Comme on 1’a déja dit, les centres de connaissance et les

bibliotheques ont toujours été dans les monasteres et les couvents.

51 DUBY, Georges et PERROT, Michelle, Histoire des femmes (2. Le Moyen Age), Paris, Librairie académique Perrin,
2002, p. 223.

52 COCHRANE, Laura E., « Secular learning and sacred purpose in a carolingian copy of Boethius’s de Institutione
arithmetica », Journal of Peregrinations : Journal of medieval art and architecture medieval art, vol. 5, 2005, p. 25.
https://digital.kenyon.edu/cgi/viewconten

53 La Grammaire et son amphithéatre d’éléves: CAPELLA, Martianus, Noces de Philologie et de Mercure, Xé siécle,
Paris, BnF, département des Manuscrits, fol. 127. (Dans la salle de classe, proche de I'église, les enfants sont sagement
assis, une tablette entre les mains. lls écoutent une jeune femme avenante, la Grammaire, leur expliquer les régles du
latin). http://classes.bnf.fr/ema/grands/346.htm
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Image n° 6 : La Grammaire3* et son amphithédtre d’éleves, Martianus Capella, Noces de Philologie

et de Mercure, Xe siecle, fol. 127.

Dans une méme ville, il pouvait y avoir plusieurs monastéres pour hommes et femmes. Ces
communautés soutenaient une atmosphere de paix ou les femmes pouvaient développer leurs vertus,
leurs taches administratives et intellectuelles. Chacune accomplissait un travail différent tels que
directrice du monastere, portiere ou responsable de la cave. Jusqu’au XIIe siecles les monasteres
féminins accueillaient plutot des jeunes filles a instruire, des veuves a protéger ou des femmes du
groupe aristocratique, comme dans le cas de Hrosvitha. Aussi il y avait des monasteres doubles,
c’est-a-dire pour femmes et hommes (réforme grégorienne entre le XIe et le XIIc). Le monastere
abritait, dans le méme batiment mais en deux enclos séparés, des moines et des moniales toujours
sous l'autorit¢ de 1’abbé ou de 1’abbesse. Par exemple le monastere de Heidenheim-am-
Hahnenkamm lequel deviendra double sous le mandat de I’abbesse Walburge (environ 761 apres

J.-C)).

54 | a Grammaire et son amphithéatre d’éléves : CAPELLA, Martianus, Noces de Philologie et de Mercure, Xé siécle,
Paris, BnF, département des Manuscrits, fol. 127. (Dans la salle de classe, proche de I'église, les enfants sont sagement
assis, une tablette entre les mains. lls écoutent une jeune femme avenante, la Grammaire, leur expliquer les regles du

latin). Consultable a http://classes.bnf.fr/ema/grands/346.htm

55 DUBY, Georges et PERROT, Michelle, Histoire des femmes (2. Le Moyen Age), Paris, Librairie académique Perrin,
2002, p. 212.
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Césaire d’Arles, évéque d’Arles dans le VIe siecle nous parle des obligations des sceurs dans la
Regula Sanctarum Virginum>°. Une clause de cette reégle exige que les sceurs sachent lire et écrire a
partir d’un certain age>’. Les monasteres semblaient aussi s’occuper de la santé des femmes a
I’intérieur et a I’extérieur de leurs murs. Ainsi témoigne un livre du comte Eckhard sur gynécologie
laissé a sa belle-soeur Tetrada. Ces grandes maisons religieuses servaient donc la population.
Comme on voit, ces édifices n’étaient pas seulement des sites religieux, ils remplissaient beaucoup

d’autres fonctions au sein de la ville38.

On connait de plus en plus de femmes qui ceuvraient dans les scriptoria religieux ou laics et
recopiaient les manuscrits. Un travail délicat et nécessaire pour les écoles, les bibliotheques, I’église
et I’'usage privé. La question la plus délicate a régler était celle de la présence d’une assistance
masculine au service des communautés féminines, juste pour vérifier que les normes monastiques
étaient respectées. Ces regles élémentaires €taient : la chasteté, des vétements sombres et larges
pour pas montrer le corps, la hiérarchie dedans I’ordre, obéissance a une religieuse plus agée, et
finalement la pauvreté était aussi recommandée. Bien siir, chaque ordre avait sa propre regle. La
femme médiévale est encore nouée aux seconds rdles, bien que sa situation s’améliore

considérablement par rapport au statut qu’elle avait dans I’ Antiquité classique.

56 MUNIER, Charles, « Césaire d'Arles oeuvres monastiques | : oeuvres pour les moniales introduction, texte critique,
traduction et notes par Adalbert de Vogué et Joél Courreau, Paris, Collection Sources Chrétiennes n°® 345, 1988 »,
[compte rendu], Revue des Sciences Religieuses, tome 63, fascicule 3-4, 1989, p. 285-286.

57 DUBY, Georges et PERROT, Michelle, Histoire des femmes (2. Le Moyen Age), Paris, Librairie académique Perrin,
2002, p. 10-120.

58 DUBY, Georges et PERROT, Michelle, Histoire des femmes (2. Le Moyen Age), Paris, Librairie académique Perrin,
2002, p. 222.
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I1.2 - LA FEMME DANS LE THEATRE ET SON INFLUENCE SUR HROSVITHA

Le théatre pendant le Haut Moyen Age, comme dans la culture grecque-romaine, était au
service de la religion, de I’ame et du pouvoir. Il faut changer notre pensée moderne pour
comprendre que pendant le Moyen Age le théatre était inscrit dans la religion chrétienne. Saint
Cyprien et Saint Clément condamnerent les tragédies et les comédies. Ils affirmaient que le théatre
était un lieu de pestilence. Le concile d’Elvira en 305 interdisait aux femmes d’épouser des acteurs
et en 451 le concile d’Arles excommunia les acteurs’. De la chute de I’Empire romain jusqu’au Xe
siecle on dit souvent que le théatre a été interdit. SGrement parce que le théatre dans I’Empire
romain était compris comme une fé€te pleine d’exces et de valeurs contraires au nouveau

Christianisme.

De mon point de vue, dans 1I’Histoire on peut trouver de bréves périodes ou la femme, en tant
qu’artiste, et le théatre ont été censurés. Il est intéressant de noter dans les exemples donnés, que
cette interdiction se produit dans les changements de paradigme, ou de valeurs sociales. Et cela est
logique si on considere le théatre comme une exposition de la société de son temps. Il faut alors
prendre en compte le moment historique comme nous dit César Oliva dans introduction au théatre

du Moyen Age :

« En réalité, une nouvelle société est en train de se forger, un nouveau concept de 1’existence qui
exige un changement radical des croyances et un bouleversement du systeme des valeurs : la société

chrétienne .60 [...] »

L’idéal chrétien triomphe, lequel doit nécessairement imprégner ces siecles médiévaux d’un sens
nouveau de la vie, d’un nouveau symbolisme. Au Moyen Age, tout aura un sens transcendant, de
type théologique, en commengant par la vie méme de ’homme, qui sera congue comme un lieu de
bannissement et de lutte au terme duquel la Mort nous consolera et nous fera parvenir au sein de
Dieu. Le monde est, pour la tradition platonicienne-augustinienne régnante, un lieu de

représentation.

59 MAIRE BOBES, Jesus, Teatro breve de la Edad Media y del Siglo de Oro, Madrid, Ed. AKAL, 2003, p. 40-42.

60 OLIVA, César et TORRES MONREAL, Francisco, Historia basica del arte escénico, Madrid, Catedra, 1994, p. 77.
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Le théatre qui commence a se forger sera totalement nouveau. Il faudra du temps pour que ce
nouveau théatre soit validé et considéré dans 1’histoire. Mais les formes scéniques continuent sans

doute a chercher leur chemin.

I1.2.1 - Théatre profane

De nouveau le Xe siecle on trouve la figure des femmes jongleuses qui deviendront les
trobairitz du XIIe siecle. En fait les sources ne sont pas claires a propos des siecles. Les premiers
jongleurs apparurent autour du VIIe siecle. Le mot « jongleur » englobe, pendant une grande partie
du Moyen Age, tous les professionnels des arts de la scéne, indépendamment de leur qualité
artistique, de leur rémunération et du public qu’ils divertissaient. Jos€ Manuel Herrero Massari nous

informe ainsi :

« Con la voz latina jocularis o joculator (derivado de juego : jocus) se denomina desde el siglo VII
a la persona que divertia al rey, a la nobleza o al pueblo en general. Herederos posiblemente de las
artes declamatorias y mimicas del teatro romano [...] Eran juglares todos los que se ganaban la vida
actuando ante un publico para su diversién, ya fuera con musica, literatura acrobacias, mimo,
charlataneria o juegos de manos.

[...] y ni siquiera el género femenino se mantenia al margen del oficio, pues también habia

juglaresas y soldaderas, mujeres de vida errante que se ganaban la vida con el canto y el baile6!. »

(Avec le mot latin jocularis ou joculator (dérivé du mot jeu : jocus), on désigne depuis le VIIe
siecle la personne qui amusait le roi, la noblesse ou le peuple en général. Héritiers possibles des arts
déclamatoires et mimiques du théatre romain [...]. Tous ceux qui gagnaient leur vie en jouant
devant un public pour leur plaisir, qu’il s’agisse de musique, de littérature acrobatique, de mime, de
bavardage ou de jeux de mains, étaient des jongleurs.

[...] et méme le genre féminin ne restait pas a I’écart du métier, car il y avait aussi des joueuses et

des soudeuses, des femmes errantes qui gagnaient leur vie en chantant et en dansant).

61 HERRERO MASSARI, José Manuel, Juglares y trovadores, Madrid, Akal, 1999, p. 6-7. Consultable a I'adresse

https://books.google.es/books?

id=U9hvn8GycilC&lpg=PP1&dg=juglares %20y %20trovadores %20jos % C3%A9%20manuel %20herrero % 20massari%20akal&hl=es&pg=PA7 #v=onepage&g&f=false
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Apparemment le terme trobaitritz, traduit en anglais comme « composer », apparait €crit pour la
premiere fois au XIIIe siecle®2. Jusqu’alors, les femmes compositrices écrivaient seulement de la
musique sacrée, les trobairitz étant les premieres compositrices de musique laique occidentale. Les
plus intéressantes nouvelles études sont abordées du point de vue de la sociologie et de la
civilisation médiévale occitane, comme dans le cas de Meg Bogin dans son ouvrage Les femmes
troubadours®. Mais il semble naif de supposer qu’il n’y avait aucune femme auparavant comme
troubadour, méme s’il n’y avait pas de mot pour les nommer. Et nous trouvons en effet quelques
exemples avant les trobairitz. Par exemple le cas de la princesse Wallada qui avait vécu au Xe
siecle. Fille de I’'un des derniers califes en Al-Andalus, elle chantait sa passion sous forme de vers.
Elle écrivait sa liaison avec le poete Ibn Zaydun®4. Wallada est un exemple d'ancétre des trobairitz.
Le terme des trobairitz renaitra avec force en 1930 grice au mouvement féministe américain qui

rouvrira ce champ de recherche.

D’ailleurs la figure des jongleuses semble étre plus précoce. Elles écrivaient des poemes destinés a
étre chantés et accompagnés de musiques instrumentales, mais aussi des textes a titre de narration,
sans musique. Ces femmes dansaient, chantaient et accompagnaient de petites représentations avec
des contorsions. Elles ont écrit des poésies dans lesquelles elles laissent entrevoir une personnalité
littéraire marquée et différenciée de celle des poetes hommes. Leurs ceuvres ont été oubliées jusqu’a
encore récemment découvertes par les historiens et les érudits, qui les ont considérées comme des
poetes mineurs, des courtisanes ou des prostituées. On 