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Introduction

“« Grand », le Nord de notre hémisphére devient un immense réceptacle
pouvant contenir tous les réves, et toutes les promesses.” Cette citation de la
géographe frangaise Béatrice Collignon’ a été le point de départ de cette étude.
Cette simple phrase révéele de maniére concise et évocatrice I'essence des enjeux
entourant la représentation du Nord depuis des siecles. Elle offre un apergu de la

fascination de longue date que suscite cette région.

Le Nord est depuis longtemps le sujet de récits, de mythes et de légendes qui
ont alimenté l'imagination des explorateurs d’abord mais aussi des artistes, des
écrivains et méme des scientifiques. Son immensité I'entoure de mystére, du frisson
de linconnu. Pour les Occidentaux, ce territoire indompté incarnerait un défi a
relever, une frontiére entre le monde civilisé, connu, et des contrées sauvages
caractérisées par des températures extrémes a surmonter.

Le terme de “réceptacle” n'est ici pas anodin. Utilisé de maniére
métaphorique, il implique un accueil illimité, il fait de ce Grand Nord un espace
ouvert prét a recevoir toutes les projections. Ce Nord aux confins du monde connu
serait un lieu qui peut abriter des réves d’aventure, de dépassement voire de
domination de la nature et de soi-méme, et donc peut-étre méme de
toute-puissance. Il est comme un territoire vierge ou les réves se concrétisent et sur

lequel I'histoire d’'une conquéte glorieuse viendrait s’écrire.

Dans son article, Béatrice Collignon le précise : “Le Grand Nord est une sorte
de docu-fiction ou les images jouent un réle majeur, convoquant inlassablement le
motif de I'association de la glace, de la neige et de I'eau, du blanc et du bleu, et de la
discréte place des humains dans la grandeur des paysages naturels”. Le Nord serait
un mélange de documentaire et de fiction, de vécu et de réve, d’empirique et de
théorique, résumé par des images dans lesquelles 'homme s’efface au profit de la

beauté spectaculaire de la nature.

' Collignon Béatrice, “Espaces Imaginaires du Grand Nord” dans Libération, 01/10/2015,
https://www.liberation.fr/debats/2015/10/01/espace-imaginaires-du-grand-nord_ 1395199/



C’est justement cet imaginaire, soit 'ensemble de représentations collectives
sur le Nord, que nous nous proposons d’étudier ici. Distinguons d’abord I'imaginaire
de I'imagination, car ces deux notions souvent associées se détachent pourtant 'une
de l'autre. La distinction majeure entre I'imaginaire et I'imagination est I'échelle dans
laguelle les notions s’inscrivent. En effet, 'imagination s’ancre plutét au niveau de
I'individu, elle est une capacité personnelle. La psychologie distingue méme deux
sortes d’'imagination, I'imagination reproductrice, qui est la faculté a conserver en
esprit des sensations et des images passées, et 'imagination créatrice, qui est la
capacité a combiner de maniére originale des images présentes en esprit.
Jean-Jacques Wunenburger la définit comme un « processus psychique qui
engendre des images fondamentales ; des récits fondateurs qui mettent en ordre
I'existence »* L'imaginaire, quant a lui, se situe a une échelle collective et non pas
individuelle. Il est un ensemble dynamique de représentations collectives, une
construction sociale. Toujours selon Wunenburger “Quels usages aujourd’hui de la
notion d’imaginaire ?”, il serait “langage symbolique”, produit de glissements de
significations. Il est donc lié aux symboles produits par une société et structure les
maniéres de penser des univers alternatifs tout en étant un contenu, une matiére a
partir de laquelle vont étre forgé ces univers.

Or, selon cette définition, le Grand Nord aurait une double signification, a la
fois géographique et symbolique. L'expression désigne d’abord la partie la plus
septentrionale de I'hémisphére nord, I'ensemble des territoires compris dans le
cercle polaire mais aussi ceux qui se situent a proximité. Il inclut I'Arctique, mais
également des régions nordiques qui ne sont pas directement situées autour du pdle
comme des parties du Canada, de la Sibérie, de I'Alaska ou encore de la
Scandinavie. Cependant, le “Grand Nord” renvoie également a tout un imaginaire.
Le Nord a été imaginé par les Européens bien avant d’étre exploré : 'homme ne
s’est rendu au péle Nord il y a seulement un siécle alors qu'il 'imagine depuis des
millénaires. L'imaginaire du Nord s’est donc fondé sur le discours plutét que sur
I'expérience durant des siécles. Les explorateurs qui se sont ensuite aventurés sur
cet espace lointain ont été confrontés a des conditions climatiques extrémes, des

paysages glacés et des vastes étendues désertes. Ces contrées ont peu a peu été

2 Filippo, Laurent Di, Quels usages aujourd’hui de la notion d’imaginaire ?, compte rendu de I'atelier
“Imaginaire et Mondes Sociaux menés par I'Université de Franche-Comté, Mundus Fabula,
26/10/2018

® Wunenburger, Jean-Jacques. L'imaginaire. Presses Universitaires de France, 2003



associées a travers les récits de leurs voyages a 'immensité, le mystere, I'isolement,
mais aussi a une beauté spectaculaire. L’adjectif “grand” , qui lorsqu’il est antéposé
au nom désigne la célébrité, 'importance ou le respect, est venu s’accoler au Nord
pour décrire cet espace hors du commun. |l a inspiré bien des écrivains et des
artistes dont les ceuvres faisaient appel aux mémes images, décrites plus haut par
Béatrice Collignon. Le Grand Nord est ainsi peu a peu devenu en Europe ce
“réceptacle” de tous les réves qu’elle évoque. Daniel Chartier résume ainsi cet
“imaginaire du Nord”: “un amalgame s’appuyant sur une simplification des formes —
horizontalité — et des couleurs — blanc, bleu péle, teintes rosées —, sur la présence
de la glace, de la neige et de tout le registre du froid, sur des valeurs morales et
éthiques — solidarité —, mais aussi, a sa jonction avec un « au-dela » ou commence
'Arctique, sur la fin de I'écouméne européen et sur l'ouverture vers un monde «
naturel », inconnu, vide, inhabité et éloigné : le Grand Nord™.

Le Grand Nord est donc un discours culturel européen appliqué par
convention a un espace donné. Il est le produit d’'un regard de I'extérieur qui se
détache d’un regard de l'intérieur qui est celui des populations autochtones. En effet,
I'’Arctique est un territoire habité depuis des millénaires et compte aujourd’hui plus de
4 millions d’habitants. Selon Daniel Chartier, le “ « Nord » est le produit d’'un double
regard, de [I'extérieur et de [lintérieur, que l'on peut distinguer entre les «
représentations » du Nord et les ceuvres des « cultures nordiques »”. Ainsi, |l
existerait deux couches discursives sur le Nord dont 'autonomie a été accentuée par
le fait que I'imaginaire du Nord s’est fondé sur le discours plutdt que sur I'expérience
comme on l'a vu et dont 'une de ces deux couches - le regard de l'intérieur- a été
oubliée, ou du moins passée sous silence dans un contexte de colonialisme
autochtone. Les voix autochtones, longtemps réprimées ou ignorées, nous
paraissent donc aujourd’hui requérir une attention soutenue. Pour proposer une
vision compléete du Nord, il est nécessaire de la rendre pluriculturelle - et donc,
possiblement conflictuelle. Le Grand Nord est habité par des peuples différents, aux
cultures variées et l'ignorer reviendrait a nier la complexité des rapports et des

représentations circumpolaires.

4 Chartier, Daniel. « Qu'est-ce que 'imaginaire du Nord ? », Etudes Germaniques, vol. 282, no. 2,
2016, pp. 189-200.



La démarche d’inclusion des “aspects culturels et humains dans la recherche
générale sur le Nord et I'Arctique” constitue pour Daniel Chartier un “programme
méthodologique, théorique, esthétique et politique, encore largement en chantier”.
Ainsi, étudier I'imaginaire du Nord impliquera au cours de notre travail une réflexion
sur les rapports entre le lieu représenté, imagine, et le lieu réel, vécu ainsi que sur
I'inclusion ou I'exclusion de certains discours de la définition du Nord telle qu’elle est
donnée en Occident

Nous nous proposons de nous intéresser a la maniere dont la presse
contribue a construire et a diffuser un imaginaire du Nord et aux caractéristiques de
cet imaginaire. Dans un monde ou les médias jouent un réle central dans la
représentation des connaissances et leur diffusion a grande échelle, il semble
important de comprendre comment ils faconnent la perception de leur lecteur sur cet
espace complexe qu’est I'Arctique. Le journalisme, en tant qu'analyse de I'actualité,
offre une diversité de points de vue et de perspectives sur un sujet donné. L'étude
des articles de presse permettra donc de relever les différentes approches adoptées
par chacun des médias choisis et d'identifier les angles spécifiques par lesquels le
Nord est abordé et construit.

Nous nous demanderons donc comment les meédias contribuent a la
construction d’'un imaginaire du Grand Nord et dans quelle mesure cette construction

integre ou non I'ensemble des enjeux associés au Grand Nord.

En examinant les choix éditoriaux de National Geographic, Geo et Le Monde,
nous pourrons ainsi étudier différentes maniére de représenter médiatiquement le
Nord, en fonction d’une ligne éditoriale et d’un lectorat cible.

National Geographic, se définit lui-méme d’emblée comme le “média de la
science et de I'exploration” : c’est le snippet du site officiel de ce média, c’est-a-dire
la maniére dont la page web a choisi d’étre décrite dans les résultats des moteurs de
recherche. Ce snippet résume la maniére dont le média souhaite étre percu par ses
lecteurs. Cette ambition remonte a la création du journal en 1888 aux Etats-Unis,
date a laquelle il est édité par la National Geographic Society, une organisation
scientifique et éducative non lucrative centrée sur la géographie, les sciences

naturelles, I'archéologie ou encore l'histoire®. Le journal était congu comme un

® National Geographic Society, “Our Story”, https://www.nationalgeographic.org/society/our-story/



moyen de promouvoir et diffuser les recherches de I'organisation : ses thématiques
de prédilection sont restées les mémes aujourd’hui - le journal étant toujours géré
par la National Geographic Society mais aussi par le géant des médias 21st Century
Fox depuis 2015. En France, le journal est édité par la société Prisma Media, qui
décrit le journal comme le média des “aventuriers” et “amoureux de la planéte”
offrant les reportages “les plus captivants et les plus visuellement étonnants du
monde™®. Ainsi, National Geographic conjuguerait une vision du monde analytique et
scientifique et une vision émerveillée de la nature. Ce média, célébre pour ses
images saisissantes, met I'accent sur I'aspect immersif de ses reportages. Nous
verrons donc comment National Geographic représente I'Arctique comme un terrain
d’exploration.

GEO, de son cé6té, se veut étre “le magazine de la photo et du voyage”
comme le montre son snippet. Son éditeur - Prisma Media également- le décrit par
trois verbes : découvrir, s’évader, s’émouvoir”. Il offrirait un “regard contemporain sur
I'évolution de la société” a travers un “savoir-faire journalistique reconnu” et “des
images exceptionnelles™ Il se concentre donc également sur un aspect visuel et
immersif mais adopte une approche plus sociale, orientée vers la découverte de
I'autre et de l'ailleurs a travers des reportages de terrain. Il est paru pour la premiére
fois en France en 1979 et il s’agissait de l'adaptation francaise du magazine
allemand du méme nom - la charte graphique utilisée et le logo sont les mémes®.
Nous verrons comment GEO met en avant des découvertes, des rencontres et des
expéditions dans cette région isolée et lointaine de la planéte.

Enfin, Le Monde se définit comme le journal d’actualités “de référence”, dans
son snippet tout comme dans sa description sur ses réseaux sociaux (par exemple
sur son compte Facebook :"L’actualité de référence, partout, tout le temps”) et est le
journal payant le plus lu en France®. |l est réputé pour son attention portée aux sujets
géopolitiques et sociopolitiques. En effet, il est fondé par Hubert Beuve-Méry en

1944, dans un contexte de guerre et d’instrumentalisation politique de I'information,

® Prisma Media, National Geographic : voir plus loin”,
https://www.prismamediasolutions.com/marques/national-geographic

" Prisma Media, GEO, https://www.prismamedia.com/marques/geo-2/

8 Site officiel du GEO allemand : https://www.geo.de/

® ACPM, “Classement diffusion presse quotidienne nationale 2022 - 2023", ACPM,
https://lwww.acpm.fr/Les-chiffres/Diffusion-Presse/Presse-Payante/Presse-Quotidienne-Nationale



avec pour ambition premiére de fournir au lecteur des “informations claires, vraies™.
II affirme défendre la démocratie, la liberté, la justice, la tolérance et la lutte contre
les discriminations sans toutefois suivre une ligne politique imposée'. Nous
étudierons donc la maniére dont Le Monde aborde le Nord dans le contexte de
'actualité mondiale en prenant en compte des enjeux géopolitiques, sociaux et
economiques.

Nous avons choisi de concentrer notre étude sur des articles parus au cours
de I'année 2022. Cette période récente a été marquée par le début de la guerre en
Ukraine qui a ravivé des revendications et des tensions en Arctique, dans un
contexte marqué par l'affirmation des préoccupations écologiques de ['opinion
publique en Occident. Pour chaque média, nous analyserons dix articles afin de
pouvoir étudier le type de sujets de prédilection pour chacun et les similitudes ou

différences dans la maniére d’aborder ces sujets au sein d’'un média.

A l'orée de notre travail d’analyse, nous supposons que le Grand Nord est
représenté dans ces meédias comme un territoire sauvage et inhospitalier, ou les
hommes n’ont pas leur place, mais qui peut également se révéler fascinant par le
mystere qui I'entoure. Il se pourrait également que les hommes soient exclus de
cette représentation du Grand Nord et que par conséquent peu d’attention soit
portée aux peuples autochtones et que leurs voix soient peu rapportées dans ces
médias occidentaux.

Pour répondre a ces hypothéses, nous avons suivi une méthodologie
d’observation précise en analysant nos supports d’étude selon une grille de lecture
précise. Pour élaborer celle-ci, nous nous sommes appuyés sur le Dictionnaire
d’analyse du discours’ de Patrick Charaudeau qui offre une couverture compléte
des concepts et des théories liés a I'analyse du discours. Cela nous a permis de
mieux comprendre la sémiotique du discours, c’est-a-dire la maniére dont les signes
sont combinés et organisés pour transmettre des messages, et donc de mieux

analyser ceux-ci. Cela nous a également permis de mettre en place une analyse

9] e Monde, “L’histoire du “Monde” au fil des années”, Le Monde,
12/02/21,https://www.lemonde.fr/le-monde-et-vous/article/2021/02/12/I-histoire-du-monde-au-fil-des-a
nnees 6069693 6065879.html

" Maurus Véronique, “Ligne politique ?”, Le Monde, 30/10/10,
https://www.lemonde.fr/idees/article/2010/10/30/ligne-politique-par-veronique-maurus_1433279 3232.
htm

2 Charaudeau Patrick, Dictionnaire d’analyse du discours, Seuil, Paris, 2002



multimodale en étudiant comment le texte écrit et les images peuvent se combiner
pour créer des significations complexes. Son ouvrage La presse : produit,
production, réception’” met en lumiére les mécanismes sémiotiques du discours
meédiatique et les conditions de réception de celui-ci, ce qui nous a permis d’affiner
notre grille de lecture des articles de presse sélectionnés en examinant la maniére
dont la presse construit et transmet des messages influengant la perception publique
des événements. Ces ouvrages nous ont donc permis de construire la grille de
lecture suivante.Nous nous sommes d’abord intéressés au paratexte et a la maniere
dont le texte est introduit : quel est le titre de I'article, quelle impression produit-il au
premier abord ? Qui est I'auteur, quelle est sa fonction ? Comment I'attention du
lecteur est-elle captée ? Nous avons ensuite effectué le cadrage médiatique de
chaque article en nous demandant quels sont ses objectifs, quels sont les thémes
abordés et les aspects du Nord qui sont mis en avant. |l est apparu également
nécessaire d’étudier les sources de chaque article en montrant quels types de
sources sont utilisés et quels points de vue sont représentés par ces sources.
L'analyse des sources nous a permis de montrer si les perspectives sont équilibrées
au sein de l'article. Nous avons vu par la suite comment les faits qui sont mis en
avant par ces sources sont racontés dans l'article en étudiant le mode de narration -
I'article a-t-il par exemple recours a des récits, des anecdotes, ou des personnages
? - et d'argumentation ainsi que la tonalité de texte. Nous nous sommes intéressés
au langage utilisé dans l'article, a la présence de champs lexicaux et de figures de
style. Nous avons aussi porté une attention particuliere a la présence ou non de
visuels pour illustrer nos articles, a leur type et a I'impression que ces visuels
produisent sur le lecteur. Enfin, nous nous sommes interrogés sur les messages
finaux destinés au lecteur en montrant les recommandations éventuelles qui lui sont

faites.

En complément de I'étude du National Geographic, GEO et du Monde, nous
nous pencherons sur le film documentaire Angry Inuk d’Alethea Arnaqug-Baril. Ce
documentaire, réalisé par une réalisatrice inuk, offre une perspective unique sur la

vie des Inuit et sur les enjeux liés a leur représentation meédiatique. Nous

¥ Charaudeau Patrick, La presse : produit, production, réception, Didier-Erudition, Paris, 1984



analyserons comment ce film remet en question les récits traditionnels véhiculés par
les médias et donne une voix aux communautés autochtones qui ont été souvent
marginalisées dans la construction de limaginaire du Grand Nord arctique. Nous
meénerons une analyse thématique et sémio-discursive en nous intéressant a la
maniére dont sont représentés les Inuits et leur mode de vie, les campagnes des
ONG animalistes et leurs conséquences sur les populations autochtones ainsi que
les institutions politiques européennes. En nous inspirant des théories de Michel
Foucault sur les dispositifs de pouvoir, nous verrons en quoi le discours défendu
par le documentaire est celui d’'un peuple opprimé qui résiste au pouvoir exercé par
le gouvernement et les organisations animalistes. On verra comment cette
résistance s’exprime dans le documentaire et remet en question les discours
dominants sur la chasse aux phoques. Foucault a montré comment le pouvoir est lié
a la construction de la vérité : nous montrerons comment dans le cas de ce
documentaire les différents acteurs définissent ce qui est “vrai” dans le cadre de la
chasse aux phoques et comment cette définition sert leurs intéréts respectifs. Cette
perspective foucaldienne nous permettra d'explorer les dynamiques complexes de

pouvoir, de résistance et de veérité qui sous-tendent ce sujet controversé.

Suite a I'étude de notre sélection d’articles et du documentaire, nous verrons
ici que le Grand Nord est associé a un imaginaire du danger qui nourrit des
fantasmes d’exploration. Nous montrerons que le Nord sauvage a longtemps été
fantasmé par I'Occident, puis que sa représentation provoque un frisson du danger
chez le lecteur et qu'il est un théatre ou sont mis en scéne les exploits d’explorateurs
intrépides. Nous nous demanderons ensuite en quoi le Grand Nord peut également
étre représenté comme un espace attractif dans un contexte de crise climatique,
économique et géopolitique, qui présente un fort intérét scientifique et économique
et qui fait naitre un espoir utopique de collaboration mondiale et multidisciplinaire
pour la paix. Enfin, nous nous demanderons quelle place occupent les autochtones
dans cet imaginaire du Nord diffusé dans les médias. Nous verrons que la
meédiatisation des problématiques relatives aux autochtones est complexe et souvent
insuffisante, malgré des améliorations récentes, et que les militants autochtones se
détournent des médias traditionnels pour parler en leurs noms propres et diffuser

leurs combats.

* Foucault Michel, Surveiller et punir : naissance de la prison, Gallimard, Paris,1975
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I. Le Grand Nord est associé a un imaginaire du danger qui nourrit
des fantasmes d’exploration
1. Un Nord sauvage longtemps fantasmé
a. Une définition géographique au premier abord

Le Grand Nord est souvent associé a la région arctique, pourtant sa définition
et sa délimitation sont bien plus vastes que cette derniére.

L'Arctique est en effet un espace strictement géographique. Ce terme désigne
généralement la région la plus au Nord de la Terre, comprise dans le cercle polaire
arctique, paralléle de latitude 66°36’. Son nom est dérivé du grec ancien “arktos”,
“ours”, en référence aux constellations de la Grande Ourse et de la Petite Ourse, qui
sont situées prés du pdle nord céleste. Selon cette définition, I’Arctique représente
déja un territoire immense de plus de 21 millions de kilomeétres carrés. Par essence,
ce territoire est celui de I'extréme , dans tous les sens du terme : il est a la fois a la
derniere limite, au-dela de toute mesure, qui est au plus haut point, mais aussi qui
suppose des risques voire une certaine violence. En effet, le climat de I'Arctique est
des plus inhospitaliers. Les températures y sont glaciales - la température la plus
froide enregistrée en Arctique est de -69,6°C, rendant toute vie -végétale, animale
ou humaine- difficile. Une partie de 'Océan Arctique est gelée en permanence et la
glace recouvre le territoire durant une grande partie de I'année.

La frontiére terrestre de I'Arctique est encore soumise a discussion'. En plus
du cercle polaire, la limite des arbres, celle du pergélisol (sol gelé en permanence)
ou encore la ligne de Koppen, qui est la ligne a l'intérieur de laquelle la température
de l'air ne dépasse jamais 10°C en juillet (le mois le plus chaud) sont également
utilisées.

Face a cette complexité, le géographe québécois Louis-Edmond Hamelin a
proposeé la création d’un indice qui viendrait synthétiser différents criteres. On doit a

ce speécialiste du Nord de trés nombreux néologismes, tels que “hivernité” ou

5 Canobbio Eric, Atlas des poles, Régions polaires : questions pour un avenir incertain, Paris,
Autrement, 2007
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“glaciel”. Dans les années 1970, Louis-Edmond Hamelin introduit la “nordicité™®, qui
est une mesure multidimensionnelle de 'appartenance a des régions nordiques ou
polaires en fonction de critéres géographiques, climatiques et humains. La nordicité
vise a saisir la complexité et la variabilité des caractéristiques des territoires
nordiques, allant au-dela d'une simple définition basée sur la latitude géographique.
L'indice de nordicité se fonde sur 10 critéres : la latitude, la température moyenne en
eté, la moyenne annuelle de température, le type de glace, les précipitations
annuelles, le type de veégétation, I'accessibilité par voie terrestre et maritime,
I'accessibilité par voie aérienne, la population et le degré d’activité économique. La
somme de ces indices constitue I'indice de nordicité : un point est compris dans le
Nord si son indice dépasse 200. Louis-Edmond Hamelin propose donc une définition
plus nuancée et complete du Nord qui, tout en prenant en compte des critéeres
naturels, cherche également a regarder les sociétés humaines et leur adaptation
humaine. Les différences d’indices obtenues en fonction des territoires indiquent
qgu’il existe différentes nordicités, et donc plusieurs fagons de vivre le Nord. Le Nord

n’est pas qu’un espace géographique, il est un vécu.

Si le Nord est un vécu, celui-ci est cependant une expérience rare pour les
Occidentaux, puisque le Nord se caractérise par son peu d’accessibilité. L'isolement
et le climat glacial de ce territoire longtemps resté aux confins du monde connu sont
autant d’obstacles que les explorateurs ont surmontés lors de rares expéditions qui

ont connu un fort retentissement en Europe au fil des siécles.

b. La longue construction d’un imaginaire collectif en

Europe

Le Grand Nord est depuis de siécles I'objet d’'une fascination des peuples

scandinaves et européens qui repoussent les limites du monde connu'.

'® Hamelin Louis-Edmond, Nordicité canadienne, Montréal, collection Géographie, Cahiers du
Québec-Hurtubise HMH, 1975

7 Garcin Thierry, “La conquéte de I'Arctique”, Géopolitique de I'Arctique, 2e édition, Paris,
Economica, 2021
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L'exploration polaire commence dés 330 av. J.-C lorsque le navigateur grec Pythéas
part de Marseille et navigue vers le Nord jusqu’a ce que I'on appelle aujourd’hui
I'lslande. Cependant, le récit de ses aventures parait trop incroyable pour étre vrai
aux yeux de certains de nombreux auteurs antiques comme Strabon qui I'accusent
d’affabulation. 1l est pour eux inconcevable que des terres au-dela de I'lrlande
puissent étre habitées. Au fil du temps, de nouvelles explorations corroborent les
récits de Pythéas. A la fin du Xe siécle, Eric le Rouge fonde une colonie au
Groenland, en 1594, le Néerlandais Willem Barents découvre le Barents tandis que
son navire est pris dans les glaces, en 1725 le Danois Vitus Bering envoyé par le
tsar Pierre le Grand découvre le détroit qui porte aujourd’hui son nom. Les
Européens se passionnent pour le Pdle Nord, qu’ils soient poétes, astronomes,
geéographes, explorateurs ou philosophes. Des grands noms comme Descartes,
Leibniz, Kant, Buffon ou d’Alembert échafaudent des théories sur le sujet qui n’a de
cesse de fasciner les esprits'. En 1818, les Britannique John Ross et Edward Parry
deviennent les premiers Européens a rencontrer des autochtones de I'Arctique, puis
en 1906 le Norvégien Roald Amundsen découvre le passage du Nord-Ouest, peu de
temps avant que Robert Peary affirme en 1909 étre parvenu jusqu’au Péle Nord.
Mais I'exploration polaire ne s’arréte pas la et se militarise : en 1937, la premiere
base dérivante est construite par les Soviétiques, tandis que le sous-marin américain
Nautilus passe sous le pdle en 1958. Entre 1943 et 1953, les expéditions du
Frangais Paul-Emile Victor au Groenland attirent l'attention vers les régions
septentrionales du globe. Ainsi, Scandinaves, Européens, Russes et Américains
acquiérent peu a peu une meilleure connaissance du Nord. L'exploration de cette

terre inconnue est un des derniers grands défis géographiques mondiaux.

Avec I'essor de la presse, I'exploration polaire devient un véritable feuilleton
dans les journaux notamment a la fin du XIXe siécle jusqu’au début du XXe siécle.
Le grand public se passionne pour les récits de conquéte qui sont de véritables
odyssées dont les héros sont célébrés dans la presse. Le retour de ceux-ci, qui se
fait souvent attendre, provoque un suspens qui ravive encore l'intérét pour ces

récits. Les expéditions polaires font la une de grands journaux de I'époque comme

'8 Rémy Frédérique, Histoire des pdles, Mythes et réalités polaires (XVlle - XVllle siécle), Paris,
Desjonquéres, 2009

12



Le Petit Journal ou Le Petit Parisien. Ces journaux illustrés transportent leurs
lecteurs a grand renfort d’illustrations dramatiques.

On peut par exemple citer la couverture du Petit Journal du 19 septembre
1909 (annexe 1) qui montre le docteur Cook et le commandant Peary se disputant la
gloire d’avoir découvert le pdle. On voit au premier plan deux hommes blancs
habillés de fourrure, 'un asséne un violent coup de poing au second tout en tenant
dans son autre main un drapeau américain. Il porte sur son dos un piolet. Les deux
hommes se situent sur la glace et sont encerclés par des pingouins qui semblent
regarder la scene. Une scéne d'une grande violence se déroule donc au milieu de
cet environnement étranger et hostile : l'action tout comme le décor attirent
I'attention du spectateur. On peut aussi s’intéresser a la couverture du Petit Journal
lllustré du 11 avril 1897 (annexe 2), dont lillustration est intitulée “L’explorateur
norvégien Nansen”. On y voit un homme, le regard au loin, habillé de fourrure noire,
appuyé sur un baton, avec des skis aux pieds. Il est entouré de chiens assis ou
debout, qui semblent étre les siens par leur posture de soumission. La scéne se
déroule également sur la glace, on voit a l'arriere-plan des glaciers escarpés.
L’illustration met en avant la détermination et le courage de I'explorateur (qui a
dérivé sur son navire sur 'océan Arctique et a ainsi apporté la preuve du courant
marin transpolaire) au milieu d’'un environnement désolé.

Enfin, on peut s’intéresser a la couverture d’'un Petit Journal lllustré paru en
1928, intitulée “Un drame au Pdéle Nord” (annexe 3). La scene se déroule sur la
banquise, on apergoit au premier plan 3 hommes habillés de vétements épais, avec
des capuches. L'un regarde au loin tandis que les deux autres sont de dos et font
des signes vers d’autres hommes a l'arriere-plan qui font un feu et se tiennent a cété
d’'une structure a moitié recouverte par la neige. On voit derriére de I'eau et une
falaise de glace derriere laquelle le soleil se léve. L'image est sous-titrée “Les
naufragés de I'ltalia, perdus sur la banquise, attendent avec angoisse ceux qui sont
partis a leur secours mais...(voir la suite page 2)”. Le titre et le sous-titre aménent
une histoire pleine de suspens et de rebondissements, accentués par les points de
suspension du sous-titre. Or, cet accident tragique du ballon dirigeable qui survolait
I'Arctique constitue un vrai feuilleton pour les lecteurs, une série a suspens,
puisqu’un an plus tard, le Petit Journal lllustré reprend le titre “Drame au Pdle Nord”
pour sa couverture (annexe 4). On voit cette fois deux ours polaire attaquant deux

hommes armés de fusils. L'ours domine largement les hommes dont I'un est en train
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de tomber a terre, terrassé par l'ours. Le décor est fait de falaises de glace qui se
découpent sur un ciel rouge. Il semblerait que ce numéro informe les lecteurs de la
suite des aventures des survivants de I'équipage de I'ltalia qui ont dU affronter de
nombreux dangers sur la banquise avant d’étre secourus.

Ainsi, on remarque des caractéristiques communes a ces illustrations. Elles
représentent des hommes en difficulté, en plein combat ou isolés. Le décor semble
hostile, inhospitalier, désolé. Ces images marquées par la violence et le danger
impregnent I'esprit du lecteur, d’autant plus que ces récits sont présentés sous la
forme de feuilleton a suspens. Ces unes de la presse grand public contribuent par
conseéquent a la création d’un imaginaire du Grand Nord dans I'esprit du lecteur qui
associe le Nord a la violence et au danger. La presse et les images qu'elle
véhiculent posent les fondations de I'imaginaire du Grand Nord aupres des lecteurs

frangais, un imaginaire qui perdure aujourd’hui.

2. Provoquer le frisson du danger

a. Le feuilleton d’une nature hostile ou ’lhomme n’a
pas sa place

Dans l'imaginaire du Grand Nord moderne, ’'homme ne trouve toujours pas
sa place dans cette nature hostile abordée sous I'angle du sensationnel. Les médias
actuels perpétuent I'imaginaire de I'Arctique qui s’est construit dés le XlIXe siécle.

On le voit a travers l'article “150 ans apres, ce mystérieux meurtre commis
dans I'Arctique reste une énigme”'® écrit par le journaliste Braden Philips pour le
National Geographic, paru le 09/12/22. D’abord, le titre de l'article donne a nouveau
au lecteur de se trouver face a un feuilleton a suspens. Le “meurtre” implique une
enquéte, qui s’annonce trées complexe voire impossible a résoudre étant donné le
laps de temps écoulé souligné dés le début du titre. Ce meurtre s’entoure de secret :
il est “mystérieux”, “reste une énigme”. Le chapeau de larticle “Malchance ?

'® Philips Braden, “150 ans aprés, ce mystérieux meurtre commis dans I'Arctique reste une énigme”,
Natlonal Geographlc 09/12/22

s-larctigue-reste-une-enigme
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Rancune ? De nombreuses hypothéses ont été avancées pour expliquer la mort de
Charles Francis Hall lors d'une expédition désastreuse au pble Nord” souligne cet
angle du fait divers et du sensationnel en énumérant des hypothéses pouvant
résoudre le meurtre de la victime -dont on connait désormais le nom- sous forme
interrogative qui laisse place a toutes les conjectures. Cet angle du fait divers se
méle ici au récit d’exploration (“une expédition désastreuse au Péle Nord”) pour
capter l'attention du lecteur qui se prépare a s'immerger dans les dangereuses
aventures de Charles Francis Hall a 'autre bout du monde a travers sa lecture du

National Geographic.

L’'article, qui se présente sous la forme d’'un récit, se fait rapidement policier.
On remarque de nombreuses expressions rappelant des lieux communs du roman
policier, entre machinations des coupables et enquéte du détective : “Hall était quant

(b “

a lui convaincu que le chirurgien essayait de 'empoisonner”, “personne ne put étre

Z 13 ” 113 ” 13

inculpé”, “témoignages contradictoire”, “autopsie du corps”, “les analyses révélent”,
“ne constituait pas un mobile suffisamment solide”, “un triangle amoureux serait la
raison du meurtre de I'explorateur”, “ je doute que cette affaire soit un jour
complétement élucidée”. Le récit met en scéne des personnages hauts en couleur,
I'explorateur excentrique Hall obsédé par sa “lubie” de I'Arctique, le scientifique Emil
Bessel amoureux de 'amande de Hall et qui ne cache pas son “dédain” pour Hall, le
capitaine Budington qui redoute I'expédition dans laquelle il s’est engagé. L'auteur
de l'article souligne le huis-clos anxiogéne qui se forme sur le bateau : “la tension
était palpable et les conflits de plus en plus nombreux”.

Cette aventure humaine rocambolesque prend place dans un décor bien
précis, celui de I'Arctique, qui fait aussi de ce texte un récit d’exploration exposant le
naufrage du bateau. On trouve en effet des expressions géographiques indiquant
des lieux réels précis ainsi que des données chiffrées : “a une latitude de 82° 29'N”,

“faire demi-tour par la banquise dans la mer de Lincoln”, “le Polaris passa I'hiver
dans le nord-ouest du Groenland”, “a 800 km au sud du péle Nord”, “prés d’Etha, au
Groenland”. A ces indications s’ajoute la mention de 3 personnages inuits dans la
phrase suivante : “Le navire quitta New-York [...] avec a son bord vingt-cinq
membres d’équipage, dont le guide inuit Ipirvik et son épouse Taqulittuq ainsi que

leur petit garcon”. On remarque que lauteur insiste particuliérement sur ces
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personnages, distingués de la masse de I'équipage, bien qu’ils n’aient pas
d’'importance significative dans le récit. La précision de leurs noms, aux sonorités
différents des ceux des personnages principaux anglophones, semble rajouter
comme une touche d’authenticité, un détail typique qui ajoute une dimension
pittoresque au récit. En rappelant la présence d’autochtones sur le navire, 'auteur
montre que Hall est réellement un explorateur, que deux cultures cohabitent sur le

navire, et ancre le récit dans le Grand Nord.

Dans ce texte, le décor bien planté de I'Arctique est le théatre de la violence
humaine et reflete lui-méme cette violence. Le Nord est-il un nouveau paysage-état
d’ame, ou est-ce cet environnement extréme qui pousse les hommes dans leurs
retranchements et révéle les pires aspects de 'ame humaine ? En tout cas, c'est
bien ici la violence de la nature - on pourrait méme parler de son hostilité a la
présence humaine, tant la nature semble ici rejeter I'expédition- qui est mise en
avant. Par exemple, dans les propositions “Le Polaris s’échoua sur un iceberg
immergé” et “[la banquise] se brisa soudainement”, les verbes pronominaux au
passé simple indiquent une action brusque, breve, dont sont exclus les hommes de
I'équipage. Les “pauvres explorateurs” apparaissent impuissants face aux caprices
de la nature pleine de dangers dissimulés. L'expression “l'obscurité de la nuit’
utilisée plus loin par l'auteur est si redondante qu’elle forme un pléonasme, la nuit
etant par définition obscure. Lauteur tient a créer une atmosphére sombre et

inquiétante dans I'esprit du lecteur.

Les images choisies pour illustrer l'article ont une place importante. La
premiére est une peinture a l'huile de William Bradford réalisée en 1875
représentant le Polaris prisonnier des glaces. L'échelle du tableau est large et
permet au spectateur d’embrasser I'immensité du paysage de glace, coupé a
I'horizon par des montagnes sombres. La banquise est parcourue de pics acérés
retenant le bateau prisonnier, et les hommes que nous apercevons au premier plan
en train de s’affairer prés des barques se réduisent a de minuscules silhouettes. A
gauche, deux chiens se disputent un morceau de viande : les hommes étant la seule
forme de vie a I'horizon, on suppute qu’ils déchirent un cadavre. Comme sur les
couvertures de journaux eétudiées précédemment, 'homme est en position de

faiblesse au milieu d’'une immensité hostile. En choisissant une peinture réalisée peu
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aprés le naufrage du Polaris, le National Geographic transporte son lecteur dans le
passe.

L'article est ensuite illustré par une illustration de Charles Francis Hall
accompagné de 2 Inuits lors de son premier voyage en Arctique. L'explorateur
dépasse largement en taille ses deux compagnons envers lesquels il adopte une
attitude paternaliste, posant la main sur leurs épaules. L’homme blanc domine les
deux autochtones, mais il sera plus tard mis en difficulté par le naufrage du bateau
et la difficile survie sur la banquise. Les survivants seront secourus par des Inuit :
‘[Féquipage] survécut a I'hiver grace a l'aide des Inuits du coin”, inversant ainsi le
rapport de force initial.

La gravure suivante se recentre sur le fait divers relaté dans I'article. Il s’agit
d’une illustration de 1880 représentant la procession funéraire de Hall. Les hommes
n’occupent que le tiers inférieur de la gravure ou ils se trouvent oppressés entre des
glaciers monumentaux qui les enferment visuellement et la neige qui tombe, le blanc
de la neige se détachant nettement sur le fond sombre. La gravure en noir et blanc
joue sur le contraste entre le blanc de la glace au premier plan et I'obscurité des
silhouettes de I'’équipage endeuillé et de l'arriere plan. Le groupe est enfermé,
oppressé par ce paysage et I'atmosphére qui se deégage de lillustration est
nettement menacante et inquiétante.

Enfin, la derniere illustration de cet article est cette fois une photographie du
détroit de Smith dans lequel a eu lieu le naufrage du Polaris et la longue dérive de
I'équipage aprés la mort de Hall, selon la légende. On y voit de grands pans de
glace blancs se détachant sur I'eau sombre. |l est presque difficile au premier abord
de déterminer I'échelle de la photographie : I'ceil a d0 mal a savoir s’il est face a un
paysage trés large ou en plan rapproché. Finalement, les montagnes que l'on
apercoit a I'horizon informent que I'on est face a un paysage immense. La légende
qui résume la tragédie qui s’est déroulée dans ledit paysage réactualise le drame en
invitant le lecteur a observer le théatre du drame qui n'‘a pas changé. La
photographie réactualise toute cette histoire ancienne, et avec elle tout 'imaginaire

du Nord invoqué.

Ainsi, I'étude de cet article nous montre que l'imaginaire du Nord représenté

dans la presse dés le XIXe siécle est durable et perdure aujourd’hui. Le Grand Nord
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est associé au danger dans lequel s'immerge le lecteur friand d’aventures et de

suspens et constitue un sujet a sensation qui suscite encore l'intérét.

b. Une nouvelle représentation picturale du Grand
Nord

On vient de voir que la presse pouvait aujourd’hui utiliser des représentations
picturales anciennes du Grand Nord pour illustrer des articles en perpétuant un
imaginaire ancien. Les médias modernes se servent également de photographies
pour représenter le Nord et en montrer les nouveaux dangers. Les dessins de
presse étaient des scénes théatralisées qui sortaient de l'imagination de leurs
auteurs. De son coété, la photographie, qui capture un moment du réel, peut donner
I'impression de montrer une réalité brute, crue (méme si elle résulte d’un travail de
composition du photographe).

Le photoreportage “Jours de Nuit - Nuits de Jour” de Elena Chernyshova (une
artiste russe née en 1981) paru dans le National Geographic le 07/02/22 sous le titre
“Sibérie : Norilsk, la ville polaire la plus polluée au monde”® expose ainsi un Grand
Nord qui inquiéte pour de nouvelles raisons. Ce projet se concentre sur la place de
’'homme dans ce Grand Nord inhospitalier et en particulier sur 'adaptation humaine
au climat extréme, au désastre écologique et a l'isolement.

Plutét que de reprendre le titre donné par l'artiste a son projet, le National
Geographic titre la publication en lui donnant d’emblée un angle écologique en
attribuant a la ville sibérienne de Norilsk un triste record, celui de la ville la plus
polluée au monde. Le chapeau “Pas de route ni de train pour y aller. Seul I'avion
vous ameéne jusqu’a la grande ville miniére, la plus au nord de la Russie.” souligne
I'isolement de la ville, dGe a son implantation géographique extréme.

Le photoreportage est dominé par des tons assez sombres, bleus ou noirs,
traversés par des lumiéres crues artificielles, méme si certaines photos prises de
jour se caractérisent par des couleurs plus claires et vives. Les photographies

montrent souvent des batiments dans un état de délabrement plus ou moins avance,

20 Chernyshova Elena, « Sibérie : Norilsk, la ville polaire la plus polluée au monde », National
Geographic, 07/02/2022
hitps: ionalgeog
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par exemple sur la photographie 3 intitulée par le journal “Un urbanisme dépassé”.
On y voit de trés hauts immeubles verdatres aux nombreuses fenétres, recouverts
de taches noires ou marron qui indiquent son délabrement. Devant ces immeubles
qui montent jusqu’en haut de la photographie, on voit une silhouette pousser une
poussette d’enfant. La silhouette est isolée au milieu de ces immeubles
monumentaux ou la seule trace de vie est la présence de voitures a droite de la
photo. La Iégende explique que les batiments de Norilsk s’affaissent a cause de
leurs “fondations instables”. Ce théme est repris dans la photographie 10 “Dompter
I'environnement” qui est visuellement divisée en 3 parties verticales. A gauche, on
remarque une fagcade sombre, délabrée. Au centre, un rai de lumiére vive rose et
orange traverse un passage étroit et permet d’apercevoir au loin une minuscule
silhouette humaine. A droite, la photographie est fermée par une fagade délabrée
d’'un vert vif qui souligne ses taches sombres. La silhouette est enfermée entre
toutes ces facades, isolée sur la photographie. Enfin, la photographie 12 “Maisons
abando