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AVANT -PROPOS 

Le sujet concerne une periode qui apparaft suffisarnrnent reculee pour 

appartenir a I'histoire de I'art, ce qui contribue a sa legitimite universitaire ; 

par ailleurs, sa relative proximite temporelle et geographique suggerait 

I'utilite d'aller directement a la source de I'information, profitant de ce que les , 
acteurs et temoins principaux de cette histoire sont toujours vivants, et 

parfois, meme, bien en verve. 

Le choix des artistes franc;:ais a ete fait d'apres la connaissance de 

quelques ouvrages de reference sur les rapports entre les artistes 

americains et franc;:ais. Le catalogue de Paris-New York, les essais de Pierre 

Restany, et I'aide de certaines sources historiques sur la periode, m'ont fait 

comprendre I'existence de contacts noues entre les Nouveaux Realistes et 

Johns, et I'importance de I'influence du Pop Art en general - dans lequel on 

a dasse Jasper Johns jusques aujourd'hui - sur les artistes regroupes sous 

Ie terme de « Figuration Narrative ». Une selection s'est ensuite operee de 

fac;:on necessairement arbitraire, selon les disponibilites de chacun. Puis, 

finalement, s'est imposee la volonte d'interroger les differentes tendances 

artistiques de I'epoque autour d'une ceuvre qui me semblait constituer un 

point de rencontre entre des pratiques aussi differentes que celles d'Alain 

Jacquet, Opalka, Support/Surface, Bernar Venet ou Jean-Pierre Raynaud. 

O'autres noms sont apparus au fil des lectures ou des rencontres, comme 

Franc;:ois Rouan qui m'a ete suggere par Viallat, ou encore Bertrand Lavier et 

Franc;:ois Bauchet, dont certains travaux etaient rapproches de la demarche 

de Johns par certains critiques d'art. 

Cette etude ne pretend pas etre un catalogue exhaustif de toutes les 

references critiques et plastiques faites a I'ceuvre de Jasper Johns en 

France. Ne cherchant pas a imposer arbitrairement une parente de Johns 
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envers ces artistes, j'ai prefere m'en tenir aux propos qu'ils ont tenus dans Ie 

temps (rarement en rapport direct a Johns), ou a I'evocation par certains 

critiques de certaines relations, ainsi qu'a leurs temoignages recents. Ces 

derniers exigeaient cependant une certaine reserve, etant donne Ie laps de 

temps ecoule, qui opere parfois un brouillage de memoire ou une selection 

partielle des informations. 

C'est aux artistes qui m'ont genereusement repondu que je dois 

I'avancement de ce memoire. Je tiens a remercier particulierement Roman 

Opalka, Daniel Buren, Herve Telemaque et Bernar Venet pour I'interet qu'ils 

ont chacun manifeste a ma recherche; sans leurs encouragements, j'aurais 

peut-etre manque de I'assurance qu'il m'a fallu pour mener a bien ce travail, 

dont Ie sujet ne s'imposait pas de lui-meme. 

J'ai toutefois regrette Ie silence de plusieurs membres importants de la 

scene artistique de I'epoque, notamment Niki de Saint-Phalle (dont Ie 

temoignage m'apparaissait essentiel) , Raymond Hains, Martial Raysse, 

Fran<;:ois Rouan, Christian Boltanski, Cesar, Jean-Pierre Pincemin, Bernard 

Rancillac; Jean-Jacques Lebel, Catherine Millet, Philip Jodidio et Gilbert 

Lascault. 

Je tiens a remercier Valerie Villegle, qui s'occupe a la [ois des archives 

de Jacques Villegle et de Niki de Saint-Phalle, pour son assistance tres 

efficace. Grace a des recoupements faits a partir d'expositions collectives ou 

J. Villegle etait invite en meme temps que Johns, j'ai pu retrouver la trace 

d'expositions oubliees dans les catalogues de Johns, principalement les 

expositions deroulees en province. Elle m'a egalement permis de recueillir 

des renseignements precis sur Ie Tir de Niki de Saint-Phalle de 1961 . 

Le principal interesse, Jasper Johns, n'a pu me fournir que de vagues 

renseignements sur ses rapports avec les acteurs de I'art , fran<;:ais de 

I'epoque. Son marchand Leo Castelli ne m'a pas repondu, lorsque je lui 
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demandais des details que ses archives avaient forcement en leur 

possession, comme des documents photographiques et I'adresse d'ileana 

Sonnabend a New York. Ce memoire accuse ainsi un regard tres partiel sur 

la question, forme quasi uniquement a partir de temoignages franyais. Je 

tiens a remercier tout particulierement les ecrivains critiques d'art comme 

Marcelin Pleynet et Alain Jouffroy pour leur bienveillance et leur generosite 

vis-a-vis de mes requetes, tout comme Jean-Louis Ferrier et Pierre Restany 

qui m'ont communique quantite de details importants sur la periode. 

Quant au corps du sujet, sa division en trois parties suit les trois temps 

distincts de la reception d'une reuvre, quelle qu'elle so it : sa vision, a 

I'occasion d'expositions; sa perception par tous les publics proches de 

I'actualite artistique, et sa diffusion par la critique, qui s'en fait I'echo et 

parfois etend Ie phenomene a I'histoire de I'art faite ou a faire; entin, la 

reaction des artistes par les moyens plastiques qui leur sont propres. J'ai 

voulu traiter avec prudence de cette notion d' « influence», que rejettent 

violemment les artistes la plupart du temps; si certains rapprochements ont 

pu se faire , pour paraitre aujourd'hui communement admis, cette etude 

espere montrer combien les idees de filiation et de proximite entre les 

artistes continuent a etre debattues, et combien, tinalement, une meme 

reuvre permet un eventail contradictoire de reponses donnees par ceux 

qu'elle conceme souvent indirectement. 

J'ai prefere limiter cette recherche a certains eciaircissements sur les 

rapports entretenus par certains artistes franyais les plus marquants de la 

periode avec Jasper Johns et son reuvre. Le lecleur ne lrouvera pas ici une 

approfondie sur I'apport reel de Johns a I'art franyais, que permettrait 

une retlexion personnelle prolongee dans Ie temps, aidee de recherches 

plus poussees, et qui reste a faire. 
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SIGNES CONVENTION NELS ET ABREVIATIONS UTILISES 

* : traduction etablie par nos soins 

Citations en ita/iques: extra its des entretiens recueillis et retranscrits in 

extenso en Annexe I. (28 volume) 

[introuv.] : introuvable, meme a la Bibliotheque Nationale. 

[inc.] : don nee inconnue, malgre nos recherches. 

In. c.] : non consulte. 

In. p.] : non pagine. 

Catalogue MoMA 1996: Jasper Johns: A Retrospective, catalogue, New 

York, Museum of Modem Art, 1996. 

Catalogue Paris 1978 : Jasper Johns, catalogue, Paris, Centre national d'art 

et de culture, Musee national d'art modeme, 1978. 

MAM VP: Musee d'art modeme de la Ville de Paris (11, avenue du 

President Wilson, 16eme). 

ARC: Animation. Recherche. Confrontation. (sis au MAM VP). 

MNAM: Musee national d'art modeme, Paris (sis au Centre Georges 

Pompidou a partir de 1976). 

MoMA: Museum of Modem Art, New York. 

Les references de catalogues et ouvrages divers qui font deja partie de 

la bibliographie generale sont indiquees en abrege, en ne mentionnant que 

I'auteur, Ie titre et la date de I'ouvrage, ainsi que les pages concernees par 

les citations. Les references sont completes quand if s'agit d'ouvrages dont 

Ie sujet est trop eloigne du sujet de ce mernoire. 

De meme, les reuvres de Johns sont mentionnees avec leur date 

d'execution uniquement, lorsqu'elles sont deja reproduites et detaillees en 

annexe. 
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INTRODUCTION 

Si la grande retrospective de I'artiste americain Jasper Johns qui vient 

d'avoir lieu au Museum of Modern Art de New York en 1996-1997, a eu un 

echo relativement important en France, ou elle a fait notamment la 

couverture d'une revue ({ grand public », et I'objet de quelques articles \ 

cette exposition a cependant circule jusqu'a Cologne sans passer par Paris. 

Pour trouver une retrospective sur Johns de cette ampleur dans une 

institution fran9aise, iI faut remonter a 1978, soit vingt ans apres que la 

premiere exposition personnelle de I'artiste chez Leo Castelli lui assura un 

succes fulgurant a New York; une retrospective qui n'a pu alors voir Ie jour a 

Paris que dans la forme don nee par Ie Whitney Museum of Art de New York, 

qui I'a ensuite faite circuler telle quelle dans plusieurs grandes villes 

d'Europe2• Malgre des echos unanimement favorables dans la presse 

fran9aise, et I'opportunite, en 1978, d'une telle exposition succedant d'un an 

celie, tres documentee, de Paris-New York: 1908-1968 - ou figurait en 

bonne place Jasper Johns avec trois oeuvres importantes3 
- il faut 

remarquer que chacune de ces circonstances propices n'ont pas su generer 

en France un interet durable et specifique - telle que I'oeuvre de Johns a pu 

susciter ailleurs en Europe, et cela des les annees soixante -, pas plus 

qu'elle n'y a provoque d'exegese importante. 

1 Beaux-Arts (Paris), novembre 1996 a fait sa couverture sur une cible de Johns, avec un 
article de dix pages par Eric de Chassey; un article detaille est paru dans Le Journal des 
Arts (Paris), n° 29, octobre 1996, p. 11, avec une interview de Kirk Varnedoe, Ie 
conservateur en charge de I'exposition ; Connaissance des Arts a juste publie une notice en 
novembre 1996, et Art Press un article de deux pages en decembre 1996. 
2 L'exposition Jasper Johns, aux galeries contemporaines (actuelle Galerie Sud) a rec;:u en 
quarante jour:; d'exposition, du 19 avril au 4 juin 1978, 12837 visiteurs seulement, soit 321 
visiteurs par jour. Statistiques communiquees directement par Ie Centre Georges Pompidou. 
3 Target with Plaster Casts, 1955; Flag, 1958, et Painted Bronze (Savarin), 1960. 
L'exposition Paris-New York 1908-1968 a eu lieu a la Grande Galerie du 5eme etage du 2 
juin au 19 septembre 1977, et a beneficie de 132 205 visiteurs, soit 1 392 visiteurs par jour. 
Ce chiffre est a comparer avec ceux, largement superieurs, des autres expositions Paris-
Berlin (1978, 407 524 visiteurs, soit 4035 visiteurs par jour), Paris-Moscou (1979, 425 013 
visileurs), Paris-Paris (1981, 473 103 visiteurs). L'« eftet 8eaubourg» n'a commence 
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Pourquoi s'interesser a un peintre si peu etudie dans ce pays? Jasper 

Johns est un artiste que la posterite n'a retenu qu'en tant que « precurseur 

du Pop Art » ; ses recherches formelles I'ont pourtant place a la lisiere entre 

I'expressionnisme abstrait, issu d'une tradition moderniste et surrealiste, et la 

ligne directrice « froide », a resonance conceptuelle, qui a marque tous les 

mouvements d'avant-garde des annees soixante. II s'agit donc pour nous, 

modestement, d'essayer de mieux comprendre les mecanismes qui ont 

permis un tel partage des influences, et de verifier si sa «cuisine» 

formaliste4 n'aura eu aucun impact aupres des generations d'artistes qui ont 

marque de leur pratique la France depuis les annees soixante. Cette etude a 

dO se restreindre a la seule periode des annees soixante et au seul domaine 

fran9ais, mais une evolution des opinions est esquissee au fil de son 

developpement, et quelques rappels sont donnes concernant Ie role actif 

d'autres pays europeens, dans I'idee d'une interdependance obligee de ces 

facteurs historiques et geographiques. 

Si nous voulons nous interesser a la reception de cette oeuvre en 

France, il nous faut nous interroger sur ces occasions manquees, et nous 

preoccuper de la tres faible representation de Johns dans les musees 

fran9ais, malgre I'importance qu'il a indeniablement acquise dans I'histoire 

de I'art occidental. Etait-il deja trop tard, en 1978, pour que Ie milieu de I'art 

fran9ais s'interesse veritablement a Johns? La France a-t-elle manque 

Jasper Johns ? 

CeUe etude se propose de soulever les liens et les influences d'ordre 

estMtique ou conceptuel qui ont pu s'etablir entre Jasper Johns et ses 

contemporains du milieu de I'a'rt fran9ais. La periode consideree commence 

en 1958, date de la premiere apparition de Johns a la Biennale de Venise ou 

il a ete remarque pour la premiere fois par les Europeens, et notamment par 

vraiment a se faire sentir, semble-t-il, qu'a la deuxieme annee d'exercice: I'exposition 
inaugurale Duchamp, du 2 fevrier au 2 mai 1977, n'a accueilli que 1 201visiteurs par jour. 
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Pierre Restany, Jean Larcade et Michel Ragon, pour s'achever a la fin de la 

decennie des annees soixante, couvrant ainsi les debuts de la carriere de 

I'artiste, et les quelques expositions, personnelles et collectives, dans les 

galeries, qui marquent des reperes dans la reception fran9aise de son 

ceuvre. La limite de 1970 pourra sembler quelque peu arbitraire, elle permet 

toutefois de donner une premiere approche a un sujet qu'il sera it necessaire 

d'etendre a une etude plus approfondie comprenant toute la carriere de 

Johns, et a I'Europe entiere comme aires d'impact. 

Les expositions sont des indications precieuses sur la circulation et la 

diffusion des ceuvres entre Paris et New York; elles ne suffisent cependant 

pas a no us assurer de la realite des rencontres des artistes avec I'ceuvre de 

Johns. II a souvent ete necessaire de pallier la rarete des documents sur Ie 

sujet, en suivant les elements apportes par une petite enquete menee 

aupres des acteurs de I'epoque, artistes ou critiques d'art, I'integralite 

figure en annexe. 

Cetle recherche, qui ne pretend pas a I'exhaustivite, est Ie fruit de 

multiples contradictions, dont la notion d'« influence» n'est certes pas la 

moindre. Les artistes ont en effet rarement reconnu une influence a I'epoque 

ou elle a pu se produire ; il est par consequent tentant de faire appel a des 

temoignages plus recents, ou a des textes de critiques qui s'en faisaient les 

porte-parole. Ce detour permet parfois une meilleure objectivite, mais il nous 

contraint a un acces indirect a ceUe «verite immediate» que I'historien 

serait bien en peine de trouver. 

La presence de Jasper Johns en France doit se mesurer avant tout a 
I'aune des expositions, individuelles et collectives, auxquelles iI a participe ; 

celles-ci seront donc etudiees avec Ie maximum de details, de me me que les 

echos que son travail a suscites dans la presse au til de la decennie 

consideree, les collectionneurs qui se sont tres tot interesses a son travail, et 

les contacts que Johns a pu avoir avec certains artistes fran9ais .. 

4 Voir les propos de Buren en Annexe I. N, dans I'entretien qu'iI nous a accorde. 
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En second lieu, nous etudierons plus en profondeur les chemins partois 

divergents empruntes par la critique d'art de I'epoque pour acceder a I'ceuvre 

de Johns. Cette critique a ainsi etabli des rapprochements entre I'ceuvre de 

Johns et quelques maitres de I'histoire de I'art mod erne franvais et 

europeen, qui ont initie trois tendances majeures: 1'« explicite mise en 

evidence des qualites techniques specifiques au materiau pictural» 5 

renvoyant a toute une tradition moderniste ; la distance, I'ironie, et I'emploi 

d'objets du quotidien evoquant I'heritage de Marcel Duchamp et du 

dada"isme; les jeux constants entre la peinture et Ie langage, et la 

profondeur conceptuelle qui en decoule rappelant les experiences de Rene 

Magritte et du surrealisme. Nous analyserons ici leurs commentaires, tout en 

les mettant en perspective avec leurs eventuels revirements ou evolutions 

d'opinion. 

En dernier lieu, nous verrons quelle part d'influence ont pu se 

reconnaitre les artistes fram,ais a travers I'ceuvre de Jasper Johns. 

Cherchant a eviter un trop grand aleatoire dans Ie choix des artistes 

consideres, ce dernier a ete fait au vu de la disponibilite des documents et 

de I'activite feconde reconnue a ces artistes. Sont donc presents dans cette 

enquete certains membres des quelques mouvements artistiques majeurs 

nes au cours des annees soixante, comme Ie Nouveau Realisme, la 

Figuration Narrative, 8 .M.P.T., supporUSurtace, ainsi que certaines 

individualites artistiques affirmees dans Ie milieu de I'art fran9ais, dont Ie 

regard vis-a-vis de Johns nous a semble significatif. 

Cette etude aurait alors pour ambition de montrer certaines 

connivences avec I'ceuvre de Johns qui n'ont pas encore ete explorees, tout 

en relativisant I'impact qu'a pu avoir non seulement Jasper Johns mais aussi 

toute I'avant-garde americaine au pres des Fran9ais, dont on entend trop 

5 Marcelin Pleynet, «Jasper Johns et Rauschenberg », dans «Jasper Johns 
(Rauschenberg, Duchamp, Cage et la peinture) (1985) », in Les Etats-Unis de /a peinture, 
1986, p. 125. 
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souvent qu'ils en ont fait une reference essentielle. II s'agit egalement de 

degager une chronologie montrant une evolution entre la fin des annees 

cinquante, consacree en France a la reconnaissance exclusive de I'Ecole de 

Paris, jusqu'au milieu des annees soixante qui commencent a accepter 

I'importance de I'art americain. Jasper Johns a-t-il manque a la France? 

Quels benefices peuvent etre gagnes de part et d'autre, dans cette 

confrontation a posteriori? 

Si les analyses d'eminents commentateurs, rassemblees ici pour la 

premiere fois autour de I'ceuvre de Johns, nous amenaient a reviser certains 

jugements un peu hatifs qui considerent ce dernier avant tout comme un 

precurseur du Pop Art, et nous forc;:aient a reconsiderer sa place dans 

I'histoire de I'art, voire a suggerer des reseaux d'influence negliges 

auparavant, notre effort n'aurait pas ete vain. 
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I. PRESENCE DE JASPER JOHNS EN FRANCE 

I. AI CHRONOLOGIE DES EXPOSITIONS EN FRANCE 

Une vingtaine d'apparitions de Jasper Johns ont pu etre n§pertoriees en 

France, dont une majorite ont eu lieu dans un cadre collectif elargi souvent a 
ce qu'iI est convenu d'appeler Ie Pop Art. Johns n'a ainsi beneficie que de 

trois expositions personnelles a Paris, en 1959, 1961 et 1962-63. II est 

remarquable de constater que, si parmi ces trois occasions donnees 

d'observer un parcours consequent de I'artiste, aucune n'a suscite un interet 

demesure, Ie succes de Johns a probablement commence veritablement 

lorsque son ami Robert Rauschenberg gagne Ie grand prix de la Biennale de 

Venise, en 1964, et commence a inquieter plus serieusement Ie milieu de 

I'art franc;:ais, en forc;:ant son attention sur I'art americain. Parallelement, 

I'assimilation definitive de Johns au courant du Pop Art en general lui a valu 

de figurer dans plusieurs manifestations d'importance de Paris: 18e , 20e et 

21 e Salons de Mai, 2e Biennale de Paris, L'art du reel au Grand Palais ... 

Bernard Ceysson a bien decrit en 1978 les differents temps de la 

reception de I'art americain en France, dont la Biennale de Venise de 1964 

aura marque de fac;:on indelebile I'opinion publique : 
Pour resumer, la divulgation de I'art americain en France a connu trois phases: 

l'indifference d'abord, Ie denigrement et Ie retus ensuite, I'idolatrie entin ... ( ... ) On n'a 

rien explique en se delectant a taire seulement ressortir Ie nationalisme parfois 
forcene, en tous cas aberrant qui marque les relations artistiques Paris-New York et Ie 
discours sur I'art americain en France et sur I'art fran<;:ais aux Etats-Unis. ( .. . ) II taut 
rappeler tout d'abord que I'art americain n':] pas ete comme trop on I'affirme· 

maintenant, exclu des cimaises fran.;:aises, mais au contraire a maintes reprises 
presente a Paris voire en province6 

6 Bernard Ceysson, «A propos de la divulgation en France de I'art americaih », in L'art 
arrrericain dans Jes collections privees franr;aises, catalogue, Lyon, Espace Iyonnais d'art 
cootemporain, 1978, n. p. 
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Un regard sur la liste des expositions de Johns en France suffi! pour 

confirmer que cette derniere assertion ne concerne guere Johns, au cours 

des annees soixante. 

Pour ce qui est de la premiere vague d'expositions en France - dans 

un contexte difficile pour sa peinture qui vient tout juste, en 1958, de recevoir 

sa consecration a New York - Johns la d6it principalement a deux 

personnages influents dans Ie milieu parisien, Pierre Restany et Marcel 

Duchamp. Si I'enthousiasme et Ie zele paraissent comprehensibles de la part 

de Restany, qui entendait ainsi donner un elargissement et une visee 

internationale au concept de « nouveau realisme » et au groupe fran<;:ais qui 

Ie representait, i'application qu'a mise Duchamp a introduire Johns dans la 

famille surrealiste est, elle, tout a fait remarquable. 

La United States Information Agency a bien evidemment servi 

d'intermediaire puissant pour favoriser la presence des Americains sur Ie 

territoire europeen, de meme que la galerie new-yorkaise Leo Castelli 

favorisait la diffusion de ses proteges en Europe7
. La France faisait partie de 

son objectif, mais elle restera relativement a I'ecart des grandes expositions 

collectives qui circulent dans les annees soixante et sOixante-dix.8 

1) Paris, 21 octobre - 20 novembre 1958 : exposition collective Le 
dessin dans I'art magique, a la galerie Rive Droite (23, Faubourg Saint-

Honore, 

7 Voir la carte emanant de la galerie qui montre les capitales europeennes partiCipant a la 
propagation de ses artistes, en Annexe III. BI p. 131 . 
8 Voir la Iiste des expositions en Europe, Annexe II. pp. 101-128. 
9 Les adresses des galeries sont indiquees quand nous en avons eu I'information, surtout 
pour les annees soixante, afin de donner une precision sur Ie quartier .de ces lieux qui ont 
pour la plupart disparu aujourd'hui. 
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Organisation: La galerie est tenue par Jean Larcade. Le catalogue ne 

donne pas d'indication sur les organisateurs de I'exposition, qui semble tout 

de meme avoir ete realisee en hommage a Marcel Duchamp, si I'on en croit 

Ie petit dessin en couverture : 
HOM - I - DaM - PLU - RA - FRO -

MAGES Marcel Duchamp 10 

Ou peut-etre etait-ce seulement un calembour de Duchamp qui 

omait la page de couverture ? 

Artistes invites: Nous n'avons pas d'indice expliquant pourquoi Johns 

est Ie seul Americain, avec Mark Tobey, a avoir ete convie a cet important 

rassemblement de dadaIstes et de surrealistes, parmi lesquels Andre Breton 

est notablement absent. Voici la liste donnee par Ie catalogue: 
Marcel Duchamp, Arp, Yves Tanguy, Picasso, Braque, Mir6, Matta, Chagall, 

Wols, Matisse, Masson, Leonor Fini, Andre Verdet, Dominguez, Max Ernst, Salvador 

Dali, Victor Brauner, Magritte, Man Ray, Picabia, Dubuffet, Schwitters, Tobey, Mathieu, 

Jasper Johns, Bryen, Paul Klee, H. Michaux, Marie Laure, Marcel Polak. 

Catalogue: brochure. 

textes : poemes d'Andre Verdet et Henri Michaux. 

format: 32 cm. 

nombre de pages: 4. 

CEuvre : D'apres la liste des exposants, Johns etait represente par un 

dessin, dont les caracteristiques ne sont pas precisees. D'apres Ie souvenir 

de Pierre Restany, il s'agirait d'un « Alphabet blanc sur blanc» ". 

Reception: quasiment nulle, d'apres Pierre Restany. visiteur de 

I'exposition 12; aucun article n'est parvenu a notre connaissance pour 

dementir ses dires recents. 

Est-ce Duchamp qui a recommande Johns, comme il Ie fera I'annee 

d'apres pour E.R.D.S. ? D'apres Ie souvenir qu'en a garde Restany, ce 

10 Dessin reproduit en Annexe III AI p. 130. 
11 Voir entretien avec Restany du 31 octobre 1997, Annexe I. B/. p. 94. 
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serait probablement lors de la premiere rencontre de Larcade avec Leo 

Castelli, a la Biennale de Venise de 1958, et un peu plus tard, lors de leur 

seconde rencontre privee, que Castelli aurait confie ce dessin a Larcade, 

qui, meme s'i1 s'agissait d'un dessin, devait deja se monnayer relativement 

cher. Cette petite participation de Johns montre I'empressement de Larcade 

et de Castelli a I'exposer a Paris. Pierre Restany nous a confirme 

I'engagement de Larcade, qui pouvait aller jusqu'a proposer des artistes lui-

me me a ceux qui organisaient une exposition dans sa galerie. 

Cela dit, Larcade ne faisait que recevoir les exposants ; peut-etre est-

ce Duchamp qui a donne un avis favorable a Johns, dont iI avait pu entendre 

parler a New York, a I'occasion de sa premiere exposition personnelle chez 

Leo Castelli (du 20 janvier au 8 fevrier 1958) qui avait fait grand bruit 

(notamment la couverture du numero de janvier de Art News). 

Ces speculations ne retirent rien a I'extraordinaire evenement que 

constitue cette presence du jeune artiste au sein de la famille surrealiste a 

laquelle plusieurs critiques Ie rattacheront par la suite. 

2) Paris. 16 janvier - mars 1959: exposition individuelle Jasper 

Johns. a la Galerie Rive Droite (23, rue du Faubourg Saint-Honore, 8eme). 

Organisation: Jean Larcade a contacte Leo Castelli a la suite de la 

Biennale de Venise dans Ie but d'organiser une exposition dans sa galerie : 
« Nous etions en juin [1958J, Larcade prit sa decision en un instant. /I irait des Ie 

debut de la saison d'automne a New York pour voir Jasper Johns'3 et fixer avec 

Castelli les conditions d'une exposition du jeune artiste dans sa galerie parisienne. 
C'est ce qu'it fit. }) 14 

12 Idem. 
13 Interroge a ce sujet, Jasper Johns ne se souvenait pas d'avoir rencontre Larcade. Voici ce 
que dit sa lettre du 16 octobre 1997, publiee en Annexe I. p. 5: « I had no involvement in the 
1959 exhibition at Galerie Rive Droite. The arrangements were made between Jean Larcade 
and Leo Castelli. ( .. .) I think that I first met Jean Larcade when I went to Paris in 1961. It may 
be at that time also that I met Pierre Restany. I can't really remember, }) 
" Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 15. 
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Catalogue: aucun a notre connaissance.15 

CEuvres: neuf peintures: deux drapeaux, Flag, 1954-55, Flag on 

Orange Field, 1957 (appartenant alors a la collection Sonnabend ; dans la 

collection Ludwig depuis 1976) ; trois cibles (peut-etre la Green Target, 

1955, exposee a la Biennale de Venise de 1958, et une au moins des cibles 

aux platres moules ; deux series de nombres, White Numbers, 1958 et 0 

Through 9, 1958; deux toiles dans les tons gray (gris), Canvas, 1956 (que 

Johns appelait encore The Window, et qui est demeuree dans sa collection 

personnelle) et Gray Rectangles, 1957 (collection Victor W. Ganz). Le carton 

d'invitation reproduisait en noir et blanc une lithographie de cible, datee de 

1958. 

Reception: L'exposition semble n'avoir retenu I'attention que de deux 

journaux, aux publics differents : Arts, tres diffuse en France et la version 

parisienne du New York Herald Tribune, s'adressant aux anglophones 

habitant en France . 

• LUGe Hoctin, « Jasper Johns », Arts (Paris), 28 janvier-3 fevrier 1959, 

p.12. 

Ce petit entrefilet, paru dans I'encart hebdomadaire des cornptes-

rendus d'expositions parisiennes, forme une exception dans ce journal a tres 

grand tirage (plusieurs centaines de milliers d'exemplaires, ce qui en fait Ie 

periodique artistique Ie plus lu de I'epoque) qui affichait dans ses gros titres 

Ie nationalisme de ses choix esthetiques. Cette exception est d'autant plus 

remarquable pour I'epoque que la journaliste semble plutot favorable au 

travail pictural de Johns, auquel elle concede une part d'humour et d'ironie. 

Ce n'est que plus tard que les critiques reconnaitront quasi unanimement 

I'ironie com me une constituante majeure de I'ceuvre de Johns 16. Voici son 

texte in extenso : 

15 Cependant, I'artiste Peter Stampfli nous a assure lors de notre entretien (publie en Annexe 
I. N pp. 50-52) qu'il avait eu possession d'un catalogue de cette exposition. Peut-t'ltre 
L.arcade a-t-il donc edite une brochure, comme la galerie del Naviglio a Milan I'a fait par la 
suiIe, avec une introduction de Robert Rosenblum . 
.. Voir Otto Hahn, Les Temps Modemes (Paris), janvier 1964, p. 44, cite un peu plus bas ; 
3WISi que I'essai de reference pour la critique des annees soixante-dix a aujourd'hui: 
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L'humour domine les toiles de Jasper Johns (Galerie Rive Droite) : des objets 

insolites, chiffres au drapeaux, y sont au titre que I'objet Ie plus banal, pretexte 

a diverses variations picturales, particulierement reussies dans les blancs sur blancs. 

Get ironique deli a la peinture en cours en vaut bien d'autres. 

Est-ce la matiere picturale tres travaillee chez Johns qui I'aura 

seduite? Toujours est-il que I'impact d'un tel entrefilet ne semble pas devoir 

etre considere comme tres important. 

• John Ashbery a fait un compte-rendu de I'exposition paru dans Ie 

New York Herald Tribune (Paris), ca. janvier-mars 1959.17 

Poete americain qui a acquis une renommee internationale 

posterieurement aux annees soixante, John Ashbery eta it alors 

correspondant dans ce journal pour les expositions se deroulant a Paris, et a 

notamment ecrit a nouveau sur Johns en novembre 1962 (voir plus loin). II 

faisait partie du petit milieu d'artistes et d'intellectuels america ins qui 

comptait dans ses rangs Sam Francis, Joan Mitchell, Larry Rivers, James 

Bishop, notamment, et qui formait Ie public Ie plus assidu aux expositions 

d'art americain qui avaient lieu dans les annees cinquante, a la galerie 

Neufville, tenue par Lawrence Rubin, qui deviendra la galerie Lawrence (rue 

Mazarine), puis chez Ileana Sonnabend a partir de 1962. Ses articles dans 

Ie New York Herald Tribune devaient surtout toucher cette communaute 

d'exiles america ins. 

John Ashbery etait egalement introduit dans Ie milieu franc;ais des 

intellectuels de gauche, parmi lesquels Marcelin Pleynet, avec lequel il a 

collabore a Tel Quel. Ashbery ecrivait egalement a Paris pour la revue Arts 

et Utterature. 

Rosalind Krauss, « Jasper Johns : The Functions of Irony», October (New York), n° 2, ete 
1976. 
17 Nous n'avons pu retrouver eet article a la Bibliotheque Nationale; cette reference 
imprecise elait don nee dans Ie catalogue d'exposition Jasper Johns a Londres, Whitechapel 
Gallery, 1964. 
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Ashbery continuera a s'interesser a I'reuvre de Johns, com me en 

temoigne son article « A Tortoise among Hares », paru dans Ie n° 103 de 

Newsweek, a New York, date du 27 fevrier 1984, qui concernait 

principalement I'reuvre Perilous Night, 1982 . 

• Pierre Restany avait decouvert Johns avec Larcade a la Biennale de 

Venise de 1958. Voici comment, vingt ans apres, il raconte Ie contexte de 

I'exposition de 1959 et sa reception par Ie public: 
Le choix de Larcade s'inscrivait dans la perspective d'elargissernent de la 

presentation Johns a Venise. ( .. . J Entre son exposition chez Castelli et sa presentation 

a Venise Johns avait connu une periode de celebrite soudaine; iI etait devenu Ie 

peintre des sujets faciles et simples, bien americains : les drapeaux et les cibles, les 

lettres et les nombres. La variante d'une imagerie d'Epinal en version de luxe, belle 

matiere et pieces uniques. Tout un public new-yorkais las de ('expressionnisme 

abstrait ou inquiet du manque de personnalite de la seconde generation des action 

painters, se retrouvait trap aisement dans cette imagerie a la fois somptueuse dans sa 
facture et banale dans sa forme. Le succes soudain de Johns etait Ie fnuit d'un 

malentendu superficiel, c'etait la forme qui etait prise pour Ie fond. ( ... J 
C'est ce malentendu en tout cas qui s'est transfere de New York a Paris en 

1959, et dans un milieu psychologique hostile. Le public bien-pensant qui a accueilli un 

an plus tOt ('exposition du Vide d'Yves Klein com me un gigantesque canular veut se 

rassurer en se raccrochant au my the de ('Ecole de Paris comme Ie naufrage a sa 

bouee : iI sent que la roue tourne mais il ne veut pas Ie savoir. Timeo Danaos el dona 

(erenles. Ce public fran98is a peur des new-yorkais et encore plus de leurs presents. II 

boude ou il ignore l'imagerie de Johns, qu'i1 affecte de prendre pour Ie nouveau folklore 

de ('ecole americaine. Transferee en mars a Milan a la galerie del Naviglio de Carlo 

Cardazzo ('exposition se heurte au meme mur de silence.'· 

L'exposition de Milan a beneficie, elle, d'un catalogue comportant une 

introduction de Robert Rosenbluh1. 

• Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 15. 
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• Cette exposition est donc pas see quasiment inaperyue a Paris 19 . 

D'apres Leo Castelli, « II n'y a eu pratiquement aucun achat, et les tableaux 

sont revenus en Amerique. Mais un monsieur que je ne connaissais pas 

alors, Robert Scull, a vu et achete des "numeros blancs" ».20 

3) Paris, 15 decembre 1959 - 14 fevrier 1960 (prolongee jusgu'au 

29): exposition collective E.R.O.S.: Exposition inteRnatiOna/e du 

Surrealisme, a la galerie Daniel Cordier (B, rue de Miromesnil, Beme). 

Organisation: Marcel Duchamp et Andre Breton ; coordination de 

Jose Pierre21
. Pour ses organisateurs, Ie nombre et Ie cosmopolitisme des 

participants etaient les deux faits marquants de I'exposition : 
En faisant appel a soixante-quinze participants de dix-neuf nations, Breton 

souligne I'emprise internationale toujours actuelle du mouvement surrealiste ; et, en 

invitant « un petit nombre d'artistes non surrealistes dont I'reuvre, cependant, s'inscrit 

dans Ie dessein general de I'exposition » (Andre Breton, « Avis aux visiteurs », in Boite 

Alerte, catalogue de I'exposition), iI declare qu'Eros est aussi, en dehors du 

surrealisme, I'un des facteurs decisifs de I'energie creatrice. ( ... ) A cette occasion, 

Daniel Cordier presente, pour la premiere fois a Paris (sic) , des reuvres de jeunes 

peintres americains tout a fait inconnus du public franyais : Rauschenberg (The Bed, 

1955) (SiC)", Johns (Large Target Construction, 1955) 23, Copley (Villa Rosa, 1959).24 

19 Cela nous est confirme en derniere instance par Ie catalogue MoMA 1996, p. 164 : « It 
goes virtually unnoticed except for a few short reviews . » Les « quelques courts compte-
rendus » correspondent sans doute aux entrefilets de John Ashbery et de Luce Hoctin. 
20 Leo Castelli , « Le role des galeries », conversation entre Leo Castelli, Daniel Cordier et 
Ileana Sonnabend en aoOt 1976, in catalogue Paris-New York, Paris, Centre Pompidou: 
1977, p. 274. 
21 Le catalogue Andre Breton, Paris, MNAM, 1989, pp. 420-423, detaille les intentions de 
Breton et les propositions de Duchamp pour I'exposition. 
22 Rauschenberg aurait egalement presente Odalisk, 1955-58, d'apres Ie catalogue Robert 
Rauschenberg, New York, Guggenheim Museum, 1997, p. 558. 
23 CEuvre deja exposee en 1959 chez Larcade, dans I'exposition que I'auteur semble ici avoir 
oubliee. 
24 Donations Daniel Cordier, Annexe « Histoire de la Galerie », catalogue, 1989, pp. 506-508. 

22 



Artistes invites: Le catalogue comprend une lisle des participants 

classes par pays. Johns, Rauschenberg et William Coplel5 sont les seuls 

Americains invites dans ce rassemblement de tous les surrealistes 

({ orthodoxes }). Rauschenberg presente The Bed, 1955 et Oda/isk, 1955-

58; Copley montre Villa Rosa, 1959 (illustree dans Ie catalogue). 

Catalogue: Le catalogue-objet ayant la forme d'une boite a lettres 

peinte en vert et titree Boite alerie - Missives Lascives, est une oeuvre a part 

entiere, com me I'etaient a I'ordinaire les catalogues d'expositions 

surrealistes26 

textes : Andre Breton, Hans Bellmer, Man Ray, Benjamin Peret, 

Simone Debout, Charles Fourier, Jose Pierre, Robert Lebel. Octavio 

Paz, Radovan Ivsic, Sonnenstern, etc. Les essais sont litteraires, et 

non informatifs. Seule une phrase dans I' ({ Avis aux visiteurs» de 

Breton mentionne vaguement les nouveaux arrivants (voir plus haut). 

format: 27 cm. 

nombre de pages: n. p. (141 pages) 

CEuvre: Target with Plaster Casts, 1955 (egalement nommee a 
I'epoque Large Target Construction). Le nom de Johns apparait dans Ie 

catalogue sans Ie titre de I'oeuvre. 

Jose Pierre a ecrit a Johns ({ Nous aimerions [inclure dans I'exposition] 

une oeuvre "de nature erotique" (c'est Marcel Duchamp qui a suggere que 

nous vous invitions) ».27 Leo Castelli repondit Ie 10 septembre 1959 : « Pour 

25 William Copley connaissait les surrealistes les plus inftuents, comme en temoigne son 
essai « Portrait de I'artiste en jeune marchand de tableaux)}, panu dans Ie catalogue Paris-
New York 1908-1968,1977, pp. 134-161. Pierre Restany mentionne rapidement la« fidelite)} 
de Copley vis-a-vis de Marcel Duchamp, dans son essai « Chelsea 1960 », in Paris-New 
York 1908-1968, 1977, p. 245. 
26 Les indications de format et de pagination qui suivent concement Ie catalogue ordinaire, 

no us avons pu consulter facilement. . . 
" We would like [to include in the exhibition] a work of an erotic nature (it was Marcel 

Duchamp who suggested that we invite you). )} Lettre non datee de Jose Pierre it Jasper 
Johns, appartenant aux archives de Leo Castelli. Citee dans Ie catalogue MoMA 1996, 
pp. 166 ; 387 n. 23. Voir egalement Ie bref entretien (Annexe I. BI p. 81) que nous a accorde 
Jose Pierre, qui n'a pas souvenir d'avoir traite directement avec Johns, et qui confirrne que 
Duchamp a impose Johns et Rauschenberg it I'exposition, contre I'avis des ' surrealistes 
presents. Breton lui-meme aurait ete reticent, selon lui, it la participation des deux inconnus 
Americains. 
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ce qui est de Jasper Johns, no us avons decide d'envoyer sa cible avec les 

platres moules de fragments de corps humains: nous pensons que c'est 

probablement cette piece que Marcel Duchamp avait en tete quand il invita 

Jasper Johns a participer a I'exposition. »28 

Reception: Bief(Paris), n° 10-11,1959-60. La revue creee par Andre 

Breton depuis 1958 consacre un grand article avec un recensement des 

critiques virulentes rec;:ues par l'exposition.29 

• Voici un commentaire rapide fait a posteriori par Pierre Restany sur 

I'oeuvre de Johns: 
Jasper Johns y est represente par une de ses premieres pieces les plus 

etranges ou se manifeste son goat sado-masochiste pour la dissection et 

I'objectivation du corps humain a travers Ie moulage de ses differentes parties, la 

Grande Cible de 1955, Target with Plaster Casts, egalement nommee Large Target 

Construction. 

Cette participation collective sera I'avant-premiere de la saison de 1961 , qui 

verra la premiere exposition a Paris de Rauschenberg chez Cordier, la premiere de 
Stankiewicz a la Galerie Neufville, et la seconde exposition Johns a la Galerie Rive 

Droite.3O 

• L'influence que Duchamp a eue dans Ie choix des Americains dans 

cette manifestation nous est de nouveau rapportee par Alain Jouffroy, 

quelques annees plus tard : 
Quand Andre Breton et Marcel Duchamp ont discute ensemble de I'exposition 

que Daniel Cordier a propose au premier de realiser - c'etait en automne 1959 -, 

Duchamp a parle de Rauschenbarg et de Johns de telle maniere que leur participation 

a cette exposition etait inevitable. ( ... ) Mais ce qu'il y eut pour moi de plus etonnant, 

c'est que Rauschenberg et Johns aient accepte cette invitation, fOt-ce par Duchamp 

interpose.31 

2. « As for Jasper Johns, we decided to send his target with plaster casts of parts of the 
human body: we think that it probably is the piece that Marcel Duchamp had in mind when he 
invited Jasper Johns to participate in the show» (Reponse de Leo Castelli a Jose Pierre, 
datee du 10 septembre 1959, Leo Castelli Archives, catalogue MaMA 1996, p. 387 n. 23.) 
29 Article reproduit en Annexe III. CI pp. 132-135. 
30 Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 16. 
31 Alain Jouffroy, « Robert Rauschenbarg », temoignage d'avril 1977, cite dans Ie catalogue 
Paris New York 1908-1968, 1977, p. 700. 
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Rauschenberg et Johns seront invites un an plus tard a participer avec 

les meme ceuvres a I'lnternational Surrealist Exhibition, aux D'Arcy Galleries 

a New York (1091 Madison Avenue), du 28 novembre 1960 au 14 janvier 

1961. 

4) Paris, 13 juin - 12 juillet 1961 : exposition individuelle Jasper 

Johns: Peintures et sculptures, dessins et lith os, a la galerie Rive 

Droite. 

Organisation: C'est encore Larcade qui a dO s'entendre avec Leo 

Castelli pour montrer des ceuvres tres recentes de Johns. 

Catalogue: aucun. 

CEuvres : Sept variations de 0 through 9 en peinture, qui font partie de 

Ia serie de huit peinte I'hiver precedent dans sa maison d'Edisto Beach, 

South Carolina; plusieurs sculptures dont celles de 1960 : Painted Bronze 

(Savarin), Painted Bronze (Ballantine) et Light Bulb; et un dessin 0 through 

9, 1961. Une affiche representant 0 through 9 de 53 x 71 cm environ, datee 

de 1960, est editee pour I'occasion. 

Reception: 

• Michel Ragon , « Plus vrai que nature », Arts (Paris), n° 827, 21-27 

juin 1961. 

Dans la rubrique des expositions, I'auteur oppose cette exposition de 

Johns avec La France dechiree, exposition de Raymond Hains a la Galerie 

J. a la detaveur de ce dernier. Voici I'extrait concernant Johns : 
Mais, decidement. Ie « nouveau realisme» reste bien en-deya de ses 

aspirations. " n'arrive pas encore a la cheville de son concurrent direct, Ie neo, 
dadaisme annericain, dont Jasper Johns, apres' I'extraordinaire Rauschenberg, montre 

un ensemble de peintures sur Ie theme de chiffres (a pres celui des drapeaux et des 
cibles). Certains tableaux sont realises avec une nouvelle matiere metallisee qui 
s'applique au pinceau (Sculpmetal) et qui a ete recemment inventee par un sculpteur 
amE!ricain. Mais Ie plus etonnant ce sont les sculptures. Vous prenez un objet usuel et 
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vous Ie transformez en objet precieux en Ie coulant en bronze. Par exemple une 

ampoule electrique ou une boite de biere. C'est un excellent gag qui n'est pas 
neanmoins sans rappeler Ie (sic) fameux morceaux de sucre en marbre blanc de 
Marcel Duchamp. ,,32 

Tentant de rendre compte du succes de cette exposition, les critiques 
s'opposent de fac;on assez surprenante : 

• Pierre Restany opte pour un certain optimisme : 
L'exposition Johns a lieu chez Larcade du 13 juin au 12 juillet et elle a un 

incontestable succes. Premier elfet heureux de raction des Nouveaux realistes, Ie 

climat artistique parisien est en train de changer radicalement par rapport II 1959. Les 
echanges Paris-New York se multiplienl. 33 

• Marcelin Pleynet se montre, lui, beaucoup plus pessimiste quant au 

resultat commercial de I'affaire : 
C'est qu'en fait, les premieres initiatives de Daniel Cordier et de Jean Larcade, 

5e sont revelees eIre commercialement des echecs. Cordier ne vend pas plus 
Nevelson et Rauschenberg que Larcade ne vend Jasper Johns. Les collectionneurs et 

les musees franr;:ais ne suivent pas, ce qui va entrainer la fermeture de la galerie 

Lawrence ( ... ), et plus tard la fermeture de la galerie Sonnabend.34 

Un peu plus loin, Pleynet conviendra egalement que Ie debut des 

annees soixante eta it plus favorable aux relations franco-americaines35 . 

Effectivement, Ie succes commercial de I'exposition est quasiment nul, 

tout comme les expositions d'autres Americains a Paris. Une des peintures 

de la serie 0 through 9 est toutefois achetee par la Tate Gallery de Londres. 

Consideres trop chers par rapport au marche franc;ais, iI semble que les 

artistes americains inspiraient la mefiance des collectionneurs franc;ais, peu 

32 Alain Jouffroy evoquera egalement la parente de cette ceuvre, intitulee lNhy not sneeze? 
I{,ar Duchamp, dans sa preface pour I'exposition Col/ages et objets, en 1962 (voir plus bas). 

Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 17. 
34 Marcelin Pleynet, «Vingt-cinq ans d'art americain: Paris et New York dans Ie. vent (1960-
1985) », in Les Etats-Unis de /a peinture, 1986, p. 25. 
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enclins au risque, contrairement aux Americains. Meme Rauschenberg, qui, 

lors de son exposition d'avril-mai 1961 chez Daniel Cordier, a pourtant 

beneficie d'une relativement bonne couverture de presse avec notamment 

I'interview d'Andre Parinaud dans Arts, et d'un bon accueil de la part des 

critiques et des artistes, meme lui ne vendra qu'une seule peinture et un 
dessin 36. 

C'est Ie premier voyage a I'etranger de Johns, qui vient accompagne 

de Leo Castelli; iI restera jusqu'en juillet. 

5) Paris, 20 juin 1961, 21 h : Hommage a David Tudor, performance 

autour des Variations 1/ de John Cage, au Theatre de l'Ambassade 

americaine (41, rue du Faubourg Saint-Honore, 8eme).37 

Organisation: A I'occasion de la venue a Paris de David Tudor, Ie 

pianiste-interprete associe a John Cage, Rauschenberg et Johns decident 

d'organiser un « happening », en I'honneur du compositeur qui ne pourra 

pas y assister38
, et de son pianiste - d'apres Ie titre donne a cette 

performance par differentes sources3B 

35 Voir plus bas, fin de la citation de Marcelin Pleynet au sujet de I'exposition Cart du reel, 
1968 (p. 43). 
3. D'apres Ie catalogue Robert Rauschenberg, New York, Guggenheim Museum, 1997, p. 
559. Pour plus de precisions sur les ventes de Johns, voir plus bas, I. C/. 
31 Le Museum of Contemporary Art de Los Angeles est justement en train d'organiser 
I'exposition Out of Action : Perfonnance and the Object, qui presentera notamment une 
reconstitution de cette performance du 20 juin 1961 avec les ceuvres disposees sur une 
scene de theatre, pour garder leur esprit d'origine. A ce jour, no us ne savons pas si toutes 
les ceuvres seront presentes, si Ie concert aura lieu, si I'on reconstruira la machine 
deshabilleuse de Tinguely ; ce qui est certain, c'est que les ceuvres de Rauschenberg et de 
Niki de Saint-Phalle y figureront L'exposition devrait debuter en fevrier 1998 et circuler 
ensuite en Europe. Trois lieux etaienr deja retenus, en juin 1996: a Vienne, Ie 
Osterreichisches Museum fUr Augewandte Kunst; a Madrid, Ie Centro de Arte Reina Sofia; 
a Hambourg, la Deichtorhallen. Un catalogue de 336 pages realise par Ie conservateur en 
chef Paul Schimmel (qui a deja organise notamment I'exposition Hand-Painted Pop: 
American Art in Transition, 1955-62 en 1993) accompagnera I'exposition, avec une 
introduction de Paul Schimmel et plusieurs essais sur I'histoire de la performance dans Ie 
monde. L'information nous a ete fournie par la secretaire de Niki de Saint-Phalle . . 
38 Notons a ce sujet une erreur commise par Pierre Restany, qui pourtant etait present a 
cette performance, et qui affirme que Johns et Rauschenberg organiserent I'evenement 
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Rauschenberg aurait ainsi persuade Darthea Speyer, responsable du 

Centre culturel americain de la rue du Dragon, de les laisser utiliser Ie 

charmant petit theatre de l'Ambassade americaine pour un « concert» en 

I'honneur de David Tudor4o. D. Speyer s'est aussit6t occupee de faire venir 

Ie Tout-Paris et de rendre cet evenement memorable; un cocktail luxueux 

est notamment prevu it la fin de la manifestation. C'est elle qui organisera 

egalement la section americaine de la 2e Biennale de Paris, la meme an nee, 

de meme que pour la 3e Biennale, en 1963. 

Autres artistes invites: Johns et Rauschenberg invitent Niki de Saint-

Phalle et Jean Tinguely. David Tudor est I'invite d'honneur.41 

Rauschenberg realise un Combine Painting (First Time Painting) en 

direct. Seul Ie son des pinceaux repercutes par des micros parvient au 

public. 

Voici comment Niki de Saint-Phalle decrit I'evenement : 
Jasper et Bob [Rauschenberg] nous inviterent Jean [Tinguely] et moi a participer 

avec eux a un concert de David Tudor qui alia it etre donne a l'Ambassade americaine. 

La musique etait de John Cage. J'etais tres excitee et fiere d'etre impliquee dans un 

projet avec des artistes que j'admirais tant. Jasper decida, apres mOre reflexion, qu'iI 

ferait faire une cible en fleurs. Pendant toute la duree du concert, Bob travailla sur la 

scene, creant une ceuvre que Ie public ne vit jamais ; quand il eut fini, il I'enveloppa 

dans un drap et la sortit de scene. David Tudor passa la plupart du temps sous Ie 

piano. 

Jean fabiqua une machine sexy appelee {( Striptease ». Au cours de la soiree la 

machine perdit ses differentes parties jusqu'a ce qu'il ne reste plus que Ie moteur. 

« profitant de la presence a Paris du compositeur Johil Cage» (Pierre Restany, Les' 
Nouveaux Realistes, Paris, Planete, 1968, p. 187). 
39 Et notamment, pour citer les plus recentes : Catherine Francblin, Les Nouveaux Rea/is/es, 
Paris, ed. du Regard, 1997, p. 185; Robert Rauschenberg: A Retrospective, catalogue, New 
York, Gugghenheim Museum. 1997, pp. 252 ; 559. 
4<l D'apres Calvin Tomkins, « The Construction of Boston» (chapitre 18), in Off the Wall ... , 
1965, pp. 192-193 . 
., Les ceuvres de Johns, Rauschenberg et Niki de Saint-Phalle sont reproduites en Annexe 
IV. B/. pp. 152-153. 
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J'avais prepare un relief pour Ie Tic C'est un tireur professionnel qui tira4
', David ayant 

trop peur que je Ie tue par erreur !43 

CEuvres : Johns est represente par une couronne de fleurs en forme de 

cible, et une peinture d'enseigne, Entr'acte, faite juste avant dans I'atelier 

parisien de son amie Fance Franck44
. Quand Entr'acte est apporte sur scene 

au milieu de la representation, la lumiere s'allume pendant quinze minutes, 

mais la performance continue, en depit de ce que I'ceuvre semblait 

annoncer. 

Pierre Restany nous donne de precieuses informations sur les deux 

ceuvres de Johns: 
Le 20 juin 1960 David Tudor donne un concert John Cage (Variation /I) au 

theatre de I'ambassade US a Paris. Niki de Saint-Ph aile, Tinguely, Rauschenberg et 

Johns sont les « participating artists ». Johns tres caracteristiquement, s'abstiendra de 

paraitre sur scene et enverra a sa place une couronne de fleurs en forme de cible. II 

creera a cette occasion une piece aux references symboliques, en hommage a Rene 

Clair, « Entr'acte » aujourd'hui au Museum Ludwig. L'artiste conserve dans sa 

collection personnelle Ie souvenir de cette soiree, Floral Design: un collage de la 

facture du fteuriste Pierre Massot accompagnee de sa carte de visite «( Ie fleuriste de 

la Croix-Rouge») et du programme du concert Tudor, Ie tout surmonte d'une aquarelle 

representant la cible-couronne. Souvenir personnel et sentimental certes, puisque 

I'aquarelle porte en signature sur son bord interieur la double mention « Tudor-Johns 

61 », mais reference aussi a I'ecrivain dada Pierre de Massot, directeur-gerant de la 

revue 391 et ami intime de Picabia.45 

Reception: Le public ne semble pas avoir mesure ce soir-Ia la portee 

historique de ce premier event a I'americaine sur Ie sol franc;:ais . 

• O'apres les propres mots de Niki de Saint-Phalle : 

4' Curieusement, Ie catalogue raisonne de Niki de Saint-Phalle, en cours de parution, 
indique : « Le tir a la carabine de celie ceuvre n'a pas ete realise au cours du concert mais 
anterieuremenl. » (notice 236). 
43 Niki de Saint-Phalle, « Cher Pontus », in catalogue Niki de Saint-Phal/e, Paris, MAM VP, 
1993, p. 162. 
44 Fance Stevenson, de son nom de jeune fille. 
45 Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 17. 
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Le public, a part Leo Castelli et quelques fans, etait loin aussi 
enthousiaste que nous. En fait, nous fUmes hues et siffles et beaucoup de gens 
partirent avant la fin 4 6 

• Le public parisien n'a pas ete Ie seul a se sentir irrite par la 

manifestation: la soiree a valu un blame a Darthea Speyer de la part de la 

United States Information Agency. Ses superieurs hierarchiques n'auraient 

pas apprecie la Iiberte de ton de cette « performance}) avant la lettre : il lui a 

ete formellement interdit d'organiser a nouveau quoi que ce so it de 

ressemblant, sous aucune circonstance.47 

• Le lendemain a I'aube, David Tudor enverra tout de meme un 

telegramme enthousiaste a John Cage : 
Tu as eu un merveilleux concert hier soir avec moi Jasper Johns Niki de Saint-

Phalie Robert Rauschenberg Jean Tinguely a I'Ambassade americaine, David . • 48 

Les artistes, eux, ont tellement appn?cie la manifestation que quand 

Niki de Saint-Phalle et Jean Tinguely iront a New York Ie printemps suivant, 

ils decideront d'en organiser une autre la-bas. Pourvue d'un scenario, cette 

fois, la performance s'appellera The Construction of Boston. Jasper Johns 

n'y participera pas, cette fOis .49 

6) Paris. fin juillet - 10 octobre 1961 : exposition collective Le 

Nouveau Realisme a Paris et a New York. a la Galerie Rive Droite. 

Organisation: Restany profite de la presence ' de Johns et 

Rauschenberg a Paris, qui etaient venus pour leur exposition respective de 

46 Niki de Saint-Phalie, op. cit., p. 162. 
47 ct. catalogue MoMA 1996, p. 193, qui s'appuie sur une information donnee directement 
par Darthea Speyer a Lilian Tone, qui a etabli la chronologie du catalogue. 
48 David Tudor, telegramme a John Cage, Wesleyan Universite, Connecticut, 21 juin 1961, 
Archive John Cage, Northwestern University Music Library, Evanston, Illinois. Mentionne 
dans Ie catalogue MoMA 1996, p. 193. 
48 Calvin Tomkins decrit cette performance dans son chapitre «The Construction of 
Boston _, op. cit. , pp. 193-197. 
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juin, pour les convler a une exposition qui prend ainsi une tournure 

internationale. 

Autres artistes invites: Klein, Arman, Tinguely, Hains, Saint-Phalie, 

Chryssa, Cesar, Rauschenberg, Stankiewicz, Chamberlain et Bontecou. 

Catalogue: Depliant non iliustre. 

texte: Pierre Restany, « La realite depasse la fiction », date de 

juin 1960. Restany y statue Ie fait que « Ce que nous sommes en train 

de decouvrir, tant en Europe qu'aux U.S.A., c'est un nouveau sens de 

la nature, de notre nature contemporaine, industrielie, mecanique, 

publicitaire. » Puis il affine sa comparaison entre les artistes de part et 

d'autre de I'Atlantique : 

Mais cette reconnaissance de I'autonomie expressive de I'objet exterieur 

n'entraine pas seulement la remise en question du concept d'oeuvre d'art: elle pose 

Ie de I'inter-reaction des objets sur Ie psychisme individuel. Cette 

metaphysique de la technologie risque fort de debaucher sur une sorte d'animisme 

meditatif. 

Et c'est la, a mon sens, que se situe Ie point de clivage entre Paris et New York. 

Plus rigoureux dans leur logique, plus simples et plus precis dans leur presentation, 

plus directement appropriatifs dans leur demarche, les europeens, pour la plupart, 

demeurent a tous les sens du terme des « nouveaux realistes ». 

Romantiques de coeur, cubistes d'esprit et baroques de ton, plus disponibles 

aussi a la tentation surrealisante, ceux qu'on appel\e deja les «neo-dadas» 

americains sont en train de reconstituer un fetichisme modeme de I'objet. 

Confrontes a un meme probleme d'expressivite generale, les reactions des 

artistes de Paris et de New York ont ete difh§rentes. 1\ s'agit dans les deux cas 

d'artistes de la jeune generation (30-40 ans) ayant subi les effets directs de 

I'extraordinaire poussee d'acceleration qui a affecte I'histoire de I'art contemporain. 

L'aventure a d'abord pris la fomne de reactions individuelles contre Ie confomnisme 

stylistique local. Si a New York on se sert du ready-made pour compenser I'usure 

signifiante du geste d'action painting, a Paris les nouveaux realistes ont ete ecoeures 

par les exces du tachisme en epaisseur, ils se mefient de I'humour naturaliste derive 

de I'art brut, ils rejettent enfin l'ambiguM de I'informel. ( ... ) 

C'est sans doute parce que la peinture americaine s'etait trop systematiquement 

rapprochee du geste physique que tous les Rauschenberg de New York s'approprient 
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des elements de la realite objective pour redonner un sens a la revolte individuelle. 

Phenomene capital, qui leur a perm is de reprendre pied, en cedant toutefois a la 

magie de I'objet. Aussi leur presentation du reel demeure-t-elle plus ambigue, plus 
exhibitionniste, parfois plus esthetisante et d'une maniere generale plus elaboree 

plastiquement. Les nouveaux realistes parisiens, eux, retournent a la rea lite 

sociologique par besoin d'air pur et non pour y respirer I'encens d'un nouveau culte. 50 

format: 32 em. 

nombre de pages: 4. 

CEuvre: Painted bronze (Sa varin) , 1960, et Entr'acte, 1961 (presentee 

a la performance du 20 juin). 

Reception: D'apres ee qu'il en a dit en 1971, Cesar ne se sentait pas 

tres eoncerne par ee regroupement : 

Restany nous englobait de sa propre autorite dans Ie meme bateau: «C'est a 
quarante degres au-dessus de Dada », disait-il. ( ... ) J'avais ete invite, bien qu'il yeut 

assez peu de rapports entre ma demarche et celie des autres participants, comme i1 y 

en a egalement assez peu entre celie de Martial Raysse et celie d'Arman, celie de 
Christo et celie de Jean Tinguely.5' 

Plus tard, Restany attribuera retrospectivement a I'ceuvre de Johns de 

1961 une signification symbolique litteralement en rapport a la trajectoire 

historique de I'artiste : 
Johns etait represente par Entr'acte et Ie Painted bronze des Pinceaux. Au-dela 

de la signification objective de ces deux pieces on peut attacher a leur presence 

conjuguee un caractere symbolique, I'allusion a I'entr'acte pictural que se concectait 

I'artiste a I'epoque par rapport a son image de marque des Nombres et des Drapeaux, 

en se a fond dans la ligne explosive des jeux du hasard initiee avec Fa/se start 

et qui debcuchera sur Zone. 

C·) 
L'ete parisien de 1961 marque un tournant decisif dans la carriere de Johns: 

I'amorce d'une consecration internationale qui ne fera que s'affirmer par la suiteS2 

50 Texte reproduit dans Ie catalogue 1960 : Les Nouveaux rea/istes, Paris, MAM VP, 1986, p. 
267. 
5' cesar par Cesar, presente par Pierre Cabanne, Paris, Denoel, 1971, p. 110. 
52 Pierre Restany, catalogue Paris 1978, p. 17. 
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7) Paris, 29 septembre -15 novembre 1961 : participation a la 

Biennale de Paris (Manifestation bienna/e et internationale des ;eunes 

artistes), Paris, MAM VP. 

Organisation: Raymond Cogniat, Delegue General de la Biennale. 

Section americaine organisee par Darthea Speyer. 

Autres artistes invites: dans la selection americaine : Alice Baber, 

George Ball, David Budd, Jane Crawford, Christopher Lane, Richard 

Luboski, Irving Petling, Jack Youngerman, Caroline Lee, Adrienne Cullom, 

Patricia de Gorgoza, Lawrence Heyman, Shirley Witebsky. 

Catalogue: 

textes: preface de Raymond Cogniat, bref texte de D. Speyer 

pour presenter sa selection. 

format: 21 cm. 

nombre de pages: 150. 

(Euvres: peinture 0 through 9, 1961 (146 x 114 cm, coli. Robert C. 

Scull), et dessin 0 through 9,1961 (137 x 105 cm, coli. Robert C. Scull). 

Reception: John Ashbery, « French Dominate Paris Biennale », The 

New York Herald Tribune (Paris), mercredi 11 octobre 1961. 

Une seule colonne pour vaguement evoquer I'impression de I'auteur 

selon laquelle : 

La section americaine (moins interessante que celie d'il y a deux ans, qui 

introduisait Helen Frankenthaler et Robert Rauschenberg au public parisien) est 

composee d'artistes americains qui vivent a Paris. Le fait que cette selection puisse 

encore se maintenir est sans doute dO a la diversite de I'art americain d'aujourd 'hui. 

Johns ne figurait pas a la Premiere Biennale de Paris. William Seitz, 

alors en charge de la section americaine de I'exposition, aurait voulu faire 

figurer Johns dans cet evenement que constituait la creation d'une biennale 

d'art contemporain a Paris. Mais I'ambiance etait alors tres tendue, et Seitz 

avait deja eu du mal if imposer Rauschenberg, if qui it accordait une plus 
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grande importance historique. Rauschenberg etant de clnq ans I'aine de 

Johns, il Ie .considerait comme I'instigateur d'un nouveau concept, Ie 

combine painting, offrant une alternative nouvelle a I'expressionnisme 

abstrait. D'apres la formule de Restany, Seitz aurait « sacrifie tactiquement 

Johns 8 Rauschenberg », lors de cette premiere biennale parisienne.53 

8) Paris, 5 - 27 mai 1962: participation au Salon de Mai, 

Paris, MAM VP. 

Organisation: [inc.] 

Autres artistes invites: Rauschenberg (avec Cartoon), notamment. 

Catalogue: [introuv.] 

CEuvre : Slow Field, 1962. 

Reception: Ileana Sonnabend mentionne un article de Frangois 

Mathey, elogieux sur la presentation de Johns au Salon de Mai.54 

La presence de Johns semble etonnante dans ce salon qui, d'habitude, 

faisait la part belle aux peintres de l'Ecole de Paris. Interroge a ce sujet, 

Pierre Restany affirme que c'est William Seitz qui a permis son introduction, 

du fait qu'it eta it bien introduit a Paris en tant que « Ie seul homme de 

musee important sur New York [8 avoir] de la consideration pour 

I'Europe » 55 . Conservateur en chef des Departements de Peintures et 

Sculptures du MoMA, W. Seitz etait tres sensible a ce que Restany appelle 

« I'idee recyclable de I'objet industriel, en reference au ready-made de 

Duchamp »; il devait organiser en fin d'annee au MoMA une grande 

exposition melant les Nouveaux Realistes frangais et les « assembleurs }) 

americains , dans The Art of Assemblage oct-12 nov 1962). Dans un' 

contexte artistique de nationalisme americain « effrene» (toujours selon 

53 D'apres Pierre Restany, entretien livre en Annexe I. 81 p. 95. 
5< Ileana Sonnabend, « Le role des galeries », interview avec Leo Castelli, Daniel Cordier et 
Ileana Sonnabend, publiee dans Ie catalogue Paris-New York; 1908-1968, p. 274. Nous 
n'avons malheureusement pas pu en decouvrir la teneur, faute de references plus precises. 
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Restany), Seitz renouait ainsi avec la tradition d'echanges artistiques entre 

/,Europe et les Etats-Unis. Sidney Janis allait continuer en moderant cet 

enthousiasme pour I'art franc;:ais que nourrissait Seitz. Organisateur de 

/'exposition The New Realists, en octobre 1962, S. Janis opposera cette fois 

aux Nouveaux Realistes franc;:ais les protagonistes du Pop Art naissant : 

Warhol, Oldenburg , Lichtenstein , Jim Dine et James Rosenquist, sans cette 

dimension d'« objet trouve )} et I'esthetique brute qui en decoulait. 

9) Paris, octobre 1962: exposition collective Dessins 

americains contemporains, au Centre culturel americain (3, rue du 

Dragon,6eme), 

Organisation: Departement des expositions itinerantes du MoMA 

(Directeur associe, Waldo Rasmussen), sous les auspices de l'lnternational 

Council of the MoMA. Les dessins sont choisis par William S. Liebenman, 

conservateur des Dessins et des Estampes au MoMA, et Elaine Johnson, 

Conservateur-adjointe. 

Autres artistes invites: 44 peintres et sculpteurs, dont Albers, Byars, 

Gorky, Guston, Kline, De Kooning, Motherwell, O'Keefe, Pollock, 

Rauschenberg, Rivers , Shahn, Tobey, Wyeth . 

Catalogue: realise par W. S. Lieberman. 

textes: preface de William S. Lieberman. II indique qu'un seul 

des artistes de la « nouvelle peinture americaine )} d'apres-guerre ne 

presente qu'un seul dessin, au lieu d'un minimum de trois, iI s'agit de 

Johns. 

format: 20 cm. 

nombre de pages: 10. 

CEuvres : From 0 to 9, 1960 (fusain, 73,5 x 58,1 em, coli. J. Johns) ; 

c'est ce dessin qui fait la couverture du catalogue, sur fond rouge. 

55 Cf. entretien de Restany du 31 celebre 1997, Annexe I. BI p. 96. 
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Reception: [inc.] 

10) Paris, 24 octobre - 17 novembre 1962 : exposition collective 

Col/ages et objets, oj la Galerie du Cercle (3. rue du Sabot, 6eme). 

Organisation: Alain Jouffroy et Robert Lebel. Elle aurait ete conc;:ue 

en reponse a la precedente exposition du MoMA de 1961, The Art of 

Asssemblage.56 Elle rassemble de fac;:on similaire un large eventail d'artistes. 

Autres artistes invites: Voici la liste des artistes telle que I'annonce Ie 

catalogue: 
Arman, Arp, Baj, Baruchello, Bat-Josef, Bellmer, Brauner, Cornell, Crippa, Crotti, 

Dangelo, Del Pezzo, Deschamps, Dine, Marcel Duchamp, Suzanne Duchamp. 

Dufrene, Ernst, FiElVre, Hains, M. Henry, Johns, Kalinovski, Kanskaya, Kudo, Laurens, 

Masson, Matisse, Mir6. Nienneyer, Meret Oppenheim, Persico, Picabia, Picasso, 

Rauschenberg, Man Ray, Raysse, Requichot, Rotella, Schwitters, Spoerri, Stal!!l, 

Tanning, Vail, Villegle. 

Catalogue: 
textes : preface d'Alain Jouffroy intitulee « Actualite du collage et 

de I'objet ». Retrac;:ant toute I'histoire du collage issue du cubisme, et 

de I'objet, qu'iI relie au ready-made de Duchamp, Jouffroy mentionne 

brievement Johns, en Ie replac;:ant dans la lignee de Duchamp et de 

Picabia: 
Mais Marcel Duchamp ne se contente pas toujours de ces « objets tout 

prets ». il les assemble. comme les morceaux de sucre en marbre dans une 

cage pour Ie celebre iNlJy not sneeze? de 1921. En 1920, La Femme aux 

allumettes et Flirt de Picabia - assemblages de cure-dents, morceaux de plomb, 

allumettes, epingles a cheveux, pieces de monnaie, etc. - amorcent I'histoire du 

tableau-objet, auquel Kurt Schwitters saura donner une amp leur dramatique 

dont on retrouve aujourd'hui quelques lointains echos dans I'ceuvre de' 

Rauschenberg et dans celie de Crippa. Marcel Duchamp et Francis Picabia sont 

donc les deux cies indispensables pour comprendre I'histoire du collage et celie 

de I'objet ainsi que leur fusion reciproque dans des formes d'expression 

56 D'apres Ie catalogue De Klein a Warhol. Nice, MAMAC, 1997, p. 190. 
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composites comme celles de Baj, Jim Dine et Jasper Johns, au I'objet redevient 

peinture, et la peinture moyen d'exaltation de l'objetS7 

format: 15 cm. 

nombre de pages: 28. 

CEuvres : Good Time Charley, 1961. 

Reception58 
: 

• Raphael Valensi, L'Aurore (Paris), 22 octobre 1962. 

• Sunday Telegraph (Londres), 26 oclobre 1962. 

• S. F., Aujourd'hui, art et architecture (Boulogne-sur-Seine), novembre 

1962. 

• Claude Riviere, Combat (Paris), 2 novembre 1962. 

• F. E., CafTefour(Paris), 7 novembre 1962. 

• J. A Cartier, Combat (Paris), 26 novembre 1962. 

• Combat (Paris), 4 decembre 1962. 

• Jacques Michel , Le Monde (Paris), date ? 

11) Paris. 15 novembre - 31 decembre 1962: exposition 

individuelle Jasper Johns, a la galerie Marcelle Dupuis (37. quai des 

Grands-Augustins, 6eme). 

Organisation: Exposition inauguranl la galerie d'ileana Sonnabend a 
Paris, qui gardera son ancien nom de Marcelle Dupuis pendant toute la 

duree de la location. 

Voici ce qu'ecrit Ileana Sonnabend a Leo Castelli concernant les 

preparatifs des expositions a venir de Johns et Rauschenberg dans sa 

galerie parisienne : 
Les gens sont excites au sujet des expositions de Rauschenberg et Jap' [Jasper 

Johns] et ils s'attendent a des chases formidables ... J'espere que notre selection sera 

57 Alain Jouffroy, « Actualite du collage et de I'objet », reedite dans Les pre-voyanls, 1974, p. 
21 . 
.. La liste suivante nous a ete ·communiquee par Ie secretariat de Jacques Villegle. 
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excellente. Si tu as une quelconque idee a ce propos, ecris-moi je fen prie. Je suis 

soucie use de connaitre ton choix: je ne veux pas d'une exposition incomplete. Les 

gens sont prets pour la controverse et ils devraient !ltre en mesure d'en voir Ie 
meilleur. .59 

Son mari Michael Sonnabend a explique comment il avait choisi les six 

drapeaux de I'exposition, en depit d'un contexte politique globalement anti-

america in : 

Je va is vous raconter une histoire : au moment ou nous allions venir ici, Rene 

Drouin, qui est un ami, est venu avec no us regarder quelques tableaux que nous 

allions emporter, c'etait en 1961, pour la premiere exposition, celie de Jasper Johns. II 

a regarde les tableaux, il a vu des drapeaux, il a dit : « Mon ami, pas de drapeaux 

surtout! », parce qu'il pen sa it probablement au « Yankee go home» qui risquait de 

nous accueillir a Paris. Mais il lallait bien montrer ce qu'on avail. J'ai dit : « Cela ne va 

pas se passer comme c;:a, je vais exposer 6 drapeaux, pas 1, pas 2, mais 6 ! ». C'es! 

exactemen! ce qu'il lallai! laire, parce que dans I'exposition on regardait les drapeaux 

comme des tableaux60
, les visiteurs pensaient peut-{ltre aux peupliers de Monet ou a 

la Seine a Giverney, je ne sais pas .. . e! ils n'ont pas dit: « Assez de Seine. assez de 

peupliers », jamais un Franc;:ais n'a dit cela, au encore « Assez de cathedrales de 

Rauen» ! lis regardaient les drapeaux avec Ie meme detachement esthiitique qu'i1s 

mettaient a regarder la cathiidrale de Rauen sans !ltre catholiques. vous 

comprenez ! 61 

Catalogue: [introuv.] 

CEuvres: Peintures de White Flag, 1955, Flag on Orange Field II, 

1958, Target, 1958, Flag, 1958, Jubilee, 1959, Figure 8, 1959, Painting with 

Ruler and « Gray», 1960, Good Time Charley, 1961, 0 through 9, 1959-62, 

Gray Painting with Spoon, 1962, Figure 2, 1962, Device, 1962. Peut-etre 

59 Ileana Sonnabend, lettre a Leo Castelli, 2 octobre 1962, Leo Castelli Archives, citee dans' 
Ie catalogue MoMA 1996, p. 389 n. 43) : « People are excited about [Rauschenberg's] show 
and Jap's and are expecting great things ... I hope that our selection will be great. If you have 
any ideas about this, write me please. I am concerned about your choice: I don't want a 
E,atchy show. People are ready for a controversy and they should be able to see the best. » 

Cet avis est contredit par les propos recents de Daniel Buren et Alain Jouffroy. Voir leurs 
entretiens en Annexe I. AI et BI. 
61 Michael Sonnabend, interview avec Andre Parinaud, Arts (Paris), decembre 1964. Cite par 
Michel Bourel, « Les galeries d'lIeana Sonnabend », in Collection Sonnabend ... , p. 11. 
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egalement les Painted Bronze (Sa varin) et (Ballantine ale cans)62 Le dessin 

Coathanger, 1960 figure sur I'affiche d'environ 53 x 81 cm qui annono;:ait 

I'exposition, peut-etre en faisait-il partie. II faut compter egalement trois 

drapeaux de plus dans ce court inventaire, selon la precision donnee plus 

haut par Michael Sonnabend. 

La peinture Figure 2 est executee juste a temps pour I'exposition : 

terminee Ie 11 novembre 1962, elle est directement envoyee par bateau a 
Paris pour I'exposition de Sonnabend. Leo Castelli ecrivit ces mots tres 

enthousiastes a Sonnabend, qui montrent I'engagement personnel qu'ils ont 

eu tous les deux a rendre I'exposition la plus coherente et complete 

possible: 
Tu devrais Ie rendre compte que Ie faire parvenir Ie Chiffre 2 de Jasper Johns 

en un seul jour - Jasper I'a fini Ie dimanche 11 - a ele un exploit qui nous a demande 

quelque chose comme huil heures de travail el d'inquielude. On en etait aussi fier que 

Churchill a dO I'etre quand I'invasion de la Normandie s'est deroulee comme il I'avait 
prevu .• 63 

Reception: 

• Jean-Jacques Leveque, « Les expositions a Paris: Jasper 

Jones (sic)), Aujourd'hui, art et architecture (Paris), n° 40, janvier 1963, p. 

46. 

Dans ce court article paru a I'occasion de I'exposition de Johns chez 

Sonnabend, I'auteur explicite de fao;:on assez significative les enjeux que 

decelaient alors assez communement les Frano;:ais dans la demarche de 

Johns: nouveau dadaYsme, promotion de la nation americaine, renouveau 

de la peinture figurative. En revanche, la fao;:on dont il envisage Johns 

comme un retour en arriere dans la tradition moderne americaine, et va 

62 Seulle catalogue De Klein a Warhol, no us donne cette information, p. 190. 
63 Castelli, lettre a Ileana Sonnabend, 1er decembre 1962, Leo Castelli Gallery Archives. CITe 
dans Ie catalogue MoMA 1996, p. 197: « You should realize that getting you Jasper's 'No.2' 
in one day - Jasper finished it on Sunday the 11 th - was a feat which required on our part 
something like eight hours of work and worry. We were proud of il as Churchill must have 
been when the Nonmandy invasion came off according to plan. » 
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jusqu'a Ie traiter de « Janseniste », tranche avec les habituels 

commentaires : 
Si Ie mouvement Dada fut I'ouverture de quelques partes et fenetres afin d'aerer 

une civilisation bedonnante et hypocrite, Ie mouvement neo-dada est bien plus la 
consequence d'un complexe normal chez Ie peintre conscient soudain de n'avoir plus 

une fonction sociale et de s'etre enferme dans son propre langage. La position de 

Jasper Jones est ambigue dans la peinture americaine parce que, d'une part, elle 
semble marquer une position extremiste, negative par rapport a la peinture qui se 

pratique outre-Atlantique, et, d'autre part, elle iIIustre tout a la fois (malgre elle?) les 

mythes d'une civilisation et par cela meme devient positive. De meme que 

Rauschenberg, Jasper Jones a ouvert la voie a une nouvelle peinture figurative en 

empruntant les elements de son vocabulaire a une societe dont elle est Ie 

temoignage: comic's, objets manufactures, drapeaux, cible de tir, etc. Mais si 

Rauschenberg emprunte la voie royale qui Ie mene au baroque, Jasper Jones semble 

se soustraire a ce qu'il peut y avoir de facile dans Ie Iyrisme du dechet. II magnifie 

I'ordinaire avec des moyens ordinaires : Jansenisme qui surprend. 

Cette derniere comparaison avec Rauschenberg est, elle aussi, 

ambigue ; on hesite a savoir de quel cote penche Ie critique, entre « la voie 

royale qui Ie mene au baroque» et « ce qu'iI peut y avoir de facile dans Ie 

Iyrisme du dechet ». Est-il fascine, comme les artistes dont nous avons 

recueillis Ie temoignage, par la maestri a provocatrice de Rauschenberg, ou 

bien lui pretere-t-ill'« humilite » d'un Jasper Johns? 

• John Ashbery, « American Art Shows Flood Paris », New York Herald 

Tribune (Paris) , 21 novembre 1962, p. 6. 

Tres optimiste sur I'ouverture de la scene artistique parisienne a I'art 

arnericain , I'auteur parle avec enthousiasme de « I'engouement 

spectaculaire, pour la peinture americaine a Paris depuis trois ans », qui se 

concretiserait selon I'auteur dans cette ve'ritable « semaine americaine» 

proposant plusieurs expositions personnelles d'artistes americains: une 

exposition collective au Centre culturel americain, I'inauguration de 

I'exposition Grandma Moses au MAM VP, et I'ouverture de deux galeries 
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vouees it la promotion de I'art americain. L'auteur souligne Ie rapprochement 

de la nouvelle direction de la galerie Marcelle Dupuis avec la galerie Leo 

Castelli de New York. Voici ce qu'i! dit de I'artiste qui inaugure Ie 

changement : 

[La galerie] propose actuellement la troisieme exposition personnelle de I'un des 
peintres avant-gardistes les plus connus d'Amerique, Jasper Johns. 

Comme chacun sa it, Johns peint des reproductions iIIusionnistes du drapeau 
americain, de cibles et de chiffres de un a dix (sic)"" A I'heure de la premiere 
presentation de Johns, cela ressemblait a la plus folie des excentricites, mais son 

evolution recente lui ant donne quelque chose de I'aura d'un vieux maitre. On est 
mains conscient aujourd'hui de ses sujets et de ses gags (comme peindre au pochoir 
les noms de diverses couleurs sur une peinture toute grise), et plus attentif a 
I'extraordinaire finesse avec laquelle il peint. 

Cela est particulierement evident dans une enorme version toute blanche de la 
Banniere etoilee, dans laquelle Ie blanc prend vie et etincelle grace aux variations 
infinies de tons et de coups de pinceaux. Plus recemment, Ie geste de Johns est 
devenu plus relache et plus libre, notamment dans Ie pigment orageux de ses Gray 0 

through 9 et leurs tons presque sensuels de gris chaud et de nair. C'est alors que 
l'ironie du sujet - et pourquoi pas, puisque la peinture de nombre de 
Demuth titre Golden Number 5 est aujourd'hui consideree comme un classique 
americain ? - et nous restons avec la revelation d'un peintre abstrait de la premiere 
importance .• 

Ashbery oppose ici deux temps dans la lecture de I'reuvre de Johns, en 

rejetant ses motifs de drapeaux et de chiffres au rang des plaisanteries 

douteuses, puis en appreciant la sensualite de sa touche, qui Ie placerait au 

niveau des meilleurs peintres abstraits. Ses vues sont proches de celles de 

Clement Greenberg, qui ne comprenait pas Ie besoin de Johns de peindre 

ses toiles it partir de motifs aussi emblematiques ; comme si Ie brouillage 

d'intentions apparemment contradictoires nuisait it la pure apprehension de· 

cette sensualite que John Ashbery, Greenberg et d'autres appreciaient 

davantage. 

64 De zero a neuf. 
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Organisation : Première exposition montrant tout le Pop Art américain
en France. C'est le comité composé de Pierre Alechinsky, Jean Messagier et
Félix Labisse, qui a choisi de les inviter.

Autres artistes invités: Premier bilan européen du Pop Art
international avec, côté français, les Nouveaux Réalistes, mais aussi Arroyo,
Recalcati, Kudo.

Catalogue : édité par le MAM VP. [introuv.]
textes : Gaston Diehl, Yvon Taillandier notamment.

Œuvre : une lithographie.
Réception: Ce Salon a fait l'objet de nombreuses critiques, dans une

tension naissante vis-à-vis de l'importance nouvelle accordée de par le
monde à l'art américain et à New York comme place artistique - tension qui
devait exploser le mois suivant, lors du « Scandale à Venise ».

• Jean-Jacques Lévêque titre son article dans Arts (Paris), 27 mai-2
juin 1964: « Pour se rajeunir, le Salon de Mai fait une cure de Pop art »,
sans mentionner Johns mais en considérant que « la salle consacrée à la
peinture américaine actuelle est la plus cohérente du Salon ». Il évoque très

brièvement « un Rauschenberg baroque », et le caractère qu'il qualifie tout
de même d'« historique » de cette salle « qui ne semble pas provoquer de
grands scandales », dit-il, avant d'ajouter que « cet art-là, bien que d'avant-
garde, est assurément le moins scandaleux qui soit, parce que le plus
naturel, le plus ordinaire ».

• Sarane Alexandrian, « Le XX® Salon de Mai », L'Œil (Lausanne),
n° 114, juin 1964, pp. 3; 28-29.

L'auteur, historien du surréalisme, commence son article en critiquant
l'« exercice gratuit » que constituent pour lui les recherches du Pop Art, qui
se confondraient avec celles de Johns et de Rauschenberg :

Ce qui empêche le spectateur d'être séduit par [les] expériences [de
Rauschenberg, Dine, Lichtenstein, Peter Saul, Rosenquist, Johns], c'est que leurs
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intentions sont impénétrables. On sent trop que le Pop Art est un phénomène social,
reflétant la mentalité des beatniks, plutôt qu'un défi concerté à la. peinture
d'aujourd'hui. 69

La virtuosité technique qu'il reconnaît à Johns en fait le seul artiste
digne d'intérêt à ses yeux - avec Warhol, qu'il envisage sous un aspect
militant en citant Electric Chair comme une œuvre qui « semble crier son

horreur de quelque chose » et qui aurait trouvé « le moyen de communiquer
une émotion profonde » :

Pourtant, certaines de ses personnalités ne manquent pas de talent plastique,
notamment Jasper Johns, qui s'est signalé par une lithographie remarquable, pareille
au chuchotement persistant d'une voix secrète, celle d'un être obsédé par les
couleurs."

Plus loin, le critique compare la démarche du Pop Art avec celle du
Nouveau Réalisme qu'il assimile en dernière instance, ainsi que le Pop Art, à
un important phénomène de société, en réaction contre ce qu'il décrit
comme l'académisme abstrait de l'Ecole de Paris :

On doit donc prendre en considération le nouveau réalisme comme le Pop Art,
non pas à cause de quelques réussites isolées, mais parce qu'ils manifestent l'état
d'insatisfaction, de saturation, d'une génération devant les audaces d'hier - celles du
néo-expressionnisme, de l'art informel - même s'ils ne trouvent à leur opposer que
des solutions destructives faciles, et parce qu'ils sont peut-être les signes avant-
coureurs d'un mouvement plus authentique."

• Pierre Restany, « Le Salon de Mai se rajeunit par le reportage et le
folklore », Arts (Paris), 20-26 mai 1964.

Restany salue le « sérieux effort de renouvellement et de "ventilation"

[quil a été accompli », concernant autant l'art français contemporain que l'art
d'Outre-Atlantique :

69 Sarane Alexandrian, op. cit., p. 28.
70 Ibid., p. 28.71 Ibid., p. 29.
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