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une pelote de ficelle deux épingles de sdreté un monsieur agé
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une année terrible

une minute de silence

une seconde d'inattention

et...

cing ou six ratons laveurs

un petit garcon qui entre a I'école en pleurant

un petit garcon qui sort de I'école en riant

une fourmi

deux pierres a briquet

dix-sept éléphants un juge d'instruction en vacances assis sur un pliant

un paysage avec beaucoup d'herbe verte dedans

une vache

un taureau

deux belles amours trois grandes orgues un veau marengo

un soleil d'Austerlitz

un siphon d'eau de Seltz

un vin blanc citron
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parties du monde cing points cardinaux dix ans de bons et loyaux services sept péchés
capitaux deux doigts de la main dix gouttes avant chaque repas trente jours de prison dont
quinze de cellule cing minutes d'entracte.

et...

plusieurs ratons laveurs.

L'inventaire Jacques PREVERT
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Introduction

L’Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse, bien qu’ayant quitté ses murs originels de
Matabiau pour faire peau neuve dans les années 1960 avec un nouveau campus excentré du
centre ville, peut se vanter d’avoir connu I'évolution considérable de la médecine vétérinaire
qui quittait le monde des maréchaux-ferrants pour le monde rigoureux de la science. Aprés sa
fondation en 1828, elle connut rapidement le succes et la renommée dans le Sud-Ouest et le
Midi de par sa localisation géographique et son objectif de se tourner vers la médecine des
animaux de rentes.

Avec le temps, ses batiments ont changé, la premiere école vétérinaire de Toulouse du
guartier Marengo n’est plus, laissant la place a la nouvelle école vétérinaire des Capelles.

Ceci nous laisse nous interroger sur ce qui s'est passé entre ses débuts et aujourd’hui.
Comment a-t-elle traversé le temps ? Que lui ont apporté toutes ses années ?

Et c’est en faisant un tour de l'actuel campus, des différentes chaires et de la bibliothéque
pour répondre a cette question, gue nous nous apercevons que notre école a accumulé, au fil
des années, des objets de nature diverse (livres, outils pédagogiques, ceuvres d’art créés par la
sensibilité d’artistes embellissant le campus universitaire...) ainsi qu’une histoire (traditions,
us, avancees scientifiques...) qui forment aujourd’hui un passé tres riche d’enseignements
mais pas entierement connu, ni méme reconnu.

Aujourd’hui, tout cet ensemble fait partie intégrante du patrimoine de I'école, tous ces
ingrédients lui conferent son identité et la nétre.

Ainsi la réalisation de I'inventaire du patrimoine culturel artistique de I'’école nous conduit a
nous intéresser a notre patrimoine et par extension a notre passé, cela revient un peu a jeter
'ancre pour maintenir le bateau quelque part, la d’'ou nous venons, pour mieux savoir ou nous
voulons aller. Ce projet d’inventaire du patrimoine nous a donc obligé a comprendre ce qu’est
la notion de patrimoine culturel, ce que nous pouvons considérer comme appartenant au
patrimoine culturel artistique de I'école et ce que ce dernier peut nous apporter aujourd’hui et
pour I'avenir.

Il est évident que ce travail nous a amené dans un second temps a nous poser des
problématiques de conservateur de musée, en faisant I'état des lieux de notre patrimoine.
Edouard Herriot formula : « la culture c’est ce qui reste quand on a tout oublié ». Notre réle
est de chercher gereste », de le préserver, d’anticiper sa dégradation ou sa destruction, de le
protéger des outrages du temps et de l'ignorance du plus grand nombre. Et face a ces objets
du patrimoine en danger, nous devons trouver des solutions pour les sauvegarder, les
conserver et les mettre en valeur. Et I'inventaire fait partie d'une de ses solutions. Puis reste a
déterminer ce qu’est exactement un inventaire et quel protocole d’'inventaire peut-on mettre
en place pour commencer & protéger notre patrimoine.

Puis apres avoir effectué notre inventaire, dans une troisieme partie, nous essayerons de
prendre du recul sur cet inventaire qui a été effectué depuis deux ans, pour comprendre et
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souligner l'importance de la présence d'ceuvres d’art dans nos murs. Puis nous nous
intéresserons aux enjeux ainsi qu’au devenir de ce projet.
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1. LENVT, établissement riche d’un patrimoine culturel
multiple a inventorier

Depuis sa création, I'école vétérinaire de Toulouse n’a cessé d’accumuler des objets au fil des
années ainsi qu’une histoire qui forment aujourd’hui un passé trés riche mais pas entierement
connu, ni méme reconnu. C’est cet ensemble d’objets et ce passé qui fait partie intégrante du
patrimoine de I'école et lui confére son identité. Avant méme de réaliser l'inventaire des
ressources culturelles de I'école, il est important de se pencher sur la véritable définition d’'un
patrimoine culturel afin de cibler les objets qui sont a considérer comme appartenant au
patrimoine de I'école et ainsi d’en faire I'état des lieux actuel et de poser les limites de notre
inventaire.

1.1.Notion de « patrimoine culturel »

1.1.1.Définitions
[31], [47], [64], [79], [80].

Finalement comment définir le terme de « patrimoine » et plus particulierement celui de

« patrimoine culturel » ?

Cette notion a beaucoup évolué avec le temps. Tout d’'abord elle fut exprimée a travers le
terme de « monument historique » qui par la suite se transforma en une expression plus
communément utilisée : « patrimoine ». Son essor fut tres important et ce terme est connu du
public depuis les années 1970 avec la création en 1978 de la Direction du Patrimoine au sein
du Ministére de la Culture ainsi qu’avec la mise en place en 1981 de I’Année du Patrimoine.
Ce terme va méme au-dela d’'un simple fait sociétal, il possede méme une valeur législative
comme en témoigne l'article L1 du Code du Patrimoine :

« Le patrimoine s’étend [...] de I'ensemble des biens, immobiliers ou mobiliers,
relevant de la propriété publique ou privée, qui représentent un intérét historique,
artistique, archéologique, esthétique, scientifique ou technique ».

Cette expression de « patrimoine » ou par extension « patrimoine culturel », méme si elle est
couramment usitée, reste une notion complexe que nous allons essayer d’éclaircir, afin de
déterminer si I'école posséde un patrimoine et de quelle nature il est, dans le but d’en réaliser
un inventaire.
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1.1.1.1.Introduction
[13], [79], [87].

Le terme de « patrimoine » tel que nous le connaissons aujourd’hui a connu de nombreuses
étapes pour arriver a maturité. D’abord il fut utilisé a travers I'expression de « monument
historique » sous la période de la révolution francaise suite a une volonté de la France de
vouloir conserver et transmettre ses richesses artistiques et historiques.

Intéressons nous donc a la définition de ces deux termes étroitement associés.

L’existence d’'une notion telle que celle du « patrimoine » peut paraitre assez paradoxale. Le

« patrimoine » symbolise les biens du passé d’un individu ou d’une société. Or au sein d’'une
société, il existe une volonté de créer de nouveaux biens qui répondent aux codes et aux
besoins du moment. Cependant, de tout temps, malgré ce désir de renouveau, I'individu et les
groupes d’'individus possedent une autre volonté : celle de conserver, de protéger et de
transmettre a la descendance des valeurs, des biens matériels et/ou immatériels du passé ou de
leur passé, afin de ne pas tomber dans 'oubli. Il subsiste donc dans notre société a la fois un
mouvement de renouveau et a la fois un mouvement de conservation: une quéte de
limmortalite.

Ainsi cette notion qui englobe les faits de conserver, maintenir et transmettre des valeurs et/ou
des biens peut étre vue a différentes échelles : celle de l'individu ou celle du groupe

d’individus, une communauté. Dans le cadre de notre étude, 'Ecole Nationale Vétérinaire de

Toulouse constitue un groupe d’individus dont le souhait est de maintenir un sentiment

d’appartenance a une communauté a travers la conservation de son patrimoine.

1.1.1.2.La notion de « patrimoine » a I'échelle de l'individu
[13], [43].

Le terme de « patrimoine » vient du latin patrimonigum signifie « biens hérités du pére ».

Les définitions que I'on peut trouver, se rejoignent le plus souvent :

- « Le bien d’héritage qui descend, suivant les lois, des péres et meres a leur enfant » (Littre).
- « Bien qu’on tient par héritage de ses ascendants » (Larousse).

En droit, le patrimoine désignel’ensemble des biens et obligations, recus par succession
mais aussi présent et a venir, appartenant a une personne et formant une universalité de
droit ».

Pour le moment, les définitions que nous donnons du « patrimoine » appartiennent plus au
domaine individuel gu’au groupe. Mais grace a cette définition a I'échelle de I'individu, il est
possible de mettre en place celle a I'échelle du groupe.
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1.1.1.3.La notion de « patrimoine » pour un groupe d’individus
[13], [31], [47], [79].

Ce que recherche un groupe a travers le patrimoine, c’est de faire vivre une mémoire
collective matérialisée par des traits identitaires (histoire, biens communs, traditions, valeurs,
vocabulaire spécifique, actions, etc.). Cette recherche de la mémoire collective est apparue a
la révolution francaise qui a transformé des biens immaobiliers et mobiliers appartenant a la
Monarchie, a I'Eglise et a I'Aristocratie en « biens communs » du fait de leur importance
historique et artistique. En 1790, le terme qui fut employé par Aubin Louis Millin pour la
premiere fois pour caractériser ce « bien commun » était : « monument historique ».

Et au fil du temps, le terme mue car il est jugé trop restrictif et donc inadapté pour représenter
'ensemble des biens pouvant étre conservés et transmis du fait de leurs valeurs esthétiques
et/ou historiques.

Ainsi le terme de patrimoine utilisé a I'échelle de Il'individu trouve aussi sa dimension
collective et prend donc une signification plus largece qui est considéré comme I'héritage
commun d’un groupe » (Larousse).

Dans laNotion de PatrimoingJ.P. Babelon et A. Chastel pose les lignes directrices de la
définition de cette notion de patrimoine en tant qu’ensemble d’appropriation collective :

« Le patrimoine, au sens ou on I'entend aujourd’hui dans le langage officiel et
dans le langage commun, est une notion récente, qui couvre de facon
nécessairement vague tous les biens, tous les ‘trésors’ du passé. En fait, cette
notion comporte un certain nombre de couches superposées qu’il peut étre utile
de distinguer. [...]Certains objets usuels, armes et bijoux, et méme d’édifices, qui,
pour des raisons diverses, ont échappé a I'obsolescence et a la destruction fatale
pour se voir doter d’'un prestige particulier, suscitent un attachement passionné,
voire un véritable culte».

« La préservation [du patrimoine] demande des sacrifices et [...] sa perte constitue
un sacrifice »

L’historien francais Pierre Nora dahes Lieux de Mémoirg va aussi de sa plume pour
donner sa définition de la notion de patrimoine et son évolution vers le patrimoine collectif :

« Le patrimoine a explosé dans tous les sens [...], il s'est échappé du notarial et

de [lartistique pour envahir tous les domaines : le vécu traditionnel, le
contemporain encore en usage, la nature... On est passé d'un patrimoine étatique
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et national & un patrimoine de type social et communautaire ou se déchiffre une
identité de groupe, et donc d'un patrimoine hérité a un patrimoine revendiqué. De
matériel et visible, le patrimoine est devenu invisible et symbolique. [...] Le

patrimoine a quitté son age historique pour entrer dans son age mémoriel : le
notre. ».

Ainsi le terme de patrimoine remplace celui de monument historique puisqu’il est plus apte a
traduire la notion d’identification et d’appropriation par des groupes qui partagent des valeurs
communes en plus de simples biens matériels.

La mise en place de cette notion de patrimoine est le fruit d'un long processus de maturation
qui est survenue au sein de notre société pour permettre I'attachement et I'appropriation de la
mémoire collective de la Nation comme le souhaitaient les penseurs de la révolution
francaise. Ce modele est clairement applicable a I'Ecole Vétérinaire de Toulouse. Cette
derniere possede un ensemble de biens matériels et immatériels, de valeurs qui forment une
mémoire collective qui se doit d’étre transmis aux descendants (les étudiants vétérinaires) afin
gu’ils s'imprégnent de cette mémoire et développent un sentiment d’attachement a la
communauté.

1.1.1.4 Les différentes natures du patrimoine
[10], [13], [96].

De nos jours, ce concept complexe de patrimoine peut se diviser en trois grandes catégories :
- Le patrimoine physique ou matériel : les monuments, les batiments, les collections d'objets
et d'ceuvres d'art, les archives...

- Le patrimoine immatériel : langues, modes de vie, savoirs et savoir-faire, croyances, rites,
coutumes, mythes, les actions, régles...

- Le patrimoine naturel : régnes animal, végétal et minéral.

1.1.2.Le patrimoine culturel immatériel

1.1.2.1.Définition
[10], [34], [77], [92].

Comme nous l'avons vu précédemment la notion de « patrimoine culturel » peut se scinder en
patrimoine culturel dit « immatériel » en opposition a celui dit « matériel ».
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Selon la Convention pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel ratifiée le 20 juin
2007, dirigée par TUNESCO, le patrimoine culturel immatériel peut se définir ainsi :

« On entend par patrimoine culturel immatériel les pratiques, représentations,
expressions, connaissances et savoir-faire [...] les communautés, les groupes et,
le cas échéant, les individus reconnaissent comme faisant partie de leur
patrimoine culturel. Ce patrimoine culturel immatériel, transmis de génération en
génération, est recréé en permanence par les communautés et groupes en fonction
de leur milieu, de leur interaction avec la nature et de leur histoire, et leur
procure un sentiment d'identité [...]. »

Dans le cadre de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse, le patrimoine culturel immatériel
correspond a son histoire, au savoir, techniques et aux découvertes scientifiques qui ont été
réalisés et transmis dans ses murs, aux us et coutumes de chaque génération d’étudiants et de
vétérinaires (bizutage, tradition, ttmoignages des anciens...).

Et c’est dans ce cadre Ia, que nous allons nous intéresser a I'histoire de I'Ecole Vétérinaire de

Toulouse depuis sa création a nos jours, afin aussi de poser des repéres chronologiques,
spatiaux et culturels « fondamentaux ».

1.1.2.2.Exemple de patrimoine immatériel : I'histoire de 'Ecole Nationale
Vétérinaire de Toulouse

[1], [16], [20], [25], [28], [32], [42], [52], [53], [54], [56], [57], [66], [93].

1.1.2.2.1XVIl et XVIII® siécle, les prémices d'une école vétérinaire dans la
région toulousaine

Le XVII® siécle correspond au siécle de la période académique. Il s’agit d’un processus
d’accumulation de valeur qui va marquer les débuts de la création d'une communauté. Elle
créee un ‘effet de corps’ qui regroupe ses pairs, en formant une identité collective sur
'exercice d’une activité donnée et sur les ambitions qui touchent a ce moment les
intellectuels et les aristocrates. Les enfants recevaient comme enseignements : le maniement
de I'épée, les regles de I'équitation et I'art et sa familiarité comme I'écriture, la lecture, la
poésie, la musique et les mathématiques. Ensuite dans le temps, vinrent les arts mécaniques et
la peinture. Cette derniére symbolisera I'académisme. Dés 1670, le siecle des Lumiéres
marque le début des philosophes et des hommes de science qui se démarquent de la majorité
du peuple.
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En 1760, la révolution industrielle est le processus qui déclenche une réaction en chaine de
découvertes et d’innovations de toute nature.

5 aolt 1761, Claude Bourgelat, sous Louis XV, fonde la premiére école royale vétérinaire a
Lyon qui fut aussi la premiere école vétérinaire du monde.

Octobre 1761, premiére tentative pour I'obtention d’'une école vétérinaire a Toulouse pour des
raisons économiques et sanitaires concernant les élevages de la région.

13 février 1762, ouverture de I'école royale de Lyon, qui marque le point de départ de
I'enseignement de la médecine vétérinaire en France.

30 juin 1764, Toulouse réalise les avantages d’'une deuxieme école formant des vétérinaires
capables de lutter contre les épizooties. Bourgelat, Directeur et Inspecteur Général des Ecoles
Vétérinaires établies et a établir dans le royaume, appuie cette requéte. Mais démarches et
pétitions restent sans effets.

1 octobre 1766, la seconde Ecole Vétérinaire royale est ouverte, non pas dans la région
toulousaine ou ses environs, mais au chateau d’Alfort, dirigée elle aussi par Claude Bourgelat.

14 juillet 1789, lors de la révolution, la monarchie et 'académie sont renversées, la censure
est abolie. Une nouvelle pédagogie est utilisée pour le peuple citoyen, pour avoir a présent un
‘homme nouveau’. En 1793, les académies sont supprimées car on leur reproche d’étre liées
avec le Roi, mais reconstruites en 1795 sous la forme voisine de l'Institut.

29 janvier 1793, soit 4 ans aprés la révolution, répondant au désir des Maires et des Sous
Préfets de la Haute Garonne, le Conseil Général élabore un arrété instituant a Toulouse une
ecole vétérinaire régionale pour former 36 éleves choisis de préférence parmi les fils de

maréchaux-ferrants. L’enseignement doit étre gratuit et la durée des cours fixée a quatre mois.
Un brevet de fin d’études serait remis par le département. Mais cet arrété n’est pas pris en
compte.

Avril 1794, par la loi Germinal an 2 une compensation est accordée aux Toulousains. lIs
disposent de trois places gratuites dans l'une ou 'autre des deux écoles.

1.1.2.2.2De 1803 a 1825, dans l'attente d'une école vétérinaire a Toulouse

1803, sous Napoléorf'lla paix revenue améne un regain d'intérét pour I'agriculture et l'art
vétérinaire, les deux écoles impériales ne suffisent pas et sont plus tournées vers I'hippiatrie.
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Par conséquent, la médecine et I'économie associées au marché des bovins, ovins et caprins
sont assez ignorées et c'est pour pallier a ce manque que Toulouse souhaite instaurer une
école dans sa ville.

1804, (an 12 de la République) le gouvernement demande au Préfet de la Haute Garonne
Desmousseaux, le recensement des « artistes vétérinaires ». La situation n’est guére brillante,
de nombreuses communes en sont dépourvues.

Chaptal, Ministre de l'Intérieur, annonce au Préfet de la Haute Garonne que Huzard,
Inspecteur Général des Ecole Vétérinaires, doit choisir le lieu de cette future école Cahors ou
Toulouse. En raison de la supériorité agricole de sa région, Toulouse est choisie.

20 janvier 1806, lettre de la Société d’Agriculture de Toulouse qui émet le souhait et le bien
fondé d'un enseignement concernant la pathologie bovine dans la future école. Le
gouvernement prend en considération la requéte.

23 décembre 1806, la Société d’Agriculture exécute le projet général de 1793 et organise deux
cours de Médecine Vétérinaire située au Jardin botanique de Toulouse.

17 février 1807, les cours ont commencé et sont un véritable succés. Mais la formation va
s’averer insuffisante et aucun diplome n’est délivre.

23 juin 1807, le Préfet demande au Ministre de I'Intérieur, I'établissement a Toulouse d’'une
ecole identique a celle de Lyon et d’Alfort, mais le Ministre veut savoir si Toulouse est en état
de supporter les frais de cette école avant de statuer sur cette demande. Et une réunion du
Conseil Municipal pour la création d’'une Ecole Impériale Vétérinaire nait, afin de déterminer
les dépenses nécessaires.

13 novembre 1807, la délibération est parvenue au Préfet qui refuse ce projet en raison des
faibles crédits accordés par le Conseil Municipal.

8 décembre 1807, le Préfet demande a la Société d’Agriculture le devis exact des dépenses de
tout genre relatives a I'établissement et & I'entretien de I'Ecole.

27 juillet 1808, la demande est acceptée et le décret ordonne enfin la création de I'Ecole
Impériale Vétérinaire dans les dépendances du Jardin des Plantes. Mais le projet est ajourné a

cause des évenements politiques de I'époque (les guerres napoléoniennes).

15 janvier 1813, un décret annule le projet de 1808, I'école vétérinaire de Toulouse connait
encore une fois un faux départ. A partir de ce moment la, c'est le début de I'envoi de
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nombreuses missives (2 février, 9 février, 4 mai 1813, 3 mai, 7 juin, 27 décembre 1814) qui
réclament la réouverture du projet.

28 février 1815 et 12 mars 1816, le gouvernement refuse de revenir sur sa décision, les
Toulousains renoncent temporairement.

1.1.2.2.3De 1825 a 1830, I'école du Benech

6 juillet 1825, le Roi Charles X, suite a la colere de la ville de Chélons qui voyait son école
Royale d'Arts et Métiers transférée a Toulouse, décide d'annuler ce projet. Pour éviter une
nouvelle désillusion aux Toulousains, il autorise la création de I'Ecole Vétérinaire.

14 juillet 1826, la ville de Toulouse met a la disposition de I'Etat, les batiments du Jardin des
Plantes pour I'école provisoire qui doit s’ouvrir en 1827, mais de nouveau, les Toulousains

sont face a un refus du gouvernement.

28 avril 1827, De Puymaurin offre la location a la ville de Toulouse, d’'une propriété dite du
Benech, située dans le quartier Saint Michel.

5 avril 1828, Dupuy, ancien Professeur de I'Ecole d’Alfort est nommé Directeur.

1 mai 1828, le Maire de Toulouse loue le local du Benech.

1 octobre 1828, I'école tant attendue ouvre enfin ses portes dans le quartier Saint Michel, au
49, de la rue des 36 Ponts, aujourd’hui renommeée rue Puymaurin.

7 novembre 1828, I'inauguration officielle a lieu.

De 1828 a 1830, I'Ecole provisoire fonctionne correctement et remporte un franc succés, mais
la situation se dégrade puisque I'école va devoir perdre une partie de ses locaux par choix du
propriétaire de I'époque. Ce qui entraina un manque de place se matérialisant par I'absence de

salle de dissection, de maréchalerie et d'écuries pour chevaux contagieux. Dupuy se plaint du
manque de crédits, et que cette école provisoire est colteuse.

1.1.2.2.41'école vétérinaire de Toulouse : L'école de Matabiau

En 1830, le choix pour installer I'école définitive est laborieux, soit dans le quartier Saint
Cyprien avec 'aménagement de batiments situés a Saint Roch-des-Minimes ou soit sur un
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terrain situé au pied du coteau de Guilhemery en bout des allées d’Angouléme, de nos jours
appelées les allées Jean Jaureés.

Ce dernier emplacement répond bien au voeu du Roi Louis Philippe«muugmenter
l'activité de la banlieue toulousaine et éviter aux ruraux, susceptibles d’'y amener du bétail,
de payer l'octroi en faisant pénétrer leurs animaux dans I'enceinte de la ville ».

La commission chargée de ce choix s’est donc décidée pour le terrain sur la colline de
Calvinet. Il faut paver I'avenue de I'école et construire un nouveau pont sur le canal du Midi,
elle doit aligner la rue du 10-Auvril sur les allées d’Angouléme, et le Chemin vicinal numéro
16 appelé de nos jours rue Marengo, sur la facade de I'école. Les plans sont édifiés par les
architectes Laffont et Sautiron.

17 novembre 1831, le Préfet est invité a procéder, au nom de I'Etat, a I'acquisition du terrain
(six copropriétés).

8 février 1832, pose de la premiére pierre sous la présidence de Barennes, Préfet de la Haute
Garonne, et de Le Jeune, Maire de Toulouse, et de ses adjoints.

17 ao(t 1832, le nouveau Directeur Louis Moiroud est nominé.

12 septembre 1834, la prise de possession symbolique en présence du Directeur Moiroud et
de l'architecte Laffont a lieu.

29 septembre 1834, malgré que les travaux soient inachevés, la rentrée des éléves est
maintenue et son inauguration est retardée d’un an.

22 aolt 1835, il a fallu attendre pres de 75 ans pour que la région toulousaine voit enfin la
création définitive d'une école destinée a I'Art Vétérinaire. L'établissement comprend une
bibliotheque, un musée, des locaux administratifs, des logements de fonctions, un jardin a la
francaise, une chapelle, un réfectoire, deux salles d’études, des dortoirs ainsi que des locaux et
du matériel destinés a la formation : un cabinet de dissection, une pharmacie, un service de
chimie et de physique, un atelier de maréchalerie, des hépitaux pour 40 chevaux et 30 bovins,
un chenil de six a dix loges, une bergerie pour 50 bétes.

A partir de 1835, I'école développe la Médecine Vétérinaire ainsi que son enseignement et de
nouvelles spécialités apparaissent.

De 1845 a1898, I'école connait un essor important.

En 1878, au début des réformes sur la laicité, la chapelle de I'école fut utilisée comme
amphithéatre.
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En1898, le corps enseignant est réparti en 10 chaires, I'effectif varie de 160 a 175 personnes
au sein de I'école, et le nombre d'éleves par promotion variait de 40 a 45. Les cliniques

recevaient une clientele importante soit une moyenne de consultations d'environ 7800 par an
et de maladies traitées dans les hépitaux de 825.

Le professeur Labat définit I'école et son enseignement de la maniere suivante :

« Cette Ecole donne un enseignement toujours a laffGt des progres, il est
essentiellement éclectique et il prend le bon ou il le trouve, il reproduit les faits
dont il traite et il les met sous les yeux des étudiants. Il utilise, d'une fagon
systématique, I'expérimentation dont il s’est toujours réclamé des l'origine, il vise
a étre professionnel, utilitaire et pratique »

L'école a vu dans ses murs des Maitres et Savants renommes.

Eté 1899, un grave incendie dévaste les batiments administratifs et la bibliothéque, et par
conséquent détruit et détériore de nombreux ouvrages.

1.1.2.2.5De I'Ecole Vétérinaire de Matabiau aux différents projets d'une
nouvelle école

26 aolt 1899, le Maire de Toulouse écrit a Dupuy, Ministre de I'’Agriculture pour le transfert

de I'école, hors de la ville. Il y mentionne les arguments suivants : 'Ecole Vétérinaire est
enclavée dans un quartier entierement bati, empéchant donc tout agrandissement par le
prolongement des allées Jean Jaures pour la création des Champs Elysées toulousains et par
I'élargissement des voies de sortie de la gare.

En mars 1900, une commission est instituée par le Ministre de I'Agriculture, présidée par
Chauveau, Inspecteur Général des Ecoles Vétérinaires, pour la recherche d’'un nouveau terrain
sur la région toulousaine en vue du transfert de I'Ecole Vétérinaire.

En 1904, un terrain situé a I'angle de I'avenue Crampel et du Canal du Midi, en zone quasi
rurale, ou I'établissement serait cerné de tous c6tés par des voies publiques qui l'isoleront
completement des terrains voisins et préviendront des inconvénients de toute mitoyenneté.

28 mars 1905, le projet est jugé trop exigu par le Conseil Municipal.

En 1909, premier projet d’achat d'un terrain de 7 hectares, situé sur le plateau de Jolimont.

Les plans d’'une école concue sur un modele nouveau avec des pavillons modernes sépares
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sont dressés par 'architecte départemental Thillet et acceptés par I'lnspecteur Général Barrier
et les professeurs de I'école, mais la Grande Guerre empéche sa réalisation.

En 1914, une grande partie des locaux de I'école sont réquisitionnés par I'autorité militaire
pour y installer le Centre de production de sérums de I'Institut Pasteur de Garche.

La question de transfert devient urgente. La compagnie des Chemins de fer du Midi demande
a prendre possession des deux ailes de I'école pour assurer son expansion.

En 1927, second projet, Toulouse propose un terrain de 15 hectares, dans le quartier de la
Juncasse. Les plans sont congus par l'architecte Lemaresquier et le Directeur Leclainche qui
avait pour ambition de casser I'aspect militaire fermé qu’avait I'école de Matabiau, et de
proposer un campus ‘ouvert’ plus moderne comme celui des écoles anglo-saxonnes.

En 1928, I'’école féte le centenaire de sa fondation.

En 1932, le commencement des travaux est retardé du a la parcimonie des crédits et par la
présence de nappes d’eau souterraines, difficiles a résorber. A la déclaration de la Seconde
Guerre Mondiale, I'Ecole de la Juncasse n’est pas en fonctionnement.

En 1939, les Services de Recherches du Ministére de I'Air occupent les nouveaux locaux
provisoirement, mais ceci est définitif le 15 juin 1941. En retour, le Ministere de I'Air
s’engage a reconstruire un établissement d’une egale importance pour les vétérinaires.

En 1947, troisiéme projet. Petit, Inspecteur Général, sélectionne un terrain de 20 hectares,
situé au nord-ouest de la ville, sur la premiere terrasse qui domine la vallée de la Garonne,
prés de Purpan, la propriété Garipuy. Ce projet est abandonné en 1954.

En 1950, la Commission d’Economie propose de mettre fin aux projets de reconstruction en
supprimant purement et simplement I'Ecole Vétérinaire de Toulouse, Bordeaux propose les
locaux de I'Ecole Navale pour l'accueillir. Mais cela ne se passe pas sans de vives
protestations des élus toulousains et de la région.

Fin 1952, I'école est maintenue a Toulouse, mais les crédits sont un probléme car le Ministére
de I'Air semble ne pas respecter ses engagements. De plus, pour I'expansion de la S.N.C.F,
toutes les dépendances de l'aile gauche sont rasées.

En 1954, a l'initiative de I'Inspecteur Général Petit, le nombre de chaires passe de 10 a 15.

En 1955, quatrieme projet. Toulouse décide I'achat d’'un nouveau terrain de 41 hectares, le
terrain Chouvel, partie de la propriété du Chateau de Marmande, a Saint Martin du Touch,
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située Chemin des Capelles. Ce projet est concu par I'lnspecteur Général Petit et le Directeur
Pons, et est élaboré par les architectes Lemaresquier et de Noyers.

Durant ce temps, I'Ecole Matabiau se dégrade, se démantéle, a cause du manque de crédits et
du futur démeénagement.

En 1957, avec I'avénement de la CEE, I'élevage ainsi que les besoins de produits d’origine
carnée augmentent. Les démarches des responsables vétérinaires et du Conseil Municipal
aupres du Ministere de I'’Agriculture aboutissent. L'école doit étre adaptée aux problémes
nouveaux. Le transfert a lieu.

1.1.2.2.6La nouvelle école vétérinaire du chemin des Capelles

En 1961, débute la construction de la nouvelle école du chemin des Capelles avec la pose de
la premiére pierre avec un parchemin, scellé dans un tube de plomb, indiquant la date du
transfert de I'école et comportant les signatures de Rochereau, Ministre de I'Agriculture,
Bazerque, Maire de Toulouse et d’autres personnalités présentes a la cérémonie.

En 1964, les travaux donnent naissance a un systéme rayonnant : les batiments des chaires et
leurs salles de travaux pratiques sont agencés de maniere a réaliser une remarquable
perspective visible de la terrasse des amphithéatres. Le pdle des activités cliniques comporte
les consultations, le chenil, les hdpitaux grands animaux, le bloc chirurgical et la pharmacie
centrale. Le pdle des étudiants, implanté a l'autre extrémité du plateau, comprend les
résidences universitaires, le restaurant, le cercle, un terrain de sport et des cours de tennis. Le
tout est dominé par la tour-bibliothéque de briques rouges, qui rappelle les pigeonniers trapus
du Lauragais. Mais le chantier s’arréte faute de crédits alors qu’'une troisieme tranche de
travaux reste a exécuter.

Octobre 1964, la rentrée scolaire a lieu, mais sans cérémonie d’inauguration puisque
I'établissement n’est pas terminé. Il manque une partie des hépitaux grands animaux, tous les
hépitaux petits animaux (ovins-porcins-caprins), un centre expérimental, deux services

d’enseignement et de recherche, un auditorium de six cents places, des locaux d’habitation
pour le personnel, un musée, un gymnase et différents terrains de sports.

Des 1970, d’aprés les demarches successives des Directeurs Darraspen, Florio et Lautié, les

services suivants sont édifiés : Microbiologie et Maladies Contagieuses en 1971 ; le lazaret en
1973 ; les hopitaux grands animaux en 1976 ; etc.
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Toute cette chronologie montre la richesse historique de cette école et souligne la nette
volonté de la ville de Toulouse et des Toulousains d’avoir et de conserver cette école. Une
prise de conscience de son histoire est donc nécessaire pour installer I'identité de I'école.

De plus, elle permet de relier des objets recensés dans leur contexte et de mieux comprendre
les pieces de notre patrimoine.

1.1.3.Le patrimoine culturel matériel

1.1.3.1.Définition
[10], [26], [96].

La notion de patrimoine culturel désigne a la fois le patrimoine immatériel, et aussi le
patrimoine dit ‘matériel’ ou encore appelé ‘physique’ qui regroupe toute réalisation qui est
palpable, visible, et particulierement remarquable en raison de leur intérét historique,
archéologique, artistique, scientifigue, social ou technique, c'est-a-dire : les sites, les
monuments historiques, les oeuvres d'art, les structures architecturales, etc.

Au sein de 'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse, le patrimoine culturel physigue peut se
scinder en plusieurs grandes catégories d’objets : l'architecture, les ouvrages, les objets
scientifiques et techniques ainsi que les objets d’art, ce qui fait I'objet de cette these.

1.1.3.2.0uvrages scientifiques

Au sein de I'école, une quantité importante d’ouvrages de toutes les époques est présente sur
'ensemble du site actuel (différentes chaires, sous-sol des cliniques pour carnivores
domestiques, bibliotheque, etc.) et est en passe d’étre centralisée. En parallele a la réalisation
de l'inventaire des objets scientifiques et techniques et des objets d’art, plusieurs travaux sont
en cours de réalisation, pour protéger, conserver et mettre en valeur ces livres.

1.1.3.3.Les objets scientifiques et techniques

Les objets scientifiques et techniques font eux aussi parti d’'un inventaire qui va étre réalisé
par Anne Laure Sivignon. Ces objets correspondent a des instruments scientifiques utilisés en
physiologie, microbiologie, pharmacologie, astronomie... et pouvant avoir plusieurs fonctions
telles que mesurer ou introduire une grandeur définie; accroitre la puissance de nos forces,
augmenter le champ de nos sens (lunettes, télescope, microscope) nous faisant découvrir des
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phénomeénes indécelables autrement; ou permettre I'expérimentation, pour vérifier une
hypothése ou démontrer une théorie. L’inventaire de ces objets regroupe aussi tous les
instruments médicaux et chirurgicaux utilisés dans la pratique de I'art vétérinaire (instruments
d’obstétrique, de chirurgie...), ainsi que tous les objets manufacturés utilisés pour

'enseignement et ne répondant pas aux caractéristiques d’'un objet d’art.

1.1.3.4.Les objets d’art
[97], [98].

L’objectif de cette thése est de réaliser I'inventaire du patrimoine culturel artistique de I'Ecole

Vétérinaire de Toulouse. Il convient donc de déterminer les limites de cet inventaire, et pour
cela, il est nécessaire de bien définir la notion d’objet d’art. La définition que donne le

dictionnaire est la suivante :

« (Euvre ou la mise en forme des matériaux, I'utilisation de la technique tendent a
communiquer la vision personnelle de [lartiste en suscitant une émotion
esthétique ».

Ainsi un objet d’art doit posséder trois caractéristiques majeures :

- 'esthétique,

- la sémantique, en effet un objet d’art doit avoir un fond, il doit véhiculer une émotion, une
interrogation, un message, un témoignage. Et ce fond doit étre compréhensible et visible a
travers sa forme.

- la technique, qui est une composante importante puisqu’une ceuvre nécessite un certain
nombre de techniques plus ou moins complexes pour prendre forme. De plus a travers ces
techniques, I'artiste fabrique I'objet en transmettant son savoir-faire et sa sensibilité, ce qui
donne a la technique ce réle irremplacable dans la notion d’objet d’art.

Ainsi via cette définition, la liste des objets a recenser et correspondant a des « objets d'art »
peut étre dressée. Seront inventoriés les objets suivants :

- Statues, bustes, fresques, monuments

- Peintures, bas-reliefs, dessins, croquis

- Photographies, portraits, lithographies

- Reproductions anatomiques, moulures
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1.2.Etat des lieux d’'un patrimoine en danger

Avant de commencer un nouvel inventaire, il nous a été nécessaire de connaitre I'état du
patrimoine au sein de I'école, c'est-a-dire de connaitre 'ensemble des lieux de stockage des
objets a recenser, leurs états de conservation, de préservation et de mise en valeur. Un
inventaire fut réalisé dans les années 1960 juste apres la création de la nouvelle école
vétérinaire de Toulouse, malheureusement, nous n’avons pas pu le retrouver.

Comme dans de nombreuses institutions, les inventaires réalisés dans le passé ont rarement
été conservés. Ainsi au cours de notre recherche, nous avons pu trouver et consulter qu’'un
seul inventaire : I'inventaire quinquennal de la Pathologie du Bétail de 1929 a 1933 (annexe
1, document n°1). Un travail de recensement des objets préalable aux theses d’'inventaire a été
réalisé par Nf Aurélie Cugnasse en Juillet/Ao(t 2009. Il s’agissait d’un listing non exhaustif
rassemblant des objets d’art, scientifiques et techniques et du mobilier présents sur le site de
I'école.

Ainsi un véritable état des lieux a pu étre effectué et cela a dévoilé plusieurs problémes
notables auxquels nous avons été confrontés avant le début de I'inventaire

1.2.1.Un patrimoine trés dispersé et peu visible

Lors du recensement, nous avons été confrontés a de multiples objets de nature tres diverse
qui étaient dispersés dans les différentes chaires, la bibliotheque, I'administration, dans les
sous-sols de ces derniers et a I'extérieur. Parmi tous les objets que nous avions préalablement
listés, nombre d’entre eux étaient non rangeés, entassés anarchiguement, non classés et
n'avaient jamais été répertoriés.

Cependant certains objets sont mis en valeur ou bien visible aux yeux de tous dans des
vitrines au sein de certaines chaires.

Des objets d’art sont présents dans la plupart des chaires, plus ou moins cachés, entassés ou
délaissés dans les sous-sols mais certains comme les statues et quelques portraits, moulures et
dessins sont bien visibles comme par exemple ceux situés a I'extérieur, en physiologie, en
parasitologie et en anatomie.

Pour les objets scientifiques et techniques, le constat est plus dramatique. Malgré le fait que
certains instruments de mesures, de chirurgie et d’expérimentation soient relativement bien
conserves, la grande majorité est entassée sans aucune précaution dans les sous-sols par
manque de place ou d’endroit adapté pour les stocker.
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Le nombre d'objets a inventorier est tres important et a nécessiter de scinder I'inventaire en
séparant les ouvrages, les objets scientifigues et techniques et les objets d'art. Le premier
probleme a résoudre était I'absence d’inventaire antérieur. Il a donc fallu déterminer tous les
endroits ou se trouvaient les objets qui demandaient a étre recensés.

1.2.2.Un patrimoine peu connu et peu reconnu

La tache de l'inventaire est difficile, du fait que de nombreux objets soient entassés et
reléegués aux oubliettes car considérées comme trop encombrants, ce qui a rendu leur
localisation et leur signification peu aisées. (Annexe 1, document n°2 et 3)

Ce patrimoine constitue le témoignage d’'un passé qui commence a étre oublié et qui n’est pas
connu par les étudiants vétérinaires de I'école.

Tous ces objets constituent un héritage commun qui permet de connaitre notre histoire.
Cependant, ils ont été trop longtemps assimilés comme des encombrants et oubliés. Par
conséquent pour plusieurs instruments scientifiques, nous n’avons pas pu déterminer ni leur
nom, ni leur réle par manque de notice et de témoignage. Il en est de méme pour certains
dessins, photographies et portraits.

1.2.3.Un patrimoine menacé et malmené

D’aprés plusieurs témoignages et en faisant des comparaisons avec d’anciennes
photographies, de nombreux objets ont été jetés ou détruits. De plus, le déménagement de
'Ecole Vétérinaire de Matabiau, au chemin des Capelles fut marqué par la suppression de
nombreux mobiliers, d’objets jugés inutiles et détruits avec I'ancienne école.

Par exemple, sur les deux statues réalisées par le sculpteur toulousain Bernard Griffoul
Dorval, représentant respectivement Claude Bourgelat et Olivier de Serres, qui ornaient
autrefois la porte d’entrée de I'Ecole Vétérinaire de Matabiau, seule celle de Bourgelat fOt
conservée. Quant a la statue d’'Olivier de Serres, pére de l'agriculture moderne et de
I'agronomie, elle fut bel et bien perdue, dérobée ou disparue dans la destruction de I'ancienne
école.

Des années soixante a nos jours, des objets témoins du passé ont encore été détruits, jetés ou
entasses dans les sous-sols et passés dans I'oubli. Par exemple, il a été trouvé dans le sous-sol
de I'administration plusieurs peintures et portraits dont certains dans un état trés délabré,
rongés par 'lhumidité et la moisissure. (Annexe 1, documents n°4 et 5)
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Des objets artistiques ayant subi des déménagements ont été abimés voire cassés comme un
bas-relief du Professeur Toussaint. Celui-ci, lors de la rénovation de la salle du conseil, avait
du étre déménagé et stocké ; et c’est durant son stockage que le nez fut brisé. Actuellement, le
bas-relief est rénové et est exposé dans la chaire de Physiologie.

Les mises en valeur de ces objets sont rares, par exemple nous pouvons en retrouver quelques
uns dans les vitrines de quelques chaires (Physiologie, Pharmacologie, Reproduction,
Equine). Mais dans certaines chaires, les objets présentés ne sont pas protégés et peuvent a
tout moment étre cassés ou dérobés.

Malgré le constat négatif de I'état du patrimoine de I'école, il existe, au sein des chaires, des
professeurs qui aident a la préservation, la conservation et la mise en valeur de ce patrimoine.
lIs lui ont permis de subsister pendant toutes ces années ou la notion de préservation du
patrimoine n’était pas d’actualité au sein de I'école et nous ont énormément aidés a connaitre
les objets a protéger et donc a recenser.

1.3.L’inventaire, une étape nécessaire a la protection du
patrimoine de I'école

1.3.1.Qu’est ce qu’un inventaire ?
[29], [62], [65].

La définition que I'on trouve du terme « inventaire » (du latimentus) est: une liste
exhaustive d'entités considérées comme un patrimoine matériel ou une somme de biens afin
d'en faciliter I'évaluation ou la gestion.

Comme le définit I'art. 95 de la loi n°2004-809 du 13 aolt 2004 :

« L'Inventaire général du patrimoine culturel recense, étudie et fait connaitre les
éléments du patrimoine qui présentent un intérét culturel, historique ou
scientifique ».

Pour André Chastel, l'inventaire correspond a :
« [un] recensement [qui] engendre partout des deécouvertes. Il est surtout
générateur d'une nouvelle dimension intellectuelle du savoir. On devrait pouvoir

attendre de cette activité une certaine prise de conscience collective. Et d'abord
sur le plan local, il y a toujours un effet de surprise a voir traiter sur un mode
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scientifique, avec un appareil de cartes et de statistiques, des éléments familiers
de la vie paysanne ou du quartier : demeures, ornements, images [...]. Une

entreprise d'inventaire, avec son ambition énorme, [...], c'est, en somme, un effort
passionnant et désespéré pour doter de mémoire, c'est-a-dire pour rendre
intelligible a elle-méme dans son développement, une civilisation qui tend, par

son accélération propre, a perdre la dimension historique. »

Ainsi réaliser un inventaire correspond a une recherche de terrain qui vise a observer, analyser
et décrire des biens plus ou moinm situ »en s’aidant le plus possible de sources d’archives
et/ou de sources bibliographiques. Ainsi il est possible d'établir une liste de documents,
d’'objets, de biens possédés par I'établissement. Cependant ce listing d’objets doit répondre a
un cahier des charges particulier, en effet chaque piéce inventoriée doit étre décrite sous
forme de notice a I'aide de nombreux champs qui seront définis dans la deuxieme partie. Par
conséqguent une solide méthodologie doit étre mise en ceuvre pour effectuer un inventaire afin
gue celui-ci puisse étre poursuivi dans le temps.

Et du fait de la masse de données a traiter, un inventaire nécessite souvent l'utilisation d'une
base de données informatique.

1.3.2.R0le de l'inventaire
[30], [62].

Malgré cette méthode scientifique, il ne faut pas oublier que l'inventaire existe dans un but
précis : développer ou faire réapparaitre un sentiment d’attachement a une communauté.

André Chastel concoit I'inventaire comme une entreprise vivante mais rigoureuse visant a
faire renaitre une conscience collective de la population :

« La finalité de I'entreprise avait été rendue explicite : identifier tout ce qui est
repérable sur le terrain, de maniére a provoquer une prise de conscience des
populations intéressées ; étudier et classer, selon les techniques les plus
performantes, édifices et objets, de maniére a les introduire dans la mémoire
nationale : exploiter le thesaurus ainsi élaboré en fournissant une documentation
renouvelée 1. aux administrations, trop souvent dotées de dossiers insuffisants, 2.
aux enquétes des services d'aménagement, si souvent ignorantes des gisements
archéologiques, 3. a I'histoire régionale et nationale, 4. a lI'enseignement, 5. aux
loisirs. »

L'inventaire est une entreprise documentaire ne répondant a aucune contrainte juridique ou
réglementaire. Les résultats obtenus aprés une mise en forme selon des normes permettent de
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les rendre comparables, consultables et utilisables par tous, destinés a guider celui qui veut
savoir, et a enrichir la connaissance d'un patrimoine commun. De plus ce recensement sert de
point de départ pour mettre en place des projets de mise en valeur de ce patrimoine avec une
volonté de réinstaurer une mémoire collective.

Mais avant la mise en valeur, il faut passer par des étapes de défense du patrimoine qui est
tres souvent malmené. L’inventaire peut permettre cette protection.
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2. Réalisation d’'un protocole complet nécessaire a
I'inventaire

Suite a la prise de conscience de certaines personnes au sein de I'E.N.V.T., la décision de
mettre en place un inventaire de I'ensemble des biens matériels a connotation artistique a été
prise. Cet inventaire se veut étre capable de durer dans le temps, de par son accessibilité mais
aussi sa possibilité d’étre utilisé par des autorités compétentes comme les services de la
Direction Régionale des Affaires Culturelles (D.R.A.C.).

Avant de réaliser un protocole d’inventaire, notre premiére démarche a été de connaitre les
acteurs intervenant dans la protection du patrimoine, leurs outils et de se mettre en relation
avec eux, afin de faire connaitre notre projet.

2.1.Les acteurs

Aujourd’hui, la machine administrative s’occupant du patrimoine s’organise en pyramide
d’acteurs de la base (a I'échelle locale) jusqu’au sommet (a I'échelle nationale).

2.1.1.Les services de I'Etat
[9], [47], [74].

La prise en charge de la gestion du Patrimoine par I'Etat est le fruit de deux événements
historiques : la Révolution francaise de 1789 et la séparation de I'Eglise et de I'Etat en 1905.
De nos jours, la protection du patrimoine est rattachée au Ministére de la Culture crée par
André Malraux en 1959.

Le ministere de la Culture et de la Communication garantit les prérogatives de I'Etat, dans ses
interventions de conseil, de contrble et d’expertise. Il est a 'origine de toutes les orientations
et initiatives en ce qui concerne la conservation, la restauration et la protection du patrimoine.
Cette mission est menée a bien par I'intervention de divers services centraux et décentralisés
et par 'accompagnement des collectivités territoriales (région, département, commune...) et
d’acteurs privés (association, propriétaires privés...) a l'aide de subventions.
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2.1.1.1.Les services centraux : La direction de I'Architecture et du
Patrimoine (D.A.P.A))

[9], [75].

Via ses divers services, la D.A.P.A. mene plusieurs types de missions dont celle de recenser,
étudier, protéger, conserver et faire connaitre le patrimoine architectural, urbain, ethnologique
et les richesses artistiques de la France.

Son action est relayée a I'échelle régionale et départementale par les services décentralisés.

2.1.1.2.Les services décentralisés : La Direction Régionale des Affaires
Culturelles (D.R.A.C.)

[9], [74], [76].

La D.R.A.C. a pour réle d’appliquer les prérogatives du Ministére de la Culture en s’adaptant
au contexte régional. Tout comme la D.A.P.A., elle est constituée de plusieurs services
spécialisés dont I'un est de s’occuper de I'lnventaire Général. Ainsi le patrimoine historique

et artistique est recensé et étudié, et des projets de mise en valeur sont entamés via des
publications (Cahiers du Patrimoine, Itinéraires du Patrimoine, Images du Patrimoine) et des
expositions.

De plus, la D.R.A.C. réalise une politique de soutien de toute action, méme isolée, visant a
faire connaitre et a valoriser un patrimoine.

2.1.2.Les services ayant participé au projet de notre inventaire

Au cours de notre recherche concernant la mise en place d’'un inventaire rigoureux, nous
avons pu étre en relation avec différents services.

2.1.2.1.Pble de Recherche et d’Enseignement Supérieur (P.R.E.S.) de
Toulouse

[94].

Une des missions née au sein du P.R.E.S. de Toulouse, avait pour problématique : la
sauvegarde du patrimoine scientifique contemporain. Comme L’Ecole Nationale Vétérinaire
de Toulouse est un établissement associé du P.R.E.S., c’est dans ce cadre précis que nous
avons pu bénéficier de leur aide.
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La base de données relative a notre inventaire comprend plusieurs champs nécessaires pour
gue celle-ci puisse étre utilisée par ce service, afin de mettre en place de futurs projets de
valorisation de notre patrimoine.

En plus des champs demandés par le P.R.E.S., ceux de la base de données Joconde sont pris
en compte.

2.1.2.2.Service Connaissance du Patrimoine de Région Midi-Pyrénées
[74].

Comme évoqué dans la partie 2.1.1.2., ce service recense, étudie et fait connaitre le
patrimoine historique et artistique de la région Midi-Pyrénées. Tres intéressé par notre projet,

il peut aussi nous aider a améliorer la visibilité de notre patrimoine par de multiples mises en
valeur soit par le biais d’'ouvrages (Cahiers du Patrimoine, Itinéraires du Patrimoine, Images
du Patrimoine...) ou par le biais de divers supports multimédia (site Internet, visite
virtuelle...). Pour cela il est impératif qu’il puisse utiliser notre base de données. Ceci nous
oblige donc a développer un inventaire avec pour chaque objet, des champs répondant a la
base de données que ce service utilise: les bases de données nationales telles que Mérimeée,
Palissy...

2.2.Un inventaire pouvant s’'inscrire dans une base de données
[27].

L’intérét de réaliser un inventaire pouvant s’inscrire dans une base de données est de passer le
cap de l'accumulation des oceuvres. En effet, maintenant il faut classer, ordonner et
hiérarchiser les collections. Il ne faut pas oublier que cette volonté constitue les premieres
ambitions d’'un musée.

Avant d’expliquer la mise en place du protocole nécessaire a l'inventaire, une mise au point
sur la nomenclature utilisée est nécessaire pour la méthodologie.
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2.2.1.La base de données

2.2.1.1.Définition
[27].

Une base de données est un ensemble d’informations en plus ou moins grande quantité stocké
a l'aide d’un outil informatique et pouvant étre facilement consulté.

Ainsi une base de données est composée de plusieurs enregistrements qui correspondent a une
entité, c'est-a-dire a un ensemble d’'informations nécessaires a la description et I'identification
de l'objet et qui peuvent étre classées ; comme par exemple pour l'inventaire des objets de
'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse, en fonction de I'année de recensement, du type
d’objet (artistique ou scientifique et technique), des collections...

2.2.1.2.Gestion d'une base de données
[27].

Etant donné qu'une base de données doit étre manipulée par plusieurs utilisateurs, il est
impératif de se servir d'un systeme de gestion de base de données qui répond a un cahier des
charges particulier. En effet, cela doit permettre a la fois de fournir un acces a la base de
données et de manipuler des informations qui y sont présentes (insertion, suppression,
modification).

2.2.1.3. Exemples de bases de données nationales utilisées dans l'inventaire du
patrimoine culturel

[69], [71].

Pour la réalisation de I'Inventaire Général du Patrimoine Culturel francais, les services
responsables utilisent des bases de données qui S’agencent en un ensemble cohérent ou
plusieurs bases cohabitent.

Il existe les bases de données suivantes :

- Mériméequi recense les édifices ou sont conservés les ceuvres et mobiliers recensés dans la
base Palissy

- Palissyrecense les biens trouvés dans des édifices recensés dans Mérimée

- Mémoireregroupe les images des biens et édifices étudiés dans Mérimeée et Palissy

- Archidoc contient les notices bibliographiques qui peuvent étre associées aux notices de
Mérimée et Palissy
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- Thésaurusgjui gere le vocabulaire utilisé dans les notices dans différentes bases.

Une autre base aussi gérée par la Direction Générale des Patrimoines en partenariat avec les
musées de France a été mise en place : Le catalogue Joconde. En effet la loi du 4 janvier 2002
stipule que «les collections des musées de France font I'objet d'une inscription sur un
inventaire ». Par conséquent les collections, exposées ou en réserve, doivent étre identifiées et
décrites piéce par piéce sur un registre papier et/ou informatique.

Dans le cadre de linventaire des biens de I'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse, il est
important a l'avenir d’étre capable de rentrer dans une des bases de données évoquées
précédemment comme Palissy ou Joconde. Par conséquent, chague notice doit comporter un
certain nombre de champs nécessaires a l'identification et a la description de I'objet a
recenser demandés par ces bases de données.

2.2.1.3.1Base PALISSY
[70].

Palissy est une base de données dont le nom fait référence au céramiste Bernard Palissy, qui
fut crée en 1989 et mise en ligne en 1998 par le ministere de la Culture. Elle regroupe tout le
patrimoine mobilier francais au sens large allant des meubles aux objets scientifiques et
techniques et en passant par les ceuvres d'arts (sculptures, vitraux, peintures, arts
graphiques...) et posséde comme limites chronologiques la préhistoire a 1970. Elle contient
280000 notices, dont 25000 sont illustrées et 5000 possédent un dossier documentaire
complet, qui sont réegulierement mises a jour.

2.2.1.3.2 Catalogue JOCONDE
[68].

Le catalogue JOCONDE, crée en 1975, regroupe toutes les collections des musées de France.
Le 10 mars 2004, le catalogue devient une base de données qui est issue de la fusion de 3
bases dont: ‘Joconde’ elle méme, ‘Archéologie’ contenant les collections antiques en
archéologique et ‘Ethnologie’ recensant les collections d’ethnologie, d’histoire et de sciences
et techniques.

Ainsi en 2010, il est possible de trouver dans cette base 437000 notices d'objets, dont 254000
sont illustrées, qui sont tres régulierement complétées ou réactualisées.
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2.2.2.Le logiciel d'inventaire

2.2.2.1 File Maker Pro : Logiciel choisi pour la mise en place de l'inventaire
de 'E.N.V.T.

[41].

Le choix d'un logiciel au cours de l'inventaire s’est imposé, mais celui-ci devait répondre a
un certain nombre de criteres. Il devait permettre la réalisation de notices completes pouvant
supporter la mise en place de rubriques et de nombreux champs ou la saisie de textes et la
présence de menus déroulants étaient possibles. De plus son utilisation se devait d’étre facile
autant dans la conception et la réalisation des notices que dans leur consultation. Le logiciel se
devait aussi de proposer une protection des données entrees.

Le choix s’est tourné vers le logiciel de bases de données File Maker Pro 9 édité par File
Maker Inc, capable de fonctionner sous Mac OS et sous Windows. Ce programme est
souvent utilisé dans ce genre d’exercice. Par exemple, les collections de I'Ecole Nationale
Vétérinaire de Maison-Alfort sont recensées a I'aide de ce logiciel.

2.2.2.2.Renabl : Logiciel utilisé par le Service Connaissance du Patrimoine
[73].

‘Renabl’ est un logiciel, utilisé par le service Connaissance du Patrimoine. Ce logiciel permet
la saisie de données de I'inventaire et permet I'enregistrement de données a travers plusieurs
bases et facilite ainsi la création de liens entre les enregistrements.

Autre point positif de ce logiciel est qu’il est capable de générer automatiquement des
dossiers électroniques, facilitant ainsi la mise en ligne des enregistrements.

Il est possible d'importer sur Renabl, des enregistrements réalisés avec d’autres logiciels de
gestion de base de données comme File Maker Pro.

2.3.Procédure de prise en charge du patrimoine culturel a
FTENVT
[4], [63], [67], [83], [84], [99].

2.3.1.Matériel
Afin de permettre la réalisation de cet inventaire, nous avons eu a disposition :
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- Salle de stockage équipée d’étagéres, de petit matériel (Annexe 2) servant de salle de
sauvegarde du patrimoine,

- Matériel informatique : ordinateur, logiciel Filemaker Pro 9, appareil photo numérique,
logiciel de traitement des photographies,

- Voiture de fonction : voitures de I'E.N.V.T. mise a disposition sur réservation afin de
permettre le transport d’objets.

- Moyens humains : main d’ceuvre salariée ponctuelle.

2.3.2.Méthode

Une méthodologie détaillée concernant la réalisation de l'inventaire a été mise en place pour
permettre a toute personne désireuse de sauvegarder un bien de I'école ainsi que pour celles
qui sont et seront en charge d’'une mission de sauvegarde de ce patrimoine a plus ou moins
long terme, de recenser un bien de I'école selon une démarche précise qui peut étre reproduite
a lidentique dans le temps et par nimporte quel intervenant. Ainsi une homogénéité est
conservée dans ce travail et le suivi d'un protocole fixe vise a réduire au maximum le risque
d’erreurs.

Avant d’entrer une nouvelle piece dans linventaire, celle-ci doit avant tout étre identifiée
comme appartenant au patrimoine de I'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse et doit étre
observée a sa place initiale dans I'enceinte de I'école.

L’étape suivante est I'estimation du degré d’'insécurité de la piéce a inventorier, permettant
ainsi de déterminer son devenir. En effet le but est de déterminer si la piéce doit étre déposée
dans la salle de sauvegarde du patrimoine ou laissée sur place pour des raisons pratiques telles
gue l'impossibilité de la déplacer ou parce que la piece répond a de bonnes conditions de
conservation et de protection, ou de mise en valeur aux yeux du personnel de I'école et des
étudiants.

La derniere étape est l'identification précise de la piece qui passe par une description
minutieuse et par le recueil de témoignages et/ou de bibliographies concernant cette piece. Ce
dernier point est essentiel pour garder une dimension historique a cet inventaire et connaitre
l'utilité de chaque objet et le contexte dans lequel il s’intégre. La numérotation conclut
I'identification.

2.3.2.1.Conduite a tenir face a un nouvel objet : Les questions préalables.

Face a un nouvel objet, I'opérateur doit suivre la démarche suivante, qui peut étre réesumée a
travers un arbre décisionnel (Annexe 3, document 1).
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Question n°1 :L’objet appartient-il au patrimoine de I'Ecole Nationale Vétérinaire de
Toulouse ?

* Oui, poursuivre l'inventaire

* Non, référer I'objet & un organisme pouvant s’y intéresser

Question n°2 Dans quelle catégorie se réfere I'objet ?

* Artistique : I'objet peut étre enregistré dans la base

« Scientifique et technique : I'objet peut étre enregistré dans la base

» Mobilier : I'objet peut étre enregistré dans la base

« Documentaire et archive : I'objet ne rentre pas dans cette base, puisqu’un inventaire
de ce type de biens est réalisé par la bibliotheque de I'école.

Question n°3 Quel est le degré d'utilisation de I'objet ?

» Objet utilisé, appliquer les étapes 2, 3, 4, 5 et 7 du protocole d’inventaire et laisser
I'objet sur place.

» Objet n’étant pas utilisé, déterminer leur niveau d’insécurité.

Question n°4 Pour les objets obsolétes, quel est leur niveau d’insécurité ?
» Objet non sécurisé, réaliser le protocole d’inventaire complet.
* Objet sécurisé, déterminer leur niveau de mise en valeur.

Question n°5 Pour les objets sécurisés, quel est leur niveau de mise en valeur ?

» Objet mis en valeur, appliquer les étapes 2, 3, 4, 5 et 7 du protocole d’'inventaire et
laisser I'objet sur place.

» Objet non mis en valeur, réaliser le protocole d’'inventaire complet.

2.3.2.2.Protocole complet de prise en charge d’'un objet

L'opérateur mandé par le responsable pour prendre en charge l'objet devra suivre
scrupuleusement les étapes suivantes :

Etape 1 :Acheminer l'objet jusqu'a la salle de stockage a l'aide de la voiture mise a
disposition. L'opérateur a pour devoir de mettre en place toutes les mesures nécessaires a la
protection de I'objet pendant le transport. Une détérioration devra étre signalée dans la fiche
d’'inventaire de 'objet. Un recu signé sera fourni au responsable du service de facon a laisser
une trace de ce démeénagement.

44



Etape 2 Attribuer un numéro d’inventaire unigue a I'objet selon le protocole de numérotation
(Annexe 4)

Etape 3 Inscrire le numéro d’inventaire sur I'objet en suivant le protocole de marquage
(Annexe 5)

Etape 4 :Photographier I'objet sur la zone prévue a cet effet, en s’assurant de la propreté du
fond et de I'objet. Si le numéro d’'inventaire n’est pas visible, coller un post-it de rappel a coté
de I'objet de facon a ce que le numéro apparaisse sur la photo de I'objet.

Etape 5 Charger le fichier correspondant au cliché photographique sur I'ordinateur situé dans
la salle de sauvegarde du patrimoine, dans le dossier nécessaire au bon fonctionnement du
logiciel d’inventaire (C:\base de photographies), en prenant soin de renommer le fichier photo
selon le numéro d’inventaire ainsi que de recadrer et retoucher la photographie si nécessaire.

Etape 6 :‘Ranger I'objet dans la salle de sauvegarde, et si sa taille et sa forme le permet, sur
une étagere métallique en notant son emplacement précis. (Annexe 6, document 1, 2 et 3)

Etape 7 Créer et renseigner une fiche d’inventaire propre a I'objet (Annexe 8, document 6).
Certains champs doivent étre renseignés des I'admission de I'objet, comme nous le verrons
dans la partie 2.3.2.2.2.; et d’autres pourront étre complétés ultérieurement.

Chaque champ doit étre rempli avec les informations qui conviennent, pour cela une
connaissance de la signification de chague champ est nécessaire. Ainsi est a disposition de
tous les opérateurs le « Manuel d'aide aux renseignements de la base de données » (Annexe 7)

2.3.2.2.1 Présentation d’une fiche objet

Un bandeau en haut de la fiche (Annexe 8, document 1) permet de situer I'objet dans la base
de données (renseignements automatiques des champs en italique):

- Numeéro fiche

- Division

- Numéro fiche(s) associée(s)

Puis la fiche se compose de 4 parties a vocations différentes :

2.3.2.2.1.1.Identifier et décrire I'objet

Cette section contient tous les champs destinés a permettre une identification de cet objet
précis, sans confusion possible (Annexe 8, document 2). Il s’agit de décrire I'objet
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physiquement et fonctionnellement et de le situer dans le temps. Un emplacement pour une
photographie apparait dans cette partie pour permettre d'étayer les propos et faciliter la
reconnaissance de l'objet. Les champs a renseigner sont les suivants (champs essentiels en
gras) :

- Numéro Inventaire

- Localisation du numéro d’inventaire
- Anciens numeros

- Autres numéros

- Photographie

- Domaine

- Sous-domaine

- Dénomination*

- Appellation

- Typologie

- Titre

- Auteur

- Précisions sur l'auteur

- Ecole

- Période de création*

- Millésime de création

- Epoque style mouvement*
- Période de l'original copié*
- Période d'utilisation*

- Millésime d'utilisation

- Matériaux et techniques*
- Numéro de Brevet

- Numéro de série

- Numéro de lot

- Mesures*

- Hauteur

- Largeur

- Longueur

- Diametre

- Profondeur

- Poids

- Intégrité

- Mode de conservation

- Etat actuel

- Description
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- Représentation*

- Précisions sur la représentation
- Date de la représentation

- Source de la représentation

- Inscriptions*

- Précisions sur les inscriptions

- Onomastique

2.3.2.2.1.2.Contenu historique de I'objet

Cette section a pour vocation de situer I'objet dans le temps et de raconter son histoire
(Annexe 8, document 3). Les champs a renseigner sont les suivants (champs essentiels en
gras) :

- Genese

- Historique

- Lieu de création ou d’exécutiori

- Précisions sur le lieu de création ou d’exécution

- Géographie historique

- Lieu d’utilisation*

- Précisions sur le lieu d'utilisation

- Utilisation*

- Précisions sur l'utilisation

2.3.2.2.1.3.Statut juridique et conditions d’acquisition

Cette section permet de situer I'objet d'un point de vue juridiqgue (Annexe 8, document 4).
Cela garantit une sécurité pour l'objet et une tracgabilité utile en cas de contentieux. Les
champs a renseigner sont les suivants (champs essentiels en gras) :

- Type de proprietée*

- Mode d’acquisition*

- Prix d’achat

- Etat du bien au moment de I'acquisition
- Institution propriétaire

- Etablissement affectataire

- Date de l'acquisition

- Nom du donateur/vendeur

- Anciennes appartenances

- Ville
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- Organisme

- Région Pays

- Service

- Salle

- Emplacement dans la salle de sauvegarde

2.3.2.2.1.4. Autres informations

Des informations complémentaires relatives a la base de données et des renseignements divers
apparaissent dans cette section (Annexe 8, document 5). Les champs a renseigner sont les
suivants (champs essentiels en gras) :

- Crédit photo

- Bibliographie

- Exposition

- Commentaires

- Personnage réeférent

- Rédacteur de la notice

- Date d’inscription au registre d’inventaire
- Date de modification de la notice

- Date de validation

- Etat de la notice

2.3.2.2.2 Création d'une fiche objet

A la création d’une fiche, les champs suivants seront renseignés automatiquement et ne seront
plus modifiables :

- Numéro de fiche

- Date d’inscription a I'inventaire

- Date de modification

Les champs suivants seront renseignés automatiquement car correspondant a la majorité des
objets, mais leur compatibilité avec I'objet devra étre vérifiée par le rédacteur de la notice.

- Mode de conservation : sec

- Type de propriété : propriété de I'Etat

- Etablissement affectataire : Toulouse : Ecole Nationale Vétérinaire

- Ville : Toulouse

- Organisme : Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse

- Pays : France
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- Région : Midi-Pyrénées

- Crédits photographiques : Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse
- Etat de la notice : En cours

- Mode d’acquisition : mode d’acquisition inconnu

Les premiers champs a étre renseignés le plus systématiquement possible seront :
- Division

- Numéro d’inventaire

- Autres numéros

- Numéros de fiches associées

- Localisation du numéro d’inventaire

- Photographie de I'objet

- Domaine

- Dénomination

- Nom de donateur/vendeur

- Date de l'acquisition

- Prix d’achat

- Etat du bien au moment de I'acquisition

- Emplacement dans la salle de sauvegarde
- Service

- Salle

- Personne référente

- Rédacteur de la notice

On renseignera ensuite dés que possible les champs de description :
- Titre

- Matériaux et techniques*
- Numéro de Brevet

- Numéro de série

- Numéro de lot

- Mesures*

- Nombre de parties

- Hauteur

- Largeur

- Longueur

- Diametre

- Profondeur

- Poids

- Intégrité

- Etat actuel
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- Description
- Inscriptions*
- Précisions sur les inscriptions

Certains champs demanderont une connaissance et une étude approfondie de I'objet, comme
ceux liés a I'histoire de l'objet :

- Autres numeéros

- Appellation

- Typologie

- Sous domaine

- Auteur

- Précisions sur l'auteur

- Ecole

- Période de création*

- Millésime de création

- Epoque style mouvement*

- Période de l'original copié*

- Période d'utilisation*

- Millésime d'utilisation

- Représentation*

- Précisions sur la représentation
- Date de la représentation

- Source de la représentation

- Onomastique

- Genése

- Historique

- Lieu de création ou d’exécution*
- Précisions sur le lieu de création ou d’exécution
- Géographie historique

- Lieu d'utilisation*

- Précisions sur le lieu d'utilisation
- Utilisation*

- Précisions sur I'utilisation

- Anciennes appartenances

- Exposition

Tout au long de I'étude de I'objet, on pourra utiliser les champs :

- Bibliographie
- Commentaires
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2.3.2.2.3Navigation au sein du logiciel pour la saisie des informations

Apres avoir créé un nouvel enregistrement (Annexe 8, document 6), il est possible de choisir
le type d’affichage de la base de données : Formulaire, Liste, Tableau (Annexe 8, document
7). Pour des raisons de commodité et pour faciliter la saisie des informations d’'une notice, il
est conseillé d'utiliser la forme « formulaire », plus pratique et avec laquelle il est plus facile
de travaliller.

L’interface « formulaire » de la base de données est organisée de la fagon suivante :

- Les champs de la colonne de gauche sont les rubriques essentielles pour publier les notices
sur la base Joconde des musées de France, les champs de la colonne de droite sont facultatifs
mais permettent d’aller plus loin dans la connaissance de I'objet. De plus, la notice avec
'ensemble de ces champs peut aussi rentrer dans une base de données telle que Palissy.

- Les titres sur fond jaune indiquent le début des sous-sections pour plus de facilité
d’utilisation.

- Les champs dont l'intitulé est encadré en rose n’ont d'utilité que pour renseigner la base de
données du PRES, et doivent donc étre renseignés pour les objets de la division scientifique et
technique qui sont susceptibles d’intéresser la mission de sauvegarde du patrimoine
scientifigue contemporain de Midi-Pyrénées (Appareillage scientifique et technique 8u XIX

et du XX® siecle, objets d’art a visée pédagogique...).

- Les champs sur fond vert sont propres a 'inventaire de 'ENVT et n'ont pas d'utilité a étre
exportés vers d’autres bases de données.
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2.4.Exemple d’'une fiche objet

Muméro de ﬁche_ 80
Division [Artistique ¥
Ohijsts associss | |
Identifier et décrire I'objet
Numéro Inventaire/ . #.4# Localisation du numero
dinventaire
Anciens numeros
Autres numéros
Domaine * |Construction [
Désignation du bien Sous domaine  [Zoologie [v]
Dénomination * [Moulage |
Appellation [modéle demontable e zoslogie |
Typologie fmodéle 0730 ]
Titr2 [Ver 4 soir (Bombyx sericaria) ] »
Antenr tDr T | Pracizions zur lautsur | |
Ecole @c&i&e |
_E_)&larior_t-
Période de création * e quart 19¢ siécle [
Millézime de création ou [1284
emeCuton
Epoque Style ou houvement * | |
Périoda dz loriginal copié * He quart 1% siécle v
Période d'utilisation * [4a quart 19 siscle
Millésime dutilization {1984
Materiaux et EB"JMif_l_USS *Papier miché métal, plitrs, peinture. vernis
Brevet | |
Numéro de série | ]
MNuméro de fot | |
Mesures® [H. 1 L. [v]
Hauteur [130 |
Largeur feo
Lenguenr Jsoo
Diamétre
Profondeur
Poids
Intégrité |complet [v]
Mode de conservation |sec |
Etat actusl foorrect |*]
Dazeription fmoedale zoologique entiérement démontable [+
representant. ls ver a soi® type de linzectea
[letat de tarve, considérablement grossi. hModsle
présentant. sous = dos démoentable - intesting,
feervean, muscles, trachee, appareil secreteur de
coie et mandibules. | |
Représentation® |
Precisions surla sl
Teprésentation =1
Date dala reprécentation
Source de la représantation
Inseriptions™® ¥
Précisions sur les = |
inscriptions
Onomaslique I =
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Date de modificationf25/01 2011 i
Date de validation] _ Ko —— ]

Figure 1 :Fiche ‘objet’ complétée der a soiedu D Auzoux, réalisée a 'aide du Logiciel FileMakerPro 9 avec
I'interface ‘formulaire’ adaptée a I'enregistrement de notice.
(Capture d’écran réalisée par V. Blanchard)
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2.5.Inventaire simplifié du patrimoine artistique de I'E.N.V.T.

Voici une liste correspondant a I'inventaire simplifié des objets recensés en 2010 dans la
division ‘artistique’.

T| localisation

Division Domaine Dénomination itre Auteur initiale
sous-sol

artistique photographie | portrait portrait du Professeur Barrier J.Cossrat admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait portrait du Professeur Henri Bouley L.FAC admin.
sous-sol

artistique peinture portrait Portrait du Professeur Lafosse n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait Henri Roger admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait Henri Roger admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Lavocat L.FAC admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Baillet A.Provost admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Baillet L.FAC admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Sendrail L.FAC admin.
Ve de la ville de Munic (Capitale de la Baviere) regardée du Pont de Bernardus Belloti de sous-sol

artistique dessin lithographie I'lser du coté du couchant Canaletto admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Labat n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Montané n.d. admin.
sous-sol

artistique dessin portrait Portrait du Professeur Dupuy D.B. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Prince n.d. admin.
sous-sol

artistique dessin portrait Portrait du Professeur Lafore D.B. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Bournay n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Neumann n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Malet n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Gourdon n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Serres n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Besnoit F.Brunerie admin.
sous-sol

artistique dessin portrait Portrait du Professeur Bernard n.d. admin.
sous-sol

artistique peinture paysage Paysage tropical n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait du Professeur Barrier n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | portrait Portrait d'Henri Bouley n.d. admin.
carte Carte commémorative avec dessin de la facade d'entrée de I'Ecole de sous-sol

artistique dessin commémorative Matabiau n.d. admin.
sous-sol

artistique photographie | paysage Magquette de I'ancienne école n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Amphithéatre d'honneur de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Bibliotheque de I'E.N.V.T. chemin des Capelles (vue 1) n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Statue de I'amphithéatre d'honneur de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Réfectoire de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Le cercle des étudiants de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Laborantin dans un laboratoire de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Laborantines dans un laboratoire de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Batiment de réception et banquet de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Vue extérieure des amphithéatres et de la tour de la bibliothéque (vue 1) | n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Bibliotheque de I'E.N.V.T. chemin des Capelles (vue 2) n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Pergolas de la chaire d'’Anatomie de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Amphithéatre de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Vue extérieure des amphithéatres et de la tour de la bibliothéque (vue 2) | n.d. admin.
tirage noir et sous-sol

artistique photographie | blanc Amphithéatre n% de I'E.N.V.T. chemin des Cap elles n.d. admin.
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tirage noir et Bassin avec les fontaines des amphithéatres de I'E.N.V.T. chemin des sous-sol
artistique photographie | blanc Capelles n.d. admin.
sous-sol
artistique photographie | tirage couleur Amphithéatre d'honneur de I'E.N.V.T. chemin des Capelles n.d. admin.
Vue extérieures des amphithéatres et de la tour de la bibliotheque sous-sol
artistique photographie | tirage couleur (vue 3) n.d. admin.
artistique sculpture statue Oiseau en bois (appartenant a un triptyque) n.d. bibliotheque
artistique sculpture statue Oiseau en bois (appartenant a un triptyque) n.d. bibliotheque
artistique sculpture statue Oiseau en bois (appartenant a un triptyque) n.d. bibliotheque
artistique sculpture buste Claude Bourgelat n.d. bibliotheque
artistique sculpture buste Jean baptiste Huzard n.d. bibliotheque
artistique photographie | paysage Vue aérienne n.d. bibliotheque
artistique dessin lithographie Claude Bourgelat n.d. bibliotheque
artistique construction maquette plan de l'ancienne école vétérinaire de Matabiau sous verre n.d. administration
artistique sculpture buste Henri Bouley n.d. administration
artistique sculpture buste Professeur Neumann n.d. administration
artistique sculpture buste Claude Bourgelat n.d. administration
artistique peinture portrait Ferdinand Laulanié n.d. administration
artistique sculpture bas relief Clément bressou Belmondo administration
artistique sculpture bas relief Henri Rodet n.d. administration
artistique sculpture bas relief Claude Bourgelat n.d. administration
artistique sculpture bas relief Professeur Mauri n.d. administration
artistique sculpture bas relief Professeur Toussaint n.d. administration
artistique dessin lithographie Triptyque représentations de I'Ecole de Matabiau n.d. administration
artistique dessin aquarelle Facade d'entrée de I'Ecole de Matabiau n.d. administration
artistique dessin aquarelle Ecole de Matabiau vue des collines de Redoutes n.d. administration
artistique dessin fusain Campagne toulousaine a l'arriére de I'Ecole de Matabiau n.d. administration
artistique sculpture fresque Fresque du batiment de I'administration Henri Guérin administration
artistique sculpture statue Femme au coquillage Hubert Yencesse extérieur
artistique sculpture statue La Vénus a genoux n.d. extérieur
artistique sculpture statue Chien de garde assis n.d. extérieur
artistique sculpture statue Monument Laulanié Camille Raynaud extérieur
artistique sculpture statue Banc hémicirculaire d'origine du monument Laulanié Camille Raynaud extérieur
artistique sculpture statue Le Condamné de Montfaucon Emmanuel Frémiet extérieur
artistique sculpture buste Claude Bourgelat Bernard Griffoul Dorval | extérieur
artistique sculpture fresque Fresque des amphithéatres Henri Guérin extérieur
artistique construction Moulage Téte de serpent démontable Dr Auzoux Parasitologie
artistique construction Moulage Hanneton démontable Dr Auzoux Parasitologie
artistique construction Moulage Poisson démontable Dr Auzoux Parasitologie
artistique construction Moulage Boite avec abeilles et ruche démontables Dr Auzoux Parasitologie
artistique construction Moulage Ver a soie démontable Dr Auzoux Parasitologie
artistique construction Moulage sangsue démontable Dr Auzoux Parasitologie
artistique peinture aquarelle Buffle Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Yack Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Zebre Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Zébu Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Dauw (Cheval d'Afrique) Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Bison Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Lama Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Elan Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Renne Henri Loubat Parasitologie
artistique peinture aquarelle Boeuf musqué Henri Loubat Parasitologie
artistique photographie | portrait Chauveau n.d. Physiologie
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs (A) — 1a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs (A) — 1b n.d. Reproduction
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tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres antérieurs 4b n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres antérieurs 4a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres antérieurs 5b n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs 7a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs (A) 6 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs 8.2. n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention — Membres postérieurs 8.1. n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention corps n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 8 (procédé With) n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention téte 1 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention téte n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention téte 6 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention d'un membre postérieur (ler temps) n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (A) 8.2 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 1a2 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 1b n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 3a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 4a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 6 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 8e double n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 8f n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention d'un membre postérieur (ler temps) n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 7 double n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 2 double n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 2 double n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention corps 3a n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention corps 3b n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention Membres postérieurs (B) 8c n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 7 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 8e n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Contention membres postérieurs (B) 8f n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 2 n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 4 2e procédé Giliani n.d. Reproduction
tirage noir et

artistique photographie | blanc Abatage 7 procédé italien n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Eczéma circiné rebelle n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Eczéma circiné rebelle n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Alopécie n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Verrues n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Verrues n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Verrues n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Verrues des membres n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Eléphantiasis 3e période n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Eléphantiasis 3e période n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Gangrene de la queue n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Péricardite traumatique n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Péricardite traumatique n.d. Reproduction

artistique photographie | Négatif sur Luxation coxo-fémorale droite n.d. Reproduction
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plaque de verre

Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Luxation coxo-fémorale droite n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plague de verre Paraplégie |égere et arthrite coxo-fémorale n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Paraplégie |légere et arthrite coxo-fémorale n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Atrophie des muscles de I'épaule (lere vache) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plague de verre Atrophie des muscles de I'épaule (lere vache) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Atrophie des muscles de I'épaule (lere vache) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Atrophie des muscles de I'épaule (2e vache) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Ecartement des épaules (2e vache) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Atrophie et écartement des épaules (vache 3) n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Vache taureliére n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Vache taureliere n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plague de verre Vache taureliére n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Tuberculin. Intradermo palpébrale n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plague de verre Tuberculination intradermo palp. n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Hydrophtalmie 1923 n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Hydrophtalmie 1923 n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Pied « talus » n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Pied « talus » n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Cancer des sinus n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Pied « talus » - Arthrite fémoro-tibiale gauche n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Actinomycose n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Péritonite purulente perforation intestinale n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Péritonite purulente par perforation intestinale n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Hydrocéle et hernie inguinale chronique n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention corps n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plague de verre Hydrocéle et hernie inguinale chronique n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
Négatif sur

artistique photographie | plaque de verre Contention n.d. Reproduction
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Musée
artistique construction moulage Coupe médiale d'encéphale n.d. d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Encéphale vue ventrale n.d. d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Estomac de brebis n.d. d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Cceur en platre n.d. d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Grasset de cheval Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Doigt et main de cheval Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Grasset de cheval 2 Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Doigt de beeuf et doigt de cheval Montané d'anatomie
artistique construction moulage Jarrets de cheval Montané Musée
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d'anatomie

Musée
artistique construction moulage Pieds de boeuf Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Jarret de cheval 2 Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Hanches de cheval Montané d'anatomie
Musée
artistique construction moulage Pied de cheval et pied de beeuf Montané d'anatomie
artistique sculpture médaillon Collection de médaillon du Pr Neumann n.d. Administration
artistique sculpture médaillon Médaillons de mérite agricole n.d. Administration
artistique sculpture médaillon Collection de médailles décernées au Pr LESBRE n.d. Administration
artistique sculpture médaillon Collection de Médailles jubilaires n.d. Administration
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n2 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n3 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n4 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique nS Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n6 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n7 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n8 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique N Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 0 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 1 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 2 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 3 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 4 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 5 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n°l 6 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 7 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n1 8 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n°L 9 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n2 0 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n2 1 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n2 2 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n2 3 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n2 4 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n25 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n2 6 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n2 7 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n2 8 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n2 9 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n3 0 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n3 1 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n3 2 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n3 3 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modele fongique n3 4 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Modeéle fongique n35 Dr Auzoux sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Lactaire vénéneux n.d. sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Amanite tue-mouches n.d. sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Dédale du chéne n.d. sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Chanterelle comestible n.d. sauvegarde
Salle de
artistique construction moulage Psaliote des champs n.d. sauvegarde
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Salle de

artistique construction moulage Armillaire de miel n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Bolet rude n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Tramete du pin n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Amanite rougeatre n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Russule rouge n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage n.d. n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Cortinaire des montagnes n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Colibri pied en fuseau n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Russule fétide n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Tricholome nu n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Russule émétique n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Tricholome colombe n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Russule jolie n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Phloliote ridé n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Lactaire poivré n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage n.d. n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Tricholome ardent n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Polypore luisant n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Phallus impudique n.d. sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Bolet comestible ou Cépe de Bordeaux Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Amanite des Césars Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Chanterelle - Girolle Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Bolet satan Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Amanite panthére ou Fausse golmotte Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Amanite tue-mouches Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Coprin noir d'encre Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Morille conique Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Morille ronde Deyrolle sauvegarde
Salle de

artistique construction moulage Pézize orange Deyrolle sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaqgue de verre Magquette de I'ancienne école n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre Batiment de zootechnique n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre Batiment de microbiologie n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre Salle du conseil d'administration n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre Salle de lecture de la bibliotheque n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre Entrée de I'école vétérinaire de Matabiau n.d. sauvegarde
Négatif sur Salle de

artistique photographie | plaque de verre L'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse de Matabiau n.d. sauvegarde

artistique peinture aquarelle Bovin — Maine d’Anjou Henri Loubat Zootechnie

artistique peinture aquarelle Bovin — Charolaise Henri Loubat Zootechnie

artistique peinture aquarelle Bovin — Blonde d’Aquitaine Henri Loubat Zootechnie

Figure 2 :Inventaire de la division ‘artistique’ simplifié sous forme de liste
(NB : n.d. signifiant que la donnée des champs n’est pas disponible)
(Tableau de V. Blanchard)
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3. Regard sur notre patrimoine

Au terme de notre inventaire des biens classés comme ‘objets d’art’, qui ne demande qu’a étre
continuellement complété, il est intéressant de faire un point sur les collections dont dispose
'école actuellement. Evidemment, il est impossible de comparer de maniére quantitative
I’évolution du nombre de pieéces au cours du temps du fait de I'absence d’inventaire antérieur.
Mais ce travail va servir de point de départ a la maitrise de la gestion de notre patrimoine
culturel.

A travers cet inventaire, plusieurs collections se dégagent. Nous allons donc les étudier et
s’attarder sur quelques pieces maitresses de ces collections. Nous nous intéresserons a la fois
a l'auteur, a la réalisation, a la description, a la signification et au contexte dans lequel
s’inscrivent I'ceuvre et la collection. L'intérét est de montrer I'importance de ce patrimoine.
Puis nous nous pencherons sur les enjeux a s'intéresser au patrimoine de notre école et nous
évoquerons le devenir de ce projet.

3.1.Les collections

Durant cette partie, nous analyserons les collections prises dans leur globalité et certaines
ceuvres d’art, les caractéristiques de leur ensemble, se distinguant par leur auteur, leur
importance historique ou par leur valeur symbolique.

En ayant une vue d’ensemble de l'inventaire, il est possible de voir se dessiner deux grands
types d’objets d’art : ceux relatifs au décor de I'école et ceux utilisés dans le passé comme
outil pédagogique.

3.1.1.Les objets relatifs au décor de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse

Lorsque nous effectuons un tour dans le campus et dans les chaires de I'Ecole Nationale
Vétérinaire de Toulouse actuelle, les objets d'art, qui constituent son décor, sont tres
hétérogénes, de part leur nature (peinture, bas relief, médaillon, fresque, statue, buste...), leur
réalisation (cuivre, terre cuite, platre, aquarelle, peinture a I'huile...), leur époque de création
(de 1835 a 1964). La majorité d’entre eux sont des biens qui appartenaient a I'ancienne école
de Matabiau, par conséquent pour la plupart, leur place actuelle ne correspondait pas a celle
gu’ils occupaient autrefois, de méme que le sens et la valeur qu’ils leur sont alloués
maintenant sont différents de ceux au moment de leur création. La portée symbolique des
ceuvres récentes n’est pas la méme que celle des ceuvres plus anciennes. Ceci est en grande
partie attribuable aux époques et plus précisément aux transformations intellectuelles et
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sociales qui ont eu lieu entre la création de la premiére école vétérinaire de Toulouse et notre
époque. A partir de cette observation, il est possible d’analyser les différentes collections qui
constituent cette premiére grande catégorie d’objets d’art.

3.1.1.1.La collection de portraits et bustes (1835 — 1940)

Cette collection est I'une des plus importantes et des plus anciennes, puisque les premieres
représentations de personnes illustres sont apparues dés la création de la premiere école
vétérinaire de Toulouse et se sont poursuivies jusqu’au début Usiecke.

Ces représentations sont de natures diverses : buste, bas-relief, peinture, photographie. Mais
leur place au sein de I'école et celle gu’elles occupaient autrefois révelent qu’elles ne
possedent pas toutes la méme importance aux yeux de la communauté vétérinaire.

Ainsi le fait que la représentation de Claude Bourgelat se retrouve a travers 3 bustes et un bas-
relief montre que cet illustre entretient un lien fort au sein de notre communauté.

3.1.1.1.1 1 a statue de Claude Bourgelat par Bernard Griffoul Dorval
transformée en buste

A l'entrée principale de l'actuelle Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse, distinctement
visible par les étudiants, le personnel de I'école et les visiteurs, se trouve un buste représentant
Claude Bourgelat et réalisé par le sculpteur Bernard Griffoul Dorval (Annexe 9, document 1).
Claude Bourgelat est connu dans I'histoire vétérinaire comme celui qui fut a l'origine de la
véritable médecine vétérinaire scientifique et qui publia en 1761 un des premiers ouvrages
scientifiques vétérinaires Eléments de 'art vétérinairell est a I'origine de la création de la
premiére école vétérinaire en France et a travers le monde. Il a permis a l'art vétérinaire de
passer le cap des pratigues ancestrales des guérisseurs et des maréchaux-ferrants pour aller
vers des pratiques et des raisonnements plus scientifiques.

3.1.1.1.1.1.L’auteur : Bernard Griffoul Dorval
[5], [14], [55], [91].

Bernard Griffoul Dorval est un sculpteur toulousain, né le 16 mars 1788 et décédé le 16
novembre 1861. Il étudie a Toulouse sous la direction de Lucas et se perfectionne, de 1812 a
1814, a Paris en entrant dans l'atelier de Cartellier.

Il est 'un des membres fondateurs de la société des Beaux-Arts et se fait connaitre par des
ouvrages sur la sculpture et les arts du dessin. En 1826, il est nommé professeur adjoint de
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sculpture a I'Ecole de Beaux-Arts de Toulouse. Il est chargé d’'un nouveau cours traitant de
'ornementation. Par la suite, en 1829, il y est titularisé a la mort du Professeur Vignau.

Au cours de sa carriere d’enseignant, il forme de nombreux éléeves qui se feront connaitre dont
Alexandre Falguiére et Laurent Marqueste. Il exige d’eux, une grande rigueur d’observation,
d’analyse du caractere du modele, ainsi qu'une grande connaissance des principes d’anatomie
et de perspective.

De 1848 a 1856, il est le sous directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de Toulouse.

L'ceuvre de Bernard Griffoul Dorval est trés bien visible a Toulouse. Plus de 40 grandes
compositions décorent le paysage de la ville rose et de la région :

- Statue de Riquet en haut des Allées Jean Jaures, devant I'ancienne école vétérinaire de
Matabiau.

- Bas reliefs et Griffons du Monument de la place Dupuy

- Statue du Général Compans sur la place de Salies-du-Salat

- Autel a la Vierge et a St Louis de la Cathédrale d’Auch

- Statues de I'Eglise de la Dalbade

- Arts décoratifs et ornementations sur les facades d'immeubles toulousains prés de la place
de la Trinité, Boulevard de Strasbourg, Rue des Trois Journées, Rue des Marchands...

Il réalise en 1835, deux travaux pour 'Ecole Vétérinaire de Toulouse : les statues de Claude
Bourgelat et d’Olivier De Serres.

3.1.1.1.1.2.De la statue au buste de Claude Bourgelat
[5].

Ce buste actuellement présent devant I'entrée n°3 de I'E.N.V.T. est issu d'une statue
représentant le corps entier de Claude Bourgelat, de 9 pieds de proportion, en terre cuite
commandée par I'école en 1935, qui ornait I'entrée de I'Ecole de Matabiau avec celle de
I'agronome Olivier de Serres. Cette derniere étant a ce jour disparue.
C’est le déménagement vers la nouvelle école chemin des Capelles, qui n'a pas épargné ces
ceuvres, les détruisant, dans le cas de la statue d’Olivier de Serres et au mieux les mutilant
dans le cas de celle de Claude Bourgelat.
Ce buste représente Claude Bourgelat, d’apparence jeune, en costume bourgeois, la téte
légerement inclinée vers le bas.
Il repose sur un socle ou il est inscrit :
Claude BOURGELAT
FONDATEUR des ECOLES
NATIONALES VETERINAIRES
1712 - 1779
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3.1.1.1.1.3.Symbolique
[49], [61].

Cette statue, devenue buste, doit d’abord étre analysée en fonction de la place qu’elle détenait
en 1835, soit au début de la premiére école vétérinaire de Toulouse.

En 1832, I'Ecole Vétérinaire de Toulouse se construit. Enfin, cette école peut se poser dans
des murs. De nomade, elle passe a la sédentarisation et par conséquent peut développer des
décors. Ces décors marquent donc le passage de I'époque ou I'école était ballottée d’endroit
en endroit a celle ou elle siege entre des murs qui lui appartiennent. Ceci rend donc possible la
mise en place de valeur d’'une communauté. Les statues qui ornaient I'entrée de I'école étaient
les premiers témoins de cette volonté d’ancrer une histoire d’'un groupe d’individus
commencant a posséder des valeurs communes.

Au-dela du simple fait de désir de décors de I'époque, cette statue symbolise aussi le souhait
de I'école a vouloir créer un sentiment communautaire par la représentation du ou des péres
fondateurs de la communauté : Claude Bourgelat fondateur des Ecoles Vétérinaires et Olivier
de Serres agronome francais, pere de I'agriculture moderne francaise. Rappelons que I'école
vétérinaire de Toulouse se voulait étre une école vétérinaire tournée vers le monde agricole,
I'étude des animaux de rentes et 'économie associée...

L’apparition de ces effigies montre que, dées la création de I'école, il existait une volonté de
transformer la communauté vétérinaire : de la faire passer du statut d’artisan au statut de
notable, de scientifique. Par quel moyen artistique, de simples représentations d'illustres
peuvent se transformer en symbole de I'établissement et en symbole de la communauté qui y
travaille ?

Comme nous l'avons évoqué auparavant, Bernard Griffoul Dorval représente Claude
Bourgelat, jeune, en tenue de bourgeois, la téte baissée regardant vers le bas. Pourquoi une
telle représentation ?

Le but de l'auteur est de révéler I'importance sociale du fondateur, pour cela, il le représente
avec les traits les plus saillants : sa jeunesse et son statue social élevé.

A l'origine le buste était une statue qui ornait I'entrée de I'ancienne école, la téte baissée et les
yeux rivées vers le bas de Claude Bourgelat montraient que le fondateur des Ecoles
Vétérinaires francaises regardait les personnes entrer dans son institution, tel un pére
regardant son enfant. Ainsi le sculpteur fait ressortir I'image du pére fondateur qui incarne les
valeurs de I'école.

La représentation de Claude Bourgelat en tant que fondateur et détenteur des valeurs de cette
institution passe par I'image du pére et de ses enfants. Ceci fait ainsi naitre un sentiment
communautaire. Et en plus de 'image paternelle, la jeunesse des traits du visage de Bourgelat
symbolise I'image de pureté.
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Ainsi ce buste va bien au-dela d’'une simple représentation d’un illustre admiré. Il montre la
volonté de linstitution de se mettre en scéne et de se représenter par des symboles forts
comme celui des fondateurs apparentés a des péeres détenteurs de valeurs communes.

Par des représentations statuaires comme celle-ci, I'E.N.V.T. marque dans la pierre ses
valeurs et les fait perdurer a travers les différentes générations de vétérinaires qui vont suivre
son enseignement, telle était le souhait de I'école en 1830.

Cette volonté se retrouve aussi dans les deux premieres écoles vétérinaires francaises de Lyon
et de Maison-Alfort.

Mais tous les bustes et autres représentations d’illustres n’ont pas cette vocation a représenter
le pére fondateur. Leur rble principal reste tout de méme de construire I'image de la
communauté.

3.1.1.1.2 Galerie de portraits et collection de bustes

Les représentations d'illustres retrouvées sur le campus forment un ensemble assez
hétérogene de par leur nature.

Comme présenté dans I'annexe 10, tableau 1, les personnages sont variés mais certains sont
plus fréequemment représentés que d’autres, c’est le cas évidemment de Claude Bourgelat,
pour les raisons évoquées précédemment. Mais viennent apres, le Professeur Neumann, Henri
Bouley, le Professeur Toussaint...

L’ensemble de ces ceuvres a éteé réalisé entre 1835 et 1940.

3.1.1.1.2.1.Volonté de l'institution

Des que I'école vétérinaire de Toulouse s’est sédentarisée dans le quartier de Matabiau, elle a
pu continuer a accumuler des faits historiques et sociologiques. Cette accumulation forme
donc une source d’inspirations pour des représentations artistiques qu’elle peut enfin exposer
dans ses murs et qui la caractériseront dans le futur.

Ainsi nous observons que durant la période de 1835 a 1940, I'école a accumulé beaucoup
d’ceuvres visant a commémorer les origines de l'institution et a représenter la communaute.

Ce projet passe principalement par la représentation des ancétres via les bustes, les bas-reliefs,
les peintures, les dessins, les photographies et méme les médaillons.

3.1.1.1.2.2.Nature de la représentation des membres de linstitution
[19], [49].
Nous distinguons plusieurs formes de représentation des membres de la communauté : bustes,
peintures, photographies, bas-reliefs.
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Les personnages peints, sculptés ou photographiés sont des membres de I'Ecole vétérinaire de
Toulouse ou d’'une autre école vétérinaire francaise, qui aprés leur mort ou au cours de leur
vie, appartiennent a I'élite de l'institution vétérinaire soit parce qu’ils ont eu une carriere
exemplaire, soit parce que leur réussite scientifiqgue est exceptionnelle ou soit parce qu’ils sont
l'instigateur de pensée intellectuelle qui ont marqué leur époque et le futur de la profession.

Bien que ces ceuvres représentent I'image d’'un illustre, leur importance semble différente
selon leur nature.

D’aprés I'annexe 10, tableau 1, nous remarquons que le nombre de bustes ne s'éléve qu'a 7
unités et que seul 4 personnages différents sont représentés.

En revanche les portraits sont plus nombreux : 27, dont 6 bas-reliefs, 4 peintures ou dessins et
17 photographies.

Cette différence peut s’expliquer tout d’abord par des raisons pécuniaires, puisque la
réalisation de portraits possede un colt moindre par rapport a la réalisation de buste.

Le portrait est un mode d’expression qui rend hommage a un seul individu, alors que le buste,
d’aspect plus noble et plus fastueux semble aller plus loin qu'une simple image de l'individu.

A travers un buste, l'institution peut se mettre en scene et par conséquent I'image de l'illustre
sculpté véhicule les valeurs de l'institution en plus de sa propre représentation. C’est le cas du
buste d’Henri Bouley (Annexe 9, document 2) en tenue d’académicien dont nous parlerons
dans la partie 3.1.1.1.2.3.

3.1.1.1.2.3.Réle et symbolique
[15], [19], [28], [49], [50].

Les réles majeurs de ces représentations sont la commémoration et I'enseignement. Par leur
biais, I'école conserve un souvenir de ses membres et de ceux qui en sont a l'origine : c’est la
commeémoration.

Mais a travers elles, I'école montre aux nouvelles générations, ses membres qui sont ‘dignes
de mémoire’ et représentatifs des valeurs de la communauté : c’est 'enseignement.

Nous remarquons qu’aux travers des bustes et des portraits, la facon de représenter les
illustres varie.

En effet, l'artiste recruté pour effectuer ce travail de commémoration, peut représenter a la
fois les traits physiques de son modele mais aussi les traits renseignant sur son appartenance
sociale qui mettent le plus en avant son modele. Pour cela le costume joue un rble presque
tout aussi important que I'expression du visage : tenue d’académicien (Buste de Henri
Bouley, annexe 9, document 2), uniforme (Dessin du Professeur Bernard, annexe 9, document
3), robe de professeur (Photographie du Professeur Sendrail, annexe 9, document 4), tenue de
bourgeois (Buste de Claude Bourgelat, annexe 9, document 5), tenue de notable (Dessin du
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Professeur Dupuy, annexe 9, document 6), habit d’enseignant (Bas-relief de Toussaint,
annexe 9, document 7)...

Ainsi leur poitrine et le corps servent de curriculum vitae, I'artiste s’en sert pour indiquer les
différentes distinctions honorifiques comme par exemple la Iégion d’honneur, palmes
académiques (Photographie du Professeur Barrier, annexe 9, document 8)...

Cependant certains bustes présentent des torses nus (Buste de Huzard, annexe 9, document 9.
Buste de Neumann, annexe 9, document 10) ne laissant aucune indication sur leur niveau
social. L'artiste préfére y concentrer la psychologie du personnage a travers ses traits et son
regard, le but étant de renforcer I'image de la grandeur de 'homme plutot que celle de son
rang social. Ceci était une pratique assez courante dans l'art statuaire de la premiere moitié du
XX® siecle.

Dans la galerie des portraits, la grande majorité des personnages représentés ont un point
commun : celui d’avoir été directeur de I'école et inspecteur général. Le fait qu’une institution
comme I'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse ait fait faire des portraits de ces illustres,
montre un souhait de se voir représenter par une élite qui est capable de devenir un
fonctionnaire exemplaire qui a su gravir les échelons jusqu’a obtenir le titre de directeur et
d’inspecteur général. Ainsi I'école a pour vitrine une juxtaposition de membres illustres qui se
démarquent a la fois par leur succes dans leur carriere, dans le professorat et la recherche mais
aussi dans la carriere administrative.

Ainsi bustes et portraits symbolisent une personnalité qui a disparu mais a su marquer son
passage dans I'école, soit par ses travaux (Professeur Neumann...), soit par I'importance de sa
pensée et des ses actes (Claude Bourgelat, Professeur Toussaint, Professeur Laulanié...), soit
par sa carriere (Professeur Henri Bouley...), et forment un tout qui représente la communauté
que constitue I'Ecole Vétérinaire de Toulouse. Par leur abondance, les représentations
valorisantes des membres les plus importants de la communauté ont pour objectifs de faire
germer un sentiment d’appartenance a cette communauté chez les nouvelles générations et
d’ancrer I'idée de pérennisation de l'institution.

En observant des photographies de l'intérieur de l'ancienne école, nous pouvons voir la
maniére selon laquelle les bustes et portraits étaient disposés (Annexe 11, documents 1 et 2).
Les bustes d'illustres entourent la table de lecture de la bibliotheque. Ainsi, les éléves qui y
étudiaient, se trouvaient sous le regard de leurs ainés prestigieux. Il en est de méme dans la
salle du conseil ou bustes et portraits des anciens encerclent la table centrale.

Par leur disposition, le buste et le portrait prennent tout leur sens: les étudiants et les
professeurs vivant dans les murs de I'école ont le sentiment d’entrer dans une communauté
sous le regard et l'autorité de leurs illustres ainés. De plus ce rassemblement d’effigies dans
un méme endroit donne I'image d’une famille : les anciens au passé remarquable renforcent le
désir d’'intégration a cette famille que forme le monde vétérinaire.
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3.1.1.1.2.4.Témoignage d’un contexte historique scientifique fort
[23], [24], [33], [39], [58], [78], [82].

Lorsque nous regardons de plus prés les personnes représentées, nous notons que la grande
majorité d’entre elles a effectué des travaux durant la deuxieme moitié dsiXtke.

Il est donc intéressant de se demander ce qui s’est passé durant cette période pour gu’il y ait
une telle motivation de I'école a vouloir représenter les membres qui ont travaillé durant cette
époque.

Au XVII € siécle, les pratiques vétérinaires étaient essentiellement empiriques et exercées par
des hommes n'ayant recu aucun enseignement scientifigue. Parmi eux, nous pouvions
compter des forgerons, des guérisseurs, des maréchaux-ferrants et des écuyers, ces derniers
étant a la rigueur les plus aptes a s’occuper de la santé des bétes, quoique leurs capacités
s’arrétaient a limiter la perte d’animaux en se reposant sur des médications grossieres et
fantaisistes et non a établir des connaissances sur les différentes espéces pour juguler des
maladies. Pendant que la médecine vétérinaire stagnait, la médecine humaine connaissait un
développement. Elle avait su abandonner plus tét les méthodes empiriques du passé pour se
hisser au statut de science.

Mais avec les grandes épizooties qui décimaient le cheptel, les zoonoses, les
anthropozoonoses qui atteignaient la population, les maladies qui touchaient le cheval, arme
essentielle a la stratégie militaire de I'époque de Louis XV et Napoléon, le manque d’études
scientifiques spécifiques a la compréhension de la santé animale et de la maitrise des actes
vétérinaires se faisait cruellement sentir.

Pour pallier a cette carence, I'avocat et écuyer Claude Bourgelat et le ministre Jean-Baptiste
Bertin déciderent d’élever l'art vétérinaire au niveau de science en commencant par la
creation d'une école vétérinaire. Dans le likg vétérinaire ou Médecine des animaux
Claude Bourgelat expose le role de cette école. Elle avait pour but de proposer aux jeunes
éleves un enseignement pluridisciplinaire (anatomie, physiologie, médecine, chirurgie,
obstétrique, botanique, etc.) en utilisant des outils pédagogiques: cours, ouvrages,
représentations ; et de permettre d’étudier les épidémies de maniére scientifique, c'est-a-dire
avec méthode et rigueur. L’enseignement qui y était dispensé, suivait les grandes lignes de
celui de la médecine humaine Ce temps marque une scission avec I'époque des maréchaux-
ferrants.

C’est a partir de ce moment 1a, que l'art vétérinaire n’a cessé de progresser et a connu un
essor fulgurant

Auparavant la profession vétérinaire était moins en vue sur le plan social mais durarit le XIX
siecle, elle détenait une science plus récente et avide de progres, ainsi que des moyens
d’expérimentations plus importants et faciles d’acces contrairement en humaine.
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En 1859, plusieurs études sur les générations spontanées sont entamées, ainsi que des travaux
sur la pébrine, maladie du ver a soie, fléau dans l'industrie francaise en 1865.

Dés 1875, plusieurs recherches sur les agents étiologiques et les traitements pour lutter contre
les maladies telles que la morve, le charbon, la rage, la péripneumonie contagieuse bovine, le
cholera des poules, le rouget du porc. C'est grace aux recherches dans ces domaines que
sillustrerent plusieurs vétérinaires tels qu’Arloing, Chauveau, Toussaint. Confrontés et
familiarisés depuis longtemps aux problemes de la contagians ces conditions les
vétérinaires vont adhérer a la théorie des ‘germes’ formulée par Pasteur et publier, commenter
et propager des découvertes sur la cause de maladies. A la téte de ce mouvement, Henry
Bouley, Louis Pasteur, les enseignants, les chercheurs et méme les contestataires comme
Colin vont engendrer des recherches sur les maladies contagieuses qui marquent I'age d’or de
la recherche vétérinaire avec la naissance d’'une nouvelle chaire : la microbiologie et la grande
implication de nombreux chercheurs vétérinaires dans I'épopée pastorienne de 1860 a 1885

Durant ce siecle, les découvertes scientifiques instiguées par les vétérinaires ont été effectuées
dans le domaine des maladies contagieuses, mais aussi en anatomie, physiologie, médecine,
chirurgie, parasitologie et hygiéne des aliments.

Toutes les expériences et découvertes réalisées pendant cette épopée ont des conséquences sur
le terrain, dans les laboratoires, dans I'enseignement des sciences et de la médecine. Clément
Bressou résume tres bien cette époque en la spécifiamdiense ceuvre humaine qui a fait

reculer la mort et sauvegarder une bonne part des richesses du moBte a aussi permis

d’affirmer le sentiment d’appartenance a un groupe humain : les vétérinaires, qui a partage les
mémes ambitions : trouver la cause et vaincre la maladie, garantir la santé publique et se faire
reconnaitre au sein de la société scientifique et plus largement au sein de la société tout court.

Cette épopée pasteurienne est donc trés largement représentée au travers la collection de
portraits et de buste que détient I'E.N.V.T.

A cette époque, l'institution était désireuse de montrer aux yeux du monde son implication
dans cette épopée qui marqua un tournant de la médecine moderne. Et la représentation de ses
membres acteurs était le moyen le plus adapté pour faire passer ce message.

3.1.1.1.2.5.Un art rendu possible par un contexte politique favorable
[44], [49], [95].

Au méme moment, la France passe du Second Empire &R&fublique (1870 — 1940). Et a

cette époque, la France est désireuse de maintenir son rayonnement dans le domaine des Arts
et des Lettres. C’est ainsi qu’au début de 1a République, se met en place une politique
artistique ou le Conseil Supérieur des Beaux-Arts fondé en 1875 va jouer un réle important
durant les 25 premieres années de cette nouvelle ére politique.
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La I11® République souhaite défendre les valeurs et le prestige culturel de la France. Et pour
cela, elle pratiqgue une politique interventionniste dans le domaine artistique en confiant aux
artistes, la décoration d’édifices publics comme les mairies, les musées, les écoles et
institutions d’enseignement supérieur comme en témoigne le discours de Jules Ferry aux
artistes en 1879 :

«[...] messieurs, [...] nous arriverons, comme ont fait les sociétés grecques, a
faire de I'art la véritable glorification de la patrie, ce qui est pour l'art et pour la
patrie le dernier degré de la grandeur. »

C’est a partir de ce moment que fleurit I'art statuaire dans les collectivités locales et que l'art
décoratif, tel que les bustes, les portraits, les statues, les monuments décoratifs, se développe
dans les édifices publics tels que les établissements d’enseignement supérieur, aidés par les
subventions de I'Etat.

La représentation des membres de la communauté permet a I'’école vétérinaire de Toulouse de
montrer aux nouvelles générations de vétérinaires, des illustres parfaitement représentatifs des
valeurs morales, scientifiques et historiques que souhaite véhiculer I'école.

Ce souhait qu’a I'école de se mettre en scéne ne passe pas que par la représentation de ses
ainés glorieux. Mais d’autres ceuvres d’art peuvent aussi jouer ce réle.

3.1.1.2.Le Condamné de Montfaucon d’Emmanuel Frémiet (1852)

Une des statues les plus populaires de I'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse connue par
tous les éleves, est celle représentant un percheron blessé en bronze amené au charnier de
Montfaucon pour y étre abattu. Cette statue nombeéeondamné de Montfaucon ou Cheval

de trait blesséest I'ceuvre du sculpteur Emmanuel Frémiet et du fondeur Boyer réalisée en
1852 (Annexe 9, documents 11 et 12).

3.1.1.2.1 ’'auteur : Emmanuel Frémiet
[46], [51].

Emmanuel Frémiet est un sculpteur, peintre et dessinateur parisien, petit neveu du sculpteur

renomme de I'époque Francois Rude, né le 6 décembre 1824 et décédé le 10 septembre 1910.
Il commence assez jeune sa carriere dans le milieu de 'art et de la sculpture en commencant
dans les ateliers du peintre Werner puis dans l'atelier de Rude. Tres t6t plusieurs de ses

travaux comme l&amille de chatsle Chien blesséle Matador rencontrent du succes. Des

les années 1850, sa carriere débute. En 1852, Le Cheval de Montfaucon lui est commandé,

puis d’autres commandes pour I'Etat s’enchainent.
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Il recoit de nombreux honneurs, témoignages pour sa rigueur et les valeurs nobles gu'il
défend, comme la Légion d’honneur en 1878, le grade de Grand Officier en 1900, I'élection a
I’Académie des Beaux-Arts en 1892...

Bien que son theme de prédilection soit celui des animaux, Emmanuel Frémiet ne doit pas
étre vu comme un simple sculpteur animalier comme en témoigne ses quelques ceuvres
visibles du grand public :

- Statue de Jeanne d’Arc érigée place des Pyramides

- Fontaine des Quatre-Parties-du-Monde, place Camille Jullian a Paris

- Saint Michel terrassant le Dragon situé sur la fleche du Mont Saint-Michel

- Le dénicheur d’Oursons présent dans le quartier Latin & Paris

Il est tout de méme reconnu pour ces talents en tant que sculpteur animalier puisque ce theme
reste son theme de prédilection. Il représente la nature comme elle est, il ne la flatte pas, Il
cherche a représenter que la pure vérite.

Pour lui, il n"appartient a aucune école et ne fait pas des ceuvres répondant aux codes de
certaines écoles. Il ne partage donc ni les codes du classicisme ni ceux du romantisme. Sa
seule et unique volonté a travers une réalisation de sculpture, c’est de se rapprocher au plus
pres de la réalité : nous pouvons donc considérer entre guillemets qu’il est réaliste malgré son
souhait d’appartenance a aucune école.

3.1.1.2.2 Description du cheval
[18], [48].

Elle représente un cheval de trait campé sur ses antérieurs et ‘tirant au renard’.

Plusieurs détails permettent de comprendre quelle scene a voulu représenter le sculpteur.
Regardons l'attitude du cheval. Sa téte est dressée, son dos est cambre, une étoffe de tissu lui
recouvre les yeux, ses naseaux sont dilatés, ses oreilles dirigées vers Il'arriére. Il tient son
postérieur droit levé avec la région du canon maintenue par des sangles et une attelle de
fortune constituée de deux vulgaires morceaux de bois comme si son propriétaire avait voulu
réparer une vilaine blessure, une fracture, avec les moyens du bord, et sa queue est plaquée
entre les cuisses. Autant de détails qui montrent que le cheval est effrayé, apeure , il refuse
d’avancer, tirant donc au renard. Mais que veut-il fuir ?

La réponse se trouve sur le socle. Nous trouvons sculptés en avant du jeune percheron, le pied
d’'un autre cheval scié au niveau du canon, avec a proximité un couteau de boucher et un rat,
le tout gisant sur un sol marqué de nombreuses traces de sabots et sur lequel nous pouvons
encore retrouver un fer ayant sans doute appartenu a d’autres chevaux avant lui. La scéne qui
se dessine devant nous est celle d’'un cheval de trait, qui suite a une fracture mal placée, ne
peut étre guéri. Ne pouvant plus servir au travail des champs, il est amené a I'abattoir de la
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Villette « la Grande Voirie » : un clos d’équarrissage, le charnier de Montfaucon, situé a
lextrémité du faubourg Saint Martin a Paris. Dans ce lieu, des multitudes de rats
transformaient en squelettes les carcasses des chevaux abattus en moins d’'une nuit.

3.1.1.2.3 Histoire et péripéties de I'ceuvre
[1], [18], [46].

Cette statue possede une histoire assez riche. Elle fut commandée initialement le 30 juillet
1852 pour I'Ecole Vétérinaire de Maison-Alfort afin d’en décorer la cour d’entrée pour la
somme de 11000 francs qui se transforma en 13000 francs. Terminée et présentée en 1854, la
statue fit vivement réagir les membres de I'Ecole Vétérinaire d’Alfort choqués et soucieux de
'image négative de la pratique vétérinaire qu’elle pouvait renvoyer, et se vit donc refuser sa
place dans I'enceinte de I'école.

Suite au refus de I'école commanditaire de I'ceuvre, cette derniere retourna dans la collection
Frémiet-Barbedienne.

En 1888, suite a l'arrété du 20 novembdezcondamné de Montfaucon allait connaitre de
nouveaux horizons. En effet cet arrété stipulait que la dite statue de bronze allait étre placée a
titre de dépot a I'Ecole Vétérinaire de Toulouse.

A Toulouse, Le cheval bless®nnut le méme accueil mitigé, comme pouvait en témoigner
une lettre du Directeur et Professeur de I'époque Ferdinand Laulanié au Directeur des Beaux-
Arts ou il y avoue sa géne a I'égard de cette statue et évoque méme des moyens pour masquer
voire supprimer les détails tels que ceux présents sur le socle (rat, couteau de boucher...) qui
ne laissaient aucun doute au sujet du devenir du percheron.

Cette géne se traduisit par le positionnement du cheval dans I'enceinte de I'école. En effet, il
fut relégué au fond du jardin botanique, 'empéchant ainsi d’étre trop a la vue de tous.

Bien qu’il ait enfin trouvé un lieu d’accueil, le devenir de ce cheval ne va pas étre de tout
repos. Il échappa a un réquisitionnement par les Allemands lors de la Seconde Guerre
mondiale.

Bien que délaissé par I'administration de I'école, au fil du temps, le cheval de bronze devint
I'embleme de 'école et la mascotte des étudiants qui I'utilisent méme lors de I'intégration des
nouveaux arrivants jusqu’en 1964.

Les nouvelles recrues devait nettoyer le cuivre jusqu’a faire briller la statue.

Une autre anecdote met en scéne ce cheval. Ce dernier est devenu un moyen de propagande
'espace d'une soirée de 1964. Des éléves avaient déplacé la statue jusqu’a au pont situé
devant I'école vétérinaire de Matabiau avec a son cou des pancartes ou était inscrit « je
cherche une écurie » et « j'entends siffler le train ».

En plus de ses virées nocturnes a travers la ville, il a survécu en 1964 a sa migration
tumultueuse de 'Ecole Vétérinaire de Toulouse de Matabiau vers les Capelles.
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En quelque sorte cette statue a su faire partie intégrante de l'identité de I'Ecole Nationale
Vétérinaire de Toulouse.

Au sein de la nouvelle école, cette statue n’eut pas la place qui lui était prévue en 1852 lors de
sa conception. Certes sa nouvelle localisation en arriere des amphithéatres, mais tout de méme
eloignée, lui permettait d’étre un peu plus visible gu’autrefois. Cependant il lui a fallu
attendre I'année 2010, soit 158 ans apres sa création, pour se voir dédier la place qui lui était
destinée, c'est-a-dire I'entrée d’'une école vétérinaire.

3.1.1.2.4Symbolique et contexte
[18], [46], [49], [82].

Pour comprendre cette ceuvre et les réactions a son égard, il ne faut pas oublier la date a
laguelle, elle a été commandée : en 1852, ainsi que son destinataire : 'Ecole Vétérinaire de
Maison-Alfort.

L’Ecole Vétérinaire de Maison-Alfort a été créée au X¥V4iecle, en 1763 afin de former un
nouveau corps de meétier: le vétérinaire. Ainsi commence a se forger un sentiment
d’appartenance a cette profession nouvelle et unique. Les membres tissent donc un lien qui les
unit par leur métier gu’ils exercent ou exerceront a la sortie de I'école : c’est le début de la
création d'une communauté vétérinaire partageant des valeurs et une histoire commune.

Par conséquent en 1850, cette école a presque un siécle d’existence. Nous pouvons donc dire
gu’elle a atteint une certaine maturité, que son rayonnement dans la société commence a bien
s’installer et que son histoire s’enrichit. C’est pour ces raisons qu’elle souhaite statufier et
représenter ses membres illustres dont elle est fiere, mais aussi qu’elle désire montrer sa
grandeur, ses réves et ses valeurs par le biais d’ceuvres d’art pouvant la mettre en valeur.

Au XVIII ¢ siécle, la science n'est pas le théeme de prédilection des artistes de I'époque et ne
dérdne pas encore les themes destinés aux décorations de I'Eglise, de la Monarchie, ou de
'Empire. Au XVII® siécle, la recherche fondamentale, les expérimentations et ses
applications sur le terrain ne font que débuter. Par conséquent l'idée de la science n’est pas
chose aisée a représenter, tous les codes et les allégories de la science sont a inventer.

En 1850, les artistes commencent a étre de plus en plus sollicités par I'Etat pour décorer les
établissements d’enseignement supérieur, ce qui les pousse a rechercher des idées pour
représenter la science et s’adapter aux décors de ces institutions autrefois boudées par I'art.
C'est dans ce contexte que s'inscrivirent plusieurs commandes d'art dont celle faite a
Emmanuel Frémiet.
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A travers cette statue de percheron blessé, dans sa quéte de la représentation de la Vérité,
Emmanuel Frémiet veut montrer un épisode commun de la vie d’'un cheval de trait ne pouvant
plus accomplir sa tache au champ. Il veut faire naitre un sentiment de compassion, de prise de
conscience de la douleur animale. Nous pouvons aussi y voir un autre message plus caché : un
témoignage de I'évolution de la médecine vétérinaire. Il souligne le fait que malgré la
progression de I'art vétérinaire, il subsiste toujours des situations ou le vétérinaire doit rester
humble. C’est le cas ici du cheval de trait, qui par sa fracture du canon, ne peut plus travailler.
Et bien que depuis le temps des maréchaux-ferrants, la pratique de la chirurgie s’est
améliorée, cette blessure n’est pas réparable a cause du poids de I'animal et des difficultés
postopératoires qu'’il va rencontrer par la suite. Et par conséquent, la seule solution reste
'euthanasie.

Il est évident gu’une telle représentation de la science vétérinaire ait rencontré le refus de la
part de I'école de Maison-Alfort en 1854 et la réticence de celle de Toulouse en 1888.

En effet, comme nous I'avons évoqué précédemment, durant la deuxiéme moitié du XIX
sieécle, ces écoles rencontrent un succes et une reconnaissance a travers les travaux qu’elles
ont réalisés durant I'épopée pasteurienne. Et donc montrer dans leurs murs, un cheval blessé
mené a l'abattoir était une chose qui allait a I'encontre de leur volonté de mettre en scéne la
grandeur et le savoir de leur institution.

3.1.1.3.La collection d’Henry Loubat (1879 — 1913)

Au cours de notre inventaire, nous avons recensé plusieurs aquarelles de Henry Loubat,
dispersées dans plusieurs chaires. Ceci nous a donc amené a nous intéresser a ce peintre et a
sa relation avec 'école.

3.1.1.3.1’auteur : Henry Loubat
[3], [35], [37], [85].

Henry Loubat est un peintre gaillacois né le 15 janvier 1855 et décédé le 14 juillet 1926. Trés
jeune, il est I'éléve de Gabriel Golse et se distingue par des prix comme celui de 1876 du 25
grand prix municipal de peinture fondé par Jean Suau. Puis, il part se perfectionner a la
capitale dans I'atelier Cabanel.

De retour a Toulouse, en 1879, il ouvre dans son atelier deux classes de dessin et de peinture
ou il y enseigne son savoir-faire.

En 1879, il est embauché a I'Ecole Vétérinaire de Toulouse en tant qu'illustrateur et peintre
ou il réalise de« tres nombreuses et tres importantes aquarelles d’apres nature, exécutées
pour les archives de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse ».
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A partir de 1884, sa carriere s’accélere, il devient professeur adjoint de la classe de modéle
vivant, puis des 1888, professeur titulaire de la classe d’Antique.

Henry Loubat« peint ce qu’il voit, tel qu’il le voit ». Sans flatter et sans sublimer, il effectue
des portraits, des paysages, des natures mortes... Il se vexwuatyeintre de la figuration
naturelle [...] sans prétention et sans emphase =.garait avoir abandonné les défroques

des vieilles écoles classiques et romantiques pour s’en tenir au réalisme contemporain ». A
travers un papier en son honneur dans la Revue de I'Art Méridiondl arill 1926, il est

décrit comme un peintre qui représente la nature comme il la sent avec le plus de franchise
possible.

Plusieurs ceuvres l'ont fait connaitre a I'époque :

- Portrait du Docteur Rigal exposé en 1881 au Salon de Paris

- Louis IX soulageant les pauvres exposé au Salon des Artistes francais en 1880

- Caligula assistant a une exécution exposé au Salon des Artistes francais en 1882

- Portrait dhomme, Portrait de femme et Méditation, exposés au Musée des Augustins a
Toulouse.

3.1.1.3.2S0n ccuvre dans les murs de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse
[38], [85].

En 1926, M. Rachou, directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de Toulouse évoque dans son
discours aux obséques d’Henry Loubat, que ce dernier a effietadéres nombreuses et tres
importantes aquarelles d’aprés nature, exécutées pour les archives de I'Ecole Vétérinaire de
Toulouse ». Or, au terme de notre inventaire, seules 16 aquarelles ont été retrouvees.

Quinze d’entre elles correspondent a des piéces de zoologie puisqu’elles représentent des
animaux souvent exotiques (Annexe 9, documents 13 et 14) et des animaux de rente visibles
en France (Annexe 9, document 15). Mais Henri Loubat a peint des Iésions macroscopiques
d’anatomie pathologique comme celles caractéristiques de I'orf (Annexe 9, document 16).

Mais il n’est pas seulement un dessinateur animalier, nous avons trouvé un des ses tableaux
représentant la communauté vétérinaire a travers une représentation de Ferdinand Laulanié
dans son laboratoire de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse (Annexe 9, document 17). Cette
oeuvre a été remise officiellement a la Municipalité d’Agen, le 19 octobre 1913 par I'école.

Il est évident que I'ceuvre de Loubat au sein de I'école ne se cantonne pas a ces quelques

travaux, sans doute d’autres ceuvres sont encore cachées ou alors ont été jetées, détruites ou
volées a I'école. Ce phénomene que nous analyserons ultérieurement est en partie amputable

au déménagement vers I'école des Capelles.
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3.1.1.3.3Contexte et symbolique
[26], [44], [49], [90], [95].

Le fait que dans différentes chaires, nous trouvons des ceuvres d’art d’'un artiste peintre
employé par I'école, nous conduit a nous demander les raisons de sa présence dans une
institution destinée a I'apprentissage de I'art vétérinaire.

Compte tenu de la date de son entrée a I'école, la présence d’ouvrages d’'Henry Loubat dans
nos murs peut s’expliquer par plusieurs raisons.

Comme nous l'avons vu précédemment, 1879 est le début de la mise en place de la politique
interventionniste dans le domaine artistique de 1a Riépublique qui subventionne l'art.

L’Etat met donc des artistes a disposition d’institutions telles que les E.N.V.

Ces derniéres sont demandeuses d'artistes pour qu’ils puissent mettre en image leur
communauté qui partage un passé, des valeurs et des réves communs et pour qu’elles puissent
montrer des images de leur passé glorieux, de leurs découvertes scientifiques et de leur succes
social dont elles sont fieres.

L’E.N.V.T. ne déroge pas a la regle, et Henry Loubat a bénéficié de ce contexte. Il a peint
pour elle des tableaux mettant en scene la grandeur de ses membres et la richesse de son
savoir (Tableau de Ferdinand Laulanié dans son laboratoire, annexe 9, document 17).

Mais son travail ne s’arréte pas la, puisque nous avons trouvé plusieurs aquarelles
représentant des animaux dits ‘exotiques’ (Buffle, Yack, Bceuf musqué, Dauw, Zébu...) et des
maladies comme [I'Orf. Ceci souligne que plusieurs de ses travaux servaient aussi a
'enseignement comme outils pédagogiques en zoologie, en anatomie pathologique ou
médecine des animaux de rente et peut étre méme dans d’autres matiéres encore. Car depuis
le XVIII ¢ siécle, la science fonde toute sa connaissance sur le sens de I'observation, et attache
uneimportance a la description de la nature.

Entre 1880 et 1890, c’est le début de la démocratisation de la photographie, cette derniére n'a
pas encore remplacé les dessins, les moulages et autres outils pédagogiques anciens. Par
conséquent, a cette époque, les représentations de Loubat constituaient des outils
pédagogiques de choix qui allaient par la suite devenir trés vite obsolétes.

A partir de 1880 jusqu’a la fin de la9IRépublique, grace a la politique artistique de I'Etat et

ala volonté de I'école de montrer ses succes au cours de I'épopée pasteurienne et ses valeurs
par le biais des arts, I'art décoratif a persisté au sein de I'école, évoluant méme vers des
edifices plus imposant tels que des monuments commémoratifs.
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3.1.1.4.Le monument de Laulanié (1911)
[6], [17], [21], [22].

Autre monument important au sein de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse est celui actuellement

situé pres des batiments de physiologie dédié au Professeur Ferdinand Laulanié (Annexe 9,
document 18).

Ce monument fut réalisé en 1911 par le professeur de sculpture Camille Raynaud de I'Ecole
des Beaux-Arts de Toulouse en collaboration avec I'architecte et professeur d’arts graphique
Delfau.

3.1.1.4.11’auteur : Camille Raynaud
[2], [6].

Camille Raynaud est un sculpteur de Cordes né le 9 janvier 1868. Il étudie a I'Ecole des
Beaux-Arts de Toulouse entre 1881 et 1889, période durant laquelle il remporte de nombreux
prix. Il part a Paris ou il se perfectionne dans l'atelier du sculpteur Falguiére, ancien éleve des
Beaux-Arts de Toulouse puis dans I'atelier du sculpteur Rodin.

De retour a Toulouse, le 6 ao(t 1903, il est nommé professeur de la classe de modéle vivant et
de sculpture d’antique puis titularisé le 10 novembre 1904 dans la classe de statuaire.

Il exerce son art de statuaire dans les collectivités locales et aupres d’édifices publics :

- Relief d’un poilu a Saint-Lys

- Monument aux morts de Castelnaudary

- 1918 etlLa Victoire deux reliefs constituant I'arc de triomphe, monument aux combattants,
de Toulouse.

- Relief de la faculté des Lettres de Toulouse

3.1.1.4.2 Description de I'ceuvre
[6], [17], [21], [22].

Ce monument se compose d’une stele en pierre de Lens au sommet de laquelle se trouve le
buste en bronze du Directeur et Professeur Ferdinand Laulanié en tenue d’enseignant et sur
laquelle est gravée l'inscription suivante :
A
F. LAULANIE
1850 - 1906

Dans l'alignement de ce buste, se dresse une statue en bronze d’'une jeune femme un peu
épaisse de visage, vétue sobrement d’'un drapé, marchant vers 'avant et tenant dans sa main
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droite un flambeau. Autour de la stéle prend naissance de part et d’autre, deux bancs en forme
de quart de cercle, eux aussi en pierre de Lens.

En 1911, ce monument fut édifié dans la cour principale de I'école vétérinaire de Matabiau
prés du laboratoire de Physiologie. Mais, lors du déménagement de I'école de Matabiau aux
Capelles, le monument fut disloqué en trois, réparti de maniere quasi anarchique sur le
nouveau campus. Nous pouvions retrouver d’'un coté la statue de la science entre le terrain de
sport et le Restaurant Universitaire, de I'autre le banc demi-circulaire en face de la chaire de
Microbiologie. La stéle et le buste du Professeur Laulanié se retrouvaient seuls prés du service
de Physiologie. Cette fragmentation dénua totalement le monument de son sens initial.

Il a fallu attendre les années 2009 / 2010, pour qu’un projet vise a reformer cet édifice. Et en
2010, le monument Laulanié peut se targuer d’étre & nouveau reconstitué comme lors de son
inauguration en 1911 et de détenir une place d’honneur pres du service de Physiologie.
Cependant le monument actuel possede des bancs et des dalles qui ne sont pas d’origine, mais
il a été reconstitué a I'identique.

3.1.1.4.3.Symbolique
[6], [17], [21], [22], [49].

Au début du XX siécle, la science est devenue un concept courant dans la société. Les artistes
ontsu s’adapter et ont développé une iconographie en rapport avec ce theme.

L'image de la femme est souvent employée comme allégorie pour représenter le savoir, la
science, le progres...

La figure de la Science qu’a sculptée Camille Raynaud, est une jeune femme drapée comme
dans l'antiquité. Le but du vétement est d’incarner la chasteté, la virginité qui symbolise la
difficulté a accéder au savoir, aux connaissances scientifiques.

Dans ce monument commémoratif, M. Raynaud associe a cette image féminine illustrant la
science, la figure du savant qui incarne l'idéal de connaissance a acquérir: Ferdinand
Laulanié dont le buste est fidele a ses traits physiques. La ressemblance avec le modéle est
cruciale afin que d'un seul regard, chague personne de la communauté puisse reconnaitre la
personne a commeémorer.

Ainsi I'allégorie de la Science se personnifie au contact du buste du Professeur Laulanié.

A travers cette alliance, le sculpteur souhaite porter cet illustre au rang de pere fondateur
comme l'est Claude Bourgelat.

La présence des bancs circulaires de part et d’'autres de la stéle est une invitation pour les
admirateurs et les générations futures & commémorer et a suivre comme exemple I'ceuvre du
professeur.
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Par le biais d’'une telle ceuvre, I'école désire rendre hommage a un de ses grands savants et
glorifie son savoir et par la méme occasion montre au public que dans ses murs siegent des
membres qui méritent de tels hommages. Ainsi elle se glorifie par cet édifice architectural.
Rappelons qu’en 1911, cet ensemble était au milieu de la cour principale de I'école vétérinaire
de Matabiau pres du laboratoire de Physiologie, lieu frequenté par Ferdinand Laulanié et qu'il
continue a fréquenter méme apres sa mort. Cet emplacement le rendait donc visible par les
étudiants, les professeurs et les visiteurs, et permettait de perpétuer le souvenir de ce savant
dans la communauté.

Le fait que cet édifice fut démembré lors du déménagement vers la nouvelle école vétérinaire
et qu’il fut pendant de longues décennies écartelé, lui a fait perdre tout son sens. Ceci est
explicable par les changements socio-culturels de I'époque

3.1.1.5.Les anciennes ceuvres d’art malmenées dans la nouvelle école (de 1964
a auourd’hui)

Les ouvrages d’art évoqués precédemment, ont été analysés en fonction de I'époque durant
laquelle ils ont été réalisés : celle de I'ancienne école vétérinaire de Matabiau. Mais dans les
années 1960, I'école vétérinaire de Toulouse déménage et la question du devenir des décors
artistiques de I'ancienne école se pose. Beaucoup des ceuvres étudiées changent de place et
par conséquent leur importance, leur sens et leur réle ne sont plus les mémes.

En 1960, beaucoup de choses ont changé a I'échelle nationale mais aussi dans I'enceinte de la
communauté vétérinaire.

3.1.1.5.1Les ouvrages détruits ou mutilés
[1], [17].

Au cours de l'inventaire, en comparant des photos de l'intérieur de I'ancienne école et aux
travers de témoignages d’anciens éléeves de Matabiau, il est indéniable de conclure que le
patrimoine artistique appartenant a Matabiau s’est amoindri avec le passage de I'école au
chemin des Capelles. La perte de la statue d’Olivier de Serres de Bernard Griffoul Dorval et la
perte de la collection d’aquarelles d’Henri Loubat ne sont que quelques exemples des
destructions d’ceuvres d’art qui se sont produites au sein de I'école.

En plus des destructions, nous pouvons associer les objets mutilés comme la statue de
Bourgelat par Griffoul Dorval, aujourd’hui transformée en buste.
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Le monument de Laulanié qui faisait la fierté de la communauté dans I'ancienne école fut, en
1964, éparpillé aux quatre coins du campus de la nouvelle école (Annexe 9, document 19),
rompant ainsi la symbolique de I'ensemble architectural de Camille Raynaud.

En plus de cela, s’ajoute d’autre ouvrages jugés sans importance. lls sont entassés, en attente
de leur destruction, dans des endroits peu glorieux tels que des cagibis, des sous-sols, au fond
de bureaux a l'abri de tous regards: c’est le cas des portraits des anciens membres de la
communauté (directeurs, inspecteurs généraux...), de certains moulages d’anatomie, de
dessins et peintures.

Pourquoi un tel rejet par I'école de ses objets d’'arts qui décoraient autrefois ses murs ?
Comment sommes-nous passés d’'une volonté de l'institution de montrer son glorieux passé et
ses ambitions via I'art, vers une institution génée par ses biens artistiques dont elle ne sait que
faire ?

3.1.1.5.2L es origines du changement de rapport entre I'école et I'art

3.1.1.5.2.1.k déménagement
[49].

Une des premieres causes de ce déclin de la considération de I'art de I'ancienne école se
trouve dans le déménagement lui-méme.

En effet, lors du déménagement, certaines ceuvres, jugées trop volumineuses, pas assez
importantes ou représentatives de la communauté vétérinaire en 1960 ont été laissées dans les
anciens locaux. C’est le cas de la statue d’Olivier de Serres qui, de par sa nature, ne justifiait
pas le co(t important nécessaire pour son transport et sa réhabilitation dans la nouvelle école.

Outre I'abandon d’une partie du patrimoine artistique, d’autres ceuvres ont été conservees et
donc déménagees. Mais ce déménagement les a meurtries comme en témoignent de nombreux
tableaux cassés de la galerie des portraits. Et une ceuvre qui a été dégradée est une ceuvre dont
on a moins de remords a jeter.

Donc le déménagement a conduit immédiatement, ou a plus ou moins long terme, a une perte

du patrimoine de I'ancienne école. Mais pour le patrimoine restant, ce dernier est apparu assez
inadapté et en désaccord avec la nouvelle architecture de I'école vétérinaire des Capelles.
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3.1.1.5.2.2.Un nouveau type d’architecture
[49], [86], [101].

Apres la seconde guerre mondiale, la volonté de I'Etat est de modifier 'enseignement et de
développer une massification de [I'enseignement supérieur. Les anciens édifices
d’enseignement supérieur ne sont pas des plus adaptés pour ces changements, c’est pour cela
gu'a partir des années 1960, de nouveaux eétablissements d’enseignement supérieur se
développent en périphérie des grandes villes (par exemple en 1969, le développement de
I'Université Paul Sabatier Il dans le quartier de Rangueil en périphérie de Toulouse).

L’Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse va, elle aussi, changer. L'école quitte le centre
ville pour s’installer dans le quartier de Lardenne a proximité de Purpan. En 1964, lors du
déménagement en périphérie de I'agglomération toulousaine, elle passe d’'un ensemble uni de
batiments massifs dotés de plusieurs étages, comportant des cours intérieures de petite et
moyenne taille, d’aspect militaire, vers un modéle de campus anglo-saxon comme les grandes
universités d’Amérique du Nord.

Ce type d’architecture, les infrastructures et la localisation de ce nouveau campus rendent
I'établissement quasi autonome et modifient le mode de vie étudiant: la communauté
vétérinaire, autrefois tournée vers la ville, se retrouve maintenant repliée sur elle-méme.

Dans l'architecture de I'ancienne école, les pleins I'emportaient sur les vides, alors que dans
la nouvelle école, nous avons l'effet inverse : ce sont les vides qui dominent les pleins. Ce
nouveau campus est un ensemble de pavillons de dimensions modestes, n'excédant pas plus
d'un étage, éclatés et reliés entre eux par des voies de communication (routes, chemins,
parkings) et par des pergolas de béton. Les espaces verts y sont aussi des plus prédominants
rendant I'architecture quasi secondaire.

Cette nouvelle architecture n’est pas adaptée a la décoration traditionnelle qui ornait
'ancienne école. L'ensemble moderne des batiments jure avec I'image classique véhiculée
par les bustes et portraits des illustres. Et par conséquent comment donner une place
importante a des ceuvres d’art dans un espace ou elles ne peuvent s’intégrer ?

Ce probleme d’'incompatibilité a amené a se débarrasser d’ceuvres et a les stocker dans les
sous-sols ou voire a les détruire. Dans le meilleur des cas, elles sont conservées mais souvent
modifiées pour essayer de convenir a l'architecture des nouveaux lieux. C’est le cas de la
fragmentation du monument de Laulanié et de la statue de Bourgelat transformée en buste.
Par ce déménagement et ces modifications, elles sont coupées de leur contexte originel, et
perdant tout leur sens, ne peuvent étre comprises par les nouvelles générations qui y voient
seulement une fonction esthétique.
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3.1.1.5.2.3.Une crise identitaire forte
[49].

Dans les années 1960, outre les changements dans I'enseignement, nous assistons a une
modification de la volonté de linstitution a représenter sa communauté par les arts. L'école
ne souhaite plus marquer dans la pierre ni son passé glorieux, ni ses ambitions scientifiques.

La communauté cherche a se définir une nouvelle identité et ceci passe par l'oubli des
représentations du passe.

De plus, c’est I'époque ou la société est en mutation et remet en cause de nombreuses valeurs
traditionnelles. Au sein de I'école, cette crise identitaire se fait sentir par un rejet de I'élitisme,
du culte de la personnalité, de la fierté de soi ou du groupe, ou par une envie de renouveau.
Par conséquent les décors de I'ancienne école qui glorifiaient les anciens membres et donc
linstitution n’ont plus leur place, ils ne répondent plus aux valeurs de cette nouvelle époque.
La communauté cherche a avoir une image plus neuve et donc cherche une nouvelle fagon
plus moderne de se représenter. Le contexte scientifique vétérinaire dsiddke est trés
différent de celui de la deuxiéme moitié du XXiécle, ce qui renforce cette envie de
renouveler les représentations de la communauté vétérinaire.

3.1.1.5.2.4.Fuite de la recherche dans les E.N.V.
[33].

L’école voulait montrer aux yeux de tous, le réle qu’a joué sa communauté au moment de
'épopée pastorienne, afin d’ancrer sa place dans la science et I'esprit de la société de
I'époque. Un siécle plus tard, la donne a changé. En 1950, apres les deux guerres mondiales,
la science fait douter et I'école vétérinaire n’est plus un lieu majeur de la recherche
fondamentale.

Les E.N.V. sont des lieux ou se cotoient recherche et enseignement, mais au fil du temps la
formation a prit une place tout aussi importante que la recherche. La recherche sort des
E.N.V. et de nouveaux établissements spécialisés dans la recherche naissent. Par exemple,
des 1950, la partie recherche devient le fruit de la collaboration entre certains services des
E.N.V. et I'Institut National de la Recherche Agronomique (I.N.R.A.) dans les murs ou a
I'extérieur de I'école.

Ces changements peuvent apporter des éléments de réponse en ce qui concerne le déclin des

décors de I'ancienne école valorisant la science et les travaux de recherche de certains
illustres.
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3.1.1.5.2.5.Une nouvelle conception de I'art décoratif dans les écoles
[19], [49].

Malgré cette crise de conscience et d’identité, malgré le déménagement et la nouvelle
architecture, I'’école a tout de méme conservé guelques piéces de son patrimoine.

Rappelons, gu’autrefois ces pieces étaient le fruit d'une demande de I'école qui voulait mettre
en image sa communauté. Ces objets d’art étaient a la fois porteurs de messages et de valeurs
et aussi apportaient une valeur esthétique aux lieux.

Lorsque la communauté change ses valeurs dans les années 1960, ces ceuvres perdent leurs
sens, mais leur aspect esthétique est conservé. Prenons exemple des bustes et de la galerie de
portraits des illustres dont le role premier était la commémoration des anciens membres
prestigieux de I'école. Lorsque I'image de ces membres et de leurs travaux sont oubliés par
une grande partie de la communauté, la symbolique est perdue et seul I'aspect esthétique
prend le dessus.

A ce moment précis, seul le pouvoir de séduction de I'ceuvre 'emporte. Si elle est jugée assez
belle et non détériorée, elle est conservée. Mais toujours dans un souci de renouveau, il est
rare de retrouver ces ceuvres de I'ancienne école a la vue du public. Prenons comme exemple
le monument Laulanié qui quitta la cour d’honneur de I'école de Matabiau pour étre dispersé
dans la nouvelle école : le buste caché derriere de la végétation prés de la chaire de
physiologie, les bancs encerclant un cédre plusieurs fois centenaire entre la chaire de
microbiologie et la salle de dissection dans le fond du campus et la Science a proximité du
R.U.

Le reste des ceuvres considérées comme laides est entreposé dans les sous-sols. Ces objets ont
donc perdu a la fois leur signification mais aussi leur considération esthétique, ce fut le cas de
la galerie des portraits.

Cependant, malgré cette marginalisation des ouvrages de I'ancienne école, dés 1964, nous
observons l'apparition de nouvelles ceuvres d’art dans le nouveau campus qui semble plus
répondre aux normes esthétiques des nouveaux locaux et aux tendances du moment.

3.1.1.6.Les ceuvres issues du 1% culturel (1964)
[72].

Les nouvelles ceuvres réalisées lors de la construction de la nouvelle école sont issues de ce
gu’on appelle le « 1 % artistique », aussi nommeé « 1 % culturel » ou « 1 % décoratif ».

Ce « 1% » a été créé en 1951. Il consiste a consacrer 1% du colt des travaux lors d’'une
construction d'établissement scolaire ou universitaire, pour commander et acquérir des
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ceuvres d'art réalisées par des artistes vivants et étant capables de s’intégrer au projet
architectural. A partir des années 1970, ce dispositif s’est étendu aux constructions d’autres
types d'établissements.

3.1.1.6.1La femme a la coquille par Hubert Yencesse

Parmi toutes les nouvelles manifestations de I'art dans ce nouveau campus, se démarque une
statue représentant une femme réalisée par le sculpteur Hubert Yencesse (Annexe 9,
document 20). Elle se démarque par ses dimensions mais aussi et surtout par son
positionnement. Elle se situe devant 'amphithéatre d’honneur, tournée vers les différentes
chaires.

3.1.1.6.1.1.L'auteur : Hubert Yencesse
[40], [100].

Hubert Yencesse est un sculpteur parisien né le 28 avril 1900 et décédé en 1987. Issu d'une
famille d’artiste : mére artiste peintre et pére médailleur, dés I'age de 14 ans, il confectionne
ses premieres statues.

En 1919, il entre a I'Ecole des Beaux-Arts de Dijon, puis recoit I'enseignement de son pere,
Ovide Yencesse, du sculpteur Pompon, et de Maillol. Des 1937, il commence a avoir des
commandes officielles qui lui permettent de montrer ses ceuvres. Mais il lui faut attendre ses
72 ans pour se faire connaitre du grand public lors d’'une exposition au Musée Rodin en 1972.
Il a beaucoup travaillé pour ce 1% culturel, ainsi nous retrouvons ses oeuvres dans des lycées
ou des collectivites :

- Sculptures pour la Société des Nations a Geneve

- Statues pour la nouvelle faculté des sciences de Dijon

- Sculptures pour la nouvelle faculté de droit de Dijon

- Sculpture pour le college d’enseignement secondaire de Saint-L6

- Sculpture pour la cité scolaire de 'Aigle

- Statue La Loire pour la ville d’'Orléans

Et de 1950 a 1970, il devient professeur chef d’atelier a I'Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts de Paris.

A l'occasion de son exposition au musée Rodin de 1972 a 1973, le critique d’art Georges
Hilaire fait le point et définit I'ceuvre de Yencesse ainsi:

« La sculpture d'Hubert Yencesse a fait partout I'objet d'éloges qu'un seul mot
pourrait résumer: le mot TRADITION. Tradition Francaise imprégnée
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d'idéalisme Grec soutiennent les uns. Tradition réaliste affirment les autres,
profondément enracinée dans le génie naturel du pays d'origine de I'Artiste, la
Bourgogne, ou la plastique populaire s'est attachée a rendre avec simplicité et
vigueur mais veérité, sans complaisance, sans copier ni transposer |I'humaine
vérité. Tradition typiquement classique assurent d'autres écrits, qui se définit par
la concision utile et volontiers géométrique de la forme, par la plénitude et la
clarté de son contenu expressif tout ce qui s'oppose a l'arbitraire ornemental et
au formalisme académique. »

Hubert Yencesse, lui-méme, caractérise son travail de statuaire comme une recherche du
mouvement et de la vie :

«Je veux descendre les statues de leurs socles afin gqu'elles se mélent aux
personnages vivants. Confrontation dangereuse car, pour résister, cette statue
doit posséder une vie intérieure [...] L'étude de la danse éloigne le sculpteur des
recherches plastiques conventionnelles et souvent usées, il découvre qu'un volume
partant de l'intérieur, éclatant dans |'espace posseéde une valeur plastique totale »

3.1.1.6.1.2.Description de I'ceuvre

Comme pour les Grecs et comme son ancien maitre Maillol, le corps féminin est pour Hubert
Yencesse une source d'inspiration. Et la statue de I'amphithéatre d’honneur ne déroge pas a la
regle.

L’artiste a sculpté le corps d’une femme un peu épaisse de visage et de corps, aux traits
jeunes, entierement nue, debout, avancant doucement. Elle porte dans sa main gauche un
coquillage alors que son autre main est ouverte. Son visage regarde au loin, mais ne laisse
transparaitre aucune émotion.

Quelle signification souhaite transmettre le sculpteur avec cette figure féminine imposante
possédant une place de luxe au sein du campus ?

3.1.1.6.1.3.La symbolique
[49], [81].

Cette statue de femme dévétue s’oppose a celle drapée a I'Antiqgue de Camille Raynaud. Bien
gue toutes les deux peuvent symboliser la science, ce n'est pas pour autant qu’elles en ont la
méme conception.

Le vétement dans la statue de la science de 1911 symbolise la chasteté et la virginité alors que
le fait que la figure féminine de Yencesse soit nue symbolise la nature ou le réve.
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A travers la statue drapée de Raynaud, se lit la conception d'une science élitiste : il est
difficile d’accéder au savoir, alors que la nudité de la statue de Yencesse donne la définition
d’une science qui peut étre a la portée de tous.

Cette nouvelle statue semble étre dans I'ére du temps, avec la massification de I'enseignement
et donc la possibilité d’avoir acces au savoir scientifique.

La signification de la coquille est un peu plus complexe, puisque I'utilisation des coquillages
et des crustacés dans I'art symbolise plusieurs idées telles que la beauté, I'éternité, la sexualité
ou la fertilité. Mais associée avec I'idée de la science, I'artiste donne une image de la science
accessible et qui se pérennise.

3.1.1.6.2Les nouveaux décors
[49].

Bien que quelques nouvelles ceuvres d’art posseédent une signification, la plupart des autres
installées dans le campus a l'extérieur ou a lintérieur des pavillons ne possedent ni
significations particulieres, ni réle de commémoration ou d’enseignement. Elles possedent
plus un réle décoratif.

Parmi celles ou peut se dessiner une image de la science, nous comptons la femme a la
coquille de Yencesse, et la figure féminine a proximité du musée d’ostéologie et du pavillon
d’anatomie et d’anatomie pathologique (Annexe 9, document 21). Cette derniere représente
une jeune fille nue, agenouillée sur le sol, passant ses mains dans sa chevelure et semblant
découvrir le monde. A travers cette figure, se trouve I'idée de I'apprentissage et la volonté de
s’ouvrir a la connaissance des sciences.

Malgré cela, la valeur esthétique semble 'emporter sur la symbolique.

Les autres ouvrages, commandés aussi dans le cadre du 1% culturel, sont quant a eux
essentiellement tournés vers la décoration des lieux et sont quasiment dénués de symbolique
en rapport avec la science, ou alors ils possédent un mince rappel compréhensible de tous.
C’est le cas du chien de type molossoide de la clinique des carnivores domestiques (Annexe
9, document 22), la fresque murale des amphithéatres de Henri Guérin ou le lien avec le
monde vétérinaire se fait avec la représentation de hiboux et poissons sur les carreaux
composant la fresque (Annexe 9, documents 23), et des oiseaux de bois de la bibliotheque
(Annexe 9, document 24).

L’interprétation de ces ceuvres ne posent donc pas de problemes mais sont quasi sans rapport
avec la communauté qui a donc des difficultés a s’intégrer a elles.

Les objets d’art de I'ancienne école qui autrefois servaient a commémorer, a enseigner et a

donner une image glorieuse a l'institution et ceux de la nouvelle sont devenus maintenant des
objets décoratifs. Mais comment la communauté continue t’elle a se représenter ?
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Les ceuvres d’art ont été remplacées par de nouveaux moyens de représentation. Les logos, les
galas, les soirées étudiantes, sont devenus les outils de mise en scéne du prestige de la
communauté, et donnent I'envie d’intégration a celle-ci.

3.1.1.6.3Le 1% culturel
[8], [49], [59], [72].

Yvon Delbos, Ministre de I'Education Nationale décide de rendre un arrété du 15 novembre
1949, autorisant un crédit de 1% du financement des constructions scolaires réservé aux
travaux de décoration :

« Les projets de constructions scolaires et universitaires devraient comporter un
ensemble de travaux de décoration [...] les crédits pour dépenses d’équipement
du Ministére de I'Education Nationale, affectés a des travaux de décoration
s’éleveraient au minimum a 1% du codt de la construction.

En 1950, Edgar Faure, Secrétaire d’Etat au budget accepte cet arrété. Maintenant, il faut
attendre le 18 mai 1951 pour que Pierre Olivier Lapie, Ministre de I'Education Nationale le
signe ainsi que la circulaire d’application qui fixe trois buts :

- mettre les jeunes en face d’oeuvres d’art contemporaines.

- donner aux artistes I'occasion de s’exprimer.

- enrichir les batiments.

Ce projet vise a renouer l'art avec les structures scolaires. En 1968, le philosophe et
sociologue Henri Lefebvre, dans son livwe Droit a la ville, dénonce le manque d’esthétisme
architectural des établissements créés dans les années 1960 et démontre l'intérét d’apporter
des ouvrages d’art :

« Les masses inertes qui n'accrochent ni le regard, ni I'esprit de I'habitant et qui

ne créent que le vide émotionnel et spirituel. Les habitants ont tendance a se
replier sur eux-mémes ou chez eux, les espaces publics n’ayant plus suffisamment
d’attraits pour inciter a la communication, aux échanges entre habitants

Ce 1% culturel agit comme une intégration forcée d’ceuvres d’art, mais bien que certaines
ceuvres soient bien intégrées avec l'architecture de I'école, d’autres n’arrivent pas a se fondre
a l'architecture des lieux.

A la création de la nouvelle E.N.V.T., cohabitent des ceuvres de l'ancienne école et des

ceuvres issues du 1% artistique et toutes ont été agencées dans le but de s’adapter plus ou
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moins bien a cette nouvelle architecture moderne. Pour certaines l'intégration est réussie pour
d’'autres, elle est imparfaite car aucune émotion n’en ressort contrairement aux ceuvres
anciennes intégrées dans I'ancienne école vétérinaire de Matabiau.

3.1.1.7.La renaissance du patrimoine de I'école (les années 2000)

Les années 2000 marquent le début d’'une prise de conscience du patrimoine de I'’école par des
théses et des articles en rapport avec les objets d'art (Article sur Le Condamné de
Montfaucon) ou les artistes (Thése vétérinaire sur Emmanuel Frémiet).

En 2008, l'idée de la réalisation d’'un inventaire de ce patrimoine est lancée en méme temps
gue des projets de réhabilitation d’ceuvres issues de I'école de Matabiau.

3.1.1.7.1 Les ccuvres réhabilitées

Les ouvrages qui se sont vus réintégrer plus correctement dans le campus sont :

- Le monument Laulanié qui est a présent réunifié

- Le Cheval de Frémiet qui a enfin obtenu une place d’honneur devant le batiment de
I'administration

- Le bas-relief de Toussaint qui est réparé et sorti de son lieu de stockage pour étre exposé
dans la chaire de Physiologie.

3.1.1.7.2La prise de conscience du patrimoine
[49].

Bien gu’issue d'un phénoméne de mode nationale né dans les années 1970, cette prise de
conscience de la valeur patrimoniale de certaines ceuvres trés longtemps oubliées depuis le
déménagement, montre une volonté de l'institution de se reforger et de revivre sa mémaoire.
C’est pour cela que certaines piéces maitresses du patrimoine sont restaurées.

En plus de mettre en ceuvre des projets de mise en valeur de quelques ouvrages prestigieux
comme le cheval de Frémiet ou le monument de Laulanié, il y a aussi un désir de protéger le
patrimoine moins visible qui est plus en proie a la destruction. C’est cette envie de protection
du patrimoine qui amena a réaliser un inventaire et un protocole de sauvegarde du patrimoine,
et a mettre a disposition une salle prévue a cet effet.

En outre, l'institution prend aussi conscience du role de l'art dans ses murs. Certes, il doit

servir a décorer le campus mais, comme dans l'ancienne école, il doit faire renaitre la
mémoire de celle-ci, une fierté collective et une identité commune de la communauté.
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3.1.2.Les objets utilisés autrefois comme outil pédagogique

Une autre catégorie d’objets répond aux criteres d’objet d’art alors qu’a l'origine ces piéces
étaient des supports de pédagogie. Mais avec le temps, la pédagogie et ses outils se sont
développés. Les supports d’autrefois sont devenus obsolétes et, de leur réle initial, ils ne leur
restent plus que le cété esthétique. Parmi eux, se trouvent les piéces d’anatomie clastique du
Docteur Auzoux et les moulages de la Collection d’Anatomie faite par les enseignants de la
chaire d’Anatomie de I'époque.

3.1.2.1.La collection de pieces anatomiques du Docteur Auzoux

L’E.N.V.T., comme I'E.N.V.A., possede une collection de modeles anatomiques réalisés par

le D" Auzoux. Ces modeéles se différencient trés bien des autres moulages d’anatomie par
I'’exactitude de leur confection, la finesse de la réalisation et la présence d’'une légende trés
détaillée, comme en témoigne une des pieces les plus remarquables du musée d’anatomie de
I'école : le cheval complet — cheval écorché entierement démontable et |égendé (Annexe 9,
document 25). Mais avant toute chose qui est'o&UR20oux ?

3.1.2.1.11’auteur : D Louis Auzoux
[11], [12], [88].

Louis Auzoux, né en 1797, suivit des études de médecine a Paris en 1816. Dans sa jeunesse,
pris par sa passion pour le travail du bois et du métal, il acquit une certaine expérience, et
inspiré par I'ceuvre de I'écorché de Fontana, il créa des modéles anatomiques qu’il étudiait en
cours.

Sa volonté de représenter par ses propres moyens, des organes en trois dimensions, le
conduisit a mettre au point des technigques avec lesquelles, il réalisa pour sa soutenance de
thése en 1822, une piéce anatomique composée d’un pied, une jambe, une cuisse et une partie
de bassin d’'Homme. Cette piéce était entierement démontable, conforme au niveau taille,
forme et proportion a la réalité. De plus, elle était entierement et finement légendée. C’est ce
principe de piéce que le' Buzoux nomma « Anatomie clastique », c'est-a-dire une anatomie

gue «l'on peut mettre en morceau » pour étudier chaque partie anatomique en trois
dimensions sur une méme piece.

En 1820, il créa son entreprise de réalisation de modéles anatomiques de toutes sortes. Puis en
1825, il présenta le corps d'un homme entier de taille humaine a I’Académie Royale des
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Sciences et a '’Académie Royale de Médecine, ce qui lui permis d’étre reconnu par ses pairs
et lui permis d’avoir une certaine notoriété dans le milieu.

En 1828, il créa une usine dans son village natal de Saint-Aubin d’Ecrosville dans I'Eure, afin
de produire des piéces en papier maché qui étaient par la suite envoyées dans le monde entier,
victime de son succés national et international au cours dtisi@xle.

En 1850, il entreprit d’élargir son catalogue en améliorant les techniques de préparation et en

étendant ses modéles aux organes isolés et agrandis (ceil, oreille, coeur, cerveau...), a la
zoologie (cheval, poisson, serpent, abeilles, sangsue, ver a soie...) au monde végétal et
fongique (champignons...).

Le D' Auzoux décéda en 1880 mais son entreprise continua a exister et a produire des
modeles d’anatomie, de biologie et de géologie. Les techniques d’autrefois furent remplacées
par des procedeés industriels plus rapides et moins couteux tels que la réalisation de modeles
en résine a partir des années 1980.

Avec I'apparition des nouveaux moyens d’enseignement de I'anatomie au sein des facultés de
médecine (les supports vidéo, lI'informatique, Internet...) et la concurrence, I'entreprise ferma
en 1998, laissant une collection riche d’environ 600 modéles.

3.1.2.1.2.Sa technique
[11], [12], [88].

Au début du XIX siécle, 'anatomie avait comme support d’apprentissage : les dessins, la
penture, la sculpture, les moulages en platre, en cire, en papier maché. L'inconvénient majeur
était en ce qui concerne les croquis, dessins et peintures, ces derniers souffraient d'un manque
de réalisme lié principalement a la reproduction mais aussi au fait que ce soit des
représentations en deux dimensions. La sculpture et les moulages montraient un début de trois
dimensions mais ils ne permettaient pas de visualiser une piéce en entier, une seule face était
observable et les différents plans sous-jacents ne pouvaient étre visibles.

Par conséquent, a cette époque les modeles anatomiques en trois dimensions s’imposaient.
Un des pionniers en la matiere était I'écorché en bois de Fontana, mais il était trées onéreux,
fragile et difficile a manipuler.

Et c'est en partant de ce postulat que le Abzoux réalisa des piéces enti€rement

démontables, robustes, en essayant d’étre les moins colteuses possible par rapport a ses
concurrents de I'époque.
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La technique du DAuzoux résidait en I'utilisation de moule en plomb dans lequel étaient
empilées plusieurs couches de papier enduites de colle qui étaient par la suite tassées au
maillet pour bien épouser la forme du moule. Le résultat obtenu était une demi-face de la
piece anatomique. Lorsque les deux demi-faces de la piece étaient réalisées, on les fixait entre
elles par des fils de fer. Puis grace a une pate composeée de colle de farine, de papier finement
delité, de filasse de lin hachée, de blanc de Meudon et de poudre de liege, que I'on placait
dans la coque en papier maché obtenue a partir des deux demi-faces, 'ensemble possédait une
densité suffisante pour pouvoir fixer des articulations, des tiges et autres fixations métalliques
(crochets en laiton, charniéres...) nécessaires a I'assemblage et au démontage de la piéce
finale.

Les vaisseaux avaient pour squelette des fils de fer modelés en fonction de la vascularisation a
représenter. Puis sur cette armature en fil de fer, était enroulée de la filasse encollée et peinte
selon un code couleur (bleu pour les veines et rouge pour les arteres), et fixée sur le modele a
I'aide de clous. Les nerfs étaient confectionnés a partir de chanvre tresse, puis étaient collés.

Puis les détails et les différents aspects des plans anatomiques étaient dessinés et peints.
Enfin, la 1égende des différentes unités anatomiques représentées se faisait avec de petits
papiers ou était inscrit un numéro ou une légende qui étaient collés sur le modéle puis vernis.

Quasi toutes les piéces du Buzoux du XIX siécle suivent ce procédé qui confére aux
objets leur spécificité.

3.1.2.1.3Les pieces de la collection anatomique du Dr. Auzoux

Au sein du musée d’Anatomie, ainsi que dans la chaire de Parasitologie siegent plusieurs
pieces d’anatomie humaine et de zoologie appartenant au catalogue du Docteur Auzoux. La
chaire d'H.I.D.A.O.A. possédait également une collection impressionnante de modeles
fongiques, aujourd’hui conservés dans la salle de sauvegarde du patrimoine.

Dans cette partie, seront présentés successivement les modeles zoologiques comprenant le
cheval, les modeéles d’histoire naturelle (poisson, serpent, insecte, annélide...), les organes
isolés et les pieces de biologie (les champignons).

3.1.2.1.3.1.Le cheval complet
[11], [12], [88].

Ce modéle (Annexe 9, document 25) du Docteur Auzoux produit a partir de 1855 est une

piece maitresse de notre collection, de par ses dimensions (500 x 1600 x 1700 — mesures en
mm), son état de conservation et sa finesse de fabrication. Dans le catalogue du Docteur
Auzoux de 1855, ce «cheval complet », présente «tous les muscles, nerfs et vaisseaux,
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s’enlevant un a un comme dans une dissection, depuis la couche superficielle jusgu’au
squelette ».

Il existe ce méme modéele a I'école vétérinaire de Lyon, lui aussi en bon état, et un modéle
jumeau « le cheval incomplet », détenu par 'Ecole Nationale Vétérinaire de Maison-Alfort et
exposé au Musée Fragonard. Ce dernier se difféerencie du « cheval complet » par le fait qu’l
montre «sur un coté les muscles, nerfs et vaisseaux de la couche superficielle ; sur l'autre
cOté, les muscles, nerfs et vaisseaux de la couche, profonde seulement, et dans les cavités tous
les organes splanchniques s’enlevant séparément comme dans le modéle complet ».

Le cheval complet d’Auzoux se trouve actuellement dans le musée d'ostéologie du service
d’Anatomie, au milieu de la troisieme salle. Il se présente sur un socle en bois muni de
roulettes. Le modele est dans un état de conservation correct. Tout de méme, nous notons
plusieurs altérations sur sa surface concernant les couleurs qui sont relativement conservées
malgré le dépbt de poussiere important et qui présentent par endroit des craquellements.
Quelgues étiquettes de légende ont été arrachées et des altérations de la structure sont
présentes : certains plans et piéces sont gondolés et la symétrie de la structure n’est pas
toujours respectée, sans doute liée a des déformations des armatures métalliques. Ceci peut
s’expliquer par son mode de conservation.

En effet, malgré le caractére scientifique, technique et artistique, cette piece n’est pas protégée
dans une vitrine. Elle siege au milieu de la salle parmi les squelettes d’animaux sur socle sans
aucune protection. Ainsi, n'importe quel visiteur peut la toucher et par conséquent contribuer
a sa détérioration.

Ainsi un travail de protection devrait, dans un premier temps, étre réalisé pour éviter sa
dégradation ou sa destruction, et des procédures de mise en valeur, voire de restauration,
seraient a envisager.

3.1.2.1.3.2.Les modeles d’'histoire naturelle
[11], [12], [88].

La quasi totalité de cette partie de la collection est conservée dans le service de Parasitologie.
Il s’agit d’une collection tres variée au niveau des especes représentées. Nous comptons :

* Un modele représentant une téte de serpent (Annexe 9, document 26) congu a partir de 1855,
dénué de socle. Cette téte grossie plusieurs fois, dévoile, par le biais d’'une charniére, sous le
tégument : glande a venin, glande lacrymale, langue, dent venimeuse ou crochet, les muscles
de la méachoire... L'état du modele est correct mais présente plusieurs traces d'usures
importantes comme le décollement du tégument au niveau du cou.
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* Un modéle de poisson datant de 1882, entierement démontable avec la peau qui se retire
pour laisser apparaitre les muscles, les visceres, les nerfs et les vamssanxe sur un socle
en bois.

* Une sangsugdAnnexe 9, document 27gntierement démontable datant de 1895, laissant
apparaitre les appareils vasculaires, nerveux et digestifs lorsqu’ est enlevé le socle ventral. Une
des choses les plus remarquables dans cet ouvrage, c'est la complexité et la finesse de
représentation des différents systemasculaires et nerveux réalisés a I'aide de fil de fer peint

en rouge pour les arteres, en bleu pour les veines et en blanc pour les nerfs.

* Un ver a soie démontable, fabriqué en 1884. Le dos s’enléve pour laisser apparaitre
I'anatomie de l'insecte. Le haut du ver a soie fixé au bas par des tiges en métal, peut étre retiré
pour montrer les organes internes du thorax et de 'abdomen. Ainsi, les intestins, le cerveau et
les muscles du dos sont visibles. Sans rien démonter, il est possible de voir a la surface du
modele les mandibules, les glandes sécrétrices de soie, les trois paires de pattes thoraciques,
les quatre paires de pattes abdominales et la paire de pattes localisées en région anale.

* Une boite en acajou, datant de 1883, contenant six abeilles (Annexe 9, document 28)
grossies considérablement (8cm de long), représentant quatre formes différentes : une reine,
un male, une ciriére, une ouvriere avec leurs caractéristiques intérieures et extérieures
propres. Nous trouvons aussi le propolis et le pollen. L’ensemble est complété par un gateau
de cire, dans les mémes proportions, sur lequel nous voyons des cellules pour le miel, le
pollen, les oeufs, les larves et les nymphes aux difféerentes époques de lincubation et sur
lequel peuvent se fixer les abeilles. Chaque abeille peut étre démontée pour observer les
organes internes.

* Un hanneton, datant de 1895, grossi, ouvrable par le milieu, entierement démontable,

laissant apparaitre muscles, trachée, nerfs, organes de la reproduction, I'appareil digestif avec
toutes les parties du tube digestif, eux-mémes démontables. Les faux élytres sont aussi
démontables, et retirés, les ailes peuvent se déplier.

3.1.2.1.3.3.Les organes isolés

Cette collection se situe dans le musée d'ostéologie de I'école, et est préservée sous vitrine.
Nous dénombrons 7 pieces représentant un organe humain agrandi, démontable et Iégendé.
Nous trouvons :

» Deux exemplaires d’'un oeil complet, de tres grande dimension, dans l'orbite, réalisés en
1850. Les muscles, les vaisseaux, les nerfs, les membranes et le corps vitré se détachent et
sont conformément proportionnés (Annexe 9, document 29).

* Un modele de I'ceil vu de profil
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» Une trachée

* Un cceur dHomme
* Une oreille

* Un encéphale

3.1.2.1.3.4.Les pieces de biologie

Autrefois stockée dans le service d’H.1.D.A.O.A., la collection de pieces fongiques fabriquées
par le D Auzoux, comprend prés de 34 modéles (Annexe 9, document 30). Cet ensemble se
trouve avec dautres pieces de biologie. Nous trouvons d’autres représentations de
champignons qui ne sont pas de la main d’Auzoux mais ont été réalisées par la société
Deyrolle, et par une société allemande Vetten.

Les pieces du DAuzoux sont réalisées avec du platre et du papier maché, et reposent sur un
socle circulaire dépourvu de Iégende. Ces modéles fongiques different de ceux d’anatomie
puisqu’ils ne peuvent étre démontés.

3.1.2.2.Les moulages de la Collection d’Anatomie de 'E.N.V.T.
[25], [28], [42], [53], [54], [56].

Cette collection est assez riche quantitativement et qualitativement. Les pieces inventoriées
sont quasiment toutes présentes dans le musée d’ostéologie, soit présentées sur les murs des
trois salles, soit mises a 'abri dans les vitrines. Seuls quelques modeles sont stockés dans les
sous-sols de la chaire d’Anatomie. La collection est constituée de pieces de nature assez
identique : il s’agit de moulages, d’'os et d’organes reconstitués ou séchés. Et elle forme un
ensemble assez homogéne, sans doute lié au fait que plusieurs piéces aient été réalisées a peu
prés a la méme époque et par les mémes opérateurs.

En effet la plupart de ces maquettes anatomiques datent de I'ancienne école vétérinaire de
Matabiau et ornaient les murs du musée de la chaire d’Anatomie. Nous trouvons
majoritairement :

* Des moulages en papier maché et peints, de structures osseuses tres détaillées, associées aux
muscles, a la vascularisation, au nerfs... de différentes especes (Carnivore domestique, bovin,
ovin, équin, porc), encadrés ou non sur un présentoir avec souvent l'inscription « Collection

d’Anatomie — Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse » (Annexe 9, document 31).

» Des organes moulés en cire, platre ou papier maché, ou des organes, séchés encadrés ou non
(Annexe 9, document 32).

* Des os reconstitués présentés sur des promontoires métalliques (Annexe 9, document 33).
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» Des tétes de chevaux écorchées laissant apparaitre os sous jacents, muscles, vaisseaux et
nerfs. Le tout était finement réalisé et peint, rendant la piece trés réaliste (Annexe 9, document
34).

Beaucoup de ses travaux sont le fruit du travail minutieux du Professeur d’Anatomie
Montané, qui réalisa, a des fins pédagogiguedes centaines de pieces anatomiques qui
résument toute I'organisation du cheval et autres carnivores domestiques » utilisées durant
les cours et les travaux pratiques.

3.1.2.3.Evolution de cette catégorie d'objets
[7], [16], [25], [53], [56], [90].

Avant méme le déménagement vers la nouvelle école, ces objets en ont déja connu un
auparavant. La bibliothéque de I'école de Matabiau abritait le ‘grand musée général’ qui
regroupait toutes les piéces utilisées comme outils pédagogiques pour les chaires d’Anatomie,
d’Histoire naturelle, d’'Hygiene et de Zootechnie et de Chirurgie. Ce musée général fut
évacue, et toutes les collections qui s’y trouvaient, furent redistribuées dans les différents
services. Ceci a permis a I'époque d’éviter de tenir €loigner et ignorer ces multiples outils de
leurs lieux d’utilisation. Chacun des services concernés a donc profité de ce déménagement
interne pour créer ou compléter son propre musée. A I'époque ce fut une mesure pour éviter
de perdre ce patrimoine.

Dans la chaire d’Anatomie, était réservé un espace ou la collection d’anatomie était a la
disposition des éléves. Dans la deuxiéme moitié duf Xiécle, 'apprentissage de I'anatomie

en humaine est réformé par le docteur Louis Hubert Farabeuf. C’est en suivant ce modéle que
les travaux pratiques, comprenant ceux de dissections et I'étude de pieces anatomiques,
prennent de I'ampleur aux c6tés des lecons et des conférences orales. C’est dans ce contexte
la, que des professeurs tels que Montané et Bourdelle, ont attaché une certaine importance a
'apprentissage de I'anatomie par le biais de I'association entre des cours en amphithéatre
avec présentation de modéles anatomiques et des travaux pratiques de dissections. Les pieces
d’anatomie étaient une continuité des dissections de part leur précision de réalisation. De plus,
elles étaient tres souvent sollicitées durant I'été, pour la raison que les travaux de dissections
étaient difficiles car durs a conserver durant cette saison et pour aider les étudiants lors de leur
révision pour les examens.

Dans les autres chaires, des musées étaient constitués pour les travaux pratiques de
'enseignement associé. Ainsi les services de Zootechnie et d’Histoire naturelle se
constituérent une collection trés riche de pieces naturalisées (animaux empaillés, modéles
fongiques en papier maché ou cire, aquarelles d’Henry Loubat...), la chaire de Pathologie
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médicale et de Police sanitaire comptaient plusieurs belles aquarelles représentant diverses
lésions anatomiques par Henry Loubat...

De la deuxiéme moitié du XBsiécle jusqu’au début du XXtout ces musées localisés dans

les services étaient des lieux de stockage de « beaux travaux » importants et tres fréquemment
utilisés pour I'enseignement.

Mais vers la fin du XIX siécle, une piéce est allouée a la photographie. Un atelier se met en
place et regroupe tout le matériel de photographie de I'école. Ceci va permettre par la suite
d’utiliser cet outil pour réaliser des clichés pouvant avoir un usage pédagogique. Car pour la
science, l'utilisation d’images photographiques qui sont des empreintes exactes, remplies
d’indices vont faciliter la comparaison des faits et la recherche des causes premiéres.

Les techniques vétérinaires, les piéces anatomiques fraiches, les lésions macroscopiques de
maladie, les animaux malades ou non pouvaient étre photographiés (Annexe 9, document 35).
Par conséquent les dessins, les croquis, certains moulages, les aquarelles sont devenues
obsoletes. C’est le début des nouvelles technologies. Les nouvelles chassent les plus
anciennes. Et les travaux anciennement utilisés comme outils pédagogiques sont relégués au
second plan, voire ignorés puis détruits. Nous comprenons ainsi la disparition d’'un nombre
important de pieces qui constituaient le patrimoine pédagogique tels que I'ancienne collection
d’animaux naturalisés, les aquarelles d’anatomie pathologique et d’histoire naturelle d’'Henry
Loubat, etc. Les piéces conservées ont plus une valeur esthétique que pédagogique.

Au fil du temps les supports d’enseignement évoluent. Maintenant I'ére est au multimédia, a
Internet et I'apprentissage des différentes matieres enseignées a I'école s’y adapte délaissant
souvent les anciens outils devenus obsoletes. C’est pourtant ces anciens travaux qui
constituent le patrimoine de I'école, et sont les témoins de I'évolution des techniques
d’apprentissage de la médecine vétérinaire.

3.2.Les enjeux du patrimoine

Lors de la réalisation de notre inventaire, nous avons été confrontés a diverses
réactions contradictoires. D’un c6t€, nous avons ceux qui avaient un avis favorable sur le sujet
et qui se composaient des personnes ayant participé au projet, de celles ayant permis de
sauvegarder beaucoup de biens au sein de la nouvelle école et des personnes curieuses et
intéressées par les histoires oubliées que véhiculent les objets inventoriés. De l'autre céte,
nous trouvons des personnes voyant le projet plus négativement comme en témoignent les
termes parfois utilisés pour caractériser le patrimoine: «vieillerie », « passéiste »,

« encombrant ».
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3.2.1.Une notion contradictoire
[36], [45], [60], [79], [89].

Les réactions au sein de I'école vis-a-vis du patrimoine soulignent I'aspect contradictoire de
cette notion. Aspect que nous retrouvons assez fréquemment dans la littérature traitant de la
notion de patrimoine. Pour certains, le patrimoine est un phénomene passéiste et nostalgique
qui peut empécher de se concentrer sur des problémes du présent et peut donc empécher
d’évoluer. Pour d’autres, le patrimoine est un probleme du présent : une société qui possede
les moyens de le conserver, c’est une société qui est capable de perpétuer des changements et
donc de progresser.

Ces deux facons de voir les enjeux du patrimoine se fondent sur la vision des individus a
concevoir les liens entre les objets du passé et le présent. Quel lien entretient le patrimoine
entre le passé et le présent ? C’est la réponse a cette question qui engendre les différences de
conception du patrimoine.

Nous trouvons les personnes qui considerent le patrimoine comme un ensemble de différences
avec le présent, c'est-a-dire que pour eux, il existe une véritable coupure entre le présent
auquel ils appartiennent et le passé symbolisé par les objets c6toyés ou produits par les
anciens membres de leur communauté. C’est cette réaction qui engendre l'isolement du
patrimoine jugé dépassé, inutile ou encombrant.

A linverse nous trouvons ceux qui voient dans le patrimoine une idée de transmission de
biens, de valeurs, d'histoire entre le passé et le présent. Ainsi se dessine entre les objets du
passé et le présent un lien de continuité. Et pour eux, maintenir cette continuité a pour but de
maintenir une identité au sein de la communauté et d’obtenir des opportunités qui vont la faire
avancer.

Il est évident que les enjeux du patrimoine changent selon les époques mais aussi selon les
ambitions des détenteurs d’'un patrimoine.

3.2.2.Les nouveaux roles du patrimoine

3.2.2.1.Retour vers une représentation de I'institution
[45], [49].

Comme évoqué précédemment, dans les années 1960, nous assistons a une crise d’'identité et
a un démeénagement dans une architecture moderne qui précipite le patrimoine de I'ancienne
école dans l'oubli. L'art, qui était autrefois un moyen de représentation de la communauté,
devient désuet. Et a cause de cela, il a souvent été oublié les savants qui ont marqué la science
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vétérinaire et les illustres de I'école qui ont apporté fierté a celle-ci aux travers de leurs
travaux scientifiques. L'école cherche alors de nouveaux moyens pour se mettre en image,
différents de ceux de I'ancienne école. Nous assistons a des représentations de la communauté
par des évenements plus éphémeéres (logos, galas, soirées, conférences...), contrairement a
I'art qui ancre une image dans le temps.

Depuis plusieurs années, il y a une prise de conscience du réle nouveau que peut jouer le
patrimoine. De nos jours, nous assistons a un phénomeéne de société ou le public s’'intéresse
beaucoup aux traces du passé. Ainsi en mettant en valeur son patrimoine et en le rendant
accessible par divers moyens (littérature, supports multimédia, Internet, visites virtuelles sur
des sites dédiés au patrimoine, échanges avec des musées...), I'école diffuse son image :
'image d’'une école installée, soucieuse de son patrimoine riche et dont elle est fiere, donc
une image forte et rassurante. Bien qu’elle s’intéresse a son passe, l'institution montre qu’elle
est dans I'ere du temps et donc elle est dans le présent et tourné vers I'avenir.

3.2.2.2.Un créateur d’identité
[9], [10], [45].

Dominique Audrerie, avocat, spécialiste du patrimoine, et auteur de livres et d’articles sur le
sujet, prononga :

« Le patrimoine est en quelgque sorte la vitrine du génie national ».

Certes cette citation porte sur le plan national, mais elle peut aussi s’appliquer a plus petite
echelle. Le patrimoine est la vitrine que s’est construit 'Ecole Vétérinaire de Toulouse avec

son histoire, ses professeurs, ses directeurs, ses éléves, ses biens, ses actes, ses valeurs et ses
ambitions. Tout ceci constitue I'identité commune de sa communaute.

Avec le temps, la connaissance de ce patrimoine s’est fanée, & cause de sa destruction, le
rendant plus rare et de sa non mise en valeur, diminuant son exposition et donc son
importance. Ainsi il a perdu beaucoup de son sens aux yeux de la communauté de I'école.
Dans les années 1960, avec les débuts de la nouvelle école, garder ces annexes de la mémoire
collective n’était pas envisageable, il fallait quasiment faire ‘table rase’ avec les objets du
passé quelque soit leur valeur. Ceci a lourdement contribué a effacer dans la mémoire des
gens le souvenir de I'ancienne école. En plus de cela, I'école de Matabiau était en cours de
démolition, ce qui n'aide pas a la conservation du patrimoine. Une opération de réhabilitation

de monuments historiques aurait pourtant permis de la conserver et de I'entretenir, mais ceci
était plus colteux gu’une opération de destruction/reconstruction.
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C’est en faisant un rapide questionnaire comprenant quelques questions concernant I'histoire
de I'Ecole Vétérinaire de Toulouse posées aux étudiants actuels, toutes promotions
confondues, qu'il est possible de faire le constat suivant : nombre d’étudiants ne connaissent
gue vaguement quelques grandes lignes de I'histoire de I'école, et plus alarmant, certains ne
savent pas qu'il a existé une autre école avant celle des Capelles.

Le cas de I'Ecole Nationale Vétérinaire d’Alfort, concernant sa gestion du patrimoine, est tres
intéressant. Nous remarquons qu’un grand nombre d’éléves connaissent et discutent aisément
du passé de leur école. Les piéces du Musée Fragonard, présent dans I'enceinte de I'école,
sont elles aussi connues par les éléves. Cette différence de regard des éléves et du personnel
envers le patrimoine que nous pouvons voir entre les deux écoles, peut s’expliquer par
plusieurs faits. Tout d’'abord, 'Ecole Vétérinaire de Maison-Alfort a pris conscience plus t6t

de I'importance de réaliser des inventaires de tous leurs biens, comme en témoigne un de leur
inventaire des collections de 1903. De plus, depuis plusieurs années, avec le musée
Fragonard, I'école peut mettre en avant ses ceuvres et ses pieces rares. Mais cela ne s’arréte
pas la, il existe des cours pour les étudiants sur le passé de la profession vétérinaire, sur
I'histoire de I'école et sur le musée et ses collections. Chaque étudiant qui entre a 'E.N.V.A.
est immédiatement immergé grace a toutes ces mesures faites pour le patrimoine qui constitue
un héritage des générations passées instillant fierté et participant a la constitution d’'une
identite.

3.3.Un patrimoine a refaire vivre

Afin de faire vivre notre patrimoine, il convient d’abord de le protéger. Et la encore, le
protéger ne fait pas tout, il faut par la suite étre capable de I'utiliser et de le valoriser.

Depuis le début de ce projet a aujourd’hui, de nombreuses démarches ont été faites et
plusieurs d’entre elles ont porté leurs fruits. Le but étant de pérenniser ce projet.

3.3.1.Protéger le patrimoine existant

La premiére étape est la protection des biens. Celle-ci se fait déja grace a la réalisation d’'un
inventaire. Mais I'état des lieux des objets a inventorier a soulevé une problématique de taille.
Malgré cet inventaire, de nombreux objets étaient vulnérables et étaient susceptibles d’étre
jetés a cause du manque de place dans certaines chaires. Comment mettre a I'abri tous ces
objets ?

La suggestion d’avoir une salle réservée a tous les biens pouvant étre stockeés et inventoriés a
éte retenue. Ainsi une salle de sauvegarde du patrimoine a été mise a notre disposition. Le but
de cette salle est d’éviter les vagues d’objets jetés comme il put y en avoir dans le passeé.
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L’existence de cette salle de protection du patrimoine doit étre connue de tous pour qu'elle
puisse réellement accomplir son réle. Dans le cas, ou un service doit se décharger d’objets
dont certains sont des pieces uniques et dignes d’intérét, ceux-ci seront inventoriés et stockés,
ci nécessaire dans cette salle (Annexe 6, document 2).

Afin de donner plus de force a notre inventaire, il serait trés intéressant qu'’il entre dans une
base de données nationale régie par des organismes tels que la D.R.A.C. et le Service de
Connaissance du Patrimoine de Midi-Pyrénées, ce qui €léverait encore le niveau de protection
juridigue des biens recensés. Pour cela une collaboration avec ['établissement d'une
convention entre le service de l'inventaire de la région Midi Pyrénées et notre école pour la
connaissance et la diffusion du patrimoine est possible et nous permettrait de bénéficier de
leurs idées, leur savoir-faire et compétences dans ce domaine pour aller plus loin qu'une
mission de sauvegarde.

3.3.2.Mettre en valeur le patrimoine

Apres la premiére mesure de possession d’'une salle de sauvegarde du patrimoine, les priorités
se tournent, pour la suite, vers la notion de mise en valeur.

Entre le moment ou nous stockons un objet et celui ou nous le faisons vivre, il faut avant tout
faire en sorte qu'il puisse étre vu. C’est pour cela que des projets de rénovation, de mise en
avant de certaines piéces sont nécessaires lors de cette étape.

De plus, mettre en valeur un bien est aussi une forme de préservation : si I'objet est sorti de
son lieu de stockage, s'il est a la vue de tous, et s il est restauré, sa destruction se fera moins
facilement. Mais c’est avant tout une étape nécessaire si hous voulons faire revivre le bien, lui
redonner tout le sens qu’il avait lors de sa sortie de I'atelier, et dans les murs de I'ancienne
ecole. C'est exactement le cas du monument commémoratif du Professeur Ferdinand
Laulanié, qui, reconstitué, délivre de nouveau le symbole de la science et du savant voulu par
auteur et la communauté.

Il'y a depuis quelques temps une prise de conscience collective face a certaines ceuvres,
comme en témoigne les actions répétées de I'Association de Anciens Eleves et Amis de
'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse qui ont, entre autre, su faire revivre le patrimoine
immatériel de I'école de Matabiau a travers le liwr®¥éto Matabiau ». L’Association est

aussi a l'origine du projet de réfection du monument de Laulanié, sur le modele de I'ancien
monument situé dans la cour d’honneur de I'école vétérinaire de Matabiau et du projet de
rénovation et de déplacement du Cheval en bronze d’Emmanuel Frémiet ; projets réalisés
avec succes au cours de I'année 2010.
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Il est possible d’ouvrir notre patrimoine a des services extérieurs dont le role est de mettre en
valeur des biens patrimoniaux.

Par exemple, avec l'aide et le travail des conservateurs du Service de Connaissance du
Patrimoine, il est envisageable que d'autres projets de rénovation voient le jour avec la
collaboration d’'un autre service, le Conservateur des Antiquités et Objets d'Art (C.A.0.A.)
gui possede quatre missions essentielles pour la sauvegarde du patrimoine public ou privé au
niveau départemental, dont une qui correspond a élaborer des programmes annuels de travaux
de restauration. Il en est de méme avec un autre service, celui du P.R.E.S. ayant pour mission
de valoriser le patrimoine des institutions associées au P.R.E.S.

3.3.3.Faire prendre conscience de ce patrimoine
[36].

Aprés avoir protégé par le biais d’'un inventaire les objets d’art, apres les avoir rénovés et/ou
mis en valeur par n'importe quel moyen, il faut les faire connaitre au public. Ce public se
compose d’étudiants, du personnel enseignant ou travaillant au sein de I'école et aussi des
personnes extérieures.

En proposant des expositions permanentes et/ou temporaires, des rendez-vous avec debats et
projections, des conférences, un enseignement et des ateliers comme c’est déja le cas chez nos
voisins de I'Ecole Vétérinaire de Maison-Alfort, nous sensibiliserons toutes les générations a
notre passé, a notre patrimoine culturel artistique, scientifique et technique et au devoir de
conservation de ce patrimoine.

Régis Debray, dans son livkes enjeux de la transmission, souligne I'importance d’enseigner

le patrimoine culturel par la formule suivante :

« Le monument sans I'enseignement, cela s’appelle un vestige ».

Et cette éducation du patrimoine est un moyen pour faire renaitre une histoire commune entre
les générations : forger une identité.

Au-dela des travaux de communication réalisables en interne destinés aux acteurs travaillant
dans les murs de I'école, d’autres sont pleinement envisageables pour faire connaitre nos
collections a I'échelle nationale au grand public par le biais d’Internet. A I'’heure actuelle,
plusieurs projets utilisant I'outil Wikipédia sont consultables comme celui concernant
'ancienne école vétérinaire de Toulouse, donnant accés a plusieurs représentations de tout

type.

http://fr.wikipedia.org/wiki/Ancienne_école_vétérinaire_de_Toulouse
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De plus grace aux outils mis a notre disposition par le Service Connaissance du Patrimoine et
par leurs compétences, notre base de données pourra étre mise en ligne sur le site :

http://www.patrimoines.midipyrenees.fr

Et a partir de ce travail, des expositions virtuelles seront envisageables. De plus, d’autres
supports multimédias, des ouvrages rétrospectifs concernant I'ancienne école et la nouvelle
pourraient voir le jour a la fin de I'année 2011.

D’autres projets d’envergure nous ont été présentés par le service de l'inventaire, s’'inscrivant
dans le temps, et dans la continuité de notre projet initial de diffuser notre patrimoine a
I'échelle nationale. Deux d’entre eux se détachent du lot par leur importance, nous trouvons
celui de réaliser un catalogue de nos collections et celui de réaliser un thésaurus sur le
vocabulaire spécifique vétérinaire. Des subventions seront allouées lors de la réalisation de ce
genre de projets nouveaux et uniques.

3.3.4.Le devenir du projet

Maintenant que les bases d’'un inventaire sont posées, il faut le pérenniser et maintenir un
niveau de sauvegarde des objets grace a la salle de préservation du patrimoine en danger.
Mais les denrées rares sont le temps et la main d’ceuvre. C’est pourquoi il a été envisagé pour
'année 2011 que se monte un projet de groupe de travail composé d’étudiants motivés
encadrés par un enseignant ou une autre personne empruntant le réle de conservateur, afin que
linventaire se poursuive et que tous les objets soient étiquetés et agencés dans la salle de
sauvegarde.

Puis dans un second temps, I'impératif sera de le rendre accessible a I'échelon national. Ceci
étant possible avec l'aide d’'un nouveau matériel informatigue RENABL proposé par le
Service de I'Inventaire de Midi-Pyrénées, via une convention, pour transformer notre base de
données interne en une base nationale consultable depuis Internet.

Comme nous avons évoqué précédemment, parmi les multiples propositions de mise en
valeur de notre histoire, dans un futur proche des conférences peuvent étre organisées, axees
sur I'histoire de I'école vue par les archives, les photographies et les cartes postales, et sur
certaines pieces maitresses de notre patrimoine pour le faire connaitre a tous.

Dans les 3 ans a venir, il est possible de profiter du travail et des compétences des services
rattachés a la conservation du patrimoine de Midi-Pyrénées ou de certains services du
P.R.E.S. pour nous faciliter la tache en matiére de création de supports multimédia présentant
notre ancienne et actuelle école (cahier du patrimoine, images du patrimoine, DVD, visites
virtuelles...).
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La réalisation d'un inventaire capable de s’inscrire dans une base de données nationale
comme celle de Palissy ou Joconde, est le début d’'un long processus de conservation et de
valorisation de notre patrimoine qui ne demande qu’a pérenniser. Il est donc important qu’'une
égquipe agissant comme des conservateurs soit mise en place pour assurer le devenir de ce
vaste projet qui contribuera a valoriser I'image de I'Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse

et sa profession.
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Conclusion

L’Ecole Nationale Vétérinaire de Toulouse n’est pas née sans difficultés, c’est grace a la
volonté du Conseil général de I'époque, des élus locaux, des citoyens et du bon vouloir de
'Etat, que Charles X donna l'accord a cette institution de voir le jour. Mais une fois créée,
son existence n’en fut pas moins tumultueuse, elle fut ballottée dés sa création : tout d’abord
dans des locaux loués par la ville en 1828, puis dans ses propres murs édifiés et inaugurés
dans le quartier de Marengo en 1835. L'Ecole de la République fut tour a tour royale,
impériale et nationale suivant les régimes, elle fut meurtrie par I'incendie de 1889, mais aussi
et surtout par l'extension du réseau ferroviaire. Devenant un obstacle a l'urbanisme
toulousain, le départ de I'Ecole de Matabiau fut envisagé et s’effectua en 1964, donnant
naissance a l'actuelle école vétérinaire Chemin des Capelles.

L’Ecole, par son histoire a I'heure industrielle et pasteurienne jusqu’a nos jours, nous dévoile
sa richesse, autant par les biens matériels : artistiques, scientifiques et techniques qu’elle a pu
accumuler, que ceux immatériels : valeurs, traditions, savoirs et savoir-faire, découvertes,
apportés par les premiers étudiants, enseignants, chercheurs, savants toulousains vétérinaires
et qui, de par le résultat de leurs recherches, ont sauvés de la mort de certaines maladies,
'espece humaine et animale.

Ces biens sont le résultat du travail de tous : d'artistes, de techniciens, de savants, et
constituent notre patrimoine culturel qui s’est principalement accumulé durant la deuxieme
moitié du XIX° siécle : période d’ascension technique et sociale. Le déménagement, les
changements de I'aprés-guerre, le temps, le manque de moyens, et les hommes ont fait que ce
patrimoine s’est délabré voire détruit et s’est effacé en partie de nos mémoires.

C’est en partant de ce postulat, que des projets, s’intéressant au patrimoine de I'école, ont vu
le jour. La remise en valeur de nos biens se devait de débuter sur des bases solides en
commencant par un inventaire rigoureux de ce qui reste, fait par des étudiants encadrés par
des personnes qualifiées du corps enseignants, de l'association des anciens éléves et de
documentalistes. Cet héritage répertorié, stocké, mis en conformité sera vu et connu par tous
et sera protégé et conservé avec la collaboration et interaction de services compétents de la
région (P.R.E.S., D.R.A.C., Service de Connaissance du Patrimoine...).

En faisant cet inventaire, il est difficile de ne pas considérer tous les objets recensés comme
un pilier de notre patrimoine. Tous ces objets d’art sont porteurs de messages et représentent
notre histoire, notre identité, notre science, notre enseignement, notre savoir et les mérites de
nos illustres. Par conséquent, ils doivent nécessiter toute notre attention et doivent étre mis
aux yeux de tous. Les bases de données sont des outils de choix afin que toutes ces
informations soient a la portée de tous les intéressés, les curieux et les générations futures. Et
maintenant, a I'heure de la globalisation, avec Internet, les possibilités sont grandes et les
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retombées ne peuvent étre que positives pour I'école et pour la valorisation de la profession
pluridisciplinaire de vétérinaire.
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Annexe 1 : Etat des lieux du patrimoine de I'école

Document 1linventaire quinquennal de la Pathologie du Bétail de 1929 a 1933 (Photographie V. Blanchard)

Document 2:Salle des archives, sous-sol de I'administration, ol des tableaux et portraits sont entassés sans protection
dans les recoins les plus insolites (Photographie V. Blanchard)

7

Document 3Salle des archives, Document 4: Portrait du Professeur Document 5 : Portrait du Professeur
sous-sol de I'administration, ou Lafosse ayant subi I'humidité et la Lavocat, noter I'état du cadre et du verre
des tableaux et portraits moisissure, dégradant la quasi-totalité lié a ses mauvaises conditions de
déposés sur le sol toujours sans  de la toile et du cadre (Photographie stockage et peut étre lié aux différents
protection, cétoient les archives V. Blanchard) déménagements.

(Photographie V. Blanchard) (Photographie V. Blanchard)
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Annexe 2 : Inventaire du mobilier et des fournitures pour la salle du patrimoine

- Etagéres (1 pan de mur)

- Bureau (4)

- Chaise (2)

- Ordinateur (Logiciel Filamaker Pro avec licence)
- Appareil photo numérique et son cable USB
- Planche de couleur beige

- Lampe de bureau (1)

- Sous main (1)

- Cutter (1)

- Régle 50cm (1)

- Bloc post-it (12)

- Stylo bleu (5)

- Stylo rouge (5)

- Paraloid B72 (500q)

- Acétone (1L)

- Pinceau de conservation (1)

- Rouleau papier (1)

- Ramette feuille A4 21.29,7 (1)

- Bloc brouillon A4 (1)

- Stylo Rotring pointe 0,5mm (1)

- Flacon encre Rotring (2)

- Marqueur noir (1)

- Rouleau de scotch (1)

- Dévidoir (1)

- Eprouvette graduée 100mL (1)

- Masque de protection (1)

- Gants en latex

- Classeur A4 (1)

- Intercalaires alphabétiques (1 jeu)
- Planche de couleur beige environ 1m?
- Eponge (1)
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Annexe 3 : Arbre de décision face a un nouvel objet

patrimoine non patrimoine
culturel de culturel de
I’école I'école

Objets utilisés Objets obsolétes référer I'objet

Etapes 2,3,4,5et 7 Mmauvais niveau Bon niveau de
et laisser sur place de sécurité sécurité

protocole bon niveau de mise mauvais niveau de
complet en valeur mise en valeur

mettre en place
un systeme de
protection

Etapes 2,3,4,5et 7 protocole
et laisser sur place. complet

élaborer une

replacer I'objet ’
mise en valeur

= replacer |'objet

Document 1 Arbre décisionnel représentant les étapes a suivre selon les caractéristiques de I'objet trouvé a
inventorier. (Tableau de A.L.Sivignon)
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Annexe 4 : Protocole de numérotation d’'un objet

Le numéro d'inventaire se compose, a la base, de trois éléments séparés par des points :

Exemple : 2010.0.234.2

« 1°" élément millésime de I'année d'acquisition en 4 chiffres

«2°™ &lémen{de 1 & n): numéro d'entrée de l'acquisition, pour une année

d'acquisition considéréd si c’est un inventaire rétrospectif(I'objet était
présent mais non enregistré dans l'inventaire en cours)

«3*™  élément: numéro du bien au sein d'une acquisition donnée

(s'informer dans la base de données du dernier numéro attribué)

«4°™ glément (facultatif) & utiliser uniquement dans le cas d'ensembles

dont les éléments sont inventoriés spécifiguement pour des raisons

pratiques ou scientifiques

Ensembles simplesObjets dontes parties sont amovibles maisnon
autonomes

(exemple pot de pharmacie et son couvercle)

Ensembles complexesObjets dontles parties sont amovibles et
autonomes

Dans ce cas, créer une fiche "mere", dont le 4e élément du numéro
d'inventaire est alors égal a 0. Cette fiche "mere" permet de rapprocher
'ensemble des éléments, d'introduire éventuellement une synthése
descriptive et analytique, et de simplifier la recherche.

On doit toujours faire apparaitre le numéro attribué sur I'objet.
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Annexe 5 : Protocole de marquage des objets

Matériel :
- Gants en latex

- Masque de protection

- 1 Rotring 0,5mm encre noire

- 1 récipient en verre hermétique

- 1 pinceau - Papier absorbant
- Acétone - 1 éprouvette graduée
- Paraloid B72 en granules - 1 cuillére
Méthode :
1. Préparation du paraloid
» Mettre une paire de gants et le masque
» Mesurer un volume d’acétone a l'aide de
3. Marquage

'éprouvette graduée et verser dans le
récipient en verre

* Ajouter 1/5éme de ce volume en granules
de paraloid B72 a l'aide de I'éprouvette

préalablement séchée et de la cuillere

» Agiter doucement le récipient en verre

contenant les granules et l'acétone jusqu’a
complete  dissolution des granules

(quelques minutes).

2. Préparation de la zone de marquage

« La zone de marquage est décidée a
'appréciation du manipulateur selon les
critéres suivants :

* Discrétion : préférer le dos des objets, les
recoins

» Propreté : préférer les zones les plus
saines, ou le matériau est en bon état, et ou
le nettoyage est aisé

* La zone sélectionnée est ensuite nettoyée
et séchée a l'aide du papier absorbant et de
'acétone.
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* Enduire la zone de marquage d'une
couche de paraloid a l'aide du pinceau

* Laisser sécher 1 minute

* Inscrire le numéro de I'objet au Rotring
sur la zone enduite de paraloid

* Laisser sécher 2 minutes

* Appliqguer une nouvelle couche de
paraloid par-dessus l'inscription.

Si I'étendue du paraloid est trop
importante, il pourra étre retiré a I'acétone.

4. Consignes matériel

* Bien nettoyer le pinceau a l'aide de
'acétone, le sécher et le ranger dans son
étui

* Bien fermer le récipient contenant le
paraloid dissout dans I'acétone, jusqu’a sa
prochaine utilisation.

* Bien refermer la bouteille d’acétone

NB : NE PAS APPLIQUER CE
PROCEDE SUR LE PLASTIQUE.



Annexe 6 : Plan de localisation des objets sur les étagéres de la salle du patrimoine

plafond

g0l

Hens de lecture du linéaire

Document 1 Schéma des étageres présentes dans la salle de sauvegarde du patrimoine
(Schéma de A.L. Sivignon)

Document 2 Salle de sauvegarde du patrimoine avec Document 3 Etagére de classement, avec nhumérotation
son étagere de classement des positions pour effectuer la localisation des objets
(Photographie V. Blanchard) (Photographie V. Blanchard)
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Annexe 7 : Manuel d’aide aux renseignements de la base de données

ANNEXE 7 : MANUEL D'AIDE AUX RENSEIGNEMENT DE LA BASE DE DONNEES

ANCIENNES APPARTENANCES
Pour Finventuire réglementaire, cette rubrique nest remplie que powr fey collections soiemifiques et technigues,

Pour I'analyse documentaire cependant, les mformations de e champ permettent de préciser lensemble des anciens propriétaires (s1
possible du plus ancien au phis eeent ),

Anew / Exdcutant @ POUSSIN Nicolas

Titre ; Vénus armant Evée

Anciemmes appartennces © Stella Jacgues | Bowzomer-Sella ) Molandier Anne-Marie © collection anampme (TS0 Clarke sir Simon
(1840) ; Northwick lord (185%) © Niewweniiiys | Van Luck (18566)

Yous pouver uliliser les abréviations wsuelles pour les cvilités des noms danciens proprdtames @ Dr = docteur, Me = maiwre, Mer =
seignenr, Mlle = mudemo selle, Mme = madame, Mr - sieur {on préférers "™Mr" 4 "ML afin d€viter wuate aon fusion avee
l'inttiale dun prénom), Pr= professeur, Yve = veuve.

Collection anonyme
Utilisez oo teme pour les collections non ident ifides.

Aulewr / Exécutunt ; MEISSONIER Emest
Tire : Madame Ferviot, femme d'wn professenr de Grenable
Anceimes apparte nances | collechion aromyme, Lyvon

Collection particulitre
Fn cas de diffision de 'mformation, utihsez o teme lorsque le donateur, testateur ou vendeur désire gander Panomy mat

Aatewr £ Exécutant : ENFPRE Nicolas

Tare : La Nativitd de la Vie rge

Anciennes apparie nances | collection particuliére, France
Date d'acquisi o TORG goquis

Fonds d'atelier
Indiquez ce terme dans le cas de acquisiton, méme partelle, d'un fonds d'atelier dartiste on pour la venie aprés decés dun fonds
d'atelier,

Domume : sowpire
Auteur / Exécutint : SOUCHARD Lovis Henri
Anciomnes appartenances | Souchard jamille fands davelier)

Localisation
Précises ln commune sprés le nom d'une galene ou de tou établssement dont le nom peut préter & confusan (homonymes), on
lorsgue cet éablissement ne bénéficie pus d'une noloriéé natiomle on mernationale.

Auteur ! Exécutant ; PASCALLOL Jean
1

Marques de collectinns
Indiquez 1o né Erence an "Catnlog

Autewr ¢ Exécutant | CARROGES Louis, CARMONTELLE {dig)
Tire : Angligque Hattenched, de Wesel
Anceimes apparte nances ; Lddans (T807) ; La Mésangére Pierre de (1516) ; Orldans Henri d’, Aumale duc d’ (L. 2778)

Types d'intermédinires ef d'anciens propriétaires
- Hértier
Lorsque le nom de Phérer difiére de celui du précédent proprgta e, précises "héritier X" entre paranthéses, dernéne son nom,

Autenr | Exéoutant : HEBERT Emest
Tire ; Ange en priére
Anciermes appartenances : Fébert Ernest ) Hébert Emest Mme | Patris d Uckermarn René (Weritier Hébern)

- Socétés damis

Mentionnez it les noms de sooétds d'amis grice auxquelles ks auvres sonl acguises,
[énominstion : pof

Période : 2e sigcle ; 3e sibcle

Anciemnes apparie nances | Dr Fermoux © Amis du Musde Denon

ANCIENS NUMEROS

Lin objet @ pu, au cours de son histoire, meevoir plusieurs numeros {gutres que le numero d'imventame en usage).

11 peut s'agir d'un miméra donné par un collectionneur, de numéros donnés postéricurement au premier miméro & mventaire, ete.
Il comvient de garder la mémoine de ces Tanser ivez: es successivement, entre séparsleurs, en preniait son de placer le
dro habituelkeme ol usité par le musée en premidre posit
Numém d'imventaire | 2008 f 2

Ancien|{s) mimero{s) - KF 240

Iei le mumeéro d mventaire domé sux objets par Auréhe Cugnasse en 2008 est sous kb forme : 2008 LETTRES n, les letires mdiquant ke
service doriging de Vobjet. Le numéro d"inventare se rouve pénéralement surun bracelet en papier sgraf sutour de ohjet 11 sera
luisse en place pout les objets qui restent dans leur service,

APPELLATION

Elle permet d'imtroduire des imformations moms scentifiques {(cur varinbles selon led époques, la gdographie ou la lingie) ¢t recoupe
plusieurs aspects |

- Appellation historic eroiule ©
Mentionnez-la en particulier lorsque la dénomination, scientifique, est élognde de lappellation commune @

Dénominalion : commede & troirs dencoigmes
Appellation : encoi gure

Dénomination : chidle
Appellation ; cachem ire

[omiine © dessin

J n  goudehe napoliaing
Titre : Ervgption du éstive
Ecole ; [talie

- Diésignition vernaculmre
Tom usnel dun ohjet dans une région ouun pays donnés, Concerne particuliérement e thnologie

Dénommation : veste
Appellation : chipen

© pok & phvemacte
s albaredlo

Dénominat on ; beane
Appellaton : bae wssel

- Terme sous leguel un objet est comu des spécialistes

Dénomination ; hague

dlite d la Duchesse Anne

Dieseription | Bague dite " o duchesse Anne”, & dewr cenrs pleing aooolds ef cowronnéds | un oamr est en argeni, Uautre en argent
daré.

AUTEUR/ EXECUTANT / COLLECTEUR
Ce champ permet de mentonner (ous les mlerve nants © suleurs ou exécutants | fabrquants), ou wmmanditeires ou collecleurs pour ks
collections scientifiques ¢ technigues (le collecteur éant lantenr o organisateur de b collection. Exemple Buffon), etc,

Un imtervenant peut ére une personne physigque, un groupe de personnes physiques, une persomne morale, une population, une
civilisation, ele. Les restaurateurs ny som pas mdiqués.

Cette rubrigue dinformations se compase de deux parties

Ihles noms prénoms des autenrs et/ o exdeutmnis (orgenees avec la relition de synonyvime) suwis déventuelles précisions (né, née,
dit, dite, et fe pomt d'interrogd ion),

2hles roks des mutenrs ¢t/ ou exdcutams (organisés mec la melation de higrarchie).

Consulter la li i { g

!
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Rédnction des noms d'auteurs / exéeutanis

Personne physigque

Indigues T2 nom petromymigque en majusenlzs, suivi du oo des prénoms en minnscules secenfudes, Pour Porthographe des noms et
prénoms reportez-vous de préfénence au dictionnare "Allgememer kimstler Lexicon”. Le rike des différents mtervenants pent ére
précisé,

Auteur / Exécutant : COURBET Gustave

[Domame | rapisserie

Tire : L'Espair en Die
Auteur ! Exécutant :
Ecok | Flandre, Brovelles

BRUSSEL Jean Maitre (maguettiste) | Léon de Brixelles (lissiler)

Retenes lefs) prénomis ) utilisé(s) par aotenr pour sigoer ses cenvees, Nindiguez les différents prénoms portés sur les registres d'état
civil quien cas dhomonymie entre dewx ou plusieurs auteurs, Noublier pas de mettre des trets entre les noms ¢ les prénoms composés

Autewr ¢ Exéeutant : FANTIN-LATOLUR Henri
Aoteur / Exécutant | MILLET Jeai-Frangols

Mais ne systémtises pas les tinets entre les prénoms qui ne sont pas composés,

Auteur ! Exéoutant ; INGRES Jean Augiste Dominigue

Utilisez lades initialeds) uniquement lorsqu'il est mopossible de détermner les prénoms complets,
Autewr / Exdcutant 1 REGNIER M F

Population

Indiquez e nom de la civilisation, de la population, du village, suivi du type de groupe.

Précisez éventuellement de liew geograplique dans e champ Lieu de création | exécotion,

Autewr [ Exécutant | Dogen (population)
Lteu de création | exécution : Mali (liew d'exécution)

Noms i particale
Conformez-vous aux normes AFNOR powr les repets ou Fabsence de rejets des particules,

Dynasties d'artistes
Indiquez en toutes kttres ks precisions © Fils, Jeune, Pére, Veuve, . Placez ces mformations aprés les prénoms ef, éventue lement, aprés
les particules rejetdes.

Auteur ¢/ Exéeutant : TRLEORG Gidiis Fan le Jeune
Autewr ! Exéoutant : BRUEGEL Preter e Viewx

En revanche, en cas de mumérotation, rejetez le chiffre aprés les prénoms, mais éventuellement avant les particules rejetées
Auteur ¢ Exécutant : GHEYN Jacob | o

Psendonymes

[Penx choix sont possibles

- Indiguer le pseudonyme wsuel plutdt que le nom patronymigque comnu des seuls spécialisies. Faes sunvre le pseudonyme de la
précision (dif). Noubliez pas de créer une relition de synonvimie entre le pseudomyme retenu ¢t le nom patronyimique non utiliss .
Aodtenr ! Exéoutanl @ BRONZING fdin)

- Mentionner ke nom patronymigque et le psendonyme, Placez alors en premiére position le nom le phis connu,

Auteur / Exécutant 1 LE LORRAIN (din), GELLEE Clawde

Antew ! Exdeutant - SEM rdi), GOURSAT Gearges faffichiste) | JUVEN Félix @ditenr)

Auteur / Exécutant : ARMAN (dit), FERNANDEZ Pierre
Précision auteur @ Nice, 925

Autenrs femmes
Indexez de préfémnce au nom retenn par liulewr pour Signer 585 oauvres, Faites suivee le nom de jeune fille de lu précision | nde,
Ajoutez le terme "femme” dans le champ Précisons sur lasteur exécutant

Auteur / Exéoutant ; DELAUNAY Santa TERK Sonia (néel
Précision auteur ; Craizhsk (kraine), 1855 Paris 1979 femme
liseription © sigre © daid

Précigion inscription ; SONTA DELA UNAY 39

Noms francisés d'auieurs éirangers
Certains artistes anciens sont restés connus sous leur nom fancisé, MNomettez pas cette forme méme si pour des rasons scientifiques
vous indiquez également le patromyme original.

Auteur | Exécutunt 1 DOMINIQUIN dit). ZA MPIERI Domenico
Auteur / Exéeutant : MICHEL-ANGE jdit), BUONARROTT Michelangelo
Auteur / Exdeutant | BA PHAEL fdin), SANZIO Raffaello

Personnes morles
Cela concerne les sociétés, compagnies, coopératives, entreprises, manufactures, magasins, etc, ranscrivez-les sans modifications © le
nom suivi du type de persomne morgle et du rile,

Autenr / Exdeutant | Manmfioture d’Ammes & Cyeles fmanuficture)
Auteur [ Exécutant ; La Lithographic Parisienne (inmprimeir)
Autenr ! Exéoutant © Saciérd Frampaise de la Médaille @ ditewr)
Autenr ! Exdentunt © WEDG OO fmanfaciure).

(Envres d'enfant
Indigues simplement "eafn” en auleur.

Auteur / Exéoutant © enfant
Précision muteur : dessin d'erfare, dgéde 12 ang
Titre © Dessin denfant e paivie (titre facrice)

Sl s'vgn dune ceuvre denfimes d'un créateur devemn oéléhre par b suite, indigues simplement ses nom e prenom|s).

Autenr ! Exdoutant | CHASSERIAL Théadore

Précision wateur ; Sameana, [819 ; Paris, 1856

Titre | Cavalier persan, de profil vers lo droite

Millésime | 829 vers

Préci mseriplion ; fmscripdion d o mine de plomb - Chevad Mane ; anngtations, & fa plume ef encre brime - Dessing de Théadore -
a lamine de plamb - Dessinde Théodare Chassérian a {dge de div ems A Chassédrian

Prod uctions manu facturitres

Indhquez le nom de la mam facture s'il est connu. Ajoutes: ln précision "manufacture” wprés le nom entre parenthéses.

= Le nom de ln manufacture peut parfos Sapparenter 4 celut de son fondateur. On prvilégiera le nom du fondateur,

Auteur / Exdeutant © DESMOUTIERS (mantgdactire)

Précizion auteur / exécutant | fa mumfacture (i fondde vers {700 pay Nicolas Desmona ters, gui la donng en dot & sa fille lors de son
miariage, en 1736 avee Robent Flescher. Elle (i ensuite loude o divery membres de o famille Dores, fatenciers & Lille, jusqu’a la
cessatbon de ses activitds en I776

- Certaines mamu factures sont connues aves le nom de b beulité : mamfacture de Sévres, manufacture de Chantilly, manufacture
diAubuzson, etc,

Dénominat ion : pof § con | cuvelfe
Avtenr | Exdontant | wamgfactone de Séwey (manufactre)

Parfois, on peut préciser le nom du créateur suivi du réle de son itervention, ainsi que le nom de lo manuficture suquel 1 appartient

Dénomunation : suricu (£ ment)

Auteur ! Exéeutant | MASCRET Jean (sculptenr-reparenr) | BLONDEAL Pierre (sculpienr) | OUDRY Jean-Bapiisie fa'apris, peinire) |

mcnwacture de Sbvres (mamifacture)

Ecole : France, Svres

Historique © ce surtaw a éé commandd an sedpiew Plerre Blondean ef mis en fabrication en [ 776 daprés les projeis fosmis
antérienrement par Jean-Baptiste Oudey. Linflnence persistante ' Oudry sur da porcelaine de Sévres esi notofre. Indépendamment. les
chasses o Onary, suile de tapisseries Hssdes auwx Gobeling sons le régne de Lows XV, furent peintes enire [779 et 1781 sur plagues de
pawcelaine.

Lorsque la ville de production o plosicurs manufactunes comnues, silas manufacture nlest pas wentifice précstment, mdiquez,
g acture indfferminds
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Deénomunation ; aigudre
Auteur [ Exécutint @ mamfacture indétemi inde
Ecole : France, Rouen

A nonymes

Traditonnellement pour les objets des beaux-aris o detlmologie (dessin, estampe. peinture, sculpture, tapssene, etc. b, on mentonne
"gnonyme" lomsaque Viuteur est inconnu et quil ne Sagit pas dune cope daprés un maire dentific. Lmformation est complétée avee les
champs Feole et Périnde.

Auteur [ Exéoutant : anamynme
Ecok : France
Période : I5e sidcle

Autewr [ Exécutant | aromyme
Titre | Ev-vora - Jean Baptiste Rowchas (e faciice)
Période : Je moitié |9 siécle

Powr larchéologe, kes guteurs ident ifiés sont ranssimes et limités & que kues domaines | cémnmgque (pewtres of potiers), sculpture, ete.

Deénormination : amphore

Leu de creation | exécution | Gréce, Athénes flien devéention)

Auteur ! Exéontimt : AISON foeintre. attrifing)

Précisions autew : Lamphore est artribiebe au peinre Aison par 3. D Beaeley. Ce peinire, comtemporain du peinire d'Eréirie, mafire du
peinire de Meidiay, semble actif a Athénes durant le dermer tiory du Veme sidole av JC Awson est commu par une signature sur ung
coupe di muxéde archdologique de Madrid (tmv. TI265), représentani les exploity de Thésde. Clent & partir de ce point de départ qu'un
envemble de vases [ est attribué

Par conségquent, la notion d'snonymie est mplicite ¢ e champ Auteor [ Exdécutant t'est pas renseigné, La notion de heu d'exécution et
de lieu de décowverte est privilégiée,

[Ddénomumnatin : e netle (d éirier)

Lieu de découverte | Franee | Sadme-et-Lotre | Chalon-sur-Sadne | la Sadne

héthode de découvente | fowilles subaguariques

Histarigue © Conime danis e car du martean grain dlorge (iin 97 39880, nons nons trotvons sie fe chanticr de constriichion di post dic
3e stdcle en présence dhn owil originaire de Méditerrande orentale

2 Riles d Jecdeartin

La précision durdle des aweuris) et'on exdewtantys) peut étre nécessaire
Dénomination - vielle & roue

Awtewr / Exdewiart - BAFFIER Jean Eugdre (scudpiewr) | PAJOT Joseph (uther)
Eeale : France

Périade » Ter quart 20 sidcle

Autenrs prévumés
Pour exprinter wn donte s wr aufenr, on peul o auter wn pood diderrogation Cn peat épalement compléter Vanutenr par les fermes
aielter de, atribud &, dcole de. dldve de, entourage de, ponre de, (mitatenr de. maniére de, style, suite de, sufvenr, efc.

Awewr ! Exéoutant @ BASSAND Frameesco (7)
Titre - Jésus Cheist montant au calvaire

Awewr ¢ Exéeutant : CLOUET Frangots (aeller de)

Awewr ! Exdeutant - WATTEAL Jeam Antaine (imitateur de)
Période : [90 miécle

Le décret n® 81-235 du 3 mars 1981 sur la répression des frandes en maiidre de iransaciions d'wwres d'art ef d'objets de collection
versian en viguenr consolidée an 20 fuwillet 2000, dit “décret Mareus " défint quelgues iermes savent utl lisds

~article 40 Llemplon du terme "attrdbud G suivi dun pom damiste garantit que Feeuvie ou Nobjet o &é exéenté pendant la pérode de
produdion de Firtiste mentionné et que ks présomptions séneuses désignent celui-ci comme Fautéur vrasemblable.

-artele 5 Lemplon des temes "aielier de” suivis dun nom dariste garant it que Dieuvre a ébé exécutée dans Patelier du maitre cité ou
sous sa direction.

La mention dun stelier est obligatore ment suivie dune indicanon dépoque dans le cas dun ateler familial ayant conservé ke méme
nom sur plisisus géndrations,

= wrtigle & 0 Lemplo des termes "doole de suvis dun oom d'artiste entraine b garante que Paoteur de Pauvee o8 Péléve du mailre cité,
A motoement subi son mfuence ou bénéhicie de satechnique. Ces termes ne peusent s'appliquer quid une wuvre exdeutée du vivant de
l'artiste ou dans un delai inférieur & cnguante ans aprés s mort,

Lorsquil se réféne 4 lieu précis, Femploi duteme "deale de™ gurantit que Toeuvre a é1¢ exécutée pendant In durée d'existence du
mouvement artistique désignd, dont Mépoque doit étre précisée el parun ariste ayant panicipé 4 oo mouvement,

= atticle 7 1 Les expressions "dans le podr de, "stwle”, "mamidne de" | penre de®, "dlaprés”, "fagon de”, ne confren sucune garantie
particuligre didemié d'antiste, de date de Fenvre, ou de Téoole.

Copie
Si Pauteur copiste est identifié, mentiomnez le en premigre position. Faites suivie le nom de Fauteur copié de “dlaprés ™ Moublies pas
de remplir éventuellement les champs Siécle de loeuvre copiée, Gendse et Hstorique,

Auteur ! Exécutant | REDON Cilon ; DELACROIX Eugéne (daprés)

Titre : Copie d'aprés la Gréce sur les rumes de Missolonghi de Delacroix

Périnde : 3e quart {9 miécle

Période ceuvre copice | Je quart |9 siécle

(rendse | copie cobyet en rapport

Histarkjue : diaprds w orfginal de Delacroty dpalenent congervd au musée des beaio-ariy de Bordvanr

Estam pe
Indigquez les noms d'édieurs, dimprimeurs, de librpres et de marchands, Les précisions dutype Fils, Aind, Fréres, ete, sonl
mportantes. Elles peuvent varier avec le temps et elles permettent parfor de dater précisément lexécution. Ne les omettez pas.

Droming | extanie

Titre ; Persomnages en cosiumes régonaiy

Auteur / Extoutant : FOACHE (dessinaterr, lithographe) | CASSAN Fils (lithographe, éditeur)

Précisions sur I'imscription | Foactie - [0 (b d) © Foache épreive d'artiste n°(7) sir Japon tirée par le lithagre CASSAN fils (fonds
CASSAN)

= Certains symboles indiquent le rike exact de chagque intervenunt (Souwrce fnf)

Damaine © extaniye

Titre . Henry margid s de Beringhen premier douyer du rof (fifre factice)

Auteur / Exécutant | ROULLET Jean Lowuts : MIGNARD Pierre (d'aprés, peintre) | LE SERRURIER (libraire)

Précisions sur I'mscription : foan (ud Rouflet seulpt (bd) | Petrs Mignared pieit (5.g ) e vend & Parts chez Le Serrurier
Histarique : grond dlapris une peintire de Plerre Migiard por Jean Lowis Roullet

ets collectifs
“nuenrs
Certains obygets peuvent tre réalisés par un regroupement dautews. Pouwr comnaitre chaque associé, précisez les différents noms
propres, e qui permettra de retrouver la production de chasun

Transcrivez fidé kement Vintiule de la soceté dans le champ Précisions sur les mscnptions

Auteur / Bxdoutant : BES A fimprimenr, éditenr) - DUBREUIL F. (imprimenr, & tepr)
Précision inscription ; cfiez 4. Hes et B, Dutweni! ing. edit

Auteur ! Exéeutant 1 EQUTPO CRONICA : SOLBES Rafael | VALDES Manued | TOLEDO Juan

Précision autear [ executan | Croupe foweld an 19641005 & Valence par Bafoe! Solbes (Tidence, 1940, Vadence, 1981} Manuel
5 (Valence, 1942), Juan Toleds - (7, 1940)

Précision inscription : Signd aasd en bas & drolte @ Equipo Cronlea 72

= Dbt £ euvre en collabormtion
Plusiews gulews peuvent mlervenr sur un objel ou une ceuvre, Menlonnes successivement les noms el prénoms des auleurs ¢
précres le rile de chacun,

Dénomunation : afficie

Titre  Plage de Pentridvre = Saingt Plerve e Ontberon (Maorb far)

Auteur ! Exgeutant © FOUCHE Peul {affichiste) | CHARBONNIER I jaffichiste) | WALL fpubiiciste)
Période : Ter quart 20 sidele

Auteur / Exécutant : CARRIER-BELLEUSE A (auwewr g la forme) ; FOURNIER Anatole Alexis fawtenr du décor) ; mamgacture de
Sévnes manufacture)
Titre | Vese de Mycdne, fond Jaune clair, enfanis ef pdquereties

Utilisez éventuellement le chunp Précision auteur [ exécutant pour exphiciter Mmtervention de clacun,
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Autew / Exécutant ; RUBENS Peter Paul ; BRUEGEL de Velowrs (dit)

Tire : La Vierge, Uenfant Jésus ef un aige au milien d’ue guirfande de flews

Précision auteur [ exéoutant | Rubens @ Siegen (Westphalie), 1577 Amvers. 1640 Bruege! © Brielles, 1568 Anvers. 1625 la Vierge
ent de Rubens, la couromme de fewrs de Bregel de Veloury

Millésime : f6!7 vers

PRECISIONS SUR L'AUTEUR / EXECUTANT / COLLECTEUR
Ce champ contient les infivmatons biographiques minimales pour dentifier les suteurs / exéeutants / collectenrs,
Indiguez les heux ¢t dutes de naissance et de décés |

Aatewr / Exécutant : MOREAL Gusfave
Précision autenr / exéeutant © Faris 1526 | Paris 1595

A défaut de ces ensegnements, ndiquez leis) euix) et/ou lo pénode dactivite

Auteur / Exécntant : BARON Dominigue
Précision suteur [ exccutant | expose au Salon de (5428 [857

Autew / Exéoutant : LEINBERGER Hang
Precision suteur / executant : seulpteur d Lonelbnd o dfbiut du [oe siécle

I ne Sagit en sucun cas de dé velopper une hase hiographique, cependant, on précisera sinécessame les charges et postes officie |3
abtenus par Pavteur, ¢t éventuellement les dates de nomination # ces postes ou charges,

Autew [ Exécutant | ZIEGLER Jules Cloude
Précision suteur ! exéoutant : Langres, 1804 ; Parls, 1856 ; L'artiste fut conservatenr o nusée dex Beau-Arts ef directenr de 'Ecole
dex Beau-Ares de Dijon de [854 4 856

Auteurs femm és

Indiquez "femme” aprés les indications biographiques, Ce terme permet de rechercher aisément les couvres d'artistes femmes, présentes
dans ks collections muns souvent meconnues.

Cect se révéle particul i@rement ulde pour cerfames arfistes Fanginses ou Srangéres contruimtes sy 19 sidcle de fure carridre sous un
psendonyme masculin {par exemple, Lucy Schwob est connue sous ke nom dartiste Clande Cahun)

Autewr / Exéoutant : CASUN Claude
Précision suteur / exécutant @ Nantes. T894 Saimi-Félter. 1954 femme

Auteur / Exéentunt : ACHILLE-FOULD Gearges
Précision auteur [ exéoutant | dzpidres, 1868 Bruvelles [95] ; femme

Manufacture, Elbriguoe
Indiquez wi les dates de eréation, dactivitd, ete, des munufactures ou des Bthrigques.

Auteur ! Exécutant : mamgiacture &8 dchst pmanyfiacture)
Précision auteur [ exécutant : fonctionne de [ 7464 1796

Objet / cuvre en collaboration
Précisez ke nom de chague imtervenan, sun des heux et dates de nmssance et de mon

Dromaine ; peinture

Titre ; Lowis XTIV méne le siége de Dile, 14 févrer 1668 Prise de [dile par Lous XTV. 1 féerier 1668 (autre titre)

Autewr / Exécutant 1 TESTE LIN Henri (peintre); LE BRUN Charies {peintre, daprés) | VAN DER MEULEN Adam Frans (peinire,
d'aprésl

Précision suteur / exécutant : Testelin - Parig, [616 : La Haye, 1695 ; Le Brun : Parts, 1619 ; Pans. 1690 ; vew der Mewlen - Bruvelles,
1632 Pans, 1690

Historique ; carton de tapisserie conmands par Lowis XTIV pow la mangfacture rovale des Gobeling ef desting a I"Histoire duroi ;
exdeuwtd sur des dessing de Le Brun et Van der Mewen | esguisse ay musde de Versailles (MV 2143) | auire version au musée de Lille

Précision de pays ou de région

Silautenr / exécutan est né dans une ville peu commue d'un pays éranger ou duns une ville sy des homomymes, ou dans un lieo-dit,
prdcise le nom du pays, du département ou de la région aprés le nom du lisu, Ce type de précision oest pas indispensable pour ks
suteurs célébres, dont la bographie est lagement conmie ¢l publice,

Autewr / Exéeutant : LA MP! Ciovanni Bartista le Jeune
Précision ameur  exéoutant @ Trende, 1775 0 Vienne (Autriche), 18537
Eook @ falie

AUTRES NUMEROS
Un objet a pu, su cours de son listoire, recevoir plusieurs numéros {(sutres que le numéro dmventare |
Par exemple un numéro dans une publication qui fait référence dans la mé moire de lobjet

Daomiing | peintire
MNumém d'mventaime  ME4 97 700
Auntrel sk numérods) ;36 Car Dewille

BIBLIOGRAPHIE
Ce chismp permet de citer kes réfénence s mbliographiques des owrages documentant Tohjet,
Indiquez le nom de Usuteur, Je titre, le sous-titre, la ville d'édition 1a maison d'édition. et Uannée dédition,

Pour ks normes bibliograplgues particuliéres des cotabogues diexposition, on pourre se réimr & louvmes suivanl | "Les calalogues
diexposition, guide de catalogage”, Paris, documentaion du musée natonal dan moderne, Centre Geornges Pomgridouw, 1991

Indiquez les références hibliogmphigques par ondre chronokgique,

Auteur [ Exécutant : ASTANIERE Eugéne Nicolas Clément comie d'
Titre | L'Enfant a la vague
Biblographie : ANCON, "Liarelier du comte d'dgtaméres”, extreant du catalogue LArt Religiesy, Cap Breton, 1917, . Znote 1)

Auteur [ Exéoutant : ALAUY Guillaums

Titre ; A table

Biblographic : Alanx )P, "La dynastie des Alaux”, 1994, (p. 45, repr, en conl) ; Dussol D, Le Salon des Amis des Ans de Bordeaux
(IRS1-1939), thése de doaom, Université Michel Momaigne-Bordeasus T, 1994, (p. B6S-870).

Auteur { Exécutant © SERVANDONS Jean Nicolas

Titre : Ruines de monument s an iqgues

Biblographic : £ Mantz Guide de {'Ecole Nationale des Seaus-Arts. Paris, 1889 (p 1320 E Mantz "Le Musée de Uteole des Beax-
Arts", in Geamette des Beao-Arts, 1590 p. 2587) | E. Bellter de la Chavigrerie, Dictionnaire géndral des artistes de I'Ecole fravgaise.
Parits. 1900 (1, p 497)

[omaine : oéramique

Amteur / Exécotant ; anonvme ; PRONCK Comelis (d'aprés, dessinatair)

Biblographic : Frangois ef Nicole Hervouds, Yves Brioreau, La porcelaing des Compagnies des Indes & décor oceldenial, Paris
Flammarion 1986, cear. 43 0 Devied 8. Howard, The Cholce af the Private Trader. The Private Market in Chinese Expart Porcelain
Wi irared from the Hodrofl Collection Lopdres. Zwemmer, 1994 cat 53 ; Beatrice Jansen, Chinese ceramiel, Lochem, Hoags
Cemeenternusenm, 1976, n°365

Archives de fouilles archéologiques

St le musée conserve I documentation ancienne 1ssue des fouilles avant mis au jowr les objets confiés i sa responsshilitg, cette
imformation importante est i démiller dans le champ Bibliographie, aprés Favoir éventuellement évoquée dans le champ Précisions sur
la découverte.

Comme e requient s péglementation, indigquer Vexistence du sous-mventage détaillant les différents éléments remarquables de b
fouille {considénée comme un ensemble complexe dobjets dudiés) | précisez également le nombre de registres de sous-inventaires
annexds avec k pombre de biens inscris.

Pour en savorr plus sur ces questons, se néBrer i

- Tamété du 16 seprembre 2006 pontant définition des normes didentification, d'inventame, de classement et de condtiomement de o
documentation scientifique et du mobilier 1ssu des disgnostics et Builles arché ologiques (FOn® 226 du 18 septembre 2004 page 16681,
texte N5}

- laméie du 27 septembre 2004 portant définition des normes de contenu et de présentation des rapporis dopérations archéologiques
(O ™ 240 du 14 octobme 2004 page 17531, texte n? 39),

COMMENTAIRES
(e chimp regoit les informations en texte libre qui n'ont pu trovver leur place dans aucun dutre champ,
Vaici quelques exemples parmi de nombreux possibles :

Clauses particuliéres an dépit et conditions particuliéres de conservation (rubrique n° 18)

Selon les conclusions du constat d'état de conservation de 'objet. on mdiquers ses éventuelles contrames dexposition on de
conservalion préventing,

Pour plus de détails sur les biens déposés ou requs en dépat, voir les explications du champ Dépdt. chiangement daffectation,
attribution.
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Auteur / exécutint | GA LARD Gustave de

Tire ; La foire, place Royele, en [832

Dépdt / chet affe ctation © dépdr | Bordeany | Musée dAguitaine

Commentiires . pelld faoblea donné avr Arclives municipales de Bordeate par Brame Calvel deme wrant & Teyssidres, dans fa Drdme
et provenant de la prestigie wse collection que son pére le grand négociant bordelais Jacgues Calvet, mort en 1976, avait réunie. A
Sigurd en [993- 1204 & Vexposition Scénes du Bordeaws d'avrefois. Suite a cette exposition Brumo Calvet a sowhaité que les Archives
menicipales le metteny en dépar au Musée d"Aquitaine powr v étre exposé de fagon permanente mais cela & condition expresse qu'il
porte sur son cadre (o mention Ancie e collection Jacques Calver

Conclusions d'examen de laboratoire
Elles penvent préciser Fhistorigque et I'état anténeur dime auvre {changement de format, de),

Tire : Vénu conduwite par Fdmour vers Adonis mort

Auteur / Exécutant | Z4 NGUIDE Jacopa, BERTOJA (diy)

Commentaires | Llexamen de la foile effectnt par e Laborataire de recherche des musdes de France loisse supposer qu'elle a éié
coupée d'une vingtaine de centimétres a la partie infériewre et que les angles étaient primitivement replids Peur-Gtre 8'tnscrivait-elle
dane davis un compartiment actaganal et agpartenait-elle & un envemble décaratif aujouwrd il démantelé, centré sur les anours des
gt an sur les Métamorphoses o Ovide. Sa composition (égbrement plafonmanie pourrail e EIFe W amilre ar gument,

Contexte d'sequisition de l'objet

Tire : Textwrolagie diuveteuss

Auteur / Exécutint : DUBUFFET Jean

Type de propriété ; propridié de la comnme

Institution propnétaire : ville de Rouen

Etablissement affectataire | Rouen © musde des beawur-aris

Maode dacquisition : achear anvec participation

Commentuires | acguisttion aveg le concenes d'Fenrt Baderon et du fond régional dacquisition pour les musées

Tire : Village sous la neige

Aateur / Exécutant ; LA GIRALDIERE Mady de

Etablissement affectataire : Laval | musde di Views Chdtean

Commentines | extampe remize par Vartisie lors de son exposition dans le codre de la seconde Bignnale d'art nail 1999

Ensemble(s) complexe{s)

[3ams le cas d'un ensemble complexe pour lequelil existe un sous-imventure (article 4 de Farmété du 25 ma 20064), on, précise le nombre
de registres de sous-inventame, keurs références (lomuison, mumérotation, .. et le nombre de biens enregitrés dans chacun deux (KB
le sous-inventaire est annexd au registre dinventaire)

Mentions i porter en cas de mdiagion

La radistion dun bien des collectims du mmsée est un acte aussymportant que son mscniphion d 'mventare, Elle ne peul en sucun cas
intervenir sur la seule décision du responsable scientifique des collectons car elle doit ére préalablement décidée (comme acaquisition )
par la personne morale propriétare des collections du musée.

Par pamlélizme des formes juridiques, Tn radistion e peut done &re enregisirée qu'a issoe Tun aete Equivalent & Pacte o yant sutoresé
I'affectation du bien au musée Le, ayant autorisé son inscription sur le regstre d'imventare,

Adnsi, de la méme mamére que dans la colomne n* 4 du registre dinventaire on a mentionné ks réfrences de acte ayant permis

I aequisition du bien puis son a fectation an musée, il serm obligatoire de eiter, dans la colome " Observations ", Jes références de 'acte
avant autorisé lo radiation de oe bien qu'il Sagisse dun arréte mimstériel, d'un arrété mumcipal ou de wut mitre acte Emanan de
sutorng compélente {délibération dun conseil municipal, consel gendml conseil dadministration, €.}

le responsable scientifique procéde & la radiation dun bien en firent un trad diegonal sur Fensemble de Ventegistrement de ce bien
Les differents cas possibles pour une radiation ont &0¢ limiés par Farticle 4 do déeret 0" 2002-852 du 2 mai 2002 précité.

Pour mémomre, ilest rappelé quien vertu de cet anticle, ln radimion d'un bien figumnt sur w aventaire ne peut intervenir que duns les
CaE suvIns |

= destruction totale du en {un procés-verbal doit alors ére dressé, validé par Pautorité compétente - Le, propriétare do musée - et
réferencé dans la colomne " Orbservations " du registre

= msergriion indue sor Tioventare (cette mscription doit ére senalée & Patorité compétente - Le. propriéture do musée = qui autonse la
radiation, Les références de cette autonsation sont mdiguées duns Ta colonne " Ohservations " du registie ), Par exemple, deux
enregistrements powr le méme hien, auquel cas on raye lenregistrement le moms pertiment en ¢ ffectuant un renvor vers F'mtre dans In
rubrique observation ; autre cas, st linscription & & frappée de nullitd par une décision de justice (on mentionnera dlors les références
de cette décision dans la colomne " Olservations )

= modification daffectstion entie deux musées de France appartenmnt i la méme personne momk (on radiera ¢ ben dans e regstre du
musée qui en perd Naffectstion et on I'mserira dans le registre de Fautre musée nouvellement affectataire)

-transfert de propriété en appheation des articles LAS1-8 a4 LAS 1-101 du Code du Patnimo ine, partie législamve (dans ce cas particulier, on
citera les i @rences de Tavis émis par le Haut-Conseil des musées de France)

- déclassement en application des articles L451-5 & L451-7 du Code du Parimoine, pantie législative (NB | Taticle L451-7 interdit le
deéclassement des biens incomores duns les collections par dons et kgs ou soquis aves aide de VEust {aequisitons subventionnées, iens
préemptes en venie publique, cessions des domames ou des donanes, ete. )

MBI est rappelé que article 4 du décret 1® 2002-852 prévor que 51 kes collections wappartiennent pas 4 'Etat ou & lun de ses
établissements publics, la radiation dim bien doit ére sutorisée par Iinstance &élibérante compétente of qu'elle est notifiée au préfet de
régin.

Mentions de vol disparition ou destruction d' @uvres ou ohjets (rubrique n® 18)
Indiquez Tun des termes retenus ci-dessous et/ ou une explication plus précise de cetle absence des collections |

Liste des termes

= localisation moonme

- euvte détrue = ohjet détroit
- ceuvre disparne = ohget disparn
- QEUVIE volée = objet volé

Auteur / Exécutont | LALFANE (dit), ALBANI Francesco (d'aprés)
Titre : Lucréce mowrante
Commentuires © awvre détrite en [939-/945

Titre : Visite de la Reiwe Marie-Amélie & FHdied Dieu

Auteur / Exéoutant : CAMINADE Alexandre Frangois

Institution propriétaire © ville de Bordbauy

Etahlissement affectaiare : musde des beair-arty

Commentaires © auvee détruite fory de Vincendie diu musée fe 7 décembre 18570

Date d'entrte matérielle

51 la date d'scquisttion n'est pas connue, mais que 'on connail la date d'entrée matérielle dans le musée, indiquez la i, suvie de la
précgion "entrée mutérielle”, Cette information, requise par 1o régleme niation, correspond i la premiére date de présence sttestée dans ke
MUSEE (S Origine Meonne),

Commentares  entrée maiérielle en [875
Avee le mode dacquisition fegs souw réserve duamur, 1o dite d'acquisition et 1o dme dentrée maiérielle som diffédrentes,

litre  La route du marché

Auteur [ Exéoutant : DERLCOURT Philibert Louts
Type de propréte  propriétd de Bt

[natitution propriétaire © -

Etoblissement affectatame | Pariy | musde du Lavre
Date dacquisition ; {909 gogus

Commentaires © entrée maidrielle en 1930

Sila date d'acquisition etk date dentrée matériclle sont inconnues, la date d'mseription sur Finventaire - méme approximative - peut
fournir un préciguy poim de repére, En conséquence, nutilisez pas le terme "date d'scquisition inconnue” mais précisez ln date
dimscnption sur Vinventere sunie de la précision approprise,

Commentaires ; inserif sur Cinventaire en J98%

CREMTS PHOTOGRAPHIOU ES

Rappel sur le drod dautew | wul photographe est taulare sur ses cuvres dun droit moral (o2 doit morel est différent du dront
patrimo il qui o, est financier, et nixaste pas pour les Bnctonnmires).

Ce droit mom| est perpétuel et inalitnable et se décompose en trois attributs principaos :

- Droit au respea de la pate mité |
Il <'agit du droit powr Pauteur de voir som mom indiqué sur toute reproduction ou représentation de son oeuvre,
En toud état de couse, des notwons comme "eliché du muosée XXXX" ou "dmits réservés” n'ont avcune valeor juridigue.

- Drot de divalgation

11 g'agit du droit powr lsutenr de décider de mettre son cvre & la disposition du public et de choisir les modes de divolgation,

(1l faut done penser i ¢tablr un contrd dabandon de dwois svec le photographe. qui préciser nommement, tous ks types de supports
dabandon de dioits)
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- Dot s respect de Loeuvre
Le respect de euvre passe par le maintien de son iégrié fommelle.
Toute suppression, modification, ou adjonction sans 'sccord du photographe, sont done @ prior imerdites,

Indiquez dans ce champ le nom du photographe qui g pris les clichés reproduisam Tohjet et (ou) le nom de Fagence gestionnare,
Etubhssement affectatame © Romuns | musée mtermational de la Chaussure
Crédit Phioto ; {ef Christophe Villard

Erablissement affectotaire : Saint-Germain-en-Laye | musée des Antiquités nutionules
Credit Photo ; (o) Daiel Vigears ; Mare Assemat

Ftablissement affectataire | Pans | musdée d'Orsay
Crédit photo | (¢l Jean Schormans | fo) Rémion des misfes natfonay, [0 rue de UAdbbaye, 75006 Paris, (&0 33 0008 40013 46 00, tle
EERTE S

Plus d'informat ions sur 1n num

DATE DE LA REPRESENTATION
Précises i

La ou les date(s) de naissance etfou de mort des personnages représentés @

Tare : Ch e Colowh

Représentation ; portrait frétrospectif, Colomb Christaphe, homme, & mi-corps, de trois-guarts, navigatewr, ltalien)
[ate de la représentation ; 457 né o L5006 mori

Titre : M et Mmie Edwerd Tuck sur fa tervasse de leur propriété de Vert-Mont & Rueil

Représentation ; portrant collectil” (Tuck Edweard Tuck Julta homme, femme, couple, Anglats, terrasse, pardin, fauteuti, nappe d'ean
Jewillu, Rueil-Malmaison)

Dhate de 1o représentation | F842 né 0 F938 mort - 1850 nde - 1928 marte

La date de Pévénement représenté (i possible sous la forme année / mos |/ jour)

Tire  Christophe Colomb arrvanl en Amérigue

Représentudion | sedne historigue (rétrospectifl. Colomb Christophe, navi gaigur, Ttalien, bateaw arrivée, Amérigue)
[ate de In représent ation ; F492/000012

DATE ET REFERENCES DE L'ACTE MACQUISITION

La date of les références de acte d'acquisition sont des mformations capiales,

Tdéalement, mdiguez la date précise de Tacte dacquisi 1ees denx premigres dates ne sont pas exactement connues, mdiques alors
I date (déduite) de Fentrée de Fohjet duns les collections, Faites suivie ces différentes dates de la précision appropnée

Liste des précisions
dite dacquisition = acquis

date d'nequisition aprés = wequis aprés
1 avanl = ol avanl
KN VET 5 = BEdjuis vers
date d'scquisition incommue

Comme Findique Iarréte du 25 mal 2004 fixant les nonmes techniques relative s @ 1a tenue de Vinventaire, la date dacquisition précise
correspond & la date de Tocte dacquisition qui afiece Fobjet su musée, Lacte dacquisition, conservée dans e dossier dacquisition,
Foumit Tn date précse de Fachat, du dom, du kegs. oo de o cession i tdre grotuit de Fohjet nventoné,

Diate d'sequisition : J96.304 2] acqus

Powr des objets entrés dans les collections depuis longiemps oumoins bien documentés, la date d'acquisition porée sur le registre
dinventare peul se rédume 0 Pemnde,

Date d'acquisition © §935 aoquis

Date d'acquisition i mprécise
Stle doute existe quant & la date exacte dacquisition de Nobjet, indiquez le grice & la précision appropriée (1, vers, avant, aprés).

Date d'acquisition | 7870 acquis, avant {7

Date d'acquisition inconnue
Nutilisez co descripteur quien 'absence de tout point de repére chronologique {inventares, cotalogues anciens, ¢1¢.) qui permettrail de
donner une dote limite {vers, gvant, aprés )

DENOMINATION

Diésignation dun objet par wn nom, quien exprime la forme e, imphotement, [innge {assictte, epée.. ).
La histe des dénominations est illimitée, Elle saceroit su far et 4 mesure de b saisie,

Me pas confondre dénomination avec Appellation ou Tvpologe,

Il comviendrs de retirer de la dénomination, ks éléments relevant |

. Line "fourche monoxyle & mmasser ke fom" sera décrive amsi
Domame | agriculiure - dlevage
[t miinay ! fBirohe
Mutérinux / techniques | bats (manaple)
1tilis Jenaigon
Précision utilisation | ramassage du foi

= du décor (vor Représentation ou Description)

. Un "plat & décor de lambrequing” sem décrit ains)
Diénominalion : plat
Représentation | aomementation (lambeeqguin)
Précision représentation : dédoar d fam breqguing

¥

" Le "polyptyque de Téglise de San Torpe de Pise” sera déont ainsi
Do minatomn | prod v vegue
Utihsation : déoor
Précison ulilsaton © desting au défear de Néplise San Torpe
Lieu dutilisation : falie, Pise
. Une corbeille & quéter sera décrie nmsi ©
Domume  winnerie & crovances - Qouiimes
Dénomination © carbeille
Uitilisation @ prafigus religiense © qudte
Précigion utlization | uiltsde pour la quéte pendant fes affices, en léglise Notre-Danwe de Marmaide
de lépogque ou du style (vor Epogque [ stvle [ mouvemeil |
. e "smphore attique 4 figures noires représentunt une déesse montint en char, Dionysos ef un siléne” sera décrite amsi :
Diénomunation : amphore
Epoque / style ! mouvement | f gures noires
Représentation ; seéne mythologique (déesse grécoromane, char, cheval, Dionysos, stléne)

On e une exception pour be mobilie v archéologique dont les items - notamment & industrie |thigue ou osseuse - ne peuvent &re
désignés putrement que par lear matérau,

Domaine . archéologie ; paléolithigue | industrie lithigue

Denommation ; silex (3, fragmenis)

Matéri techniques @ silex fial )

Daescription | sifex blanc, rouge | 3 fragments de sitex de formes diverses

Davnine © archéologie

Dénommination ; pierre | scarie o) | as indéterming
Matériau / techmique - prerre | o5

Dieseription | pierre, scories ef o brilé

Hiérarchisation des termes

Une hicrure hisation trop poussée oo trop spécialisée peut Suvérer contraienante e restrictive.

Amsl, certams objers peuvent ére milsés dms des contestes vanés, sans qusucune particnlarité firmelle ne permette d'en distinguer 1a
destination particuliére. L'exemple des harpos préustoriques en estune dlustration @ ils furent considéres comme du materiel de péche,
Jusquan pour ot Fun deux fat découven fiche dans une vertébre de corvidé, ceci tendant & prouver leur util isation comme matériel de
dusse.

Idem nvee les boucliers qui peuvent bign sir servir déquipement dé@nsil muis qui peuvent oétne ulilisés que lors de cérémones rituelles,

en dehors de tout contexte guemier

Las parficuliers =

Ensem bles
¥un paimt de vue seientifique, la notion d'ensemble est variahle et ne peut & détemumdée quian cus par cas. [ s'agt généralement dun
regroupement dohets ©

- Assemblés phivsiquement par une reliure, une chamiére, réunis dans un cofiret, ete, dés leur création {polyptyque, nécessaire de vovage),

ou ultéricurement {album factice),
= Unis thématiquement {portrats en pendams, suite de scénes, chemin de croix) ou fonctivmellement (serice de table, torcheres, etc.)

Sont considérds comme "ensemble” ;| les services (a ca®, i thé, ), les eréches de Modl, kes manéges de chevaux de bois, les sleliers
dartisans, ks albums photographiques, les costumes, ete
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S1ces ensembles sont constitues déléments pouvant svinr une existence indépendante (couverts dun nécessaire de voyage, tasses dun
service, ete.), une double, voire une triple dénomimation s'impose ©

Dénomination ; service d thé fermemble) ; thésére (1) pot dlali (1) - suerer (1) asse (6)  soucoupe (4)
Le nombre d'éléments constitutifs de chagque partie de l'ensemble devra e cliurement précisé,

Domaine | photogragehie
Dénomination : album fensembie) | tirage photographique (25)

Eléments et élé ments o' ensem ble
constitutives d'un ohjet, qui se sont retronvees accidentellement isolées de lensemble mitial et wayant pas d'autonomie propme
{eouvercle, sous-lsse, troir de menble. ete. )

Drommame : wie akimes figue
Démomination ; tirair (élément) - commode
Dreseription : tiroir d'une commia:

la notion d’élément densemble complexe renvoie aux sutres tems de l'ensemble. Une analyse détaillée de cet ensemble sous
forme déléments peut s imposer, en raison de o déclmason du nwméro d'inventore, de Fintérdt scientifigue. de ln vandtd des
lechmigques ou des ntilsalons {nécessare de voyage, service de bl )

Pour ce fire, renseignez le champ fis forigue

Domaing : probilier

Dénommation ; bureau (dénen d ensenibie)

Histarique : Conmrande de Lo s-Philippe d"Orldans (1838 - T894) wiilisé de T875 o 1886 fait partie d'un ensemble de 10 &l dmenis,
ered penr la chanbire du Comte de Pars - we fable de chevet (TO72.246), un 1t (19722470, un gudridon (T972 248), wn bureau
(1972249, une commaode (1972 250), un miveir (1972 251, un fadewid (1972.252), dewr chaises (1972253, 1972 254), un chiffanmier
(1972.253), une armoire ([972.256)

Lots d'objets identiques en série

Unohjet peut appanemr & un bt dobjels considéres comme identiques.

Cette notion de ot est une notion relative qui dépend de Vmtérdt des dléments i taiter. Ansi un lot de barres constitutives dun mundge
pourm Ere traté comme un toul ;mais 5 ces harres sont gravées ou peintes, i pourrs &re nécessaime de déorre chocun des décors e
done de trafer séparément chagque élément,

Daomaine | photographie
Drénomunalion | tirage photosraphgue (ot 17)
Dreseription - ensemble de div sept tivages photographiques identiques

La notion de lot peut Savérer particuliérement utile dans le cas d'objets relevant de mobilier archéologique difficile 4 dénombrer.
Drémammat in | fexson (o)

Muquettes

Se réferer au type de magquetie appropnie
maquette darchitecture
magquette davion

maquette de reconnmissanee
maguettie de soufflerie
oiseau de feu

maquette dergonomie
magquetie détude

maquetie dexposition
dinrama

maguette dinstruction
maquette doutillage
maquette de hatean
maquetie darsenal
maquetie de chantier
maguetie de décor
maquette de sculpiure
maquette puet

= Pour les magquettes de bateau ou davion en particulier, on vedlem § ien déerire la magquette, el non pas le modéle réBrent Par
exemple, ln descripton de lo maguette do "France" est ben sir, difrente de celle du "France” hi-méme.

Domaine : marine ; voirerie

Dénomunation | maguette de batean (cogque développde. avec gréements)

Titre ; Le Zdlé

Représantaton : représentation o nhpet {rais-mdts-godlette @ Le 2818, drape)

Domaing ; marine ; croyaes - couumes

nation : diorama

Titre | Trois-Mets

Représentmion @ représentation dobger trois-mdts)
Uthsation : ev-vaio

= Pour les maquettes de sculptore ou de décor, il conviendra dindiquer dans ke champ Genése s°il s"agit d'une magquette préparaoire.

Prénomnalion . moguette de soulptuore

Titre © La Geronne ef Udridge, projet de fontdine

Matériaux /techniques : pldrre (mowdé)

Grenése © maguette préparataire [ ohjet en rappart

Historigue : maguetie pour la fontaine sdalisée par Alexandre Laporte pour fe Jardin des Plomes de Toulouse, actuellement ploce
Lafourcade.

= Pour les maguettes douillage ou darchitecture, il comviendra dindiguer dans le champ Gendse s'il s"agn dune maguette de reproduction.

[omaine ; archiifecture | verrerie

[Dénomination : maguerte darehiiecine

Titre | Maguene de P'école de Cavalerie de Sauntar
Mitérisux [ techniques @ verre filé

Gendse : maguette de reproduction

Historique : modéle réduit de I"deole de Cavalerie de Saumur

Objets archéologigues indéterminés

Lorsque l'oljet ne peut étre identific ¢1 que sa fonction ne peut pas ére déduie, on peut employer e terme “abjet mdéterming” plutdt que
de le dsigner par son meténan constitalif, Cette désignation sera utilement complétée dune description précise de la frme de Fobjet ¢l de
son ullsaton supposée.

Denommation : base (3); obyjet indéterming (dléiment)

Matérianx / techniques @ browee

Drescription | pefites hases & double mouluration

Historigue : Deans des grides du musde Condé du début du 200 stécle. cex obyers sont infind &s “pieds ae vages”. Toutefong, lewr peofil ne
corre spond pas d cewy ré Erencés par 8. Taysinari davs son corpug de o vaisselle romaine en brorce de Ponepéi. Leg traces de soudre
ini quent qu'elles diaient bien fivdes & un autre éldmens, plis probablement & un brasera. wn vase iripode, wn trépied ou un candélabre
Les bases de ce type y sonr placées sous frofs pieds en patte ak lon. La description de la fowlle cite fustement "trots petites bases de pieds
de candélabre™

Dénommnation | obyed maéterm iné

Matérianx [ lechnigques ; bois d renne (laillé, gravé)

Description | corps de vipére sculpié et gravé ? L'arrondi de la pidee, aune extrémisé, formerait fa téte du serpen. Une bande centrale a
Etd dépapde. Elle est ormde de quelgues cotrtes stries obligues ef, de chague cdté, d'une Ngne de cotrtes stries ransversales

Deénomuniation | ohyel iaddiemiiné

Uil saton / destmtion | owrd (7

Watérianx [technigques : pierre

Epoque / style [ mouvement © poldolithique (7)) © néalithigue (7)

Genése : objet inacheve ()

Description : Pow i est difficile & situer dans e femps. 1 est en effet privé de fout contexte archéologigque. Wétant pas ialllé, if ne pewt dire
daté d'agurés fa rechnologie uiilisde. Malprd son aspect lisge, ff w'entre atsolument pas dany la typelogme des haches en prigrre polie du
néoll thicpe

Commentaires : cartel métalligue : "hache celtigue tirée du gravier d'dmiens par M Peigné Delacowr, donnée le Fer juin 1862

Orbjets en deux dimensions

Dans la plupan des cas, 1 dénommnation s'avére wutile, car elle fat double emploi avee le domaime {dessin, estampe, pemtore. viral,
tissene, e ) Enrevanche, dest mmportant d'mdiquer un titre,

DR | aes i

Titre : Angélique et Médor

Domgine © vitral!
Titre : Fierge en meyestsd
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O attribuers une dénommation 4 ces catégories particuliéres dobjet en deux dimensions, si la désignation exacte ne reléve pas
directement dun support de anservation

Domaine : peinture © médié val

Démymination ; iripiygue

Tire | La descente de croix

Domaimne | photagraphie
Dénominalion | plague de verre
Tire | Portrait de militaire

Damume ; esfampe
Dénomination | affiche
Tire : L'ldéale ' Ean d détacher / parfumdée / En vente pariou

Diomume : photagraphie
Dénvmination : carte postale
Tire | La Sainte-Baume - L'Orataire

Parties d'objet

Des parties dohjet peuvent avoir é¢ crddes indépendamment de Tobjet anguel elles ont ensuite & findes (poignde par exemple) el s¢
retmouver molées,

Pour décrire les parties dobjets, deux solutions sont possibles :

) Organiser higrarchiquement une liste des termes
e
pied de chaise
pied de console
pied de lampe
pied de mrarmite
e de fable.

Avantage de o chove: ilréside dans 1o lisibilité et o feilite de compréhension du contenu du champ,
Incomvénient de ce choix : répétition des temmes {poignée de porte, gond de porte, panneau de pon
Ce qui genére rapidement des listes de termes numériquement importantes (poignée de porte, poignée de Enéire, poende de cofie,
ete. ).

b Séparer la partie analysde de Uobjet suquel elle se rattache |
Dénommation | pied [@ldment) | table

Dénominatiom ; hovcle (élément) - ceimture
Diénominition : statie (Sdment) | calwiire mosumaental

Avantages de ce chow il permet désiter davour quantité de preds ou de boucks o mtdgrer dans le kexague. 11 permet égnlement de
Povoir retrouver tout o qui concerne un ohjet donné 4 n'omporte quel moment (en imterroge ant son "houcle”, so "chanssue”, son
"boucle ¢t chaussure").

Incomeément de ce chowx : difficulié de compréhension de la dénomination i sa seule lecture qui pourra contraindre i clarifier
I"imformation dans e champ Description,

Dénomination : agrafe (élément) © cemturon
Description : agrafe de ceinturon en jorme de fewlle avee crochet iangulaire

P récisions de forme
Lorsque plusicurs objets présentent le méme type de forme (rond, carid, coomorphe, i tioes dents, ete.), il est conseillé d'associer cette
précision i o denomination {dermiére le nom de Fobjet et entre parenthéses), phatidt que de multipher les dénominatons

Diémomination ; assieite (rosade)
Dénommation | canire (perforde)
Dénomimation | coffre (& poipndes)
Diénomumation | cruwchie (anthropomarngiiel
Dénommstion | masgue Zoomarphe)

Sculptures

I comvient de distinguer

= Stmue : Hauteur supérieure 4 B0 cm

= Stutuette : Hauteur comprise entre 25 cm et 80 cm
- Fignrme | Hauteur mrieure & 25 cm

DESCRIFTION

Ce chamyp prend en comple |

I description formelle de Tohjet
les précisims concernant les
les précisons concernan| '
détachés, et b..

1on dams le mesure on ce dermnier conditionne on affecte Maspect général de Fohjet (éléments

La deseription concerne particuliérement les ohjets en trois dimensions, de forme complexe, mélant plusieurs techniques

[Xénomination : burean dos d'd@e
Période 18 sidcle
Epoque / style £ mouvemer
Mitériaus ques T bols, wonze (placagel | sapin, ciiéng, noyer, verals (margueterie) | cuivee frouge)

Diescription | betl dex pieds en chédne, tirofrs en mover, fopade de tirotr en chéne pris sie quartier. Bureai dos d'dne plagué, de forme
monvenenide, marguetd de rinceau, B repose sur guarre pieds cambrds. La ceinture & calsson omvre par deios pores @ un firote
ceniral. Dewy firettes permettend db soptenir Vahation owvert, [ pent servie de fable liseuse. A Vintéreur, div iiroiry revéiug de hois de
vialette, marqueré de feuilles avee encadrements a filets. une cachette & glissiére. Abanent hahillé de cutr rouge, Sex portes sani
plagudes inmérienrement. Omids de bronze, les pleds sont profdpds par oes paines rocailles qui entotrent les servures o8 les cogquilles
asymdirigue s, Portes contreplagudes tntéricurement,

Attention, les champs Desenption et Preg ] ion sont complémentumes mns leur usage est hien distmet. Le champ
Précisions sur i représentation regoit ks commentaires sur Uconogrmphic des seénes, personnages représentés el des décors poriés sur
les objets,

Domaine | archéalogie | prec | soulpure

Dénomingtion ; figurine

Période | Ze siécle av JC

Dieseription | Le personnage est travatllé sur la face et e revers | ce dernier est pered d'un trou dévent circaire. I ext figrd en
positfon froniale, debout sur un socle haw, en appai sur da jambe paiche, le pied droft Medremeni en retrait

Représentation : Gguwre mythologigue (siléne, debout, coméaion, déguisement)

Précision représentation : Féte dlune tunigue & manches cowrte s descendant sous leg geror, 1 o enrowdd son fmation autow de fa
taille. ne délimitation au-dessus de o cheville droite semble indiguer la présence de pantalons rembowrrés. Le volume des brag
suggere de méme un matelassage. La téte, couronnée, ext celle d'un siléne, un satvre dgé  la barbe ext fournie, la borche entronverte,
fes xonircils froneés. Pexpresston pathétigue. Le personnage déerlt des pestes déelamaiaires, (1 ent un instrament indéterming dans fa
micain draite. Le witemend remborirrd et Paitituae du persommage indiguent gt d'un acteur comme en met én scéne la Comédie
naivelle, gl s développe vers 330 av SO Le comédien porte wn masque de Siléne, dont la dimarcation ne serait par visi ble

Ausst ln description ormelle peul Savérer mutile pow la plupert des uvres en deux dimensions, et pour la majorite des sculplures, En
oulre, si s fiche est accompagnee dimage(s) vows pouvez alléger considérablement la description.

Domaine | dessin

Auteur : DROUYN Léo

Mutérinux [ techniques : plume, encre (hrame), popier (brn)
Diescription | plume of encre brime sur papter brn
Représentation | vie d'areliteciure (ruimes)

Précision représentation : palais Ciallien

Touelis, des éléments iconogaphiques ou de décor peuvent parfols rouver place dans le champ Description gils sont mdissociables
de la forme etou de fa techmgue

Dénomination @ crasse

Diescription ; Le crogseron comporte plusienrs élémenis aesemblés por sondure - 1° 7 le mand formé de siv plaguei ies ormdes de figures
gravdes sur ford guillochd montées dany i entowrage architectiral composé ddidments fondus ¢t aqppligués. 2° 7 la section verticaly
smmde d'wne frise de quadrilobes ajourds. 377 ba valute emboutie. de profil galbé et de section hevagonale, arnde & Dextérieur de
crochets et & l'intériewr de motify dentelés, terminde par un dragon, La partie cowbe est rattachée & la partie verticale de la volute par
i triangle aiourd dun trilobe, Sur o tervasse horizantale, a Pimérienr de la valute, se rowve une figire fondue dabbé, prohatlemen
artrefois accompagnd e Vierge & VEnfant | o hampe ext composde de cing diéments de section circulaire surmontés o' une partie
dvasde ef lerminde par wrembout conique. Les sections emboitées les unes dans les auires sont sépardes par de minces baguws

il des

DIVISION
Champ spécifique a ln base de données EMVT, Permet de classer les objels en 4 catégores, pour ficiliter le travanl des mtervenants,
On distimguers
Scientifique et technigque
‘ Artistigue
= Mobilier
5 Autre

135



Exemples ;

- Potsson naturalisé de BONHENRY = Artstique

- Microscope *Scientiflique ef technique

- Affiche cycle de reproduction d'une Bugére = Artistique
- Eeritoire en hois = Mobilier

- Buste de Meumann = Artistigque

: Pot de pharmacie émullé =2 Scentifique el teclnwue

% Fic. .,

DOMAINE
Om entend par domaine " toul ce qui embrasse un art, une science, une fculé de Vesprit. " (dictionnaire de 'Académie).

O distingue quatre types de domames ;

= domaine 1€ 4w support de conservation (peinure, seulpiure.. )

- domaine i€ & une vtilisaton : (vie domestique, Cropances = Coldwmes.. |}

- domaine li¢ 4 une civilisation/geographis/chronologie (gallo-romain colie. )
= domuine lié 4 une discipline (erhmologre, archéologre. )

[.a notion de domnine recoupe parfors I notion de grand département dun musée
Les domaines ne sont pas exclusifs, 11 est done tout 4 fait possible dassocier deux, voire trois domaines 4 un méme objet

Dromuvine ; petntire | fistofre

Dromaine : dessin © aroldiecture

Domaine : crovanees - coutumes ; Afrigue
Doamaine | oframigie | grec

Domaing | mérovingien | orféveeris

Le domaime mesie trks géndral. Des o s plus précises seront mdiguées soit en Matérinux / lechniques, soit en Dénomination, so i en

Périade, son en Lieu de créstion / exgcution, ele

Domaine : cfrarigue
Matériaux / techmiques | grés au sel

Domiaine | molitaria | médyéval
Deénomimaton ; épde

Millésme ; 267

Domaine @ Asie orieniale
Licux de création ! exécution | Cline, Pékin

Consulier la liste

ECOLE
Ecok : "ensemible des artistes appartenant aux mémes génératons, adoptant des styles apparentés ou travaillant dans un méme leu,
L¥eale florentine, wénitienne. L'école Tamarde. Licole de Barbizon. L¥cole de Paric " {Dictionnuire de I'Académie frangaise)

Ce champ ne conceme que des éooles géographiques,
Les styles (an déeo, Lous XV, les mouvements art gtiques hiés & un tablissement {Bauhans . ) @ une revoe {De Sl ) oud un groupe
{Force Mouvelle, Blave Reiter,..) seront mentiomnes dans le champ E e/ Style.

Ce champ est peu hierarchizé pour des raisons histonques, certames régions {Alsace, Lorrame, Savoie, ) on cerfmnes willes {Avignon,
Mice, . ) myant relevé successivement de plusicurs pays de tutelle, ou ayant sttré des artistes de diverses origimes {Fontningble sy, Pont-
Aven)

Autewr / Exéoutant © WHISTLER James Abbott Mac Nefil
Précision autenr / exdoutant | Nowell, (834 ) Londres, 902
Ecole : Etats-Upis

Aauteur / Exécutant | LE GRECO i), THEOQTOCOPOULOS Domenicos
Précision auteur / exécutant | Candie, (541 Toldde, 1614

Ecok : Espagne

Tire : Jésuy au jordin des oliviers

[Doublez impérativement les noms de régions ou de vilkes avee des noms de pays car lkes infrmations ne sont pas hiérarchisées
Auteur / Exéeutant | CARON Amoine

Ecok | France, Fomtaine e
Autew ¢ Exécutant ; TITIEN jdig), VECELLIO Tiziano

Pour centains domames 1els que la oéramique, la tapeserie, eto., des atelicrs s'organisent dans certames villes pour une production en
énie. La production de chacune de ces villes est reconnmisaable grice & cortmns oritdres | matdram el teclnique, décor poné, formes
dobjets choisies.. La ville s'identifie alors & une écok comme Delfl, Nevers, Rouen, Strashour, e,

Auteur ! Exécutant ; fadencerie de Lunéville
Ecole : France, Lunéville

Si Pobjet o dé exéoute, wul onen patie, duns un leo difrent de celu oh se trouve ln manoficture, précises ce lieo dans ke champ Lisu
de creation ! exéention :

Daomaine : eéramigue ; Asie orientale
Dénomunat ion © assferis
Auteur / Exécutant - miamif
Eeole : Chime © Swde

Lieu de création, dexécution : Chine = Jingdezhen [{ieu de fabrication) ; Sudde - Mareberg e d'evéd cutton du céeor)

s (ndéterminde

Auteur revendigqué par plusieurs pays
Entrez les difére ntes écoles correspondant 4 ces pays,

Auteur / Exécutan | AWBROISE DUBOIS (dit), BOSSCHAERT Ambrasius
Feale : Flandres - France, Fontaineblean

Auteur ayant phsieurs nationalités (artisies contem porains)
Indigues les pays correspondants anx differentes nntonaldés,

Autenr { Exeoutant © KANDINSET Passily
Ecole : Rusmie, Allemagne, France

Plusicurs auteurs de différentes écoles
Lorsquiil v a plusieurs suteurs [ exéoutins, mentonnes les difféenles deoles correspondantes. Lorsqu'il s'agt de M'école dun sutear
cope, fites suivee le nom du pays de "daprés”,

Titre : Le roi Lowig-Philippe (17731850
Auteur ! Exécutant | MEURET Framgois ; WINTERHALTER Franz Xaver (d"gorés)
Ecole | France ; Allemagne (dapris)

Titre : Troiy dtudes de cavaliers
Auteur / Exéeutant | JONGEIND Johan Barthold | VAN DER MEULEN Adam Frans (daprés)
Ecole | Pavs-Bas ; Flandres ('aorés)

EMPLACEMENT DANS LA SALLE DE SAUVEGARDE
Inscrire lemplacement de Uobjet sous b forme dune lettre mujuscule corvespondant d Lo letre de 'dtagere onest phce Vobje
suivie san espace de 3 ciffres indiquant ks om gqui séparem objet de Uexdrémité ganche de 1" éagére).

EPOQUE /! STYLE! MOUVEMENT

Les informations de ce chump Epogue / Style / Mouvement servent i préciser & quel style, épogue ou mouyement Tobjet s rattache,
Les mibrmations menbiomees peuvent sous-entendre des ¢ments de datation (cubisme analytique. . ), Némmoms, ce champ ne se
substiue en sucune figon au champ Pénode de eréation / exécution ; il le compléte éventue lement

Epoque : "période listorique considérée sous ke rapport des événements qui 8'y déroukent. des caradéres qui lu sont propres",
{Dictionmaire de I Académie fangaise),

Style + "maniére particuliére (personnelle ou collective) de trafer ln matiére ¢t les frmes envae de o réahsation dune covre dart
ensemble des caractéres dune euvie qui permettent de lo classer svec d'sutres dans un ensemble conttuant un type esthéngque ",
{ Dictionnaire Le Roberty

Mouvement | "action collective {spomtande ou dirigée) tendant & produire un changement d'idées, d'opimions ou dorganisation sociale,
(Dictionnaire Le Robert) Se dit spéciglement dune tendance de la vie litéraire ou artistique marquant we évohition, un changement ",
{Dictionmaire de ['Académie frangaise),

Epogue

On peut définir Iépogue dun objet & pantr de sa date de création ou d'exécution. La notion d'authenticité est done affirmee ; lobjet date
vrniment de P'épogque a lequelle on Fatiribue,

Auteur : JACOB-DESMALTER Frangets Honord

Dénomination ; cliaise

Période : e guart [ 9 sidcle

Epoque / style ! mouvement | dpogque Lows-Plalippe
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L époque est évidemment un repére clronologique tés impaortant qu'il est pentinent de doubler aves un
sidcle ou milléname pow faciliter Pintermeation de ces difiérents critdres de datation,

I¢ sime et/ou une pénode en

Domaine : archéologie | paléolithique ; costume - accessoires du costunse © art mobil e
Dénomination ; pendelogue

Titre : Le bouchon d'outre

Epoque / style / mouvement © aurignaci en

Millésime : 30000 av JC entre - 25000 av JC et

Powr les chromo logies de Préhistoire ef Protohistoire, 1l peut étre utile de vous référer an tablean de correspondance entre époques ¢l
millésimes ci-dessous (source | Histoire de lart - préhistoire ef antigeiié, sous lo dir, dAC Schoapp. Pans, Flammanon, 1997}

Style

Enrevanche, le style - saulexceplion (ex stile Arf abfoo) - sapplique géndralement & des créatons qui ne som pas dépogque (ex syle
Lot s XT7),

I peut done étre ufile de faire le distmction entre e qui est d'époque (ex, dpogue Lows Y17, ohjet eréé sous le regne de Louis XV et
ce quine Pest pas (ex, sivle Louis X1, objet créé postérieurement 1 ] g XV mais dans Vesprit de épogue Lous XV,
Les précisions concernant époque d style sont & mdiguer dans le champ Commentaire.

Dépommation : rable de chever

Pénode | [9e siécle

Epoque [ style / mowvement ; sivle Louis X1

Description | Table de chever awx pleds cambrés © sur chague cdré de b table est dwde un rifle (& caractére décoratlf mais dgalement

Commentaires | Cetle tahle de chevet rustique ext d'inspivat fon Lowis XV fans plateau en marbre ni arnements en brosse)

[Dénomimation : angbiore

Licu de création [ exdoution : falfe, Campanie {iien dexécution)
Période : Je guart de stéole av SO

Epogue [ style { mouvement | fguires rouges

Matérinux / techniques © terre cuite, peine

Le style ne doit pas &re confondu avee |Ecole, notion essentiellement géographique (ex, Feole de Fontainehlean), méme si cette
derniére sous entend souvent une notion de style.

Mouvement
Enrevanche, des termes comme Buuhous (établissement ), De Stjl (revue), Force Nouvelle, Blave Rener, Macchol { groupes) ou
encore le Surréalisme sont & mentionner dans le chanp Epogque / Style en tunt que mouvements artistigues.

ECO (g}, AGUILELLA Henrt
Exéoutant © Userche, 1929
Epoque /[ style { mowvement | i grarani o Herraive

Comsulter L liste des dpogues / sivles | mouvemens,

ETABLISSEMENT AFFECTATAIRE
Ne comfondez pas mstitubon proprieture (Quiacquier Fobjet) et elablisse ment o Tectilaire {qui se voil affecter 1o garde de Tobjet),

[3ans les bases locales, Fétahlissement affectatare cst hien siir imphcie.
Twpe de proprété : propetétd du département

Institution proprétuire | ddparement de fa Seme-Maritime
Etablissement affectatmre | Rouen | musée départemental des Antiquitéy

Etablissement affectataire | E¥enpe | niusde-Chdteon

C'as particolier des musées nationaux
L Fotat étunt propétame, et cette mrmation fignrant dans le champ Type de propnété, ne remplissez pas | rubrigue "imstaotion
propnétame”.

Type de propriété ; propriceé de Bt
Institution propréire : -
Etablissement affectmimre | Parts @ misde du Lowmnwe

51 an sein dune méme ville (ex : Compiggne, Limoges, Pau, ete ), i exaste deux musées, Fun mumicipal, sutre natonal, 'mformation
ne sern pus identique pour chacun de ces éublissements,

Prenons le cas de la ville de Pan

Exemple 1! musée national du Chitean

Type de propricte ; proprideé de {'Erar

Tnstitution propre tare © -

Etablissement affectatare : Fau . musde mat fora! du Chedfean

Eremple 2 0 musde des heaus-urts

Type de propridté | propridtd de la comm e

Institution propreétaire © ville de Paw

Ftuhlissement affectitare | /% musse dex heaue-ariy

Orthographe des noms de musées

Se référer & I liste des musées de Frimee en application de Tarticle 18 de la loi n® 2002-5 du 4 jovier 2002, p° 26 du Bulletin officiel
du ministére de la Cultuie et de b Communic 1”138, textes &ms en juillet et godt 2003, paro én novembre 2003,

Voir la lste actualisée sur le sile de la Drection des nmsées de France.

ETAT ACTUEL DU BIEN

Ce champ sert d quadifier de Bgon sommaire 'état de conservation de Tobjet en relevant les dégradations visibles de sa strocture ou de
son décor, Ces derméres peuvent ére de plusiewrs types ;

Intégrité (dechirure, cassure, fissure, mangue, etc )

Diéformation, mstabilig (toile détendue, désassemblage, ete.)

Traces dhumi {taches, coulures, aurdoles, el ) Traces dnfestation {sciure, ele. ) |

Fort empoussidrement..,

Afin que cefte nfrmation soit fiahle, i convient de la dater (année [ mais !/ jour), Fn effet, I'éat de lohjet pent varier entre son entrée
matérielle et le récolement des collections,

En conséquence, Murrété du 25 nua 2004 fixant les normes techngues relatives & L tenwe de Mmventare demande de précier létn du
bien au moment e son acquisibion {contribum & son ident ). de som depdt, du récolement ou de Ninventiire rélrospectil

Certaimes de ces mBrmations peuvent ére considerées comme nom diffusahles en dehors du monde muséal

Conditions de conservation et d'exposition

L'¢tat de conservaition est une donnée importante powr la gestion des mouvements d'aeuvres | le constat de 1a fragilité dun objet peut
Justifier son exposition dans certames condtions de comservation préventive, son stockage dans kes réserves, Pimpossibiliné de ke priten
ele, Mentionnez ces concluswons dans le champ Commentame.

Objets archéologiques
Un objet archéologique peut présenter des lacunes par rapport i sa forme d'origine mais étre cons idéré néanmoins en bon ¢at de
conservation depuis sa mise au jour,

Dramuine @ archdalagte © ronmain
Dénomimation ; (i1 finéraire (éléme )
Etat actuel : bon i | incomplet - ne resie gue fa pariie supdrieure

Restauration de 'objet
Mentionnez toute restauraton de objer, svec se date e le laboratome qui g procede i Topération.

Dénomimnation : hipposaidate
Etat actuel : bon éiaxt | restawrd : 1998 IRRAP

Adde voeabulaire !

- et nenfy qui correspond & 'état neuf dans son emballage d ongme par exemple,

- trés bom éaty lorsque 'ohjet ne présente pas de trace d 'usure,

-4 bon éal » lorsquil est en bon état de fonctionnement mas présente des iraces d usure,

- éld pendral moven » lorsque ks traces d usure ou d oxvdation sont marquées et que lobjet nécessite un nettoyage appro fond

= dt médioere w lorsgque 1 objet est inés abimé et nécessite une restauration

« i Mauvais état » Lorsque Pobjet ne peut plus ére utilisé, ne fonctiomne plus i cause des détérorations.

Inutilisable » lorsque Fobjet n°est ni fonctionnel, ni restaurable, voire difficilement dentifinble. L' mclusion de e type d'objet dans
I'mventame est discutable,

ETAT DM BIEN AU MOMENT DE L'ACQUISITION OU DU DEPOT

O cite umquement, les éléments panticulidérement coractéristiques contibuant & Nidentification du bien an moment de son acquisition,
tel un mangue, un &t ou une Elue,

Drénommimation ; statue | fragm end

Titre : Vése d'fomme barbu

Etat au moment de 'scquisition : Nes casssd | 1éte hrsde an nivean di con
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EXPOSITION

Ce chimp permet de citer les réfrences des expositions dans lesquelles Tobjel o @12 présenté,

Indigues 1o titre de Pexposiion, éventuellement le nom de [difice, ke nom de Lo ville, Fanode ¢t enfin le numéro de lobjet dans
I'exposition,

Autew [ Exécutant | RIJN REMBRANDT Harmenss Van, REMBRANDT fait)

Tire : Jésus enfant au mifen des doctenrs

Exposition : Lawrence, Londrey, 835 n® 80 Wier, Grogvenor CGallery, Londres, 1877, 0% TI83 | Fembrandt, Royale deademy,
Londrex, 1899 0™ 199

Auteur { Exécutant ; BOUGUEREAU William Adoiphe
Titre : Le jour des moris
Exposition : Salos des artistes frangafs, Paris, (859 n" 335

Récompenses
Si possible, préciser ks récompenses obtennes

Auteur | Exécntant | CABET dean-Saptaie Poul
Titre | Siugavine surprise au bain
E sposition : Salon des artistes framgats. Parts, 1861, n® 3207 (mddaille de premidre classe)

Section des Salons
O précisers la section arbistique dans laquelle 'euvre a é0é exposée lorsque ce niest pas adent {parexemple section arts décoratiis
paur e seulplure).

Dénomnation © stafuetie

Auteur | Exécutant : RIVIERE Théadore Lows Awgnste

Tire : Brodeuse tunisienng

Exposition : Salos des artisgtes frangais, Parig, 1901, n® 4767 (zection arts décoratifi)

Autedr / Exécutant | TROUBETZEDY Prince Paul Petrovitel

Ecok : Russie

Tare : Tolsrai o "Délire"

Exposition : Exposition universelle, Paris, IO n® 106 (section russe)

GENESE

Le champ Gendse comprend plusieurs notions

- Conexe de eréation | commandes, exéoution, @uvies préparstaines, cle

= Stade de création et les eproductions ; copie, moulage d'éditon, reprodutt en gravure, reproduit en photographie, ele,

= Objets en rapport @ nometiez pas les termes "objer en rapport™ ou “arwvre en rapport” i nécessaire el renseignez le champ Oty et
associé.

Deénommation : coffre

Genése © abjet en rappart

Histarigque © Ce coffre est proche, dans sa stricture et son décor, d'n coffre orginat re o Hemr ichemont conserd au misde mational des
Artx et Troditions poprdaires & Paris (v, 4290.0)

Dommaine : dessin
Grenédse : prajet d'illustration
Historique | projer pour w jeu de consirucion d fireites

Drénominmtion | statue

Auteur/eséoutant | Provitéle (odaprés)

e de eréation [ execution : ftalie, Rome (7, lew d'exdeution)
E pogque [ style | mouvement ; romin impeyial

Lienése : copie [abyel en rappor

Historique | doprds CApirodine de Thespie

Concours
Indiguez le type de concours, Préciez éventue llement quelle académie {myale, Snint-Luc) ¢t année dans le champ Historigue,

Domaine : petntire
Aouteur ¢ Exécutant © ADAM Lambert Sigisbert (peinire)

Titve : Nepune calwani les flots wrids

Grendse : objel en rapport © morceau de réce prion

Historique ; morceau de réception a I'Acadd mie rovale de peinture et de seulpture fe 25 mai {737 | esquisse agréde le 30 mai (733
niodéle agrdéd le 29 aotit {733

Domaine PETHL e

Auteur { Exéoutunt : LELOIR Alexandre Louts (petntre)

Thire : Homére dans {ile de Scyros

Genése ; objet en rapport ; morcean de récephon

Historkjue ; Cette seéne a servi de sufel de compogition powr le grand priv de Rome en {564

(Euvre reproduibe ¢n photograp hie
Concerne les photographies, pontdes i inventaire, généralement anciennes, considérées elles-mémes comme des ceuvres & part entidre,
el qui représentent une ceuvre elle- mdme mventoriée,

[amaine | photographie

Dénormmation @ carte postale

Auteur ! Exéeutant © FERRIN G fbditenr) © RASPALL Anioine (peintre, daprés)
Titre | Musée d'dix / L'ARLESTENNE (RASPAIL

Uendse | reproduction [obiel en rapport

Historkjue © digprés wie peinture du misée d'do-en-Provence

(Euvre reproduite en grmvure ou én lithog raphie
Me concerne pas les dessing exéoutds pour préparer une estimpe (dans ce cus, 1 saeit Tune wovre préparmtoire). Citez Poteur et la dse
de T gravore dans le champ Historique,

Domaine | peinfure

Auteur / Exéeutant | MIGNARD Pierre

Titre : Maoltere

Ciendse © exguasse ‘objel en rapport | reprodiat en grovie

Historkque ; rableau reproduit en gravare par Notin en 1685 ; dewiéme version actuellement conservée au musée de Mascou
Périnde de créaion/ exécution | 3e guart [ 7e sidcle

Millésime de création/ exéeution : FA55

Comsulter 1o liste de 1o gendse (stades de créaion).

GEOGRAFPHIE HISTORIQUE

Les licws géographiques des champs Lien de eréation / exécution, Liew dutilisation / destmation ef Déconverte sont désignés avee lear
nom moderne, Le clamp Géographie listorique propose wne approche complémentame : il ¢st renseigné, sutam que possible, avec les
noms géographiques nciens en usage s moment de la créstion de lobjet, Ces noms peuvent correspondre & des états, royvaumes of
civilisations antiques, aNcieniies provinees ou aires culurelles, pays el ferrors nira ete.

Altention, les limites terrtonales des lieux géograpliques ancens ne sonl pas Wupours superposables avec les Bontidres admimstratives
setuelles, Pour cette rmson, il est done conseillé dutiliser des lexiques de noms géographiques clamement distincts car 1l sers parfo s
impossible de les érarchiser, Amsi, par exemple, le termitoire de TEtrune ne correspondait que inés approximativement aux limites
sctuelles de ba Toscane puisquelle oo mprenait notamment wie panic de la Campanie, du Latuim et de 'Ombric,

Pour que la recherche soit efficace, il est important de donner le muximum d'informations géogaphiques sur Iobjet, lustoriques ET
CONEMPOTEINE |

Damaine @ archéologre | gree © efram iqie
Dénomination : alabeastre (s formel

Pérode | Tére moiid fe siecle av JOC

Ceographie historkue | Asie mineure, Jome

Licu de eréation/ exéoution | Turguie (lien d'exécution)

Dénomunation : dalfe

Cidographie historique | Gaule

Lien de découverie : France | Eure . Evrewn (Le Feil-Evrewr Hew de déeouverte)
Date de découverte ; /828

Précisiom découverte | o a Vextrémind orientale de La bagiligue du Vied-Evrewr
Période © Ze siecle | 3e sidcle

Doming | peinture - orfvrerte

Auteur / Exécutant | FORNET Amédde | FORNET Amédie fatelier)

Dénommation : tablean © cadre

Appellation © émail bressan

Titre © Saint Miche! terrassant fe dragarn

Giéographie historkue | Bresse

Lien de création ! exdention : A, Bourg-en-Bresse {ien dexdewtton, liew d'uiilisa fon)
Pénaode | Je quart {9 sigcle
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Domaime | céramige

Dénommation | banbamitére fanthropomorphel | cowvercle

Titre : la camiatrics

Autewr [ Exéeutant : Signez Fewve qaelier)

Précision auteur ; périods d'a tivitd - [8A}-] 864

Ecok : France ; Beawvais

Giéographie historique @ Paws de Bray | Beanvaisis

Lien de créstion / exdontion ;. Pieardie, Oise, Gotneourt (Tiew de jabecation)
Précisiom lien création |/ exéoution : fobrigud au fiewdit Lolieme
Pénode | 3e quart |9 sidcle

Willésime : 1852 enwre ;1564 er

HISTORIQUE

Les mibrmations de ce chump permettent de rédiger les conditons partculiene s, les crconstances el les dates de Uexécution, de lo
provenance, de la destinaton. || compléte un ensemble d'mirmations mentionnées duns plusieurs champs i vocabuliire contrik, en
particulier ks champs Genése, Périnde el Millesi sation [ exécntion, Lien de eréstion [ exéeution, et Lien dotilisation !
destination.

Autew /! Exéoutant : WURILEO Bartolomé Esteban

Genése | commande jobjet en rapport

Lien dutihizstion | destination ; Séville (lieu de destination)

Historique : command en [ 646 pour le petit cloitre dy convent des franciscaing de Séville © appartenait & une sére de doge peintures
consaorde & istoire des franclscatns. Le musde du Lowvre conserve wr autre tabiean de la série @ La cuising des anges (M7 203)

Ohjets en rappornt

Mention des avres définitives, répliques ou copies, cewvres transeries dans une sutre technique, ete.
Dénomination | baite & épices (d comvercle) | salidre

Période : [9¢ sidcle

Période weuvre copide | 172 sidele

Gendse : copie © abjer en rapport

Historique : copre dancren gelon Cilles Grandyecn (501/2000)

I'récisions concernant le stade de création

Dramaine : dessin

Avtew ! Exéoutant ; QUELLINUS Erasmus

Giendse | profet de décor  Studde jolijet en rapport

Historique ; prajer de plafond pour la sall e de Maotse a i 'Hatel de Vitle &' Amsterdam peint en J656

Titres de publications

Droimaing | dessin

Titre : Basset

Genése | projel d'illustration ; dessin pour le report | reproduat en procédd photomécanigue

Historique : dessin original desting & Pédition ; pour Schnipp Schnaep oder was isi was 2, DNogenes Verlag, Zirich, 1989 Cle Clac
ou gu'estce gue c'est P, L'Ecole des loisivs, Paris. 19589 ) numéros dlinventaire des autres éléments : [ 779893 1-D 770803 190

INSCRIFTIONS
Ce champ est desting a permettre linterrogation des fupes dinscnptions. MArques, NUMEINS, SIERAWIS en précisant s nécessaire
alphabet ov la langue utilisés,

Mentionnez 1w le présence d'annotations et dinscriptons & lexceplion des titres,
Four mémowe | une annotaion est fafe de ln mam de lartiste tondis qu'une msenption est d'une autne maim,

La transcription des signatures, dates, mscriptions, ete. est fite dans le champ Précisions Inseriptions,

Autewr [ exdeutint | Mool Berthe
Titre : Pewie consant dang fe jardin de Bowgival

Inscription : signé - daté
Précision mseription ; signé, dard, en bas & gauche © 8. Morisor 551

Diénomimaten © planche de costumes

Autewr : Jidtenne (Sditeur)

Ture : costumes de différentes nations

Inscription | inscripiion concernan fa représentation | liew d"édition inserit | nom d'éditenr inscrit

i et tes seres come fe sui ; CHEGIST DAME DE BON

Précision mseription | Frangats. / Kusses, / Anglais - Expagnals. jen ho @ gowche) © Habitanis Py Beésil, @ Holtandas.  Danoig ©
Allemahs. (sic) fen henit o dreite) © Halitants de St-Domingue. © Tarcy. ' Alzaciens. fste) © Astatiques. fen bas & gauche) | Taliens. /
Sugdois (sic). / Sutsses [ Portugats. {en bay & droite) © A paris (sic). Chez Jultenne, Fabricant dTmage. mue Si-Memy, N. 37. fen bas au
miilien

Dot ion | amgdiore

Titre : Athena combaitant Enkelados

Inscriplion ! faseription conce mant fa représentation

Précision inscripbion | Sur fa face A, dex inseriptions désignent, Uue lo diesse (audessus de son bras paiche © Ahéia), Vautre le
gémit (dans son dos - Enkelados)

DREnomination ; amphiore
Inseription | inscripiion | graffin (grec)
Précision msoriphwn | foce of revers, graffits sow fe ped

PRECISIONS SUR LES INSCRIPTIONS
Transerivez 11 le contenu et l'emplacement des signatures, dates, annotations et msenptions,

Auteur | INGRES Sean Auguste Dominigque

Titre  Partrait de fartading

Inscription ; signé - daté; imsoription concermant la représeniation

Précision inscription | Sigid et dard ¢n bas & goauchie - S Tngres, pireit 1506 | inscription én bay & droite © Lawrenzo Bamalinl sculpior
Florentinus - Anno XIH

Four mémaoire, cenames abréviatons sont parfo s ubihsées (b, bas, o centre, d @ dionte, D : dwié, g0 gauche, L : localisé, m
milieu, M monogramme, 8 ¢ signé). Néammoins, la rédsction en toutes lettres, phs hisible, eat désormais pri i

Autenr de 'inseri ption

Précisez le entre purenthéses aprés ln trmnserpton de Finseription.

Sivous ignorez quiest Faateur de Finseription, mdigques sutant que possible siles iscriptions ponées sur Fobjel sont anciennes ou
récentes |

Précision inscription : £wwiére chaude (en haut & drotte, & lo mine de plomb, de la main de Vartiste) © n® 35 (sur diquette, au revers. &
o plwme e encre brume, de la main oun collectionneur). Le raps a8 étbme fen bag aucenire, & la plume ef encre bruve, mscripfion
anciernel

Emplacement des inscriptions, margues, ete.

Four un ohjet en deux dimensions {peinture, @uvre graphique,.. ), les mseniplions, signaures, ete, se tmuvent ginéralement sur la face
de l'ohjet. i tel est le cas, indiquez simplement leur position (has, hat, gouche. ) Towtefois, si elles se rouvent sur le revers, sur ke
eadre, sur le montage ou swr toute patic annexe de lobjet, précisez cet emplacement,

Précision mscripbon ; De Kooning 1935 (revers)
En revanche, pour mn ohjet en trois dimengions, précises tougours on se irouvent les mseriptions, signatures, dates, ete,

Domaine : costime - accessotres du costune

Dénomination | ot

Inscription | grife

Précimion mscriplion © Sows la semelle - gritfe Karl Lagerfeld brodé or sur ruban de coton noir

Domaine ; seulpire © médidual

Dénoimnit won © plate-tonmbe

hscriplion | inscription

Precision msonptin ; A dessus de fa téte et adonr - Vog tous qia passes p ol pries dieu gu ait de moy mieplohi car st gdme vaig estes
{MOTRE MARIE GUERANDE DE MODIDIER FAME JADIS SIRE
PIERR DE HANGESTACH. ... QLT TRESPASSA ... EN LAN DE GRACE MOOC X VITLE DISWITISME JOUR D AVRIL PRIEN
HEL QUL AIT My ERICHT DE L AME DELE AMEN)

Estam pes
St les mseniptions sont pravées, ne préciser entre parenthéses que lewr position ¢t non leur technigue
Précision msonplion © 8 Galland (5igné en bas adroite) | fa Colling Inspirde fen bay & droie)

Si les inseriptions sont manuscrites, précser la technique entre parenthises |
Précision mscripbon | S Calland (signé en bas ddroite., mine de plomb)

Lorsque les deux procédés sont present s sur un méme ohjel (mseription gravée et mseniption maniscrie), précsez sy stematiquemen ©
Précision msoription © S Galland (5imé en bay a draite, mine de plamb) © 5 Galland {signé en bay & gawche. . gravd) - la Calline
Inspirde fen bas & droife, gravé)
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Légendes trop longues
Indiques les premiers et les dermers mots en les séparant par des pomts de suspension entre crochets | [.] 2

Précison insenption ; Koters le Diahle fils du Due de Nomandie §§ enrde solennelle dans laville de Rowen (o lgende se poursiit
sans chacun des registres de estampe)

Titres
Il doivent @ transorits dang le champ Tare, En revanche, noublies pas de transorre ici les sous-litres,

Domame ; extanipe

Dénommation ; carte réclame

Tire : Lo vie de Shakespeare (titre inseri)

_._uw_o.._._._uﬁ_.ﬂﬁ 1 FOmis=fire

Précision mscripion | Shabespeare recevant wie deenmidre fois ges anctens amis, [616

INSTITUTION PROPRIETAIRE

Nom de la personne morale ou physique proprictaire du bien, comme par exemple le nom dune collectivie termitoriale, avec la
prévision, le cus échéant, dunom de Uinstitution sur Finventure de laguelle le bien est mserit, tel que le nom dun des musées de cette
collectivité temitoriale.

Type de propreté | propriéié de I'Eat
Instiuton propnétame @ -
Erabhssement affectainire | Paris © misde du Louvre

Type de proprieté ; propridid du département
Institution propnétaime ; département de la Seme-Maritime
Etablissement affectataire | Rowen | pusde départermentad des A iguniés

Type de propreté | proprided de la commne
[nstitution proprétame | ville de Toulouse
Etubhssement affectatuire : Toulouse | musée des Augsting

Integrite

Ce champs concerne les objets scientifiques et techniques. Chowsir « complet » on « mcomplet », puis renseigner le champ « Etat aauel
du b pour les manguements 1 intégrié. [ peut s"agir dune piéoe manguante dans un ensemble ou sur une machine, ou d’ une
détéroration.

LIEU{X) DE CREATION / EXECUTION

F rance

Les mibrmations geographiques pomrront @re détallées amsi |

- Frimee

= département

= commune © identificahon et Fomthographe des communes Sangiises penvent ére contrdlées dans le Dictionnaine des communes.

Cuand cela est possible, faire suivre le tout dine précision entre parenthéses (heu de création, lien d'édition, ete.)
Seuls les noms sdminstratiis actuels sont indigués 160 tandis que les noms historiques | Gévaudan, Arlois,. | seonl précisés dams le
chump Géographie hislon

Ligu de eréation | exéeution | France, Bonches-adu-Rivdne, Alx-en-Provence (lieu de crdation)

Lieu de création / exéeution : Framce, Vosges, Epinal (liew d'impression)

L ieu de eréation [ exéeution : France, Setne-Maritime, Rouen {ieu de fatrication)

Lieu de création [ exdeution | France, Seine-et-Marne, Coulommiers {lien de prize de vae) | France, Parts Tew o édition)

Pays étranger
Les informations géographiques pouwrront &re détallées ainsi

serphon étrangére (provinee, e

Fidentification et Forthographe des licux péographiques éimngers peuvent étre contrikes duns le thésaurus géographique du
Tetty Institute,

Quand celn est possible, fuire survre le tout dune précision entre parenthéses (hen de création, lieu d'édinon, ete.)

Ligu de création [ exgeution : Alemagee, Aix-fa-Chapelle (lew d'impression des fextes)
Ligu de création [ exécuiwn @ Jalie, Rome (Mew d"ddition)
Lieu de création [ exdculion : Polyndste, Hes de la Sociged, Tahiti (Tew dexdeution)

Lien exact inconnu
Quand le hew exact v'est pas comnu, mdigues si possible au moms le pays ou Le négion

Lieu de création | exécution : France, Breiagne
Lieu de eréation ! exéeution
Lieu de eréation ! exéoution : fralie, Tascane
Ligu de création / exécntion : Jauon

Liste des précisions

licu o édition

Tieu o exdeut ion

ligu dexdécution du bois
lien d exécution do decor
liew f impression

lieu d impression des textes
lien de cnreation

liew de cuisson

lieu de Erbricaiwn

lieu de fonte

lieu de peinture

ligu de prise de vue

lien de tournuge

PRECISIONS SUR LE(S) LIEU{X) DE CREATION /! PEXECUTION
Indiquez i1, en texte ibre, towes les précisions concernant le lieu de créstion ou diexéeution,

Adresse
Lien de création ) exéention : France, Paris (liew d'éditian)
Précision lieu de création / exécution : 20 rue Bergére

Fusion de comim unes

Il peut arrver quune comomune ail disparu suite 4 ls fusion de plosieurs communes, On précisera Pancien nom de la commune dus le
chomp Précision heu de oré L exdoution,

Lieu de créstion/ exéention: [Femie - Valdivienne {liew de création / exécion)

Précision lieu de création | exé cution : ancienne compune de Salles-en-Toulon

Justification du leu de eréation

Préciser éventuellement les sowrces dinformation permettant de déduire le lieu de eréation fexécution :
Ligu de création/ exdéeution | Nalie  Twin ffew de fabrication)

Précigion lieu de cotation / exdcuton | liew de fabrication fowmi par ¢ noesde de la msigue de Turin

Liew exact doutenx

'l existe un doute sur le liew exact de création ou dexécution, expliciez cotte information ici

Licu de création ! exécution | France, Cdte-d" O, Dijon (2, Meu devdcnrion)

Précisiom lieu de création /[ exé cution : Cette fouelle a peut-dire &6 fabrigude d Dijon & fa findu 18 sidcle

Nom de lieu-dit

Auteur | LANGERCN Paud (mamigacture)

Lieu de création / exéoution | France, Sadne-ei-Laive  Powllowr (Men d'exécid fon)
Précision lizu de oréatim / exécution @ Mamgfactire Stahilie doong e lewdit Pont des Verney

Nom de région d'un pays étranger

Lieu de création/ exécution ; Cite-divaire fhien d’exdoution)

Précision lieu de eréation / exécution @ fégion de Bondoubkon

Lieu de eréation / exécution : Mali (7, fen devécution) © Niger (7, lleu d'eé cutl o)
Précision lien de création / exé culion | Safidara

LIEUMN ) D'UTILISATION / DESTINATION

France

Les informations géographiques poumont &tre ddaillées ains

- Framee

- dépariement

- commune oU Fobet o & utilise : Ndentification et Torthographe des communes frangaises peuvent étre contrkes dans le
[etionnaire des communes,

Quand cela est possible, faire suivre le tout dune précision entre parenthéses (lieu dutilisation, lieu de destination, etc.)

Seuls les noms adminisirati® actuels sont indiqués ici tandis que les noms historgques (Pays de Gex. Bresse .. ) semoni précisés dans ke
chomp Géoeraplue historigue.
Lieu dutilisstion / destination : Framee, Loir-ei-Cher, Blois (few o'utilisation)

Lieu dutilisation / destination : France, Daubs, Besangon (liew dutd isaticn)

Lieu dutilisstion [ destination ; France, Seine-Maritime, Roven (e d'silisation premiére) © Fravee, Jura Saling-les-Bains (lieu
d'uiiligation secondaire )
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Dénommat on © cormeniise

1! France
Géographie historigue | Ferry

Pays éfranger

Les mivrmations géographiques powront &re détallées ainst

- pays

~ circonscription érangére (provinee, e}

= localité: Videntification et lorthographe des lieux séograpluques émngers penvent &re contrdks dans le thésaurus géographique du
Gretly Institute.

Quund cela est possihle, faire suvre ke tout dune précision entre parenthéses {lien de création, liew d'édition, ete.),
Ligu dutilisation / destination : Papauasie-Nouvelle-Guinde, Port Moreshy (lew d'utilisation)

Ligu dutilisation [ destination ; falie - Faenza (* lew dunilisation)

Diénomination | fableau

Autewr : Le Caravage

Lieu dutihaaton | destmaton | fialie, Rome (lieu de desiing ion)

Précision lien d'utilisation / destination : Eglise Saint-Lowuis des Frangais - Chapelle ouest

e le liew dutilisstion ¢ xact nest pas conmi, indiquez le pavs ou lo iigon & cela et possihle,
Licu dutilisation [ destination | Frarce, Nord-Pag-cle-Cadais (iew uitlis ot ion)

Leu dutihastion | destmation ; Frange (7, (e d'wilisation)
Loen dutilisstion / destimation: Cére«d"fvaire (e

Dans le cas oh le Leu de création ! exécution est dentique au lieu dutidisation, mdiguez en Fmformation dans les deux cha
de L précision adéquate,

Liste des précisions
lew dutil isation
licu d'utilisation premidre
lieu dutilisston seconda e
Ligu de destination
lien de destiation premiére
lien de destination secondaire

PRECISIONS SUR LE(S) LIEU(X) 'UTILISATION | DESTINATION
Indiquez e, en texe libre, les précisions et mformations supplémentames concermnt le heu dutilisstion / destination.

Adresse

Lien dutihsstion | destmation : France, Paris (Trew dutifisarion)
Précision dutilisation | destination : square des Bangnol les
Lieu d'utilisaton | destmaton @ France, Rennes {Lien dunilisation)
Précision heu d'uiilisstion / destination : 3 rue e Berlin

Lien précis

Dénomination : élément d'ensemble

Aulewr 1 HORDUBOIS Nicolas (peinire)

Lieu dutihsation [/ destination | e, Sénart (liew de desitnation)

Précision lieo dutilisstion / destination | Erml fage

Historique @ décorart le souhassement d'me tahle supportan un plo an velief de Vermitage de Sénart © monié ef superpasé avec fe
nnmdro d'imventaire 53365 dans de grands cadres exdouids sous Lowis-Philippe.

P récisions sur one région d'on pays ranger

Lien dwtiliswtion / destination © Nigéria (ieu d'utilisation)

Précigion lien dutilisntion | destimation : Nigéria Centre-Cest

Lien dutihsstion | destmation © Cameroun {lew o wilisation)

Précision heu dutilisation / destination @ migion de Dschang, chefferie de Foto
Ligu dutilisation | destination ; Newvelle-uinde (Hew o’ ilisat o)

Précision lien d'utilisation ) destination © Partie occtdentale

LOCALISATION DU NUMERO IVINVENTAIRE

Texte libre pour catte rubrique.

Propre & la base de données de 'ENVT.

Permet sur les gros objets de comaitre Uemplacement du marquage afin de le retrouver plus rapide ment o éviter des manpulations
inut iles,

A relier pvee la description faite de 'objet,

MATERIAUX / TECHNIQUES

Ce champ sert & énuméner les diffrents mustérinux constautifs Qun ohjet et les techniques enmploy ées pour sn réalisation.

Les vocabuluins associés s'enrichissent hien entenduw, en fnction des types de collections (sciences naturelles incluses) Les matériaux
ef techniques se reépartissent en grandes catégories ;

matérian dorigine gnimale
matérian dorigine minérale
mutéring dorigime vépdtale

PG EIONS mslérisuy

technigque céramique

technique dessin

tzchnigue estampe

technigue imprimerte

technigque métal

technigque papier { carton-plite
technigque papier peint

technigue peaux ! cuir

technique peinture

technique photographie

lechnique pierre / ciment [ plitre (| cire
technique taxidermie

technique textile / tissu

technigque vannene ! paille
technique verre / vierail / plastique
prEcEions techmgues

Consultez la liste compléte des

Pour e wentification plus précise des termes i utiliser, reporte z-vous aux Définitions des technigues, médms, malérinny el suppons,

Pour de plus amples renseignements sur ks technigques de crdaton, repartez vous aux ouvriees réBrencds duns la hiblioeraphie.
Indigquez le matéring suivi de la technique ou du support utilisé,

Dénommation @ figurine
Matérianx [ techniques : brasese (fomte & la cire perdie)

{mouvement | mdrovingien
Matérinux  techniques © argent feloisanné), grenat, verre, haire
Dscription @ Bagie en argent  chaton cireilalre clolsomnd. Le chaton bordd d'un (il perl & comporte autour d'une perle spdrlque
cenirale en vaire, trols verres Wens aans des cloisons semi-cirewlaires aliervant avec des grenats st paillons quadrillés

Dénomination  baite fpaire)

[ieu de création [ exéeution © Russie, Turkestan (len dievécution)

Watériaux / techniques ; velowrs (brodé, il d'or, fil fargent) | pean de requin . fil de soile ; bots | cuir

Description : Botfes de femmie Empelgne en velows rouge et soie verte richement brodée de fil or et argent en relier Touffe de fils de
sale. Jointine & la mode tartare enservant e bande de velours vert ot courent des broderie s dor et d'argent. Bonnet {partie
supérieure de la botte) en yoie verte ornde de broderies. Pavsepoils or sur le bord renvers@ du St Talon cavalier bois recouvert de
Peani de requin et semelle rapportée en cur

Domaine | scuipiure

Matériaux [ techniques | broree. dmaillage, fonre & cire perdue (revers partiellement trovaillé), parplyre, omex fassaciation de
mrentédrione de comenr) | marbre (Gailld, taille avec mise au point)

Dreseription @ beeste en brovce dmatllé, matdriae de conlenr ef plfdouche en martre

51 plusieurs technigques ont été uhihisées pour un méme objet, indiquez-les de pré @rence dans lordre logique dexécution de Tohjet :
mentionnez d'abord les teclmiques ayant servi a fagonner lobjet lui-méme puis celles du décor,

Drénominntion @ baguedfe dem-romae
Mutériaux [ techniques © bais de renne fraillé, perford, pravé, incsd)

[Xnomination ; asviete
Appellation : déeor au cog
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L igu création / exéeution : Lorvamme, Mewse, Les Islettes (e dfexécution)
Matérinux / technigues | falence | décor de petlt feu (polvehrme)
Description | Fafence stammifére | au centre © cog perehé dans un arbre - marll peignd de rouge

Paur un ahjet composé de plusienrs mutérians traval 1és avee des techniques différentes, ftes sunae chagque maténan de [a techmique
utilisge.

Dromuing | arfvrerie | mddidval

Drénominalion © crosseron

Mautériaux [ techniques ; émail fchamplevé) ; cutvre (gravé, doré)

Description : La douille, de section circulaire, er lavalute, de section ovale, sont omées d'un quadriliage losange en réserve, doré sur
Jored Emaill & blew lapis

Couleur du papier
Précises-lo {saulpour le papier blane pour une ceuvre récenle, ou bis pour une cuvre ancieme)

Matériaux [ techniques : papisr, collage, épinglage | pastel, fusain, papier ingres (blenl
Dieseription : paeiers de coulenrs collés ef épinglés, pastel et fusain sur papier ingres beu

Dessin
Précises a couleur des encres et des lavis of sinvez sutint que possible [ logique dutihsabon des techniques

Matériaux / techmiques | mine de plomb, plume, encre bewe, lavis brum, gowache blanche, papier (blew, collé en plein)

Dyessin dowble face
Siles techniques de chaque firce sonl différenmtes, énumérez-les et préciser ensuite la face concernde
Matérinux / technigques | mine de plomb, aquarelle, papier (rectol © fusain, paper (verso)

Dessing estampe, peinture
Commencez wujours par b techmgue, pus aprés un point virgule ndiquez le(s ) matérian x) du support

Autewr : LE ROMAIN fdit), ALAUX Jean

Titre : La Cascade de Trvali

Matériaux / techmques : peiitare 4 Pl | papier (narowfld), tolle
Description : luile sur papier marouflé sur toile

Ohjets complexes

Précisez entre parenthéses 4 quelles parties de Fohjet serappone e matérnu ou la echnique ;
Matériaux / techmiques ; chéne (bdti) | nayer (fagade)

Matériaux / techniques ; hronze faiguille) © émail feadran)

Vous pouvez distinguer 1a technique du décor de ln technique de structure
Mutériaux / techniques | chéne (taillé, structure) | acafou, citrommier (narqueterie, décor)

Photwograp hie
Enlabsence de domnées techniques, précisez sumplement sl s'agit d'un négatif ou dun positi. monachrome o couleur, et le type de
AUpPpOrT {pa e, verre, e1c)

Plague de verre

Domuine ; photograpfie © agriculture - dlevage
Drénomination : plague de verere phloiograpiigue
Tire : aviculture en Sresse

Mutérinux / techniques : verre ; potr et bane

Domaine : photographie © cropances - couumes | costume - aecessaires du costume
Dénomination : tirage plat ograpiiqee

Tire ; Pardon Blgouden

Matérinux [ technigues @ pagier bameté © natr et blane

Carte postak noir et blane

Domuine ; photographie © speciack - fete

Dénommaton : carte posiale

Titre : 6. CARNA VAL DE NICE XL/ MANTFESTATION DERNER CRI
Matérinuy | techmyues | papier - procddd shatomécanigue | noir ef hlange

~ Pk
Domuine : photographie © architecture
Dénommaton : carte posals

Titre ; 5E SERIE. BESANCON (DOUBS) = CATHEDRALE SAINT-JEAN & SAINT-ETIENNE
Muatdripux S lechmques @ papler | procddd photomdcanigue | colorisé

Seulpture ef objet
Commences par ke maténau prncipal, suivi dans la méme phrase (phrase © lous les éléments situés entre deux pomis virgules) de la
technique correspondante. Aprés un point virgule mdiquez dans une autre plrase ke(s) matérian(x) et technique(s ) secondame(s) ©

Matdrinux /echmgues | brorse, fonte d cire perdie | marbre (verd, ailld)
Diescription © buste en broee, piddouche en marbre verf

MESURES

Les informations de ce champ permettent de préciser kes mesures et dimensions des objets, Une mesure se compose du type de mesure,
dune valeur numérnique e, éventuellement, de Funité de mesune.

Le type de mesure est fnction de Fobjet © la houteur, la largeur, épaisseur, la profondenr, le pods, Téchelle (cartes, maqueties), la
pointure {chaussures, gants), la taille (vétements), le tire (matérias précieux), le trmt diean (hieanx), ks chevanx-vapenr..

Les types de mesure sont indiqués par des shréviations :

[ = diamétre

Ech, = échelle

E. = épuisseur

H. = hanteur

I = largeur

L. =longuew

P= profondeur

Pds = poids = caruts

Il est imtéressant de préciser les mesures qui correspondent pux phis grandes dimensions, dest-d-dme 4 fencombrement maximum de
l'objet. Ces données sont nécessaires pour ks déplacements dabjet.

Ainsi pour cenains tebleaus la prise en compte du cadre peut ére utile. De méme pour des sculptures, Ia dimension du socle est
prendre en compte,

Dénommation :
Mesures : . 18.5, | 6.8 favec socle) : H 1320 45 P. 56 (sans sacle)

Selon les normes précomséss par ITCOM, les unités de mesure retenues sont de préférence le contimétre d ke gramme, Si vous mdiquez
les dimensions en centiméties ou le poids en grammes, ne précisez pas Pumte,

Dénomunaton | assisite
Mesures: 0. 222 H 28

En revanche, si vous utilisez une autre unite de mesure, précisez-la aprés chaque mesure,

Do ing | gy sse rig

Titre . Drame dmpdore o Jupiter le don de chagteté

Mesures : K. enm 464, Lanm 4.07 ; fils "om 6

Dénomination : pendans dore tile

Mesures : 5 en o 65 Loen i 240 en i 8 houle) ; Pds 5

Pour les mstruments de musiwque, Funité précomsee mernstonalement est le milliméire.

Dénomination ; cormensse

Mesures ; £L.oen mm 218 thautbais) ;L oonomm 5T (perit bovrdan) : Loen mm 90 fhoitier) ; L.enmm M2 wvan d'insfflarion) ; Loen
e 370 fpache) - L en mm 190 {poche)

Deseription | Aéraphone & anche, & réservolr double. Comemuse compagde 't hanabois et d'n petit bourdon inséeés dane wn boitier.
Hauthais en os, petit bourdon en éhéne avee trois viroles d'ivoire dont dewx & lisérés noirs, hoitier en mvaire, porte-vent en ébéne aveo
e virode enas (7, hec en mariére plastique (récent), sac en cuir, robe en sote hardbe de franpes

Pour des objets de dimensions importantes, il est préfErable d'utiliser le mére, le kilbgramme, vor la tome.

Dénomination : e
Mesures : . 58.5 ;D (6 Pdsen kg 10

Pour Jes objets & deux dimensions, commencez toujours par la hauteur, puis la larger, En général, les dimensions des tableaus sont
hors cadre,

Diénomination | fableci

Tire : Vierge d ' Enfant

Mesures: H. 25, [ 12

Pour ke s obets & trois dimensions, commenses toujours par la hauteor, la largeur, puis la profondeur.
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Diénomumation | armaire
Mesures : H 280, L 159, P. 61 jedié)

Mesures des parties d'un objet

Pour une meilleure compréhe nsion des dimensions indiquées, 1l peut étre nécessuire de précter le nom de la partie concemée
[Dénor tn : craidre

Mesures : H 9.2 L FL L D 9.4 fembonchure)

Diomuiine @ exfanpe
Mesures : B 2F, L 297 (fewille) ; H 15,1 18 jcuverse)

Dénommat o : herminetie (@ fivier)
Mesures L 7.7, 0 7.7 frawchant) . 24 x | (section mépla)

Drénommat i . Epetfios
Mesures - H 8.5, H 17 4 fovec ansel ; D [4.2 (panse)

Mesures des éiéments d'un ensemble

Pour un ensemble, il est nécessmire de préciser le nom de chague élment mesiure.,
Wi | broe  cuve tie

Mesures : . 187 D105 fhrog) s HLT.8, L 27.5 1L 217 fcuve tie)

Epaisseur

Pour les cenvres endeux dimensions, vous pouves précser lépmsseur, en parbiculer lorsquiil sagit déléments dimpresson, de
panneans de how ou de piemne.

Dénomination : wmenble | panneau (¢lément d'ersembie)

Mesures: H F2.5 1 23 £ 3

Formes complexes ou pantic uligres

51, du fait de su forime complexe ou particuliere, un objet s avére difficile i mesurer, on précisern celle forme aprés Jo mesune,
Dromiing | painfure

Mesures | H 200 fenviran), | 92 femeiron) (toile cimrde a oreilles)

MILLESIME DE CREATION / EXECUTION

Ce champ permet de préciser une on phisieurs dates correspondant & lannée de enéation ou dexéeution de l'eeuvre ou de lobjet
il | B

g | datd

Précisions mscription : Mathien Toutain 1731

Pérode : Je quart f8 siecle

Millésime : [73F

Chaque millésime peot &re complété par Tune des précisions sumvantes :
achevé en Japrds Lavant f commence en /entre [ et/ prise de vae /Mrage/ vers /7

Titre : Sésuis-Chirist et la Canandenine

Période | 3¢ guart [ siecle

Millésime | 968 vers

Historique © Cete plagie appartiend & un ensenbile de seize, vestiges dun ensemble jantependivm, portes dambon 7 offent d o
cathédrale de Magdebourg par Uempereur d'Allenagne Otton ler (936-973) en 968 date de "érection de Magdebourg en archevéché,

Dates déduites
En cas dahsence de date sur leeuvre, Pentrée dans les collections publiques ou I présentation 4 un Salon, du vivant de Paotear, peuvent
umit une information indicative pour lo dote de création de eeuvre
Tire ; Tonds wrs de mowony
Autewr  WINTER Pharaan de
il 1849 Litke, 1924
Exposition ; Salon des artistes frangais, Paris, [A55
Pénode © Jr moitié e sidole
Millésume : F855 avemt

Domazine : peinture

Auteur / Exécutant : ACHENBACH Oswald

Précision Auteur | Disseldarf 1827 0 Digseldors, 1905

Titre : Le male de Neples

Période 3¢ quart {% sidcle

Millésime © /859 achevd en

Exposition ; Salon des Artistes Frangais. 1859, n® 557

Le dépdt legal furnt une dote préciense pour ks estampes ou les photographies

Millésime ; F555 dépdi Mpal

MILLESIME DY UTTLISATION / DESTINATION
Indigquez lannée ou les amées dutilisation, suvies dune précision,

Millésime dutilisation / destination : {924 en

ou rE._ Millésime dutilismtion / destnation @ [ 924
illés wtion / destination @ {835 avont
Mhllésime dutilisation | destination : {900 aprés
Millesime dutilisehon / destination : {556 vers

Inte rvalles
Your les explications du champ Périnde &'l disation [ destination.
Millésime d'utihaation | destmation : 1734 entre ; 1802 et

Date doutense
Millésime d'ulilisation | destinaton ; (570 0 7

Liste des précisions
wprés /avant [ de/ en/ entre /et / vers /7

Changement o alfectaton

MNe confondes pas le terme " Jectation” (premiére msenplion d'un hen d Fmventmre dun musée) avec le lerme "chingement
dafieciat
Ce dernier E.:E.... le reversement effectué entre deux orgamsmes relevimt de la méme entité jundique :
Fiat == Fun

collectvité == autre service de la méme collectivité

Ut musée gqui affecte 4 un sulre musée un obget donné doit myer e dernier de son mventinre, aprés e assure que le nouvea musée
affectutare o bien portd objet & son propee mvenlane,

Type de propriété ; propriéeé de {Frat

[nstitution propriétaire |

Mode dacquisition ; don  changement daifeciantan

Etablissement affectatare | Saint-Germainen-Laye | musde des Anilguitds Natianales

Commentaires | Cet ofiet a précédenument é1¢ portéd & Vnventaire du musée du Lowvre départenent des scidlpture s

Type de propniélé ; propridté de la commune

ratitution propriétaire : ville de Valenciennes

Maode dacquisition : achar | chamgemenr d affectation

Etablissement affectatare : musde Crauk

Commentaires : Cer ohjer a précédemment é1¢ porté & Vinventaire du musée des Beano-Arts de Valenciennes

Echange
Exphictez dans le champ Commentaire.

Maode dacquisition | Sofernge
Commentuires | échapgd contre wn terrain comnnal

Maode d'acquisition des objets archéologigues

11 ne diffiére pas, pour un musée, de celui des autres objets composant ses collections : achat, don, legs, cession gratnite de I'Eiat

(trans fert de propnété),

Lutilisation des termes "don fouilles" ou "dévalotion” est 4 proscrire. Eneffet, ces termes ne désignent pas un mode d'scquisition clair
méme $ils ont parfors ée utihises pour des obets en sttente de fransfent de propriété

Antention, utiisez bien k terme "dépit” i bon escient, lequel implique notamment que linstitution déposante est bien proprétaire de
l'objet, et quielle peut done légtimement décider de le mettre en dépdt dans un musée,

Informations complémen taires sur la propriété des objets issus de découvertes archéologiques
Apres leur mise au jour et dans attente du réglement de sa propriété, le mohilier archéologque est comsidéré comme classé ef béné ficie
winsi & tire conservatorme des mesures de protection Monument Historigue,

L établissement de la prapriéé des objes archéologiques dépend de multgiles critéres lids a leur contexte de découvene

Cas d'objets issus de fouilles programmées

Il convient de E.ﬁ:ﬁ_h. :

les progrmmées Eﬂﬁ I'Etat : le mohilier archéologikque appantient @ 110 % sn propridgtaire du terram,

er archéo logique est partagé en denx parts égales entre 'Etat et le propriétuire

du terrain.
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Sile propriétame du terram est une collectivité publique, 1l décide en géneral 'a fectation du mobilier 4 une collectvite publique pour
enassurer ln comservation dans le domaine public, wssortie du possible dépdt dans un musée,

Dénomination : amache-clou

L 1eu de découverte | Framce © Sadne-et-Loire ; Chalon-sur-Sadae | La Sadne

Type de fowlles | fouilles subogua iques

Type de propriété ; propeide de "Bt

Institution proprétuire © -

Etahlissemen affectataire @ service régional d'drehdologie de Bowrgogne

Dépdt ( Ftablissement déposiure ; déposd - Chalon-sur-Sadne | musée Vivant Denon

tenlier ou personne moraled : il pent décider de domner, de léguer ou de vendre
_n mobilier EL_S__”.EEa qui peut ére finsi acquis de figon classique par un musee.

Cas d'objets issus de fouilles préventives (ou fnlles dites "de sauvetage” car prealables o des travaux dinmenngement) |
Le mohilier archéologique est panage en dews, Une moitié revien 4 'Etat qui fait réaliser ks fouilles (représenté par le service régional
d'archéologie) ; Tautre moitié evient au propnétare du terrain

Drénominnton : dewteifle (fragnent)

Lieun de découverte | Framce | Laon

Type de découverte : fourlles préventives

Type de proprété ; propridié de la commmme

Institation propriétaire | ville de Laon

Etahlissement affectature ; Loon | misde arohdologigue o cipal

Auparwvant (want 2003), la collectnaté pouvant demander la mise en dépot de b morte du moblier appartenant i I'Fia

[Mésormais, dans le cadre dune cession de mobilier archéologique appantenant 4 FEtat 1 nouvelle 1égislation sur Uarchéologie
préventive permet & une collectivite termiormle {propriétaire du termin ou sur ke terrtoire de laguelle la fouille a été faite) de demander
& e dque FEum i cdde le mobilier en toute proprétd et b titee gratuit. La collectivite terrtorinle {commune, €1c.) devient gmsi
propaétame de toul le mobidier,

volomamement par lhomme, découverts fonuitement ) ;
i reviement @ linventeur, ks auires 50 % reviennent sy propriéiaire du terraim

Ca des résors (ensembles o
Le mobilier cat partagé en deux

NOM DU DONATEUR, TESTATEUR, VENDEUR

Dans le cus des ventes publiques, on indigue les références de la vacation ou de la prisée,

NB: Les noms des donateurs, testateurs ou vendeurs ne sont commumicables au public que dans les conditions prévaes par Ia
réglementation relative sux archives,

Domateur

Auteur / Exécutant : TATIN Robert, TATIN D'AVESNIERES Robert jdit)
Tire : Plrogues sur la plage (Vanta)

Mom du donateur, testateur, vendeur ; Henri Crocg (donatewr)

Testateur

Autewr / Exécutant | RUDE Frangois

Tire : Jacgues Lows Devid peintre

Mom du donateur, testateur, vemdeur : coll, Fabert Mme née Frangoise Cabel flestatenr)

Vendenr

Indigues si possible, dans un cluimp spéafigue sux ventes, le nom patronymigue du vendéur, su i ou des prénoin (5), la ville dins
lnguelle s'est démulée ln vente et évemuellement, le nom de I'éablissement, Fannée, le mois et le jour de ln vente {AAAAMMIITY et
enfin le numero de Fobjet dans by vente ou dans ke catalogue, s\l est connu,

Pour les ceuvres ayant fait Tobjet de plusieurs ventes, indiques Jes successvement. de In plus ancienne & la plus récente

= Vente publique aveo catalogue

Awteur | Exéoutant : COROT Camille Jean-Baptiste

Tire : La Rochelle. Entrée du port d'échouage

Nam du donateur, testatenr, vendeur : vente Dumas fils Alevandre. Parts, fdtel Drowor, FSV20502 can o™ 2]

Aateur / Exécutant 1 DELACROIY Eugéne

[Dénomination ; afbuer (lactice) | &ldment densemble

Titre ; Trois ftucdes de miaing

Mom du donsteur, teststewr, vendeur | verte aprés déces coll. Delacro, Pans, (8040222

- Vente publue sans catalogue
Autewr / Exécuiant ; RICCT Gievann, PEDR ING Giovann dit), GIAMPIETRING jdit)

Titre : Le suicide de Cléopatre mordue par wr aspic
Mom du donmenr, testaeur, vendeur | vente dymard Edouard, Parls galerie Georges Penit, 1913712040

- Vente publique échelonnée sur plusieurs jours

Auteur / Exdoutant | SIRANT Elisabera

Ttre : L Amour endormi

Mom du donatew, testateur, vendeur : vente Dugritle de Satni-Sévertn, Paris, 1785022 1-26, 0% 37

= Ventes publiques comemparames sams nom officiel de vendeor

Indigquez le ou ks noms de commissaire () priseur (s) respmnsable (s) de la vene
Autenr [ exéoutant ¢ ADAM Fictar Jean

Titre : Hewnri 1V gorés la basaille de Coutras

Mo du donsteur, testateur, vendeur | vente Ader-Picard-Tajan, Parls hdrel Drono,

NUMERO DE BREV ET/SERIE/LOT

Ces champs concernent les objets scientifiques et techmques, [1s sont mserits sur Fohjet, sur une plague ou sur la notice | ou seroni
cotuus aprés bibliographic.

NI :  Breveté SGDG », abrévistion de sare gorantie o gowernement, dait en France une mention lgale dégagennt I'Etat de toute
resporsabilité sur le bon foncuonnement effectl du dispositil hee veté,

Cette mention a é1¢ éahlie par b i de 1844 quidit que les brevets sont délivrés o sans examen préalable, aux risques et périls des
demundenrs, et sans garante soil de I realié, de la nouvematé ou du mérite de Uinvention, soil de la & ou de Nexactitude de ln
description ». Cette mention a disparu en 1968,

Cette mention o ¢ dabhe pa o i de 1844 quidit que les brevets som déhivids o sans examen pigalable, aux nsques et périls des
demandenrs, ¢t suns garantie soit de la réalng, de la nouvemaé on du mérite de Iinvention, son de In fidélne ou de exactide de 1o
deseription g, Celte mention 4 digparu en 1968,

NUMERO IVINVENTAIRE
Seul le numéro, unkjue, stiribué par le musée propriétame, el mamué sur lobjet o valear uridique. Une fois porté 4 lmventaire, e
mimera ne doit plus étre modifié,

L'arvété du 25 Mai 2004, fixant les normes techmques relatives & Ia tenue de Tioventaire, reprend la normalisation mtiée par Georges-
Henri Rividre.

Le muméro d inventare se compose, i la base, de tros ¢léments séparés par des pomis |

= let élément © il correspond au millésime de Fannée dacquistion ¢t dafectition du bien su innsée (obligitomrement sur 4 chiffres
depuis 2000

[unnée dacquisition 2004 dormera amsi @ 2004

Artention ; le numero d'imventaime ne devant jamas étre modifié, conservez ke millésmme sur wos chiffres pour les années anténeures 4
Fan 2041,

L'année d'acquisition 1985 restera ainsi @ 955

= 2 élément (de | dn) il correspond su noméro dentrée de Pacquisibion s musée, pour une annde dacquisition considénde.
I I cingquiéme acquisition pour année 204 commencern par @ J004.5

= Je flément : il correspond su numéro du bien au sein dune sequisiton donnée.

Le diadme ohjet de Necquisition cmg de Fannde 2004 podera le numéro | 20045 10

Cm attribuera towjours un numero de hien, méme 51 Mcquisiion ne comporte quiun seul bien,

Ams 200421 disigne le seul et umgue hen du densiéme numéro dentrée dacquisibon réalisée en 2004,

- d¢ elément (facultatif) : 4 unlser wniquement dans le cas d'ensembles dont les ¢Ements sont inventor ks spéaifiquement pour des
TSNS praugues ou scientifiques,

Acce nivemy il est obligatoire dutiliser des chiffres, plutdt que des lettres (lesquelles sont limitdes 4 26 et susceptibles pour certaines (L
) d&tre comfondues avee des chiffres),

- Ensemnbles simples : objets dont les parties sont amovibles, mais pon autonomes (soupiére et son couvercle, ete.)
Dénomingtion : soupitne
Moo dmventaie @ 2004357

Dénominntion : comvercle
Mumeém d'mvent sie ;2004 352

_ &5 ensembles conplexes concernent des abpets qui comportent plusicurs partes amovibles @ alonomes | costume, el les pidces qui le
comstiuent, ele. )

Dans ce cas, 1l est conseillé de oréer une fiche "mére”, dont le de élément dunumérn d'imventaine est alors égal & 0,

Cette fiche "mére” permet de rappmocher Fensemble des éléments, dintrodure éventuellement une synthése descriptive et analytigue, et
de simphfier la recherche,
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Dénomination | costumie
Muméro dinventame | 2004 30 0 (ficke “mére")

[énomimation : veste
Muméro d'imventage * 200430 T

[Dénomimaton | panfalon
Muméro d'imventame | 2004372

[Dénommation ; clemise
MNuméro d'imven 200430 3ete,

Ensembles complexes, en masse, avec sous-inventaire

Informutions précisées dans arrdé du 25 mai 2004 ;

Titre Ter : Iventaire dex bens affectds aux collections d'un musée de France - Art. 4,

"- L'enregistrement & l'inventaire d'wn muisée de France d'wn ensemble complexe de biens ou d'ure mavse d'olifers quantitativement
impartante ssus de fordlles ou de collectes scientifiques ef technigues (archéologie, ethmologie, histoire naturelle, ) ou de toute autre
Sorme de collecte et dacqueisition peut éire gffectid sous un nudre wigue. Ce numdro unigue remvie & Uinvertaire tnital ddilld,
dénonumd sous-imventaire, réalisd fors de la fouille, de locollecte oude Vacguisiton, aprds vérification de la flabilid de ce sous-

frmve picrire ef dis margquage inittal des hiens.

Le sous-inventaire permes Uidentification sans ambiguité des hiens de lacquisition "
Cus d'un inventaire rétrospectil

Un bign entré anténeuremenl dans les collections, mims qui n's pas é¢ porté i Vinventmre, méme soud Bine de mimule, sem ¢nregistré
comme suit |
- ler élement du numéro ; millesime de Fennée ou 'on procéde & Nmventare rétmspedif de l'objet considéré,
- 2e élément : représentant habitue lement le miméro d'emnbe de Facquisition au musée, est remplacé e par Je chifffe (1, pour éter
toute confision avec les sequisitions de I'année en cours.

= 3¢ elément : désgne le numéro du bien (de | & n)inscrt & titre rétrospectif au sem de I'année considéne.

At 200402 désiene le Ze objet mventonid & titre rétrospectif en 2004,

Numéres d'inventaire d'ohjets en rapport
Les logciels de gestion des oo llections permettent de oréer des Tens entre plusicurs notices (ohjels associés, ohjets en appon ),
Indiquez les mfbrmations les concer nant dans le champ ofjer associd

Numéra d'inventare | 955 512
Orhjet associé | vair oler en rapport @ estampe 95487

Numéres d'inventaire des paires
Appligques le mode de numéotdion des ensembles simples oi chaque €lément de 1a paire regorl un numéro et créez i lien
mformutique vers mitre élément.

[Dénommaton | mecassin

MNuméry dinventame | 200521

Deseription © pied droft 'une paire de mocassing

Genése © alyer en rapport

Orbjet associé 1 Voir oty el en rapport - 20052 2 fmocassin pied pauche)

Dénomnuion | mocassin

Numéro d'mventame | 2005 7.2

[Dreseription : pled gawche d'wre paire de mocassing

Gendse | olyef en rappord

Ohjet associé | Fair alyet en rapport @ 2005 2. fmocassin pied droit)

Préciser borsquion senl elément avérd dune pame et conserved

Dénomination ; botie

MNuméro dinventaire | 200451

Drescription | pred draft dune paire de bottes

Gienése | obyer en rapport

Ohjet associé | le pied gauche de cette paire n'a jameais apparten aiee collections du miusée

Numére d'inventaire des doubles (pour les multiples) conservés dans le musée
Indiquez les également dans le champ objer amocié

MNuméro dinventame ; fov. 4325
Orhjet associé | vair muméras d'inventaive des awves Eldments - fmv, J326 (dowble), Iav 4327 Tav 4325 fdowhie)

Numéres d'inventaire des Eléments d'un ensemble enregisteé sous plusieurs numéros
I peut s'agir, par exemple, du cas de la reconstitution dun ensemble dispersé préalablement & son entrée dans le musée.

Dénamination : collfer

MNumém dinventaine | 2004 4 5

Objet associé | colher appartenanl & uie parue composde cpalement de deux boucles d'oreilles (98001 2 et 980 1 3 et dun anienn de
bras (983.7.1)

Ohjet brisé puis reconstitué
S1 les fragments oni ¢0¢ acquis i différentes daies et'on de différentes maniéres et porient donc des numéros dmventaire difiérents,
tratter néanmains lobjet conme un tout en mdiquant les differents muméros d'mve ntaime |

Numem d'mventmne : 95 [ ] 990 5.1

Dénommation ; prapuleeur

Titre : bison se Léchant

Historigque : Les des marceane de ce bison découvert beisé en 925 furen dispersés pen oprés M. Duval dorna Paveant train au ntugde
en 1945 Parriére iratn a &t achetd en vente publique en 1990

Ohjet sans numéro (i nutiliser que le temps de rassembler Vinformation permettant d'inserire 'ohjet)
Unliser les termes Sans o ou SN,

OBJET(S) ASSOCIE(S)
Seront imdiques i lensemble des numéros dimventaire dohjets éventuellement associés,

Dénomnation : mocassin

Mumém dmventune @ 00527

Dieseription | pied dvoit d'une paire de mocassing

Genése ; oljet en rapport

hjet associé © Vair abfer en rapport - X005 2.2 (mocassin pied gauche)

ONOMASTIOUE
Lionomastique est Fétude des nons propres el specialement des noans de personnes et de licux

e champ st partculitrement utilisé powr les objets relevant du domune de Uépigraphie (science qui s pour ohjet I'etude des
mscriptions gravées sur la pierne on le métal),

En l'nbsence de représentation iconographique, ce champ serl § comsigner ks noms propres de persomages ou de lieux mentiomnes dans
les wecriptions portées sur kes objets, ke tare ou le statut des personnages cés dans les dodicaces,

Pour comsigner les noms propres des persomage s ou des lieux figurés sur Fobjet, reportez-vous an champ Bepresentation.

Domaine : manserdt - histoire

Omomastique ; Limendous | Cruyssendut Romanet ae (marchand)
Titre ! Epitaphe de Pierre de Carriére

Représentation | arnerieniation {croix)

Omomistque ; Toulowse | Carriére Prerne de (Capitoul)

Domame ; archéalogie | dgyptien | manuscrit

Onomastique : Cusirirdis | Dyedher (pire) | Isetivdis (mére) | Djedihy (pritre funédraire Ouah Mow) | Dismantau (pére) fretrowcha |
Howrowhon (pére) Avoutcha | Horoudja (pére) Nemenebhpare | Didjer (pive) Phairdis ; lowaa (pére) © Amasis

Mitériaux [ techiniques | paprrmes

Iseripbion © date - hidratigue anormal

Précision mscnipium | acte de décharge d'un dépat déclard valé par serment

Domaine | arofdolomic | dpigraphie | sculpture | pollio-romain | Cropances - couiumes

Dénomumnation : dloe

Titre ; Epifaphe d'un alfranchi ipdral of de sa femme

Cmomastique | T herius Clauding Cerinthius - Angiste  Clandia Venusta © Julia Suecessa - Caltus

Période ; 2e moitié ler sidgcle

Epoque / stvle / mouvement ;. galio-romain

Matériaux / techniques © calcaire, fallé, grod

Description | fmsorigtion sor calcatre. "Insoription gronvde dans wn encadrenent rectangulaive, sur un cartouche & guenes o aronde. "
ol e peref

Inseription ; & pitgphe (lating

Précigion inscription : Dans fe cartouche : TTCLAVDAVG.L,  CERINTHOET.CL. / VENVETAE IVLIA. / CF.SVOCESS4. HEReS/ EX
TESTAMENTD | Titberio) Claud(to), Augfustt). Cerintho et Cljaudiael Venustae, Julia Clat)) fiilia) Successa heres ex testamento. A
Tibériwe Claudius Cérinthing, affranchi d'duguare, et & Claudia Vésusta, Swlia Swecessa, fille de Catus, leur Béritire par lestament

Domuine © peinfire

Dénomination : tahlean

Titre ; Au poulailler des Nowveantés

Onomastique @ Satrdilion H

Représentation : Towouse | scéne (thédire, groupe de flgures. speciateur, baleon, scéne, rideaw
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Inseription @ dédicace | daté - signd | (nserigtion
Préeision mscription | 4 8 Bowdilton damic (h o, gravé sur la peinture avans séchage) | M Alet (hod ) 0 7902 (b d ) o pradailler
des Nomveauids acg. de la Sié 1950 {revers du mopiage, phime ¢t encré noire)

PERIODE DE CREATION / EXECUTION

Les miormaiions de oo champ permettent de dater 1a eréation o 'exécution des objets en siécle (précision maximum de 25 ans) ouen
millénmire pour larchéokogie.

Les siécles on millenames sont mdigues en cluffres arabes et non romains (ces dermers rendent difficile tout i mfrmatgue),

[Mécoupage chronologique d'un siécle antérienr 4 Jésus-Christ
Faites suivie Finformation de Fabeéviation ; "av S

de - 1994 - 100 = 2e siécle av JC

de = 1994 - 150 = [ére moitié 2e siécle av JO

de = 19948 - 175 = Ler quart 2e siécle av JC

de - 1740 - 150 = 2e quart 2e siécle av JC

de - 1494 - 100 = 2¢ mowtié 2o siécle av IO

de - 1494 - 125 = 3e quart 2e siécle av JC

de = 124 8 - 100 = de quarl 2e siécle av JC

Période : Jer quart Je sidele av JC
Millésime @ F80 av SO

Pétiole | 4 guart fer sigele av JC
Millésime | [5av T

Découpage chronologique d'un siécle postérieur 4 Jésus-Christ
de 1500 4 1599 = 16e sibcle

de 1500 4 1549 = lére moitié 16e sibécle

de D500 4 1524 = ler quant [ 6esidele

de 1525 & 1549 = 2¢ quart 16e sidcle

de 1550 4 1599 =2e moitié 16e sidcle

de 1550 @ 1574 = e quart 1 6¢ siécle

de 1575 4 1599 = de quart 16¢ siécle

[pans e cas de collections préhistorkques ou antiques pour lesquelles la date de création ne peut ére précisée au quart de sitcle prés, on

utilisera les suffises "début”, "fin", "miheu".

Dénomination ; hawtan

Matériaux { techmques ; pierre (grisel

Description | Soutan cylindrigue da b liére décord de circomvalutions gravées
L ieu de découverte : Républigue islanigue dfran | Talyvehe © (Agha Evlarl
Meéthode de collecte : fouilles

Décomreur | MORGAN Henrf ot Jacques ae

Période : Je millénaire av ST (find © Fer millinaire av JC {débui)

Intervalles

Uinabjet ne peat parfons e daté que par lNintervalle entne deux millésimes | création de lobjet comprise entre telle nmmdée et telle mnée,

création de Fobjet possible avant telle annde mins pus aprés 2lle gmée..,
Ence cas, ln datation en secle duchamp Période de cntation [ exéeution doit étre décompasée en plusicurs sous-périodes, pour ére
faeilement et efficacement interropée.

Tire | Mearine

Autewr [ Exécutant | VERNET Jossph

Période : X quart 18 sidele ; 2e moiié [Se siécle
Millésime : 1743 entre ; 750 ot

Dhans le cas o une euvre 4 ¢ reman ke ou reprise, uliérieurement, précisez les deux sons-perodes

Tire | Hercule ef Les Filles de Thespius

Auteur ! Exécutant : MOREAL Gustave

Période : 3o quart 9% sidcle | de quart | 9e siécle

Millésime ; F853 very | {553 vers

Historique © érude powr e grande peinture exposée anmsde Gustave Moreau (Car. 25), commencde dés 1553 puis la folle a é 18
agrandie an {852 et retravalllde & parie de 1583 avee Najord au prener plan de femmes, d'un bassin, de famants roses et de planies
el rec fepriey

Autres champs de datation

Les dutations en siécle peuvent éme completées par le champ
Pérode @ 2e grart To% sidcle

Millésime : [835 entre | 1541 et

[¥auires champs permetie nt également de daer les objeis | Epogue / stvle / mowvement {collections archéologiques en paniculier) ef

Période dutilisstion

PERIODE DE L'ORIGINAL COPIE
Ce champ n'est utilisé que pour les copies. Pour ks normes de rédaction et le vocabulaire, reponez vous au champ Pénode de eréation /
e cul bon.

Drovmanee ¢ sendptire

litre : Motse

Auteur ! Exgeutant ; OOLLAS Achille (procédd de réduction) - MICHEL-ANGE (dit), BUONARROT! Michelangelo (d'aprés)
Période ; | % sidele

Période de lorigingl copié @ Ter guart [6e sidole

Mutérinux / techniques | pldtre (nioé)

Gendse | molage Jolyel en rappor

Histarkque : séduction de la statue de Maise de Michel-A nge powr le tambean du pape Jues 1 en Véglise Sain-Pierre-anur-Liens
Rame

PERIODE D'UTILISATION { DESTINATION

|ea mibrmtions de ce champ permettent de dater Nutilisation ou b destimation des objets en sidcle (précision maximum de 25 ans ) ou
en mil léname pour archéo bgie,

11 est particuliérement important de ensegner e champ lorsque la période de création / exé cution est mconnue. [l peut arriver en effet
que ln date dutilisstion dun objet soit connue, sans que lon connaisse sa pénode dexéoution. Les mfomutons sur lu période
dutdisation permettent de replicer lobjet dans un conteste chronokgigue .

Les sidcles ou millénmres somt mdigqués en chiffres arabes et non romaims (ces dermiers rendent difficde tout tnom formatique).

IMcoupaze chmnologique d' un sidcle antérieur & Jesus-Christ
Faites suivre ['mformation de Uabréviation ; "av SO,

de - 1994 - 100 = 2¢ sidcle av JC

de - 1994 - 150 = lére moiié 2e siécle av JC
de - 1994 - 175 = ler quart 2¢ siecle av JC
de- 1748 - 150 =2¢ quan 2e s
de - 1494 - 100 =2¢ moitié Ze sibcle av JC
de = 1494 - 125 =3¢ quan e si¢cle av JC
de - 1244 - 100 =d¢ quan 2¢ siécle av JC

Découpage chmnologique d'un siécle postérieur 4 Jésus-Christ
de 15004 1599 = 16¢ sicele

de 15004 1549 = lére moitié |6e siéele

de 15004 1524 = ler quart 16¢ siécle

de 1525 4 1549 = 2e quant 16¢ siécle

de 15504 1599 = 2 moitié 16e sigcle

de 15504 1574 = Je quant 16¢ sidc

de 15754 1599 = de quarnt 16¢

Pérode dutilsation : fer guart 1% sidele
Pérode dutilisation | 3¢ guart {5 5
Pénode dutilisstion : Je moiid [Te sidele
Pénode dutilisstion ; [le sidele av JC

Période dutilisation : 3¢ millénare av SO

Celte datation pourra ére wmplétée par le champ Millésune dulilisation,

Inte rvalles

Un ohjet ne pent parfois ére daté que par Pmtervil le entre dens millésimes  utilisation de lobjet comprise entre telle année et telle
année, utilisation de l'objet possible avam telle année mais pas aprés telle année....

En e cas, la datation en siécle du champ Période dutilisation / destination doit @re démmpaoste en plisicurs sous-périodes, pour ére
Brctlement et efficacement mierrogde,

Période dutilisation : Je quart 18 stécle ; 2e moitié |8e siécle ; Ter quars 1% siécle
Millesime d'utilisation / destmation ;[ 735 entre - 1810 ef
Personne référente

Inserire dans cette rubrigue 1o ou les persommes i qui s adresser pour oblenir des remseigneme s sur objet. Diliser le commande
Cirbsur le chamos ou ¢ ntrer une nowvelle personne ( Tire Prénom MOM )
Exemple | Professeur Patnck BE SSIERE
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Photograp hie

Insérer la photographie de jet, qui doit @re dans le dossier « C/ base de photographies », avec pour nom de fichier le numdéro
dinventaire de Tobjet. Pour cela, placer ke curseur sur le chump o photographie », effectuer un clic droit sur la souris et sélectionner
o insérer imuge...

REDACTEUR DE LA NOTICE

Indiquez ici le nom et le prénom respectifs des personnes qui ont rédigé 1a notice et validé la notice.

REPRESENTATION

Ce champ permet de fore Panalyse de la représentation ¢t/ ou du décordes obgts, en précisant les éléments sigmifiants, La descriphion
de In représentation peut ére phis ou moins approfondie. 1 ne s'agit pas de se substituer 4 1o reproduction de envre, mais dinde xer les
principales informations concernant le contenn de la représentation,

Dams la plupart des cos, vous mdiquerez les penres traditionne]s de la représentation {(portral, nature morte, paysage, ele ), avant
danalyser ks dléments de cette représentation (sujet, objels, persomages réels ou mmaginaires, leux réels ou magmmres, amauy
signes ou symboles, omementation... )

C'est & pantir de Fouvrage "The sauns Leonographigue” de Frangos Garnier que ka structure et lorganisation du vocabulaire ont ¢
constitudes, puis développdes au Al des anndes par lo Direction des musdes de France. Ce thessurus s'enrichit pour cenaing domaines
les noms propres de persomnes, de lieux gdographiques, I lste des aunaux ¢l plantes, ete.

Auteur | Exdécutant | anamyme

Dénomination : eibowre

Représentation | fgrey hibligues (Vierge a VEnfant. saint Plerre, satnt Frangols d'Assise) | s socle © sodne bibligue (Lavement des
piges, Fuite en Egypie, Crucifivion)

Ecok ; Chine
Dénomingtion ; cfassure de femme (2
Représentation ; peprdsenianon aninal fére (paisson) © armenent  forme wgdiale (flewrd

Auteur / Exécutant | DESPORTES Froamgos

Titre ;| Partrair de lartiste en chasseur

Représentation | autoportrait {(Degportes Frangois, homme, peintre, avsis, de frofs-quarts, habit - cfwmsewr, fusil vrier) | natwre morde
flidvre, faisan, gibier d plume) | fond de paysage

Dénomination | amgpore

Lieu eréation / exéoution : Gréee, Athénes (e d'exéontion)

Tire  Athiléte et entraneur

Représentution © soéne (hamme - athliétisme, entraineir, gymna tigue!

Auteur ! Exécutant : REVMOND Plerre

Titre | La Vierge anx sepi dolenrs

Représentation . figure bibligue (1ierge des sept dowleurs, assis, tristesye) | seéne biblique (quele narrarif > Clreoncision, Furte en
Egvpte, Jésus et fex Docteurs, Montée o Calvadre, Cruetfivion. Descente de Croty, Mise an tombemi)

Auteur / Exécntant ; Basser (¢ aifew)

Domaine | esiampe

Titre | Satmt Malo (titre inserit)

Représentation : pavsage jport. fortification. Sa-Malo, bateau & voiles. monlin a vend, dglise)

PRECISIONS SUR LA REPRESENTATION

Indigques 1zl les éléments imponants pour la compréhension iconographique el wapparmissant pas dens le tire m dans le champ
Représentatwon, Ce champ permet dexpliciter la sigmification de b représentation, de préciser lorgamsation de la représent ation et du
décar, de mentionner kes noms d'édifices, de mes e places, de hateny, de régiments, ete,

Dénominaton | dewrrer {ovale, & anse)

Représentation : paysage (maison | Chine, falaise, pronier - en flewrs) | filet | Qew : on médaillon folsea - on vol)

Précision représentation | Le décor paviagd ext structund horizontalement par dey filets peints en bigu de cobudt, Une Mewr et peinte a
Pextérienr des anses ainsi gu'un aiseau en vol de part et d'autre di beurrier, séparant ainsi les poyvsages

Domaine : arefiéologie  sculpture - romain | QroVWINces - Coutumes

Lieu de eréation / exdeution | falie, Rome (7, hen d'exdention), Campeanie (7, lleu dexdeution)

Representation ; divinitd gréoc-romanne (Minerve, debout, effel de tissu, casgue)

Précision représentstion : La figuring entre dany un tvpe fort répandu, celui deg Athéna Promachos, élabaré en Grice an Vléme sidcle
avant J,-C. Elle devair brandir une lance et un bouclier. L'époule gaiche, légérement penchée, laisse penser que le bouclier éuait de ce
cdtd. [ahsence de 'dpide sur la poiiring, w des atfribuis fes plus fréquenis de lo diéesse, est étonnanie

Titre : Chevad e jockey
Représentation | sedne fockey, dquestre, cheval dquitaion compdiition)
Précision représentation : nom di cheval © Batopalis

Dénomination : enseigme de pélerinage ; crox

Titre ; Christ en croix ef Vierge & U'Enfant

Représentation | sodme b fligue (Christ en croi) - flewr de lys | figure bibligue (Vierge a lenfam, en pied) | sumbale ohiristigue (INFF)
Précision représentation | 4 Pavers, figure du Christ crueifié ef, au revers, celle d'une Vierge debowl. couronnée et portant U'Enfant. Les
branchies de Pobyet se terminent par une Qe de s

Titre ; Ve imagingre du port de Rhodes

Représentation | paysage (port, bateai d volles palais, bargue, statie - Rhodes)

Précision représentation | Dans fe tableau de Mdcon, le colosse de Rhodes 5'insor it davs 1o perspective des architecures ef des mdis de
hate anor. Cette intégration au décor de o myihique figure & Hélios, en bronze, énjambent de ses trenie dey méires Ventrée du port,
parait moing drange

Liewx-dits
Indigquez leur nom icl, Womettez pas de préciser dans le champ Représentation ke nom de la comunune {on, s vous ignorez, celui du
département, voire de Lo région} dont dépend le lieu-dit |

Représentation | paysage (maison Rabelats Frangais, chemin, arbre, Clinan)
Préaision représentation ; Lizu-dic - La Devimére

SOURCE DE LA REPRESENTATION

Indiquez o1 les ré frences des muvres éortes ou ombes ayart mspire ln représentation, Mentiommez si possible ;
- ke genre de ln source (chanson, fable, poési, roman, théite, eto. ),

- la mature du texte (sur b nvthologie, sur la nature, sur la religion ¢tc),

- ke mom de Fauteur (nom prénom(s) ),

= ke titre,

- indiquez éventue llement enre parenthéses les numénos de livee ou de chapitre,

Titre ; Suzaneie et les vieillards
Représentation : scene bitdique (Swzame - penr, vieillard, grivoiserie)
Souree de la représemtation © Ancien Tesiament (Livee de Daniel)

Titre | Jésn parmi ey doctenrs

Représentution | sodne bbligue (fésus ef les Doctewrs)

Préasion représentation : A 12 ans. Jésus, perdu par ses parents d Moccasion d'un pélerinage & Jédrusalem. est retrouvé au Temple,
discutant des textes dk la Loi avee les seribes saverdotane

Source de la représentation | Nowvean Testament © Evangile (Selon L)

Mindiguez pas won les ré Brences des euvres figurees ayant msmiré la représentaton. Cette information concerne les champs @ Gendse @t
Historikjue

TITRE

Me pas confomdre ke tibre aves lo Dénominaton

Titre : "désigmtion du sujel tridé, nom donné (4 une wuvie ltéramre | pat son auteur, d qui évogque plis o moms clireme il son
conten,” (Robert)

Toutes les mformations stachées au titre seron mises entie parentlidses ou entre crochets.

Estam pes : absence de titre inserit
Faites smvre le titre de substitution dune des précisions suivanies |
titre ancien / titre dusage ¢ titre factice / titre moderne S tdre récent

Majuscules ! minuscules
Respe cler le parti pris sur Porigimal. St Poriginal ne porte pas de e inscrit, préfdres les minuscules sccentudes.

Objets d'art décomtil
Le titre est ln mamiéne dont on appelle génemlement un objet particulier en rason |

- de son décor :
Drénominatiom ; plaf
Titre  Phat aux armes de Frangote-Maice Gontlert, archevégue dvignon

- de Fun de ses anciens propnétares, genénlement prestigiens
Dénomination : jardimidre
Titre ; Jardiniére de da Diaupbi e
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Objet double Face
Introdwsez un séparateur entre les denx titres, en précisant b notion de recto ou de verso demére chacun d'entre eux |

Domaine : peinture
Tire : Femmes a la fontaine (recio) ; Pavsage de mordagnes fverso)

Sans titre
La formule "sins titre” est réservée i des ohjets d'ant contemporiin, aisi biplisés par leurs créateurs .
Endebors de ce cas, si un objel n'a pas de titre, deux solutions sont possibles

1} Donnez un titre de substitution, justifié par le sujet représent.

Powr les estnmpes, précisez "itre factice” demre of enire parenthéses
[Domaine © estampe

Tire . dnnonciation (e factice)

2) Me remplisses tout simplement pas ce champ,

Sous-titre
Ne le mentiomez pas e, mais dans le chump Insariptions, ef transerivez ke dans ke champ Précisions mscriptions,

[romaime ; céranige
[Dénomimation @ assietle - série (Sldment)

Tire : Les tribwlations de la fournde

[nscrip L margue de fabetgue | cachel | ifgendd | gous-titre

Prrécision inscriplion | . sows-titre doas un cortouche en bay - Midi. Evarcice d'équtiation (au centre).

Titre ancien

Transcrivez le. méme sl est périmé, en précisant "tire ancien” entre parenthéses |

Tire | Partrait de fenme (titre réeent) | Porirait de la duchesse de Morny (titre ancien)

Titre bilingue

Trarscrives le, puis précises la langue du lexie of, éventucllement, le ype de caractére, Ces précisions vous permettmont de repener
rapidement tous les objets dont Je titre est dans une langue ou un alphabet particulier ©

Tare : GARDE IMPERIALE. jtitee inseri, frangais, ol lemand gotiigue)

Titre en langue étrangére

Trnserivez le tel quel, si les caractéres le permettent, Proposez si possible sa tmduction frangaise entme parenthéses. Préciser la lmpue
du texte e, eventuellement le type de caractéres, Ces précimions vous permettront de repérer rapidement tous les ohjets dont ke titre est
dans une langue Stmngére particul idre

Tire ; HORSE GUARD. jiire tnserit, anglais)

Titre connu par des sources imprimées on manuscrites

Tire Ve des Vonx de Cernay (fitre du galon)

Titre inserit
Transeriver le et fades le sunre des précisions {fire insorid) ou(fiire maniseri) ©

Tare . Cog ef powle blanche {iitre inserif)

Titre sur plusicurs lignes
Matérinlisez les changements de lignes par une barre obligue /

Tire : LES CATASTROPHES ET LA FAIN TRAGIQUE ¢+ DU PETIT TOUCHE -A-TOUT

Titre trés boag
Tramserivez les premiers et les dermiers mots du litre, sépas por rais points de susperson entre crochets

Tire: TYPES RUSTIQUES [ LE TAUPIER ftitre inscrit)

TYPE DE PROPRIETE
Indigques 1wt le type de propriété de lobjet éudié

Liste des termes
proprigte publique
propriété de IFrat
propnété du département
propmété de ln collectivité locale
propriété de la commune
PHOPIEE prives
propiidté de lartiste
ropnéle privés personne morale
propriété d'un élal éranger

Type de propriété © propricié ae Eiai
Mode dacquisition @ achat

Type de proprdté © propridté dy déporienment
Maode dacquisition : legy

Type de propridté : propriceé de la commise

Ohjet acquis par le roi avant 1791
11 fit considére comme Bien National lors de la Révolution. Dans ce cas ne pas mentiomer de mode d'acquisition, mus mdiquez les

termes Lowis. . puis cofl de lo couronne, dans le champ Anciennes appariensnees.

Type de propridié : proprided de NEr
Anciennels ) appartenancels) | Lowis X1 Lows X coll de la Couronne

Propriété privée
1) Indiquez, éventuellement, le nom du propnétaire (hidrarchisé sous propriété privée).
2) Noubliez pas de remplir Je champ Dépint et Lien de dépdt {mstaution dépositare)

mwée persanne marae
¢ ; dépasé | Strasbourg | nusde des Beauw-Aris

Type de propriéte : propric
Dépdt ! Etnblissement dépos

Type de propridté ; propricté de arilsie
[t ! Eshlissement dépositaing @ dépasd | Caen | misde de Normaridie

TY POLOGIE

Il sagit de "l'étude des trarts carscténstiques, dans un ensemble de donnees, envoe d'y détermmer des types, des systémes, "
{Larousse}.

On eniendra done par tvpologie, tovie référence @ un ousrage ou wi texie proposant une classi fication d'objets officielle et recomue.

Cette clossification peul &re

propre & un établissement ;
Dénomination ; vass
Appellation | Evsgue

- Typologie | Jére grandenur
- réplementamre
Dénominat ion ;s il
Typologie : Modéle T530

= scienbifique
Dénomimation @ vase
Typologie ; Dressel 45

UTILISATION | DESTINATION
Indigques i le {ou ks tenmes) qui precisent le tvpe de fonction associée 4 Tobjet éudié (quand celle-cl est connue).

midre dutiiser {fure servir 4 une fim précisel me chose” (Dichionmaie Le Robert )
tune chose est faite” (Dictiomnaire Le Robert)

isation / destimation : péche
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Annexe 8 : Présentation d’une fiche objet

Muméra de fiche | Muméne.de.fche |
Division [Dirieing |

Ohijets assories Egb.je.t.a,ss.-:-.aié |
Document 1 Bandeau supérieur permettant d’'informer la situation de I'objet

Identifier et décrire I'objet

Numéro Inventaire [Numére Iuyventaive | Localisation du rméro [Lacalisatin. dnnwmémn. dimsntais..
d'itrvertaire
Diézignation du bisn Sous domaine  [Bons doaing [*]
Diénomination * [CIé 1nati
PRI CURY | Précisions sur lauteur IE 'récisions s lamteur |
Ecole Emle |
Datation

Période de création * [Py
Ilillésime de création ou
exéontion

Epogue Style ou Mowvement * ue St
Périnde de Toriginal copié * [Pagade de. ORI J

Periode dutilisation ™ [Pévinde dutilisation. oo Y

Millssirne dutilisation [yIEsume dutlsation ]

Ilatérianx et techracques * Dylateriane et techmioues |

Brevet Ig it de brenvat |

Numéro de série [ de sirie |

Huraéro de ot [iuasro de ot |
IWlesmres® Dnleaume: [*]

Morebre de parties

Hautenr

Largeur

Longueur

Driatnétre

Profondewr [E A

Poids [Poide ]
Photographis Intégrité [Intdzyite ]
Mode de conservation [vlode de conservation |
Etat actuel [Ftat actnel [*]
Description |[Description Il

{0

Représentation* [Représentation
Précisions sur la
représentation =

Inscriptions™ [nscriptions. .

Précisions sw les [Précisinns sut Jes. mscriptinns
inscriptions

Ornoroastioe Emmi!-gm =
Document 2 Champs d’indentification et de description de I'objet
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Cenése Wewse =

Historigue | [Historiome =
Provrenance géographicue
Lienz: de création ou d'exdeution * |Lisus de créationondesdention. oo Précisions sur lisux de création [Précisions. sur s de sréatiom on deséoution..... 4=
on dexéention
Gréographie kistorigue
Lisux dutilisation * Précisions sur Lisw|[Previsions sor Liew dntileation. ..o e
d'utilisation
Utilisation / destination [[Ttilisatinn Précisions sur I'ntilisation | [Présisions sur Intilisation destination. ] =
destination

Document 3 Champs renseignant sur les données historiques de I'objet

Statut juridicue

Prix d'achat e

Etat dubien au morent de
Taceuisition

Anciennes appartenances

Fmplacement salle de sauvegarde [Eplacement. salle de sanvegarde ...

Document 4 Champs renseignant sur le statut juridique et les conditions d’acquisition

Photographie
Crédits photographigmes it nhoto e : .
Bibliographie Bblosranhie. i v
ExposttionBymasition.
Corrrerdaires (o womnentaize =
Rédactenr de la notice fRedactenrde Janotice v
Date d'inscription an registre — 5 5 _ — =
Lirrventaire eate dinscription an rezistre dimentaire. o] Fersonme référente Persomne 1500 bl
Date de modificationfTate de modification.
Date de validatinn fate de wahidation,. Etat de la notice [Ftat de Ja notiee s v

Document 5 Champs renseignant sur des informations complémentaires
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S ENO =N ase N EaoNNESsSiPatiamMoInEs SN VAN

Iy Fichier Edition Affichage Insertion Format Eprggistrements Scripts Fengtre  Aide
DE-0D0 ®&v BE @ SE& 0
— !NDU'-.-'E| enregish’ementll
LHilisation
L i ] g
rJ_|_| Fiche M 603
b odéls :
Base .jej Ditvision |Scienti.f'n:1u& &t technigue |T|
Muméros
|
| z e z
& Identifier et decrire I'objet
| Numeéro Inventaire | | Localis
Enreg. : kinciens muméros | |
E03 Loutres nrngros | |
Total ; Dioroaine * | |I’|
603 Désigniation du bi
Semi-triés Senlel
Tldvemwinatiom # | |

Document 6 Création d’'un nouvel enregistrement

=RRIEMakesbro= baserderdonneesipatiamoinesEN VN
| Fichier Edition Insertion Format Enregistrements  Scripts Fenétre  Aide
-0/ | ¢ Mode Utilisation Crhe B @ B &
Mode Recherche Ciri+F |
TiTear Mode Modé e Ctril b
ilisation
Mode Prévisualisation Cirl+L
FIEdkals) | — = |
M odéle : Activer le Madéle 4 |
Baze de _+| —---..___\ 1]
| . ™
I Afficher sous forme de liste /
*.L$ Afficher sous forme de taEIEiL—L‘__/
Locah
-+ Barres d'outils 4 :
Enreqg. .
Barre d'etat
E23 -
v ZFone d'état Cir+alt+sS |
Tatal : |1|r |
E29 Réal
glette de texte
Semi-triés -
Agrandir ensernble); microscope; |
Reduire |
I _‘:,I'PLIJ.LI&L‘ I I
Titva | 1

Document 7 Choix de différents types d'affichage
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Annexe 9 : Les collections

| K Az A
Document 1. Buste de Claude Document 2 Buste d’Henri Document 3 Dessin du Professeur

Bourgelat par B. Griffoul Dorval Bouley (Photographie de V.  Antoine Bernard

(Photographie de V. Blanchard) Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)

Document 4 Photographie du Document 5 Buste de Claude Document 6 Dessin du Professeur
Professeur Sendrail Bourgelat Dupuy

(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)

s

Document 7 Bas-relief du Document 8 Photographie du Document 9 Buste de Jean
Professeur Toussaint Professeur Barrier Baptiste Huzard
(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)
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Document 10 Buste de Neumann Document 11 Condamné de Montfaucon d’Emmanuel
(Photographie de V. Blanchard) Frémiet (vue profil) (Photographie de V. Blanchard)

Document 12 Condamné de Montfaucc Document 13 Aquarelle représentant un zébu d’Henry
d’Emmanuel Frémiet (vue ¥ facel) Loubat (Photographie de V. Blanchard)
(Photographie de V. Blanchard)

Document 14 Aquarelle représentant un yack d’'Henry ~ Document 15 Aquarelle représentant un porcelet d’'Henry
Loubat (Photographie de V. Blanchard) Loubat (Photographie de V. Blanchard)
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Document 16 Aquarelle de la  Document 17 Tableau de Document 18 Monument Laulanié par Camille
maladie de I'Orf par Henry Laulanié dans son laboratoirc Raynaud

Loubat (Photographie de V. par Henry Loubat (G. Bodin) (Photographie de V. Blanchard)
Blanchard)

'i - ¢ . k : < i ) : L
Document 19 Le monument Laulanié démembré dans la nouvelle école vétérinaire des Capelles
(Photographies de G. Bodin)

W o owa

LN - -1 t{}

Document 20 La femme a la Document 21 Jeune femme

Document 22 Chien de type

coquille par Hubert Yencesse agenouillée molossoide des cliniques
(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)
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Document 25 Cheval complet du Dr. Louis Document 26 Téte de serpent du
Auzoux Dr. Louis Auzoux
(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)
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Document 28 Boite en acajou comprenant six modéles Document 29 (Fil vue de face
d’abeilles et la ruche du Dr. Louis Auzoux du Dr. Louis Auzoux
(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)

Document 30 Collection de modéles fongiques du Dr. Louis Auzoux
(Photographie de V. Blanchard)
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Document 31 Moulage d’'ostéologie / myologi Document 32 Moulage d’organe du Pr. Montané
angiologie du Pr. Montané (Photographie de V. Blanchard)
(Photographie de V. Blanchard)

Document 33 Piéce d’ostéologie Document 34 Ecorché : téte de cheval de la collection d’anatomie

(Photographie de V. Blanchard) (Photographie de V. Blanchard)
5 LF N

,afémje,._;.(fmd; ikalies).

Document 31 Photographie de technique de contention :
« abatage — (procédé italien) »
(Image numérisée par X. Berthelot)
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Annexe 10 : Collection des portraits et des bustes

Personnage représenté dates buste | bas-relief | Peinture / dessin | photographie
Claude Bourgelat 1712 -1778| 3 1 1

Gustave Barrier 1853 - 1945 1
Jean Lafosse 1832 -1891 1
Casimir Baillet 1820 - 1900 2
Edmé Lavocat 1847 - 1900 1
Jean Sendrail 1872 - 1935 1
Jean Labat 1851 - 1931 1
Paul Montané 1858 - 1916 1
Alexis Dupuy 1775 - 1849 1

Pierre Prince 1807 - 1865 1
Pierre Lafore 1809 - 1847 1

Joseph Bournay 1867 - 1901 1
Louis-Georges Neumann | 1846 - 1930 | 2 1
Jean Malet 1855 - 1901 1
Jean Gourdon 1824 - 1876 1
Bernard Serres 1813 - 1877 1
Charles Besnoit 1867 - 1929 1
Antoine Bernard 1796 - 1848 1
Jean baptiste Huzard 1793-1878| 1

Ferdinand Laulanié 1850 -1906| 1 1

Clément Bressou 1887 - 1979 1

Jean Rodet 1785 - 1849 1

Jean-Ferdinand Mauri 1840 - 1895 1

Jean Toussaint 1847 - 1890 2

Henri Bouley 1814 -1885| 1 1

Tableau 1 Récapitulatifs des représentations (Tableau de V. Blanchard)
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Annexe 11 : Photographies de I'ancienne école vétérinaire de Toulouse

Document 1 Photographie issue d’'un négatif sur plaque de verre de la salle de lecture de la
bibliothéque de I'ancienne école vétérinaire de Toulouse. (Image scannée par V. Blanchard)

Document 2 Photographie issue d'un négatif sur plague de verre de la salle du conseil de
I'ancienne école vétérinaire de Toulouse. (Image scannée par V. Blanchard)
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