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Introduction

C’est en nous inspirant du travail de
Georges Perec et de son attachement profond
a l'espace et aux lieux, que nous avons
entrepris une tentative d’épuisement d’un lieu
toulousain. Cette démarche, motivée par la
volonté d’archiver le présent et par un désir
d’'investigation sur le terrain, constitue le

L'intérét de cette approche réside dans la
capacité a analyser un méme petit territoire

sur une longue période, permettant ainsi de
UpYpOHU VHV WHPSRUDOLWPV
et mutations. En cherchant a faire dialoguer

des données et des modes de représentation
variés, des plus formels et normés aux plus

F°XU GH FH SURMHW GH ¢ Q G v pansib@sinoudvispirs\y/drdeiQune ¢artographie

«tentatives d’épuisement» prend ses racines
dans I'ouvrage Tentative d’épuisement d'un
lieu parisien G H

riche et multidimensionnelle du lieu. La
forme du transect s’est imposée comme la

SHUHF pFULYDpRG appro@iRegMd croiser ces modes de

IUDQoDLVY PHPEUH GH Of2XOLBRSWH HCRWRDWLEBD &RQo0oX FRI
FRQWUDLQWH GH GpFULUH HQ GRWDQAD B OQ WSLOpHHF HF 61D WQ\P Q V H |
6XOSLFH j 3DULV 3HQGDQW W PR ley/suieR Xrigduétéd adley eblahimey par leur

a la terrasse d'un café et note ce qui attire
son regard de maniere totalement arbitraire,

position géographique. Ce format permet de
structurer l'information tout en laissant place

GHV GpWDLOV DSSDUHPPHQW jLRQHIOHYW@WEH AOHGLWp HW

passants, les bus qui passent, les petits faits
guotidiens. Cette approche vise a capter
la richesse du quotidien et a rendre visible
I'invisible, l'ordinaire. C’est véritablement
dans les manques, dans les creux, dans les
accidents de cette liste que Perec arrive a
constituer une ceuvre a la fois poétique mais
aussi documentaire

- OD GLuUupUHQFH GH 3HUHF
sur la description littéraire, j'ai choisi de
mobiliser divers outils pour décrire I'espace,
mon objectif n'étant pas d'en faire une
VIQWKqVH PDLV SOXW{W GH
de données permettant une analyse exhaustive
et complexe.

En appliguant cette méthode a un lieu
toulousain, Nous cherchons a sortir de notre
zone de confort pour explorer des méthodes
d’enquéte, d’'arpentage et de représentations
moins conventionnelles. Le projet consiste
a documenter minutieusement le territoire
choisi,nonseulementatraversdesobservations
écrites, mais aussi en utilisant divers outils
et médiums tels que la photographie, les
enregistrements sonores, la cartographie.
L'objectif est de capturer la complexité et la
diversité du lieu dans toute son épaisseur mais
aussi d’épuiser les manieres de le représenter.

YHUWLFDOH HW KRUL]JRQWDOH
données recueillies.

L'objectif de ce projet est de trouver, dans
I'interdisciplinarité entre enquéte de terrain et
recherche artistique, un moyen de réveéler ou
de tisser des liens entre les habitants et leur
territoire. Ce travail questionne également
la mémoire sensible que I'on entretient avec

T cettainsHie Ux RIQaFhbQidkeltiOnt $lle impacte

QRWUH DuUHFWLRQ SRXU XQ O
comment les protocoles artistiques peuvent
enrichir 'enquéte de terrain, nous cherchons

S B ROBIHHUES A 00O Keilleuié \Eanfp@hension

de la construction des mémoires des lieux.
Cette tentative d'épuisement d'un lieu
toulousain interroge ainsi la capacité des
pratiques artistiques a réveéler la profondeur et

OD ULFKHVVH GHV HVSDFHV TX

Nous en sommes donc venus a nous
demandede quelles manieres les
protocoles artistiques nourrissent
I'enquéte de terrain et contribuent aux
mémoires des lieux ?



De quelles manieres les
protocoles artistiques
nourissent-ils lI'enquéte de
terrain?



|. Un corpus d'oeuvres références

La Vie mode d’emploi, Building 9DUGD DGRSWH XQH DSSURFI
Stories, Daguerréotypes — Trois ceuvres qui et documentaire. Elle utilise la caméra
célebrent I'ordinaire. comme un outil d'observation, capturant des

moments de vie quotidienne relativement

LQWLPLVWH FRQWHPSODWLYH
*HRUJHV BHUHF &KULV :DUH HViehidRiarY &G RaiY iRt Wssé de récits
UHVSHFWLYHPHQW GHV ¢ JXUH WndileR uifdimeHt Qrit&bledl ¥olfedtif de

lalittérature, de labande dessinée etducinéma. |3 communauté.
La Vie mode d’emploi, Building Stories et
Daguerréotypes sont toutes trois des ceuvres
aux technique narratives remarquables qui
ont choisi comme objet un lieu en particulier
et qui s'intéressent aux récits qui gravitent

autour, qui se croisent, qui s'entrechoquent I'infra-ordinaire. Perec se concentre sur les
Crest littéralement pa;rtir de ce corpus qué objets et les routines quotidiennes des habitant.

OD SUREOPPDWLTXH GH FH sURMHWIMEPE, IR sigpesgriptions

s'est dessinée. minutieuses pour réveler des histoires

profondes et complexes. Ware explore la

L'un des themes centraux de ces trois ceuvres

est la fascination pour lordinaire et le
TXRWLGLHQ 3HUHF :DUH HW
EHDXWp HW OD VLIJQL¢FDWLRC

La Vie mode d'emploi est un ouvrage de vie intérieure de ses personnages, souvent
*HRUJHV 3HUHF SXEOLp HQ solés/&t eW Brbid&des luttes personnelles.
est structuré comme un puzzle complexe, Ces mémes personnes, ces mémes récits sont

compose de 99 chapitres, chacun représentant  ancrés dans un contexte ordinaire qui est celui

une piece d’unimmeuble parisien. Perec utilise GH OJLPPHXEOH GH OfDSSDUYV
une contrainte oulipienne appelée le «cavalier FDSWH OD SRpVLH GHV FRPPH!I
de I'echiquier» pour organiser la progression chaussée et des interactions humaines dans

des chapitres. Il crée ainsi une structure non XQH UXH SDULVLHQQH RuUDQ
lin€aire et fragmentée. Cette technique permet  hymaniste de la vie de quartier.

a Perec de raconter des histoires disparates et
de peindre un tableau d’ensemble de la vie
dans un immeuble parisien.

Ces ceuvres explorent également les themes

de la mémoire, chacun a sa maniere unique.
Chris Ware joue avec la temporalité en
Building Stories de Chris Ware est un roman permettant au lecteur de naviguer librement
JUDSKLTXH SXEOLp HQ TXlwVYih ysH{ew QWU HQWHY SpulL
sous la forme d’'une boite contenant quatorze VHV SHUVRQQDJHV UHApWDQW
IRUPDWYV GH OHFWXUH GLupUH @¥hi¥e dBsESELRRINY efdts Mupéfithedl. Qe

au marque-page au plateau de jeu de soci€té.  |ecteur qui construit lui-méme la chronologie

Ware, él la maniére de PereC, déCOI’lStruit la de I'histoire peut ainsi s’amuser a rep|0nger

QDUUDWLRQ OLQpDLUH WUDGEWBRQEH Y OHR - RUWIL QdMEw Ly

au lecteur la liberté de choisir I'ordre de De méme sorte que Perec utilise la structure
OHFWXUH &HWWH 1UDJPHQW Dij¥lheRreddde 9dd BoWidn Ypbur FebrésaMek e

la complexité de la vie moderne et permet caractére discontinu et sélectif de la mémoire.
une exploration approfondie des themes dela | es souvenirs des personnages sont souvent
solitude, de I'échec et de la mémoire. reliés & des lieux et sont réactivés par des
Daguerréotypes est un documentaire réalisé REMHWYV VSpFL{TXHV  9DUGD
SDU $JQqV 9DUGD HQ /H gqptmmpé[egr,lgm@r}gement dans les vies des

OD YLH GHV FRPPHUODQW HV FRWP&E N9 DRMNE HWDHOW GHV UpVL
HV GH OD UXH 'DJXHUUH j 3DUIBAXRU Yty dH°XOWH GT1$IQqV 9l

méme résidait. Contrairement aux structures méme est un marqueur de mémoire et permet
narratives complexes de Perec et Ware, GH JDUGHU GHV WUDFHV GH OC



Ces trois ceuvres ont aussi la particularité
de s’intéresser aux vies qui s’entrecroisent,
TXL VH UHQFRQWUHQW $JQqV 9DUGD QRWDPPHQW
souligne l'aspect communautaire de la rue
Daguerre. Une rue dont les habitant.es tissent
des liens et créaient un réseau dense a I'image
d’un petit bourg alors méme que nous sommes
au centre d’'une capitale. Perec, lui, décrit
les vies souvent isolées de ses personnages,
puisqu’il se réfere également a leur passé, mais
il montre également comment leurs histoires
s’entrelacent pour former un tout cohérent.
Le livre est parsemé d’indices qui invitent a
découvrir davantage le voisin du dessus, les
voisines d’en face. Chris Ware, a I'image de
ce qu'on a pu voir pendant la crise sanitaire
de 2020, met en scéne des personnages qui
VRXuUUHQW GTXQ SURIRQG VHQWLPHQW GH VROLWXGH
malgré le fait qu’iels soient physiquement
proches des autres. Une simple cloison les
distance.

Les formes que prennent ces ceuvres sont

précurseurs pour leur temps. De chacun de

OHXU DUW UHVSHFWLI $JQqV 9DUGD *HRUJHYV

Perec et Chris Ware excellent et font partie

de courant paralléle a ce qui est établis. On

parlera d'ailleurs de « nouvelle vague » pour

$JQqV 9DUGD SBHUHF XWLOLVH XQ VW\OH OLWWpUDLUH
dense et descriptif, souvent rempli de détails

PLOQXWLHX[] 6RQ DSSURFKH RXOLSLHQQH LPSRVH

des contraintes formelles qui enrichissent le

WH[WH RuUDQW XQH HVWKpWLTXH GH OD SUpFLVLRQ
et de la complexité. Les descriptions

détaillées et les listes exhaustives servent a

capturer I'essence des objets et des routines

quotidiennes. L'on pourrait rapprocher le style

GH &KULV :DUH j FHOXL GY%$JQqV 9DUGD SXLVTXH

tous deux font preuve d’'une fragilité et d'une

extréme sensibilité vis-a-vis du cadre. Les

cadrages sont minutieusement bien dessinés

et jouent avec ce qui est dans le champ et ce

qui ne I'est pas. Les dessins de Ware, comme

OHV WH[WHV HW OHV LPDJHV GH 9DUGD VRQW QDwlV
mais tres expressifs dotés d’une réelle poésie.

L'utilisation de la lumiere naturelle, des gros

plans intimes et des mouvements de caméra

AXLGHV FUpH XQH HVWKpPpWLTXH YLVXHOOH TXL PHW HQ
valeur la beauté du quotidien, de I'ordinaire.
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Strates - Un processus artistique aux qualités personnels, liés a celui qui a pris la photo ou
GIDUFKLYHV VFLHQWL¢{TXHV TXIXW piRFRL BQHVGCHRQQFIKRWR PDLYV
mémoire individuelle puis collective. dans un objet artistigue une mémoire plus

<YHV ORQQLHU D FUpp HQWU Hcollect:v|g| chllle d’qgl_\ieu, de ses éléments
qu'il appelle des Mémoires contemporaines, haturels, chimiques, etc.

une ceuvre dont la création part des souvenirs Yves Monnier explique sur son site internet
qgue le tout public accepte de partager avec que sa démarche artistique vise a interroger «

l'artiste via une plateforme en ligne qui la capacité a transmettre de certains matériaux
permet de recueillir des photos. Yves Monnier » en les confrontant a certains usages de
explique sur cette plateforme qu’aucun critere 'image, et en utilisant notamment le média

de sélection n'existe, et qu’l s’engage a photographique pour les incarner. Nous
travailler sur les photos transmises par ordre FRQVHUYRQV HQ HUHW OfLPPHC
chronologique de réception. souvenirs, personnels ou collectifs, grace a la

Il traite ensuite informatiquement les photos photp\graphlle, et §omrr1les tres sensibles d[;t_me
UHOXHV GH PDQLQUH j DXJPHd‘\‘ﬁ'PPﬂE_cBHS\/Q%rI?r%%V%\PWWWap €S
de couleurs, et obtenir ainsi une image qui (et certainement a présent encore davantage
abolit toutes nuances entre le noir et le blanc, ~ @uX Vvidéos) qui occupent de plus en plus de

et qui ne retient que deux pdéles de couleurs : place parmi Ies_ représentations vi,sue_lles

le trés clair et le trés sombre. L'artiste découpe queé nous prodwsons. Avec_ses Memoires
ensuite une sorte de pochoir qui reprend les ~ Contemporaines, Yves Monnier part de ce
contours des éléments présents sur la photo, medlu_m qul _envahlt la grandt_a majorite _de

en laissant pleines toutes les parties claires hotre imagerie - la p_hotographle, pour attlr_er

de la photo et vides (a l'air libre) toutes les nf)tre attentlgn, et il noug p‘?”"et ensum_e
zones sombres de l'image. Il applique ensuite & aller au-dela de ce seul témoin du souvenir

ce pochoir autocollant sur une plaque de en do_nnant_a vow_egalement les matériaux qui
JHUPDFHOO XQ PpODQJH GH ¢ PURaPadigdeliehox oRVHY

et de platre), et place la plaque de Fermacell /I TREMHW QDO QYfHVW SDV

in situ, sur le site du souvenir relié a la photo, représentation d’une mémoire d'un lieu, |l
pendant une période pouvant aller de plusieurs UHFgqgOH pJDOHPHQW XQH ULF
semaines a plusieurs mois. en termes d’archivage d’atmosphére. En

HuUHW FH SURFpGp FUpDWLI D
collaboration entre Yves Monnier et trois
FKHUFKHXU HXVHVY GX ODERUDYV
Olivier Labussiére (Géographe), Laure Brayer
(Architecte) et Marc Higgin (Anthropologue)

ont travaillé avec Yves Monnier a partir de

2020 sur le projet STRATES. L'idée est ici de

se pencher sur les particules atmosphériques
GX EDVVLQ *UHQREORLYVY HQ LG
familles de particules et 6 lieux qui sont
associés pour chaque.

Le Fermacell étant un matériau tres poreux,
et sensible a I'humidité, il emprisonne en
se dilatant les particules de I'atmosphere du
lieu : particules de pollution, sable, résidus
de végétaux, etc. Il produit ainsi une sorte de
fossile accéléré du lieu choisi, dont 'empreinte
épouse les zones sombres de la photo d’origine.
Une fois le pochoir autocollant retiré, la photo
est révélée, cette fois en nuances de gris et
bruns, selon les matériaux prisonniers, ou
préserves, du Fermacell. Parfois le visuel de
la photo représente lui-méme les végétaux A I'image du transect, les grandes familles
GIXQ OLHX XQ DUEUH SDU HJ[sUR&Od¢s IRmesdeHlorgDI@guelles les 6
d’'une montagne), et le « fossile » créé par le OLHX[ VRQW LGHQWL¢{pV SRXL
Fermacell donne a voir en substance la matiere atmosphérique : La ligne des activités
évoquée par I'image. Cette démarche semble humaines (Un chantier de démolition, un
donner davantage de place aux souvenirs eéchangeur autoroutier, un réservoir industriel,
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une carriere de déchets de chantier, un site MXVTXY] &KDPURXVVH = 'HV V
de captage d'eau potable ou s’exercent plaine, on retrouve ici une version végétale
notamment des pratiques agricoles...), laligne GH OD 9DOOH\ 6HFWLRQ GH 3D
GHV SROOHQV XQ &qGUH XQ 6igne @ét faa3ed lg@ @l ¥dho atrom du
Fréne, un Hétre et un Epicéa relevés dans les SURMHW 675%$7(6 HW TXL VH SH
SHQWHY GH %YHOOHGRQQH GH 60O.1.QpW DO BWNVQS B YWYUMNMOHYV GH

C'est a partir de ces
WURLV °XY W&V
vie. mode d’emploi,

Building stories et Da-

guerréotypes, mais aus-
si a partir du processus
artistique en lui-méme

développé par Yves

Monnier qu’une étude

croisée entre processus
artistique, documenta

tion urbaine et mémoire
des lieux, semblait op-

portune.

Mémoires contemporaines<YHVY ORQQLHU
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ll. Retour sur les protocoles mis en place sur la
UXH $FKLOOH 9LDGLHX HW OHXUV Up

3RXU PHQHU j ELHQ FH SURMHI/Q LOQ\VBIOOWDHW FEGRQBVYUVHV AX

un terrain aux proportions limitées. L objectif I'enjeu de ce travail est de documenter et de
était ainsi de réduire 'emprise du secteur porter un regard sur des lieux ordinaires a
d’enquéte pour pouvoir mettre en application travers le prisme de protocoles artistiques. I
SOXVLHXUV SURWRFROHV HW ¥talt dohel lthpxr@mi g8l iRl geJd€loigne
contrainte qui est celle dun périmétre pas trop du commun, gu'’il ne soit pas sur-

DUELWUDLUH ¢[H 8Q WUDFp @éqQenid,lou 4lili&soivexdeSinbelement

opportun pour étre en phase avec la forme du calme. L'intérét de ce choix était aussi de
pouvoir exporter les protocoles sur un autre

transect.

De maniére pratique, il fallait également faire site et que. ceux-ci ne soient pas developpes |
le choix d'un terrain proche de mes lieux VSPFLLTXHPHQW SRXU FH WHU
de vie, le but étant de pouvoir I'arpenter &THVW GRQF OD UXH $FKLOOF

guotidiennement sans grand intendance pour TXDUWLHU 6W OLFKHO j 7TRXORX
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DYRQV SRVp QRV RXWLOV & ndisVavanS péulus nbXsHeRtHiIeVWes modes
la portion de 430 metres de rue bornée par de représentations convenus en urbanisme en

OH HW OH TXH QRXV DY R @MinksdiR la\plave d kleh\etHen réduisant
voie, relativement mixte d’'un point de vue celle de la photographie. Les protocoles mis
architectural et fonctionnel parait s’extraire en place et le corpus d’ceuvres auxquelles ils

GX AX[ FRQWLQX GH OD *UD Q G Be t¢f&rent®®doft W'k paltie @ ce que nous
Une boulangerie, deux ou trois restaurants, un projetions de faire. Rappelons toutefois que ce
college, une salle de danse et de détente, voila  projet est une tentative d’épuisement et que,

ce qui nous apparait lorsque nous y mettons SDU Gp¢QLWLRQ LO HVW LQ¢Q

les pieds pour la premiére fois. La premiére d’angles d’approches et de protocoles sont
pierre d’'une longue série d’observation et encore a mettre en place. Ainsi, nous aurions
d’écoute... aimé, si I'on avait plus de temps, réaliser des

cyanotypes pour étudier la lumiere in situ,
relever des textes et des traces écrites pour
artistiques existant. Pour chaque, nous nous révéler des tendances culturelles et sociales

sommes réappropriés les outils pour qu’ils du lieu...

SXLVVHQW V{DGDSWHU DX[ WHUUDLQV VSpFL¢{¢TXHPHQW
et aux besoins de la documentation. Nous

avons mis un point d’honneur a ce que

les protocoles ne se chevauchent pas

et que chacun soit enrichissant dans la

compréhension globale du territoire. Aussi,

Le travail de terrain a consisté a mettre en place
plusieurs protocoles inspirés de processus
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Plan des facades Ouest a hauteur de piéton. Nous avons été frappés,
La premiére partie de notre travail a lors de cette phase de dessin d’observation, de

consisté & matérialiser une base, relativement 12 qualité des ferronneries et des details des
.GqOH j OD UpDOLWp PDW pU L HBFEEmenis deporips denireg duseiq de la
ILDGLHX TXL SXLVVH GRQQHU o BAV X B4 b v X VWLFEH
protocoles mis en place. Nous voulions nous 3RXU UpDOLVHU FHVY SODQV GH
extraire de la rigueur et de I'automatisme des été tres inspirés par la rigueur et les détails de
plans de situation, c’est pourquoi, nous avons ceux réalisés pour des projets d’architecture du
choisicomme premiere base, les élévations des ;,;gPH VLqQFOH /HV DUFKLYHV C
IDOoODGHV 2XHVW GH OD UXH $FKGK @H 96 DREAH )G LAYYBRMH QW M XV
également pour guider le reste du transect que  extraordinaire d’élévations réalisées, entre

nous avons élu cette forme de représentation. autres, par Paul Delefortrie qui, par leurs
L'élévation renvoie directement a une forme précisions, révelent une réelle profondeur.
de verticalité, a la coupe du territoire par

son milieu. On comprend que I'on étudie le Elévation d'une maison individuelle

lieu dans toute son épaisseur physique, mais 3DXO "HOHIRUWULH

aussi sociale et culturelle si I'on va plus loin.

L'élévation parait étre aussi un mode de

représentation que chacun.e peut s'approprier

et comprendre facilement. Il est a cheval entre

le dessin technique et I'outil de médiation.

/[HV SDVVDQW HV SHUORLYHQW HW LQWHUDJLVVHQW
avec I'espace urbain principalement a travers

OHV IDoDGHVY GHV EKWLPHQWV HW OHV pOpPHQWYV
verticaux. Une élévation montre directement

ce que I'ceil humain voit lorsqu’il se déplace

GDQV OD UXH RuUDQW DLQVL XQH UHSUpVHQWDWLRQ
plus intuitive et réaliste du territoire.

C’est véritablement grace a ces élévations que
nous avons pu aborder la question des détails
architecturaux, des matériaux, des textures,
des ornements. Le choix du dessin vectorisé
par ordinateur a permis d’étre relativement
juste concernant les couleurs et de tenir un
bon équilibre dans les proportions, dans la
répartition des éléments. Cette phase d’analyse
et de retranscription a été particulierement
longue mais nous a permis de passer au crible,
le moindre détail qui nous aurait échappé sur
'un des deux cotés de la rue : une fenétre
murée, une brique solitaire, une climatisation,
des canisses en bord de balcon. Plus 'on monte
dans les étages, moins le dessin est précis. Les
toits, inaccessibles, ne sont d’ailleurs issus
gue de suppositions et sont épargnés de tout
GpWDLO 4XH FH VRLW SRXU OHV FKHPLQpHV RX OHYV
velux, les toits sont une grande zone d’ombre



Tokyo Storfront ODWHXV] S8UEDQRZLF]

/HV
réactivent la mémoire. Enfant, par exemple,
je me souviens de cette suite de maisons
pavillonnaires dont la porte et les deux fenétres
IRUPDLHQW XQ YLVDJH
GH FH UHYrWHPHQW GH
contrastait avec les chaines d’angles blanches,
sur les hauteurs de Bernin. Le dessin est alors
une maniéere de la cristalliser, ou du moins de
garde une trace. Dans son projet artistique
Tokyo Storefront , Mateusz Urbanowicz

UHSRUWH GHV IDoDGHV GH

a l'aquarelle. A travers ses ceuvres, il essai
d'illustrer la résilience des batiments et leur

FDSDFLWp j pYROXHU
les éléments mais cherche plutét a esthétiser
les irrégularités en accentuant leurs contours,

15

IDoDGHV VRQW GHV pOpPEMWMseUH sagt Uklkdonohiel de chaque

facade qui raconte a elle seule une histoire,
I'intérét de cette frise est de montrer comment
les batiments salignent, leurs hauteurs, et

-H P HesViigthnvek HI€sVoullextifdsL Cette relation
| D o D GHsublR ehirélled strbofute¥Vaide X lcomprendre

I'harmonie ou la diversité architecturale de la
rue. La répétition des facades mitoyennes est
une trame ponctuée dirrégularités, de creux
ou dexcroissances. Nous avons, au maximum,
voulu garder les aspects de la rue telle quon

F ReB3 PaHdbseH&s B DS RSBtLV Les volets

fermés, entre ouverts, ouverts seulement d’'un
battant, tous ces petits détails ne relevent pas

] VH U D Pde¢lahdcdot@u® hhaid LtarmdibineS duvi vécu,

d’'une forme d'appropriation. Ce sont les seuls
indices que nous avons a propos de celle.eux

HQ YLYL¢DQW OHXUV FRXOH X pddiplenQes Keun/ LB Bavail XiélStéphane

d'usures.

Le résultat des élévations de la rue Achille
Viadieu est toutefois une version lissée de la
réalité du terrain. Ce mode de représentation
ne permet pas de mettre en évidence les
aspérités, les ssures, les irrégularités, les
surprises. Cest donc important de le croiser
avec dautres modes de représentation pour
faire apparaitre les divers formes dexpressions
publiques, les gratis, les pots de géraniums

en bord de fenétre, les habiteur.euses.

Couturier autour des photographies de facade
est une référence que nous avons alors suivi
lors de la réalisation de ce travail. A travers
ses photographies, Stéphane Couturier met
en évidence les formes dappropriations, les
marques de vies, les usures des batiments
sur une trame de batis qui reste la méme.
Ces séries de photomontage se concentrent
généralement sur une ville ou sur une région
du monde. Au-dela d’'un simple immeuble, ce
sont toute une culture et un mode d’habiter
qui résonnent.

Tokyo Storfront ODWHXV] B8UEDQRZLF]
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Alger, 6WpSKDQH &RXWXULHU



Facades Ouest de la rue Achille Viadieu, Léo Chary, 2024
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Frise photographique des facades Est

Lafrise photographique desrez-de-chaussée des
batiment Est fait écho aux plans d’élévations.
L'un en face de l'autre, on arrive a prendre la
mesure du territoire et cela nous donne a voir
TXHOOHV VRQW OHV
dialoguent. L'objectif est aussi de confronter la
technique du relevé photographique avec celle
du dessin numérique. La photographie, bien
gue plus rapide, ne permet pas a I'exécutant
de prendre le temps de I'analyse. Elle fournit
un niveau de détail éleve, capturant méme les
irrégularités, les exceptions. Toutefois, elle
est limitée par ce qui est visible & un moment
précis et sous un certain angle.

Le relevé de terrain consistait a prendre une
photographie grace a un trépied tous les six
métres environ. |l fallait veiller & conserver

le méme cadre, la méme focal et la méme
YHUWLFDOLWpP YLV j YLV GH
Un travail de montage a ensuite été réalisé
pour mettre bout a bout les photographies
VDQV UXSWXUH
rencontrer était principalement due au manque
GH UHFXO IDFH j OD
champs était trop courte et la perspective se
faisait sentir trop rapidement. C'est lors du

montage que nous nous sommes rendus compte

IDoDGHV

IDoDGH

une caméra stabilisée capture des photos de
maniere réguliere. Le tout est ensuite monté et
présenté sous la forme d’'une longue frise en
DFFRUGPRQ TXL RSSRVH OHV IL
HW FHOOHYV GX F{Wp VXG VHOR

XL VH/HRQ WD (IRRHL FRKXUpLQYHYV
d’Ed Ruscha dans On Broadway 6XU FH'
immense transect numeérique, Lev Manovich

suit le célebre tracé de Broadway a New
<RUN HW IDLW XQH pWXGH FRI
de visualisation de cet axe. Avec les images

GH *RRJOH 6WUHHW 9LHZ FRPP
croise des images In-situ tiréees des réseaux
sociaux, des relevés des couleurs dominantes,

des données quantitatives relatant de la

vie économique et sociale du lieu. En
parcourant ce transect, on arrive a établir des
connexions paralleles entre le vécu du lieu et

sa mediatisation.

OD IDoDGH GYHQ IDFH

ID GLVEFXOWp TXH QRXV DYRQV SX

/ID SURIRQGHXU GH

TXH OHV MRLQWXUHV QYDYDLHQW OD AXLGLWp HVSpUpH

De plus, La photographie, contrairement au
dessin, ne permet pas de trier les informations
et de ne sélectionner qu’un plan. Ainsi, pour

Facades Est de la rue Achille Viadieu,
Léo Chary, 2024

DYRLU XQ UHFXO VXvVVDQW QRXV GHYLRQV IRUFpPHQW

faire face a des obstacles (véhicules garés,
panneaux de signalisation) qui obstruaient une
partie de I'image.

C’est ainsi que nous avons découvert I'ceuvre
d’Edward Ruscha, qui nous a réellement
intrigué et fasciné pour I'époque. Dans Every
building on the Sunset Strip, ce photographe
documente la succession des béatiments du
6XQVHW %RXOHYDUG |
Boulevard jusqu’a Doheny Drive. C’est
HQ ELHQ DYDQW OfqUH
9LHZ TXT(G 5XVFKD D PLV
protocole pour harmoniser le rendu de ce

SDUWLU GH

IDXUHO &\Q

GH *RRJOH BWUHHW
HQ SODFH XOQ

UHOHYp SKRWRJUDSKLTXH $ ERUG GT1XQ SLFNXS



Every building on the Sunset Strip, (GZDUG 5XVKD
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Scenes ordinaires FRQIURQWHQW GLDORJXHQW
Trés vite, les questions de linvisible, du voit des femmes qui dansent, toutes dans leurs

GHUULQUH QRXV RQW LQWULJIXPWVORYHWRXMIM AR #SRTXE

DX GHOj] GH FHV IDoDGHV ER UA@nkicyo d’Adtdind Guifldd, Ridhard McGuire

LO SDVVp GHUULqUH FHV UL G HRkpXdud taddhpsé du gréjeéd el/dd fascination
passera-t-il sur ce terrain vierge ? Le projet est SRXU OfLQIUD RUGLQDLUH © -1
DYDQW WRXW XQH KLVWRLUH GHWEWVRRRPHQWRp QDDQRBYV -7
gue I'on se raconte, inspiré par des indices du grandes choses petites, et les petites choses
réel. grandes. |l s’agit de petits moments en réalité.

L'objectif de ces suites d'images est d’éveiller Des petits moments qu'on ne relate pas dans

OD FXULRVLWp GIDPRUFHU x@ulﬁ’DfJ%RQH_'ﬂzg'-HW&%U IRXV S|

des récits du lieux, qu’ils soient passés, QNOLRQ DLV oD VIHVW SUF

présents ou futurs. Elles présentent de simples a\t/ug |mn.1egt\>je Er(')f‘éce d?_ (\:/CeLmeﬁl ot‘/ \lgvalt E KW
scenes, ordinaires ou extraordinaires, des Q¢ pJ Q

choses qui auraient pu ou qui pourraient se Il est allé le voir Pour lui dire qu'il fallait qu’il

SDVVHU LFL GDQV OD UXH $F KB BUEMENs Dppg Je sais que Benjamin
JUDQNOLQ HVW SDVVp GDQV |

C’estIci de Richard McGuire qU| a inSpiré c’est un moment typique’ c’est un moment

cette démarchelci, c’est d’abord une toile LPSRUWDQW PDLV MH YRXODL
vierge, une simple piéce avec une cheminée, YRXODLV TXH FH VRLW XQH G
XQH IHQrWUH 6XU FHWWH WRLQIkh SHiw (R \SHK VKIFRMEROVY H @ V4 v

et se retirent illustrant les sommes de vies relater le petit en grand et la grandeur en petit.
gu’a connues le lieu entre 3 500 000 000 av. /H OLYUH SRUWH VXU OH IDLW
- & HW OfDQ ITHV UpFLW ¥a\ébethBdatit ldLdike 1€¥ dhoses comme

Ici, SLFKDUG OF*XLUH



ob PDLV OD YLH SDVVH WHOOHPHQW YLWH 'X UHVWH
cela me fait apprécier les petits moments. Et

c’est ce que j'essaye de faire, il faut apprécier

I'instant présent. Parce qu’on n’est jamais

dans l'instant présent. Il semblerait qu’on soit

FRQVWDPPHQW HQ WUDLQ GH UpApFKLU j FH TXYRQ
GRLW IDLUH RX DORUV RQ HVW HQ WUDLQ GH UpApFKLU
a une conversation dans laquelle on aurait d0guliding stories, & KULV :D UH

dire ceci ou cela. On est constamment en train

de nager a contre-courant, a contretemps en

fait. Nos souvenirs sont que des fragments et

on n’est jamais dans l'instant présent. »

L'ceuvre Building stories de Chris
Ware, au-dela d’avoir inspiré I'ensemble de
FH SURMHW VYHVW PDQLIHVWp VSpFL{TXHPHQW ORUYV
de I'élaboration de ces courtes scénes. Les
dessins de Chris Ware, fascinants de détalils,
nous ont inspirés ici pour leur capacite a
MRXHU DYHF OH FDGUH /H GHVVLQDWHXU RuUH GHV
plans presque cinématographiques ou chaque
case, pourtant muette, est particulierement
H[SUHVVLYH (Q XQ VHXO SODQ ¢[H TXL VH UpSqWH
les protagonistes rentrent et sortent du cadre
j OD PDQLQUH GT1XQ ¢(¢OP GH :HV $QGHUVRQ /D
FDVH QTHVW SDV VSpFL{¢TXHPHQW FDGUpH Oj R-
I'action se déroule. C’est au lecteur de faire la
part des choses et d’imaginer le hors champs.
C'est par le rapprochement de la bande
dessinée et du cinéma que nous avons élaboré
FHVY SHWLWHY (FWLRQV HQ GpFRUWLTXDQW HW HQ QRXV
réappropriant certaines scenes ordinaires de
¢OP HIWUDLWHYVY GH /H ERQKHXU G1$JQqV 9DUGD
Les conséquences de l'amour de Paolo
6RUHQWLQR GH 3RUWUDLW GH OD MHXQH ¢OOH HQ IHX
GH &pOLQH 6FLDPPD«
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2031



Scenes ordinaires,
Léo Chary, 2024
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Bernhard Lang, 2009

Ailleurs

C’est lors d’'une discussion avec un étudiant
en architecture travaillant, lui aussi, sur les
transects que j'ai réalisé que rien ne délimite
strictement la coupe dans sa profondeur. Ou
s’arréte t'on si un immeuble, un arbre dépasse

géographiquement et culturellement. De plus,
XQH IRUPH GIDWWDFKHPHQW F
points se tisse, alors méme que les latitudes et
longitudes ne sont que le fruit d’un arbitrage
humain. Ce point commun est une maniere

de faire groupe, de se détacher des autres

GH OD WRLWXUH GHV ID oD G H \AlYdes s3)5AHquUpEjaisop gngible.

Faut-il ne pas les prendre en compte ou les
dessiner au risque de s’obliger a prendre en
compte les troisiemes, quatriemes, cinquieémes
plans ? C’est a partir de cet enjeu la que nous
avons voulu voir ce qui se déroulait derriere
OHV IDoDGHYV | NP N P
UXH $FKLOOH 9LDGLHX

La rue étant strictement paralléle au méridien

L'image satellite estun matériau extraordinaire

qui m’a, personnellement, toujours fasciné.

Du fait, certainement, que le point de vue
GLugUH GH FH TXH OfrWUH KX
de voir mais aussi pour l'esthétique des
mdtifs Gdamexiyues, des couleurs issues de
phénomenes naturels ou anthropiques.

Bernhard Lang a été une réelle référence pour

GH *UHHQZLFK QRXV DYRQV HDHEFMXWXPOXIQY OHORKYPML] GHV FDGL

d’images satellites de lieux dont les longitudes

photographies, prises verticalement depuis un

GLUpPUDLHQW GH QRWUH OLHX Gétcdpterey sodligrie Haléhto@eVet I'at@ent

conservant la méme échelle, il est possible de
comparer les modes d’habiter, les techniques
agraires, les reliefs, de région en région. Ce
protocole, qui renvoi cette fois ci non pas a un
ailleurs temporel mais a un ailleurs physique,

de certains territoires et des manieres dont les
hommes se I'approprient. Un doute plane sur
I'échelle du cadrage et nous permet ainsi de
UrYHU RX GYIfrWUH HuUD\p SDU
objets photographiés.

SHUPHW DORUV GH UHVLWXHU OD UXH $FKLOOH 9LDGLHX



Achille Viadieu et Ailleurs
Léo Chary, 2024
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Portraits d’habiteur.euses

Les portraits d’habiteur.euses sont I'un des

seuls protocoles mis en place dont I'objet

centrale sont celle.eux qui pratiquent la rue.

Au termes d’habitant.es, nous avons préféré

celui d’habiteur.euses puisqu’il prend en

compte a la fois les résident.es de la rue

$FKLOOH 9LDGLHX PDLV DXVVL OHV KDELWDQW
es temporaires et précaires ou encore, pour

élargir, celles et ceux qui pratiquent le lieu au

quotidien.

Pour conserver la spontanéité des postures

HW HVVD\HU GH UHVWHU GqOH j OD UpDOLWp FHV
dessins ont été fait a partir de photographies

prises au compte-goutte durant cing mois

sur le terrain. Le redessin est ensuite surtout

un outil d’analyse des postures, des tenues

vestimentaires, des accessoires et des

matieres. C’est aussi un moyen d’anonymiser

les personnes photographiées et d’harmoniser

les prises de vues. De la méme maniére que

SRXU OHV IDoDGHVY OH GHVVLQ SHUPHW |j FHOOH OXL
qui le fait, de s’attarder sur des détails : une

maniére de poser sa main sur son sac, une

expression du visage, un tissu plissé. Ainsi,

on peut accentuer cet élément pour qu'il soit

transmis aux yeux du.de la lecteur.rice.

Ce protocole permet de faire un état des lieux,

a un instant précis, du type de public qui

fréquente la rue, des tendances vestimentaires

et ainsi d’en déduire la présence d'une

école, la météo... Nous nous sommes

inspirés, pour ce travail, du projet artistique

GH +DQ] (LMNHOEdpePofLtiigW LW XOp

Twenty-First Century. Cet artiste parcourt le

monde et photographie des passant.es pour

observer et documenter les similitudes et les

GLUpUHQFHYV GDQV OHXUV FKRL[ YHVWLPHQWDLUHYV
Généralement, ces photographies sont ensuite

recadrées puis présentées en série selon des

FDWpJRULHV D¢Q GH PRQWUHU OHV WHQGDQFHYV
JOREDOHV HW OHV HuHWV GH OD PRQGLDOLVDWLRQ VXU
le style et 'apparence.

Portraits d’habiteur.euses
Léo Chary, 2024



People of the Twenty-First Century,
+DQ] (LMNHOERRP
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Parcours sonores

Le sonore est un outl puissant et trés

SRXU UpYpOHU GHV AXFWXDWI
en fonctions des temporalités quotidiennes

HVFDFH SRXU UHWUDQVFULU H! B3pslies Heyix de qeg paggours ont et

lieu. La mise en situation d’écoute, qu’elle
soit individuelle ou collective, est un temps
d’attention particuliére a ce que I'on entend
bien souvent plus. Parce que nos écouteurs
nous déracinent, ou parce que notre oreille
VIHVW KDELWXpH j ¢OWUHU
alors un réle intermédiaire et permet de
mettre en évidence certains rires, certains
crissements.

Durant 5 mois, nous avons pris I'habitude
d’enregistrer les traversées de rue du sud au

retranscrits a I'écrit sous forme de courbe
GIfRQRPDWRSpHVY 6XU OH WUL
de rattacher le son et son lieu d’origine. Plus

la courbe est haute plus le son est fort. Les
syllabes choisies tentent de traduire des sons

FRRFHIVY wOHXBY MEROHPHY HW

Lespoémes phonétiques de Raoul Hausmann

ont été une référence pour réaliser ces courbes.
Ces ceuvres graphiques issues du courant
'‘DGDWVWH URPSHQW DYHF OD |
du poéme et doivent étre lues a haute voix

QRUG RX GX QRUG DX VXG /HVPO¥ €l r@‘(‘?'é\‘?ﬁg‘t\/gxﬁoﬁr’"\?w&\ﬂ“amés

bruts mais n’ont pas besoin d’'étre retouchés

Courbe d’onomatopée sonore,
Léo Chary, 2024

sonores de chaque



Poémes phonétiqueRaoul
+DXVPDQQ
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Partition d’objets urbains a l'est et a l'ouest. Les percussions, sont
attribuées aux objets restants généralement

Le travail autour des partitions a consisté o , i
constitutifs de I'espace public.

a faire un relevé d'objets urbains et de leur
localisation. Pour le cas de la rue Achille L'on peut imaginer que cette partition soit
9LDGLHX QRXV QRXV VRPPHYV p&rtrRiQefie @\Véditp&alidéxX W situ. Chaque

les poteaux en bord de route, les panneaux de  participant.e est munie d’un instrument, d’'une
signalisation, les places de stationnement, les percussion. Un.e chef.fe d'orchestre bat la
garages, les fenétres par étage... Chaque objet PHVXUH HQ DYDQoDQW VLPSOH
a un instrument et une note qui lui est attribué. rythme qu’iel souhaite. Les instrumentistes,
6XU OD SDUWLWLRQ VLPSOL ¢aliddeuxfaRett l€oindt@ B chiegddNois qu’iels
consacrée a I'objet en question et un point est franchissent I'objet urbain qui leur est attribué.

disposé a chaque fois que cet objet intervient. Ce travail renvoi aux travaux de Charles

La musique en elle-méme est rythmée par HY RX GH BWHYH S5HLFK TXL
XQ VKDNHU GRQW OH SDWHU%%pEﬁanﬁr}/%%&cﬁedqﬁg e soit dans

metre parcouru. En d'autres termes, uné noiré o0 piaces In New England ou encore dans
correspond & un métre. Deux pianos jouent i e

ensuite simultanément, I'un a gauche, l'autre
a droite. Les notes correspondent aux portes ~ DansThree Places In New England, Charles
HW IHQrWUHV GHV IDoDGHYV Y L\ep geote) \endrpiss mouyenaepts gl pecrire

Partition d’objets urbains,
Léo Chary, 2024

Barriere droite [ )

Poteau droite (] [
Barriére gauche (]
Poteau gauche ®

Panneau droite

Panneau gauche Py

Bouche dégout droite Y o0 ©
Bouche dégout gauche
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Fenétre étage 2
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Fenétre RDC
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Fenétre étage 5
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Fenétre étage 3 ) [ o [ o [ o

Fenétre étage 2

Fenétre étage 1 o
Fenétre RDC

Porte dentrée

Garage gauche

Garage droite
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'ambiance de lieux nord-américain. Il CommeThree Places in New England, City
emprunte a lhistoire des thémes et des Life cherche a capturer et a représenter des
mélodies reconnaissables qui ont marquées OLHX[ VSpFL¢TXHV j WUDYHUV
la fondation des Etats-Unis pour ancrer la ¢JXUH GH SURXH GH OD PXVL-
musique dans des références ameéricaines utilise des enregistrements de bruits de rue,
tangibles. C’est par les nuances, les crescendos  de sirenes, de voix et d’autres sons urbains

HW OHV GHFUHVFHQGRV HW H@@uixdiééerQihe/tBp@strieGCsandreHpuiHOue
WKpRULVpV SDU OD VXLWH SDIléndrgie0Oet U—eUdynariBrieDdeH Id ville. Ce

que Charles Ives arrive a emporter I'auditeur sont ces éléments la qui servent de repere a
dans une expérience d’écoute d’ambiance l'auditeur.rices de la méme maniére que les
presque immersive. hymnes dans I'ceuvre de Charles Ives.

Dans City life 6WHYH SHLFK GpFULW
OfHUHUYHVFHQFH GTXQH MRXUQpH j 1HZ <RUN
mais aussi la montée en intensité et les

dérives d’'une ville de plus en plus stressante.

Par le canon de thémes qui s’embrassent, se

frottent ou se tourne le dos, il questionne la

cohabitation ethnique et les idées d'accuell

et d’hospitalité au sein de I'espace public.
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Empreinte d’argile Léo Chary, 2024

Empreintes d’argile durable de 'interaction, se retrouve dans notre
L'objectif de ce protocole était de pouvoir SUDWLTXH GH PRXODJH GH OD

déporter une portion de territoire, de constituer Au-dela de marquer le territoire, ces moulages
des objets palpables qui retranscrivent, a sont également un moyen de cristalliser
pFKHOOH OHV SDUWLFXODUuWipstanGdé¢ @dimidexX ehtrellRoMmain et

sommes allés sur le terrain avec de petites 'espace. La plague d’argile imprégne a la
bandes d’argiles encore souples que nous fois les reliefs du terrain mais aussi, sur
avons disposées sur des reliefs, sur des l'autre face, les empreintes tactiles de celle.
aspérités puis que nous avons laissées secher OXL TXL IDoRQQH &THVW FH T)
sur place. A la maniere d’'un moulage négatif, 1LFROH 6HLVOHU RQW HVVD\p !
le bandes prennent I'empreinte de la rue, leur projet collaboratifShifting Impressions.

emporte avec elle de la matiére, des éclats de  Elles parcourent les rues avec un charriot
SHLQWXUH GHV JUDYLOORQV remdt dlaogveX & WWrbopdsem wlkHhabiteur.
un négatif de I'espace concret et permet de euses de capturer les textures architecturales
suggeérer, en creux, I'objet, la surface qui a été en fonction de leur histoire et de ce qu’iels
moulée. veulent montrer (une plague commémorative,
une borne incendie...). Ces objets deviennent

Ce protocole rejoint celui des sceaux- : i i R
une archive tactile et visuelle du caractere

cylindriques, des objets graves utilisés pour GH EKDTXH OLHX WRX
imprimer des motifs sur de l'argile humide. XQLTXH

Ces sceaux sont non seulement des produits lien entre les individus et leur environnement.
KLVWRULTXHV VLJQL¢FDWLIV LQ@EFA%SW@WKLB@%V%@%lei/wfxH L
également I'importance de I'empreinte et de E O D_le_: 'é H | ¢Jp H, HW ;Uf

la matérialité dans la transmission d’identités. objets individuels exposés ensemble, forment

Cet aspect de la création d'impressions sur une cartographie collective et une archive
une surface malléable, conservant une trace pour chaque lieu parcouru.



Shifting Impressions, Liene
%RVTXr HW 1LFROH 6HLVOHU
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Monotypes

Les monotypes urbains sont des peintures

sérigraphiées sur les sols de la rue Achille

9LDGLHX ,0V UHMRLJQHQW OD TXHVWLRQ GIfHPSUHLQWH
HW GH GRFXPHQWDWLRQ j OfpFKHOOH FRPPH SRXU

les empreintes d’argile. Le principe est de

mettre de la peinture sur le sol, a un endroit ou

I'on trouve une irrégularité, une aspérité ou

une trame graphique comme sur une bouche

d’égout. On vient ensuite déporter le motif Santa Teresa &DUORY 9HUJ
créé sur une feuille de papier a la maniére d'un

tampon. Ces objets sont également un moyen

GH ¢JHU XQ LQVWDQW pSKpPqUH OYDFFLGHQW GTXQH
feuille posée ici par hasard.

&DUORV 9HUJDUD XWLOLVH GHV PRQRW\SHV SRXU
FDSWXUHU GHV pOpPHQWY KLVWRULTXHYV VLIQL{FDWLIV
de lI'environnement urbain. Il a notamment

réalisé une ceuvre monumentale autour des

ubLOV GX wWUuDPZD\ GH 6DQWD 7HUHVD GH 5LR GH
-DQHLUR TXL WpPRLJQH GTXQ SDVVp FRORQLDOLVWH
et de traite des esclaves. En utilisant des

matériaux et des pigments locaux, il integre

des aspects tangibles de ces lieux dans ses

°XYUHV (Q H[SRVDQW VHV °XYUHV 9HUJDUD

crée un dialogue avec les spectateur.rices, les

LQYLWDQW j UpApFKLU VXU OYLPSRUWDQFH GH FHYV
lieux et sur leur propre relation avec I'espace

urbain.
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lll. Collaborations Chercheur.euses - Artistes:
étude de cas sous le prismeldebain par
I'image, collaborations entre arts visuels et

sciences sociales

Les collaborations entre chercheur.euses et
artistes se multiplient depuis quelques temps
dans le domaine des sciences sociales. Les
artistes qui, jusqu’ici, étaient souvent appellé.

L'intérét d’une collaboration entre artistes et
chercheur.euses réside principalement dans
la multiplicité des regards et des outils de
documentation. L'un des enjeux est alors de

HV HQ ¢Q GH UHFKHUFKH SR XU fai@ Gatodiwrles appRochBsSsans \duw autant

un propos, font désormais corps avec les
laboratoires pour impulser des dynamiques
de recherches artistigues dans les domaines
de lanthropologie, de [larchitecture, de
I'urbanisme notamment. Au-dela d’un résultat
¢QDO
protocoles qui s’enrichissent mutuellement.
On ne parle alors plus de multidisciplinarité
mais d'interdisciplinarité, impliguant en
sous texte les notions de partages d'outils, de
langages et d’échanges.

Toutefois, un équilibre reste encore a trouver
pour que les protocoles puissent s’épouser et
ne pas se développer parallelement. A partir
du livre L'urbain par I'image, collaborations
entre arts visuels et sciences sociales sous
la direction de Cécile Cuny, Alexa Farber,

$QQH -DUULJHRQ QRXV DOORQV;WHQ

les retours d’expériences pour comprendre
comment les collaborations s’incarnent-t-
elles sur le terrain.

Photographie, Dessin, Texte - Quand
les médias se rencontres

« On peut mettre bout a bout, combiner,
entrecroiser photographies et dessins. Ces
deux médias existent pour eux-mémes, mais
se renforcent une fois combinés : observer

créer de superpositions ni de répétitions dans
OHV GLVFRXUV 4XH FH VRLW
WH[WH OH GHVVLQ RX OH ¢(OP
une valeur précise et leur emploi nécessite
XQH MXVWL¢{FDWLRQ

FIHVW EHO HW ELHQ OHM $URFHMYXYNHWWOHYob 7H.

notamment exercé ce travail complémentaire
entre photographie et dessin lors dune
enquéte ethnographique a Hambourg autour
des devantures commerciales.

Les deux artistes ont fait le constat que la
photographie, contrairement au dessin, a
aux yeux des spectateur.rices une réelle
valeur informative. Le photo-documentaire
EpQp¢FLH HQ HuHW GTIXQH IRL
SXLVTXH ODSSDUHLO OLVVH F
intentions subjectives du photo raphe. On a
B Rar BT e v
mais a oublier que les cadrages sont le fruit
d’'une seule et méme personne et ne peuvent
pas étre objectif. Le dessin, quant a lui, est
rarement choisi pour illustrer entierement
et exclusivement un projet de recherche.
6HVY FDSDFLWpV j GRFXPHQWH
d’'un manque de considération puisque I'on
pense plus a la plume du dessinateur qu'a
I'objet illustré. En revanche, il permet a
Of{DUWLVWH G‘HH[DJpUHU GH P
GHV pOpPHQWYV j VD JXLVH R

XQH SKRWR RuUH XQ DFFqV DXL@'V\/\H\'{J-QJp\QUV\ﬁ_Fk\@“SQ)XV VXEM

montre ce que la photo ne peut exprimer. »
Michel Foucault

réalité. « On peut ainsi forcer le trait, souligner
a I'exces ou idéaliser ce qu’'on a vu et ce qui
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HVW YLVLEOH FH TXH OD IRUPH. BXGWBQpPBPQWWHS@®QKD-DUL
SKRWRJUDSKLH QH SHXW SUpFLWWRPHW W W5 DAR RWBIQW H 6 RLFKEFE
en direct sur le terrain et pendant I'acte de la ou moins le méme itinéraire en s’imposant
prise de vue. » (L'urbain par I'image, p.32). un point de départ, un point d’arrivée et

<XFD OHXEULQN HW /LQD 7HJwHERGIFe Qﬁﬁ?mﬁ%é%@e\ﬂ)'ere sur site,
également la question de la temporalité des I SdH "W H HW Cdo I OfHVSDFH S
prises de vues. La photographie permet plans de villes. La seconde, elle aussi sur site,

GH FDSWXUHU XQ LQVWDQW ERRIUS ‘?B@"J}PEL\FS‘@'PP de, $op parcours

une situation. Dans ce projet, lorsque Lina sants pOU\;]ow erepirer gdraceades Io_l|octuments
réalisait un dessin, Yuca pouvait prendre cartographiques. - La —derniere, Horense

SOXVLHXUV FOLFKpV VHORQ G‘i'ﬁbﬁ'ﬁ ‘(X/VH[Y&’JHHVW j 3DULY
UHYDQFKH OD GHVVLQDWULFMXE p O ¢4 Vé LHZ j OD
FHUWDLQH AH[LELOLWp HW JD r?f‘f’)‘r’i‘r\‘ﬁ th?‘ EOHWFQ_ asgva.
situations éphémeres qui se déroulaient sous OH P"VRQ WUDMHW HW ]RR
ses yeux pour les mettre, ou non, a plat sur le Imtnguent Le soir méme, elles découvrent

papier. La photographie, bien que capable de S|mthtat_nementt Ieiu,rsh Capsi”test calpturtee_s
capturer un moment précis avec une précision ~ Symetriguement et echangent toutes fes trois

photoréaliste, est souvent limitée par cette VRXV OD FDPpUD GH 9LYLDQQH
méme exactitude. Cette collaboration « s’est amorcée a partir

L'expérience d'In Situ / Online de Lucinda d’'un questionnement commun sur le(s)
*URXHU $QQH -DUULJHRQ 9LY LS%]%{ EhicyIE(R) (Pgy RSy pprpsentations «

HW +RUWHQVH 6RLFKHW Hvw WE ”l%‘LRﬂ?te\?‘EegtJ‘R‘{‘ﬁ[ag(%Vﬁ'ter

Elle illustre une collaboration entre artistes OO HFRPPH VL RQ\ pWDI

et chercheuses mélant expérience de terrain a:u(zjurd hu' dest. pollthuig.t dtamelznaglement
« In situ » et exploration « numérique » et des conceptions architecturales lorsque

d’'Hambourg. Ce projet de recherche est ces vues de villes servent de premiere, voire
relativement rigoureux et cloisonne les d'ultime approche d'un site. » (L'urbain par
protocoles de chacune des participantes pour limage S

les croiser par la suite dans une ceuvre, elle- Ce projet de recherche emploi un méme
méme expérimentale.



médium qui est celui de la vidéo, le terrain

est plus ou moins le méme mais ce sont les
contraintes individuelles qui varient. Pour

croiser les informations, la durée des prises
de vue et de I'arpentage est importante. De la
méme maniére qu’Hortense avait un spectre
d’'images restreint, un angle et un point de vue
LQFKDQJHDEOH GLFWp SDU
IXFLQGD *URXHu HW $QQH

a ne pas étre trop pro-actives sur le terrain.
L'idée n’était pas de chercher I'extraordinaire

et le point de vue trop esthétisant mais plutot
de laisser advenir le « déja-la ». Lucinda s’est
notamment inspirée de Fernand Deligny qui
parle de « caméreur » et du fait de « camérer ».
Le caméscope enregistre mais le phénomene
arrive de lui-méme dans le cadre, ce n’est pas
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elle doit s’Taccompagner de texte, de lIégende.
Or, le potentiel d’'une image se concentre dans
son autonomie a documenter. Elle ne doit pas
étre en plus du texte, illustrer ou appuyer un
propos mais elle doit s’en écarter Iégérement
pour apporter autre chose. « La résonance
entre les deux médias n’est pas de l'ordre de

* RIRdEESCHpti6rwédiprétwe o8 ldéllZ redondance,
- D UnakHR @ntRie Ve Vordr® du frottement de

I'écart de la contradiction du télescopage »
(L'urbain par I'image, p.70)

-HDQ <YHV 3HWLWHDX VRFLRC

de la méthode de « litinéraire » s’est
notamment posé la question, avec un
partenaire photographe Bernard Renoux, de la
complémentarité entre photographie et texte.

i OD FDPpUD GH OH FKHUFKHUG6ROBRHRO NG VHBRYWIA © ORUYV

c'est en « désintentionnalisant » son action
que le preneur d’'images peut « prendre et
comprendre » des « images d’espéces », c’est-
a-dire pas domestiqués du tout. Des images
sauvages, frémissantes, non intentionnelles,
des empreintes du réel qui laisseraient
entrevoir le hasard » (L'urbain par I'image,

S

(Q¢eQ RQ VH SRVH OD TXHVWLIgQF%rtgé)&,U A

I'image. Encore récemment, I'image peine se
faire une place dans les projets de recherches.
On la considére comme annexe ou du moins

I'itinéraire l'autre devient guide. Il institue
un parcours sur un territoire et I'énonce en le
parcourant. Le sociologue I'accompagne... Le
territoire est a la fois celui qui est expérimenté
et parcouru dans l'espace-temps de cette
journée, et celui du récit métaphorique.
Linterviewé nous livre en situation une
histoire au présent et la mise en scéne de
cette journée particuliere confere a son récit

WP%LYX%IeWWLaGn%thode des
itinéraires ou la mémoire involontaire
Yves Petiteau, 2006)

-HDQ

G
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De nombreuses de ses publications parle d’'un ailleurs, ce sont les indices de
d’itinéraires prennent d’ailleurs la forme du I'espace présent qui nous y renvoient.

roman photo. Les \'/ignette,s photographiques Entre une photographie parfois trop esthétisée,

sont accompagnées d'une parole de X GHVVLO TXL H UHWUDQVEF!
OfHQTXpWp H ~6RXYHQW ~Of Hé’%eéﬂ* ou" R Y YropRR&riptif, il est

a linstant ou I'enquété.e a prononcé cette GLVELOH GH FRPSUHQGUH OfH"

SDUROH 6HXOHPHQW GDQV Off Rl ¥ RSk de Eek formes
fait référence a un passé, a un ailleurs, « il visuelles quiil est possible de tirer des
peut y avoir un décalage entre lmage et le analyses et de se pencher sur les creux, les
texte » (L'urbain par limage, p.97). Pourtant, manques, De plus, I'intérét de la contribution
FHWWH SDUROH | FH PRPHOW Qiq5 BRI WEEY oHV SURMI
Bernarq Renoux, prend plgce e:[ s’lncgrne a GH VIDUUDQFKLU GH OfH[KDXV
Fendroit de la photographie. Méme si l'on la mise en place de protocoles systématiques.
Il est important de pouvoir laisser place
au sensible, a la subjectivité, pour ne pas
restreindre les méthodes de récoltes a un
besoin de quantitatif.

La plume, intinéraire de
Cecile Cuny et Maria
1,), ;HULVRW\



Une documentation créative du
processus de recherche

La photographie et le dessin ne sont pas
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saurait décrire. La simplicité et la spontanéité
des termes employés brise la fracture entre
sachant et non-sachant, d’autant plus que la

VHXOHPHQW GHV SURGXLWV ¢RRYWLAYH, VEURLWPH VW DERU

outils de documentation du processus créatif.
En documentant la réalisation des images, les
chercheur.euses et les artistes peuvent capturer
des aspects de leur coopération qui seraient
autrement invisibles. Cette documentation
peut inclure des photographies, des vidéos,
des enregistrements sonores, ainsi que des
notes et des croquis, créant un riche ensemble
de données visuelles et textuelles.

A Hambourg, du fait de leur présence
simultanée sur le site et de leur travail conjoint

9LHZ &DSVXOH YLGPR

&H SURFpGp GYDXWR DQDO\VH
de recherche a été saisit par Cécile Cuny,
$OH[D )IUEHU HW 6RQMD 3UHL
épuisement d’'une description urbaine a la
+DIHQFLW\ &HWWH IRLV FL F°
phase de terrain qu'un webdocumentaire

a été réalisé. A I'écran, les trois artistes et
chercheuses feuillette le livre et le commente,
symbolisant alors leur collaboration et leur
FRQWULEXWLRQ © /H ¢OP UH

VXU OH PrPH REMHW GTpWwXG i€ U8 denglions {FH?;‘RFV“S et annotes,

et Lina Tegtmayer se sont réciproquement

photographiée ou croquée. En croisant les

productions, on arrive a mettre une image sur

le processus créatif de chacune d’entre elles et
a visualiser les points de vue choisis.

schémas dans les marges) et [leurs] pratiques
concrétes (feuilleter livre, en débattre,
I'annoter) » L'urbain par I'image, p.89).

6WUDWPpPJIJLHY GH 'pWDFKHPHQW
Un bloc-notes, un stylo, un enregistreur, un

8QH SDUWLH GH OD UHVW LW X WdpPRageilGpko® U. Réd idtocQes danfue
OLQH HVW XQ ¢OP UpDOLVp SD Wotimé Lds ptdcdds LaHiiquxsnbrtUeurs
/HV WURLV SDUFRXUV UpDOLVpRXS\OLW$¥QSHPFDYTIHRQ &HV RXV

IXFLQGD *URXHu
visionnés et discutés simultanément. «
Toutes les trois, in situ et on line se trouvent
incorporées dans le cadre. Le résultat n'est
pas une mise en abyme de I'expérience,
mais sa manifestation incarnée et en acte. Le
processus méme de I'expérimentation devient
apparent, tangible, avec sa teneur intime,
avec sa logique discontinue du ricochet, de la
rature, des échos et emprunts, avec son régime

FRPSOH[H HQWUHProDQW UpA

(L'urbain par I'image, p.97).

Ainsi, ce projet de restitution est
particulierement brut et franc. Les premiers
résultats de recherches se dessinent en méme
temps que I'on découvre les images. En tant
que spectateur.rice, on fait partie intégrante
du processus. On ne peut rien dire mais on
est avec elle, dans la piece. Nous remarquons
des éléments qui passent entre les mailles de
leurs analyses et, au contraire, elles mettent
des mots sur des phénomeénes que l'on ne

HW +RUWHQ\WRWRXBKHB®XVRDWD FKHUFKH:

moyens mis en place, un protocole peut étre
plus ou moins participatif, d’ou I'intérét de les
FURLVHU SRXU GLYHUVL¢{HU OH

A Hambourg, Lina Tegtmayer s’est vite
rendue compte que le carnet de croquis avait

une capacité a réunir. Les passant.es pouvaient
observer I'avancement du croquis par-dessus

son épaule sans étre intrusif.ves ni étre
intimidé.es par un_objectif d’appareil_photo.

I_Il §d%|9/ai|é|n\{vaulss(?p %I"e\e{a}n I%Ia?aoration

des dessins en les commentant et en suivant
leur évolution. La photographie ne permet pas

se partage puisque le cadrage est individuel et

ne peut étre observé de I'extérieur. De plus, la
SKRWR HVW XQ PR\HQ GH UHS
a la réalité, aux couleurs, aux lumieres. Les
passant.es sont donc parfois plus réticent.es a
OfLGpH GH VH IDLUH SKRWRJU
d’étre dessiné.es par une personne tierce. A ce
propos, Bernard Renoux explique qu’il préfere
travailler avec des petits formats d’appareils,



40

/ILQD 7THIWPD\HU HW <XFD

© XQ JUDQG DQJOH PRQWp VXU XQ/BRVWAHW UGAH] ®D FROO]
(L'urbain par 'image, p.99), qui permettent, interdisciplinaire
en une prise, de couvrir un champ plus large. es collaboratlons |nterd|SC|§I|nalres ne

6HORQ OXL ORUV GHV LWLQpU\pFHjW s? RBoP EQDEW SR H

« susciter Iatte?tlcl)n des gens qui pasi,ent 3 artistes, I'enjeu est souvent de s’accorder sur
pour ne pas Sorlir [les personnes enquetees de ,, mame vocabulaire et de se familiariser avec

leur récit. les méthodes de travail des uns et des autres.
&pFLOH &XQ\ HW 6RQMD 3UHLYV WasQeinpotilitdRdg Wrepavatidhp Hevterrain,

au jeu de la photographie autour d’'un méme de livrable ne sont pas les mémes selon les
itinéraire avec une personne interviewée. situations et peuvent conduire a certaines
L'une des deux a opté pour une stratégie confusions et frustrations.

dimmersion, de proximité avec la personne Les changements fréquents dans les objectifs

Zunéu::‘.Lahsecondeds,"eisftmrlgeeverS.unEaQos,mqn GX SURMHW RQW UHQGX GLVF]
e detachement, d'eloignement. Linteret etait et la réalisation des taches photographiques.

a _Ia fois de saisir les gestgs,tlias rega}rds, Igs Cette situation souligne l'importance de la
grimaces qui accompagnaient 1a parole mais communication et de la clarté des objectifs

aussi de comprendre I’envwonnemept dgns dans les projets collaboratifs,
son ensemble et de suivre des situations _ .
paralléles. Litinéraire était une structure, un Le projet de rechercheAu plus pres,
WURQF VXU OHTXHO VH UDPLg®aMIew QXN RWWHVRLHRVFHV
secondaires, des rencontres de second plan. | collaboration. Ce projet, dont le sous-
$LQVL GDQV XQ VXLYLH GH 8ugrept mLvgprecramend litterature et
utilisait un grand angle pour capter la richesse sciences humaines pour la compreéhension

du contexte proche puis, a distance, Cécile d'un territoire entre ville et nature », est

capturait des images de détails paralléles ~ une création collaborative impliquant
grace a un téléobjectif. Arlette Hérat, urbaniste, Nadja Monnet,

DOQWKURSRORJXH /RXUGHV 6HJ
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'DQLHOOH *LOOHV 3DPDUW D >XOohjdintetdent HIWW'enjeLiQdad) temporalités,
6WXUP DUWLVWH PDUFKHXVH letfdolapdiatiGris dntre SrtiskedNéd Bdherheur.
était de réunir leurs approches, de les mettre HXVHV IRQW IDFH j XQ Gp¢ GH

en application autour d’un objet commun sur GHV GLUpUHQWY PpGLDV XWLO
le territoire de Cassis pendant 3 semaines. SDUIRLY GLVFLOH GYDYDQFHU
Trois d’entre elles.eux livrent leurs ressentis, XQ REMHW FRPPXQ TXL QH VHU

OfDSSRUW GH FHWWH H[SpUL HQptsteds®¥. OHV GLVFXOWpV

rencontrées, aux oreilles d’Alexa Farber. Bernard Renoux témoigne par exemple de
Du cbété de la recherche comme du cé6té GLVFXOWpV j OTKHXUH GX QXP

artistique, le terme de frustration parait totalement I'organisation et la répartition des
revenir souvent malgré I'enrichissement objets lors de la publication des projets de
PXWXHO GHV DFWHXU LFHV /RYHBKNUGFHKHD/GHITR BPMHW QDO C
troublée par le fait de faire du terrain sans artistigue témoigne généralement de la
objectif ou angle d’approche établie. Il était richesse de cette derniere. La présentation

GLVFLOH SRXU HOOH GH SKRW RstWONS KrintdkdigB HhoRrDoQe. Ig laHecteur.
anarchique sans comprendre le message nile ice puisse croiser les informations et les

sujet étudié. « [Elle a] photographié ce que modes de représentations. Par exemple, dans
captait [son] ceil, en gardant toujours a I'esprit OH FDV GHV SDUXWLRQV GYLW
ce dont [les chercheuses] parlaient pendant Petiteau n’arrivait pas toujours a maitriser
[leurs] réunions » (L'urbain par l'image, compléetement les mise en page et la répartition
p.89). Toutefois, durant les trois semaines, les texte/image. Bernard Renoud explique : «
lignes du projet bougeaient en permanence c’était pas bien, c’est le revers du numérique,

et remettaient en question toute la matiére sa capacité a pouvoir étre transmis rapidement

accumulée jusqu’ici. En se concentrant HW OHV FKRL[ HQWUH OfpGLW|
sur certains mots qui revenaient souvent « de faire une espece de périphérique derriere
fracture, cicatrice, contraste, nature, culture, -HDQ <YHV TXL QYfpWDLW SOX\
paysage... », les artistes ont pu collecter des SKRWRV HW RQ SHUG OH (0 j >
fragments de territoire et c’est qu’aprés avoir (L'urbain par 'image S

SULVY GX UHFXO VXU OH WHUUDLQ TXTXQ ¢0 URXJH VYHVW
dévoilé.
Une certaine liberté dans Ila

Nadja Monnet, elle, ressent le sentiment réstitution

inverse. L'impression d’'étre pressée par le

temps et d’étre obligée de s’enfermer dans un C’est lors du croisement des données, de la
sujet de recherche avant méme d'avoir saisi ~ Parution, de I'exposition aux yeux du public
OfDPSOHXU GX WHUUDLQ G 1 pWIXeG§ collaporagion prengy éputison sens. En

de la photographie n'est, dans ce cas-ci, pas  '€dle générale, I'apport d'un regard artistique

en phase avec les temporalités de la recherche ~ Permet d’amener un.e autre lecteur.ice, de

HW OHV VXMHWYV HQ SHUSpWXS$PWOr Wy casreq stijgtemant  unpyessiaie.

a été « dans cette recherche de confrontation ~ EXpositions,  livres,  web-documentaires,

entre le temps long de la recherche et la YLGpRYV HWF &HV SURGXFWIL

cristallisation propre & la dimension artistique. VXSSRUWV GLYHUVL¢pV SRXL
Aussi, [elle a] ressenti une frustration de ne UpVXOWDWYV GH OD UHFKHUFKE
SDV VXUPRQWHU OD GLvFXO0 WwBpublicgy Eltep pametteniegalemeqt de tester

une ceuvre commune. » (L'urbain par image, HW GIDvQHU OHV K\SRWKQqVHYV
p.90). recueillant les réactions et les suggestions des

participant.es et des spectateurs.
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/IH 5RPDQ SKRWR
Petiteau permet de méler a la fois textes et
photographie tout en tissant une trame de récits
chronologiques. L'idée est de sélectionner des
fragments de témoignages et de les associer
a des photos liées a ces paroles. Le montage
des deux meédiums produit « une certaine

poésie du fait de ces lacunes : elles sollicitent

I'imagination des lectrices et lecteurs, invités a

combler les blancs, a construire du sens a partir
de ces fragments. » (L'urbain par I'image,

WHO TXTXWhOtmase -8DQ <YBHVSUR[LPLWDP

d’exposition avec le terrain a permis a certaines
personnes interrogées et photographiées
de faire un premier retour critique.

L'esthétisation du mode de vie nomade et le
manque de considération envers la précarité
de ces modes d’habiter ont fait partie des
retours de cette exposition intermédiaire qui
a permis d’orienter la suite des recherches.
De plus, le cadre événementiel et convivial de
I'exposition en a fait un réel lieu de partage

S &THVW GRQF HQWUH O H¥ntfd kitfgiesWisited? &ases Feprotagonistes

qui n'est pas dit que réside la richesse de ce
format. La photographie donne des détails sur
le cadre, et le texte introduit seulement tout
ce qui se passe hors cadre, a I'instant présent,
dans le passé et dans le futur.

Le carnet de notes est un support assez
fréquent & cheval entre le processus de

UHFKHUFKH HW VD GLuUXVLRQ

pouvoir croiser des éléments sand grande

SUPpFDXWLRQ HW VDQV MXVWL,FDWLRQ

écrire sur une photo, tronquer une illustration
devient permis puisque le format s’y préte.
Un carnet de notes a l'image des carnets
de bords d’anthropologues, avant d’étre un

du projet de recherche.

,O D OfYDYDQWDJH GH

'"HVVLQHU

FKRL[ DUWLVWLTXH GH GLUXVLRQ HVW XQ RXWLO GH

documentation. C’est le support qu’ont choisi

6RSKLH *UHLOOHU HW ODXGH 5HLW] GDQV OH SURMHW

No lands man qui traite des caravanes et
autre habitats mobiles. Elles ont trouvé dans
cet outil, un moyen souple d’enregistrer des
détails, des bribes de vies. Elles ont couplé
ce travail a une méthode plus protocolaire de
comparaison en s’appropriant la photographie

FRPPH RXWLO GH FODVVL{FDWLRQ |j

de Bernd et Hilla Becher, Eric Tabuchi et
Nelly Monnier. « Par I'association d’images
en séries, I'un de ces inventaires visait, par
HIHPSOH |

OD PDQLQUH

FRPSDUHU OHV GLUpUHQWYV YpKLFXOHYV

DPpQDJpV HW j OHV FODVVHU D¢Q GTHQ pWDEOLU XQH

typologie. »(L'urbain par 'image S

3RXU 6RSKLH HW ODXGH OfH[SRVLWLRQ D pWp XQ

moyen de partager les premiers résultats de
recherche. « Ces circonstances ont engendré
une dynamique horizontale qui a eu pour

HuHW GITRXYULU XQ HVSDFH GYpFKDQJH SULYLOpPJLp

avec les acteurs de notre terrair{Lrbain

C
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NoLandsMan 6RSKLH *UHLOOHU HW 0D X
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,9 /ID IRUPH GX WUDQVHFW SRXU GpF

Le Transect est un outil de terrain et de ce qui est commun a chaque relevé, a chaque
représentation. |l aiguille I'enquéteur.rice dessin, a chaque capsule sonore, a chaque
tant sur sa maniére d’arpenter et de récolter UpFLW« 6DQV FRQWHVWH GDQ
des informations que sur sa maniére de les situation géographique qui est le dénominateur

synthétiser et de les mettre en forme. De plus, commun. Le transect permet alors de

il devient trés vite support de débat puisqu’il VIDuUDQFKLU GH OD ULJXHXU
permet de documenter le territoire, de révéler chaque discipline en décloisonnant les outils.

son passé, de prendre du recul sursonprésent 'H PDQLqUH VLPSOL¢p PrPH VI
mais aussi d’imaginer son futur. OHV SKpQRPgQHV XUEDLQV VR(

6HORQ ODULH &ODLUH B5REL Fas pr‘?)%b%b’@@[@@?f’graph'fl“e particulier,
spécialiste d’épistémologie de la géographie, e transect peut sapparenter aun tableau a
OH WUDQVHEW VH Gp¢QLW FR PSW%G\A‘?EVSQ\A?%@SWL@LE{/'%' epvsont
d’observation de terrain ou la représentation dete ml,nees pgr les Obj?,ts etudies et le mode
d'un espace, le long d'un tracé linéaire et de représentation associé, et les colonnes sont
selon la dimension verticale, destiné a mettre Gp¢QLHV SDU OD SRVLWLRQ

en évidence une superposition, une succession elements.
spatiale ou des relations entre phénomenes ».

L'un des éléments que nous retenons de ID FRXSH FRPPH ¢JXUH GH |
FHWWH Gp¢,QLWLRQ HVW FHO XHist@ighe© UHODWLRQV 2 GH

« superpositions ». La richesse de cet ouitil
réside justement dans sa capacité a croiser des
vocabulaires, des modes de représentations et
des sujets étudiés. C’est également un moyen
de faire dialoguer les étapes d'un projet en
faisant des allers-retours constants entre
connaissances et devenirs d’'un lieu.

La forme de la coupe permet de révéler le
territoire dans toute son épaisseur, dans son
épaisseur géographique certes mais aussi dans
ses strates sociales, économiques, culturelles.
A l'origine, la forme de la coupe a été initiée
dans les sciences physiques et dans le champ
de la géologie.

Le transect commence par l'arpentage du Cette_coupe du volcan Chimborazo réalisée
WHUULWRLUH OH SDUFRXUV G QL HEE PTR&REREMERO G

mus_|C|er|1.ne, arcr?ltecte, botanlstc(je,, exp(_art.e ou OH SUHPLHU WUDQVHFW VFL}
hovice, la marche reste notre denominateur connait. Ici aussi, I'on peut parler de diversité

commun. E_n suivant une méme ligne, Chaque des modes de représentation sur un méme
enqueéteur.rice va se pencher sur des objets, document puisque l'illustration se méle avec

employerdesoutils derécoltes etfaire travailler une léaende textuelle dont les tﬁo raﬂ}{,es ot

GHV VHQV WUqV GLupUHQWV /R, TXGHNWER QnhEY Wy S ki L WH

de savoir les mettre en relation pour initier un

débat, révéler une tension. Il est possible de L'un des premiers transects issus des sciences
chercher & employer un vocabulaire commun  Sociales, qui n’en portaient pas le nom a
pour que chacun.e se sente apte a prendre la  I'époque, est la Valley SectonrGH 3DWULF
parole et & comprendre ce qui est dit, mais la ~ Gueddes. C’est une méthode d'analyse
recherche d’un méme vocabulaire implique geographique et ecologique que Geddes a
IRUFPPHQW GH VLPSOL¢HU YR LASVaioRRgaVROW coampeengrg Idnigraction
¢QHVVHV GIDQDO\VH SURSUH PR emienngmeptmatgrel etjes activités
Au risque d’appauvrir la documentation et les humaines.

discussions qw en déCOUlent, il vaut mieux La Va”ey section commence par une
chercher a révéler les points de convergence, observation détaillée de la topographie
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Chimborazo Volcano, $SOH[DQGHU 9RQ +XPER

d’'une vallée, depuis les montagnes en amont YHXOHQW VLPSOHV HW HVFDFH
jusqu’a la plaine puis la mer. Le format de la toile de fond donne une certaine information,
coupe est donc essentiel pour Gueddes qui les pictogrammes en donne une autre et le texte
considere que la priorité est de comprendre encore une autre. Aucun discours n’est doublé

les caractéristiques physiques du bassin en se  par un autre, il 'y a pas non plus de manque
focalisant sur le sol, la végétation, et les cours dans la lecture. Les modes de représentations
GYHDX (QVXLWH 3DWULFN *Hs&@dhgleteérlftLQWpUHVVH |

OD IUXFWL¢FDWLRQ GH FHWWIR.Y ROQRLs irdd&c, BhEus Bdilsons
dont I'humain I'exploite (agriculture, péche, XQOH IRUPH GH FODVVL:.FDWLR:
€levage habitat, industrie...). C'est dans la  go0mentation du territoire. Cela parait devenir
verticalité que l'on fait les liens entre une XQ RXWLO SRXU VLPSOL¢HU O
activite humaine et le site sur lequel elle urbaines et vulgariser la complexité des lieux.
s’inscrit. Il'y a toutefois deux écoles, deux maniéres

6 XU OD UHSUp Walley\sdativrild: Q G H d@jiprehender le transect.

modes de représentations dialoguent et se

Valley Section,
3DWULFN *XHGG



46

Le transect typo-morphologique

Le transect typo-morphologique est une
méthode d’analyse urbaine et architecturale
TXL VH FRQFHQWUH VXU OD
voiries, du parcellaire, du bati. Cette méthode
H[DPLQH
batiments et de formes urbaines se distribuent
le long d'un axe linéaire, généralement du
centre-ville a la périphérie. C’est une sorte
de grille de lecture qui permet d’analyser la
distribution de lI'espace en mettant en avant
les seuils, les fractures, les sutures.

Ce transect permet d’étudier les formes et les
structures des batiments, ainsi que la maniere
dont ces formes changent en fonction de leurs
emplacements. L'idée est, pour chaque type, a
minima de réaliser un plan et une coupe pour
se rendre compte de I'emprise au sol mais

FRPPHQW GLupUHQ

aussi des volumes verticaux. Il est ensuite
possible de multiplier les représentations
graphiques (photographie, dessin...) et les

PBBIAMSSHBIPING VBRI ). Pour

chaque produ tion graphique que ce soit pour
Wlarﬁ, \Igch\g)upeé Qu les photographies,
faut suivre le méme protocole, la méme
échelle, laméme prise de vue. C'est grace a ces
dénominateurs communs que des croisements

SHXYHQW r'WUH HUHFWXpV HW
est pertinente.
L'un des objectifs du transect typo-

by

morphologique est d'aider a comprendre
I'évolution historique et la transformation
des tissus urbains. Il est utilisé dans des
phases de projets pour tenter d’harmoniser
le projet avec le site en suivant les logiques
organisationnelles existantes.

Diagram for Italian Cities,
Gabriele Tagliaventi
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Le transect sensible Les trois exemples suivants permettent de
faire un rapide tour, non exhaustif, de ces
transects sensibles qui peuvent étre appropriés
GH PDQLgQUHVY WUqV GLuUupUHQW

Le transect sensible est une approche plus
subjective et créative pour explorer et
représenter un paysage ou un environnement
urbain. Cette méthode met Il'accent sur
I'interprétation esthétique et sensorielle du HafenCity Hambur Maria NIEI
OLHX ,FL OD FODVVL¢,FDWLRQHC&'|T_I§|/ ), SD OTPREMHFWLI
premier. Le but est de décrire le territoire, d’en

faire la synthése sans pour autant le borner ni

chercher a trouver une forme d’objectivite. La +DIHQ&LW\ +DPEXUJ 1HXH
FODVVL{FDWLRQ OD VHFWRULNdHuRySorts Bwis¥hahH MetrbMorel @rid U

a l'issu de la mise en commun de la matiere Nachbarschaft est un projet collaboratif
UpFROWpPH SXLVTXTRQ LGHQWeunidsakt HYS VBbladgrdpried H W horizon

mais ce n’est pas l'objet principal de cette GLupUHQWY ,HOV VH VRQW G
forme de transect. de réaliser un reportage photographique en

Le transect sensible se concentre sur la suivant un méme itinéraire pour documenter
PDQLqUH GRQW XQ HVSDFH Hleswsagepeides faines ¢apprrpriations dans

Le ou les acteur.ices peuvent utiliser divers ce nouveau quartier de Hambourg. Chacyn..e
moyens pour récolter la matiére et pour d’entre elle.eux se sont pencher sur des détails
la restituer (photographie, vidéo, récolte, ou, au contraire, ont cherché a témoigner des
enregistrement sonore, discussion...). Lidée ambiances générales des lieux parcourus en

est également de mettre en commun les récits  Utilisant des protocoles photographiques, des
de vie et les mémoires pour que les discours REMHFWLIV GHV WHLQWHV G
se rencontrent, s’épousent ol se confrontent. /ID FRPSLODWLRQ GH FHV °XYU

De fait, ce transect inclue des éléments une vision singuliére et une compréhension
UHODWLIV j OTRGRUDW | O YR S8/JHnivessde shaqyeaxisietout grxipvitant
peuvent étre restituer et mis en commun pour le.la lecteur.rice a découvrir le territoire dans

se rapprocher, au plus de 'ambiance des lieux son.e.nsemble en croisant les regards des 6
méme lorsqu’on est hors site. participant.es.

Contrairement ~ au  transect  typo- /HV SKRWRJUDSKLHV GH 0DUL
morphologique, le transect sensible n'est pas ~ S€ focalisent sur des détails, des restes, des
strictement analytique. Il s'agit plutot d’une déchets, des témoins d'une présence humaine
interprétation personnelle et créative du lieu sans pour autant la montrer a limage. Ce

mélant archives et ressentis personnels et qui ~ SONt des natures mortes qui ne paraissent

permet d’esquisser les contours des futurs SDV FRPSOqQWHPHQW ¢JpH HW
possibles. forme d’appropriation de I'espace public.

De plus, le transect sensible prend des formes
beaucoup plus libres et n’est pas dicté par des
regles, des manieres de faire. Un transect peut
étre uniqguement photographique, seulement
sonore, il peut étre trés abstrait ou relativement
concret. C’est particulierement cette forme de
transect que j'ai voulu saisir pour ce projet de
¢Q GIpWXGH
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HafenCity Hamburg, ODULD 1,), ;HULVRW\
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/fDUDLUH GH OYDTXHGXF s& timebdion paysaQédte reliant les parcs du

PédauqueBazar Urbain. Mirail.

Le Grand Mirail, constitué des quartiers L'artiste Didier Tallagrand a exploré
Bellefontaine, Reynerie, et Mirail 'aqueduc comme une « forme discrete mais
Université, est un en compléte rénovation et essentielle, évoquant la nécessité de suivre ses
restructuration. A cette occasion le collectif indices et d’envisager son tracé comme une
BazarUrbain a trouvé nécessaire de réhabiliter lighe poétique et fonctionnelle a redécouvrir
et partager I'histoire du quartier, récente et réinventer. »

et ancienne, incluant 'aqueduc romain de La forme du transect paraissait évidente pour

la Reine Pédauque, redécouvert lors de la .o yapre de travail puisque la ligne était toute
UpQRYDWLRQ GX SDUFGXBHWLtrg\égé%’gt Vil suivre les

GH KXLW NLORPgWUHV FHW DTX.

il 1afait sim
ELG o R Vi A PR LR N,
HQWHUUpP RX GpWUXLW 1RXUQ{Yeiiht Mirdd XI0CA MR est ce format,
m3 d’eau par jour. couplé a celui des tables longues, théorisé par
Pour le faire revivre, le collectif d’architectes, Pascal Amphoux, qui a été choisi pour récolter
urbanistes et artistes a organisé des ateliers les récits in situ en faisant projet.

con(;nbuu'fs,\de'sl partcgurstclg)lmrrentes, une Aujourd’hui, I'on peut parcourir ce transect
randonnee a velo, €t des lable longues pour format_numeérique en naviguant entre

GLVFXWHU GHV SURMHWYV 'waﬁéivcof}cﬁgvc‘{eur@cig[e'f'é{egra sl,JQﬁ%Lléél

ont été développés : I'aspect mythologique de archives et les photographies d’ambiances,

la légende de la Reine Pédauque, lmportance 40 |es dessins techniques et la cartographie
hydraulique de l'aqueduc, sa potentialité des itinéraires

métropolitaine en tant que piste cyclable, et

7TUDQVHFW QXPpULTXH /TDUDLUH
reine Pédauque,% D]DU XUEDLQ
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Grenoble Transect, oeuvre
collaborative

Le site grenoble.transect.fr présente trois
transects ultra linéaires de la métropole
grenobloise, réalisés chaque année, depuis
SDU OHV pWXGLDQW HVY GH OYfeFROH 1DWLRQDOH
6XSpULHXUH GI$UFKLWHFWXUH GH *UHQREOH /D
consigne est simple, chaque étudiant.e se voit
attribuer un carré de cinquante meétres par
FLQTXDQWH PgWUHV OfYDUSHQWH OH GpFULV OH ¢(OP
ou l'enregistre et en livre son interprétation.
Les contraintes sont assez strictes pour limiter
I'étudiant.e et pouvoir mieux comparer les
secteurs entre eux, le regard des étudiant.es et
leurs évolutions.

L'idée est de saisir 'ambiance du lieu a travers

un regard neuf et de comprendre son évolution

d’années en années, en fonction de I'horaire,

de la météo... Nous pouvons tout a fait le

rapprocher de Lieux de Georges Perec puisque

cet objet, de transect collaboratif, traite des

mutations. Des mutations de I'espace d’'une

part, des angles d’approches et du vocabulaire

d’autre part. Ainsi, par la multiplicité des

FROODERUDWHXU ULFHVY RQ DUULYH j LGHQWL¢HU GHV
tendances au fur et & mesure des ans , des

PDQLqQUHV GH ¢(¢OPHU LQAXHQFpHV SDU GHV SODQV
contemporains, des techniques d’écritures

marquées par des sensibilités similaires entre

étudiant.es d’'une méme promaotion.

C’est lorsque I'on se concentre sur un carré et
gu’on croise les récits, les cadres choisis, que
tout prend de I'ampleur. Grace aux creux, aux
vides, a ce qui n'est pas forcément dit, on se
fait une idée de I'espace et on s’imagine ce
TXL D SX VH SDVVHU GTXQH VDLVRQ j OfDXWUH 4XH
s’est-il passé pour que le clocher présent en
DLW pWp DPSXWp GH VRQ pJOLVH HQ "
Pourquoi le panneau « Propriété privé » a-t-il Photographies
pWp GpSODFp HQWUH HW tirtestu@mREéXU TXHOOH
raison I'on peut accéder, en 2023, & un espace _°2 de Grenoble.

qui paraissait cloturé en 2020 ? rupe VéHzgz\;V e



Mémoires des lieux
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|. Entretien avec Germaine Caussannel

Lors de la premiére phase de terrain, nous
avons eu une approche plutét individuelle
en employant une posture d’observateur.rice.
Trés vite, la question des récits, de la mémoire
a di s’incarner. Nous sommes alors allés a la
rencontre des habiteur.euses et avons proposé
des temps de rencontres en fonction de leurs
disponibilités. De cette phase, nous n'avons
eu qu'une réponse, mais pas des moindres.
Germaine Caussannel habite la rue Achille

2024 — Rue Saint-Léon

Germaine : C’est trés particulier moi je trouve

7TRXORXVH SDUFH TXH oD FRUU

de la guerre de 40, vous allez voir. Alors,

c’est pas simple. Alors donc si vous voulez, a

cette période-1a, j'étais a Marseille avec mon

pére qui était ingénieur chimiste, et ce qui est

intéressant c’est qu'il était dans la poudrerie

GH 6W &KDPDV 'RQF VL YRXV
VELHU 3RXUTXRL HVW FH TXTI

9LDGLHX GHSXLV (OOH \ HVB@(S%HQEY&ECL%%@%B&% Pourquoi

la guerre aprés un passage a bordeaux puis a
Marseille. Elle s’en est juste éloigné quelque
temps durant ses études puis y habite encore.
Nous avons réalisé un premier entretient que
VOuSs trouverez retranscrit ci-dessous puis un
parcours commenté que vous pouvez écouter
en suivant ce lien :

Nous tenions a ce que cet entretien soit inclus
au corps du mémoire et ne fasse pas partie
des annexes. Il fait partie intégrante du projet

est-ce qu'il était Ia ? Parce qu'il y avait eu la
guerre de 40, et bien gu’il travaillait dans le
service des poudres, il était militaire, et puis

en plus le service des poudres c’est toujours
dans I'armée, alors donc si vous voulez... au
début... voila. Donc il était normalement, on

était tous, la famille, ma mére, ma sceur, mon
pére, dans la région de Bordeaux. Et on est
partis tous dans la région de Marseille, a cause

GH OD JXHUUH 3DUFH TXH PRQ

GH ¢Q GpWXGH HW D VRQ L PS8 RalalNmaQEdhrderDaps/un®dne qui était

chronologie du discours.

pas encore libre si vous voulez, c’était occupé

c’est tout. Tandis que la région de Marseille
pWDLW HQFRUH OLEUH HQ¢Q C
mais voila. Donc on était a Marseille.

Domitille : Et vous vous étes née en quelle
DQQpH GpMj " 9RXV DYLH] TXHO

Germaine : Oh, me demande pas ! [en riant]

' $K RN ODLV YRXV pWLH] St
guerre.

G : Oh, assez...
' ORLQV GH DQV "

G : Oui, exactement. Bon alors donc si vous
voulez... Alors, c’est tres compliqué, pourquoi
on est venus a Toulouse... C’est peut-étre pas
intéressant pour vous d’ailleurs.

/IpR 6L VL VL VL oD OTHVW

* ODLV oD IDLW ULHQ YRXV
apres, en faire ce que vous voulez.

L : Exactement, exactement !



G : Alors donc si vous voulez, on était donc
] ODUVHLOOH |j 6W &KDPDV
Marseille. Toutes les poudreries dailleurs
sont toujours un peu loin, trés loin des villes,
et méme la c’était assez loin du village vous
voyez. Et c’était tres boisé parce qu'en cas
GITH[SORVLRQ
pas...

D : Non mais c’est intéressant !

G : Clest intéressant peut-étre bon... Alors
a ce moment-la, donc on était la tranquille,
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en Allemagne. Mais il avait la chance

T Xprerhidrament d’étkeRorés ide la frontiere vous

allez voir pourquoi, c’'est du roman que je
vous fais ! [rires] Donc, il avait de la chance,
il sS’est évadé. D’abord c’est une téte forte, et
puis ensuite il a eu la chance d'étre prés de

7TRXW oD FYHV Wa Goktiée AldpsLqD’estdd.. Qlfytavaiva ce

PRPHQW O] oD RQ SRXYDLW S
SOXV j FH PRPHQW Oj GDQV OH
de prisonniers, qui étaient pres de la frontiere,
il y avait encore des travailleurs libres italiens,
qui étaient venus pour aider les allemands.

¢Q VL RQ SHXW GLUH SDUFH AW Rédtoh Refidtdd @@l detk travailleurs

completement... sous les restrictions,
pPQRUPH (QRUPH PpQRUPH
déja, pourtant on était en zone libre. Bon,

libres italiens. Alors.. ah oui mais écoutez,

ODD G REBVHDO MIHWOH GLV GRXFHPFH

le marquez pas [a Lé€o], écoutez hein quand

RQ FRPPHQODLW j FUHYHU GH nldhkPvold Houd Rebéte? Has ici 2 Alors

GLV OD PgUH SDU H[HPSOH

0 Pald& IV Mtl« HhTddiVoW ek &harre hein du

SDUHQWKqVH PD PqUH HOOH If4kaf BduMes Alldhands, BhFhon on aimerait

HQ YpPOR SRXU DYRLU
C’était incroyable, et en plus cette région c’est
pas le sud-ouest, c’est le sud, et bon, tout ce
qui était produit c’était produit dans la vallée
de... de la..

L : Du Rhéne ?

NLORYV Gdh reRiirRHMIiE B BBhHTEAIA a dit ben

moi j'aimerais bien m’évader surtout. Alors

ils décident tous les 3 de quitter I'Allemagne.
9RLOj] 4XYHVW FH TXJLOV IRQW
cuisiniers ! lls ont des grandes bassines ! Et ils
tiennent leurs vétements.

*  2XL GX 5K{QH HW j 6DLQWLE&RDFP DV KHX«

c’était presque le désert, hein ? Bon... Alors
a ce moment-la, il était pas question d’aller
a Toulouse. Mais, voila ce qui arrive : mon
oncle qui était le frere de ma mere.. entre

parenthéses, c’est la parenthése aussi pour

les histoires, il était... ma meére était au

PLOLHX HOOH pWDLW DX PLO

¢OOHVY DYDQW XQ JDUORQ
JDUORQ YRLO]
avec l'oncle, qui était mon oncle Pierre. Bon,
OfRQFOH 3LHUUH
Pierre a été prisonnier. Des allemands.

/" 2N 'H JXHUUH

G : Prisonnier de guerre. Mais comme c’était
un dur...

D : AToulouse ?

G : Non non non, prisonnier de guerre,

G : [rit] Alors quand ils sont bien préts, ils

vont prendre le train. Alors les Italiens lui
GLVHQW © 6 XUWRXW WX QH
peut parler. » Parce qu’ils savent qu’ils sont

des travailleurs libres, italiens, qui sont venus

la pour aider. Alors voila, ils font le voyage

HX VGO HQIPHW OR®Y DUULYHQW j

PRIRYWH G XQy PXWHUKRPDQ TXH Ml
%RQ HOOH VTHRWHREDILW WY oW \EdHR6wWUDV

le tonton, a été pris vraiment par des gens...

0D VLPSOL¢ i trduiBiéhtiberer la®hRce, 5i@dis voulez,

déja. Et la je pense, vous allez voir pourquoi
pour la suite, il est tombé.. on I'a... je sais pas
c’était déja tout organisé, la résistance contre
les Allemands. Et, je pense que la y'avait...

c’était déja organisé avec les Anglais.

' 2N DK RXL &ETpWDLW HQ TX
prés vous pensez ?
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G : Bah il faut dire que c’était...
en 40...

D : Apres 40 ouais..

la guerre était

D : Ah bah oui c’était plus que 40 puisqu’il
avait été prisonnier, il avait repris [elle rit] ...
c’est vraiment du roman ! Il avait repris ce
qgu’il était : il était marin, il était pas cuisinier.
Il était marin, il avait repris le service, en
sortant de prisonnier hein, le service heu
Marseille-Alger. Au bout d’'un certain temps
les Allemands disent « Non non, on supprime
ce service, la Alger, on peut partir, porter des

ELFRTXHV HW VDQV« HQ¢Q SDV
potable, il y avait toujours des « fuit fuit » des
fontaines dans toutes les rues, qui gelaient
OTKLYHU HQ¢Q ERQ QRXV QRC
I'Alors donc on s’installe a Toulouse et I'oncle

avait trouvé un petit restaurant rue Achille,

TXL VIDSSHODLW SDV UXH $F|
s’appelait rue des Récollets ! Trés important

oD 7UqV WUqV LPSRUWDQW
GHX[ ¢OOHV VILQVWDOOHQW
bas y’avait le restaurant, en haut il devait y

avoir probablement un petit appartement...

parce que le bistrot en face avec un restaurant,

DUPHV GIXQ F{Wp GH OfDXWUHj défit @ dvdiH¥ ¥été §eDdubi HitddV de

dangereux pour les occupants... oui pour les
occupants. Alors, il se retrouve au chémage !

L : Ah oui !

G :Alors, c’est pas le gars a rester au chémage,
d’abord parce que ma mere et lui étaient

d’une famille trés pauvre, 7 hectares heu vous
YR\H] GDQV OD 6DUWKH VL

6DUWKH FIfHVW YUDLPHQW Oﬂ
oD MH SRXU
SDU UDSSRUW DX /RW FYfHVW

KRUULEOH %RQ
avez l'intention de voyager, n'allez pas dans
OD 6DUWKH
FHWWH UpJLRQ O]
se dit, bon, et il va... Et ils sont pas loin :
HVW |

il arrive chez ma mere, et... entre temps, un

autre oncle était dans le sud-ouest, je sais pas
-H VDLV SDV

SRXUTXRL ERQ
ilIs envisagent avec maman, de revenir...

GH VRUWLU GH FHWWH JRQH«

invivable. Mon pére pouvait pas sortir lui.
Alors ils décident, ou ils arrivent a décider
avec celui qui était déja dans le sud-ouest,
d’arriver dans le sud-ouest. Mais ils sont
guand méme pas fous, ils disent au frére «
il faut que tu nous trouves quelque chose ».
Alors l'autre a trouvé a Toulouse un espéce de
restaurant, alors la aussi c’est du roman mais
c’est du vrai, vraiment moi j'ai vécu la-dedans

>ULUHV@ ,0V V
GH OD 6D

JJ@

ODUVHLOOH PD PqUH HV

FRXFKHU VL YRXV YRXOH] -H
$ORUV oD FRQVLVWDLW HQ TX|
une chambre, et ou moi je couchais avec ma
meére, ma sceur couchait en face. Il fallait

faire attention a ne pas avoir de punaises a
I'époque. Et avant attendez la c’est du roman

V. Y UDL PRL j

\\/ H_R (%A P|I |utr|ce

a s ux avec

t pas de

Lfal a es -midi

ance p e jai
%%%gf e
excell t donc
crojs que réparatoire m'a
UYLr{gRg(FiJﬁ W@f@/ PD YLH

une certaine Melot, elle avait ... 30 éléves
HQ:Q PRLOV GIpOgYHV HQ¢Q |
(%?ﬁ'&(RQR/RHLV ggUFH TXH PD

up U HOOH DYD
B0 A0k 8 PP AR

e que je vous
dis [en riant] !

M F

D : Les punaises...

G : Oui, alors les conditions de vie a Toulouse
I Celles du restaurant. C’était un habitat tres
vétuste, tres en retard peut-étre par rapport a
d’autres villes, je sais pas, en ce sens qu’on
avait pas de tout a I'’égout, que on avait pas
de water bien sdr, que les water c’était dehors,

&IpWDLW« ¢Q O YRXV DYH] [esthhanéfdekdR XN bli | Et avec I'hygiéne.

[a Léo] C’était Toulouse en 42-43, c’était des
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D : L'hygiéne... comment ? a avec I'Eglise, toujours ! Incroyable. Mais,

x  2XL YRXV FRPSUHQH] SDV P qﬁ"‘%&"tHfBiBe'}m_ )?r\W“?”j‘”t le soir, plus
dire, bien sir ! C'était des grosses pompes maintenant bien sdar, | Yy avalt des soupiraux,

qui passaient et qui vidaient, qui aspiraient... et puis vous voyez ce qu\i S€ pa'ssg en dessous,
OHV GPMHFWLRQV 9R\H] SRXU S ¥PUS V%2 §iep e%Pﬁ‘i%YI‘bOW"eé gt vous
... et vous ce qui vous intéresse [a Léo] c’est voyez C}“e c'est pas une salle, c_e_st pas une
I'état de délabrement de la ville hein ? De cave, c'est quelque chose de religieux. Tout

FHWWH UXH $FKLOOH 9LDGLH X' Apres, alors ils en ont détruit pas mal hein,
depuis 40... Alors bon, nous revenons a la

L : Bah c'est pas forcément ['état de UXH $FKLOOH 9LDGLHX TXL VT
delabrement c’est surtout I'histoire heu... Récollets, alors cette rue des Récollets donc

G : Oui mais je veux dire que cette histoire, avec ses lugubres maisons, y'avait aussi un

ils avaient pas fait de progrés depuis... ils grand espace vert de 4 hectares, et a qui ils
avaient arrété arrété, donc on en était toujours ~ appartenaient ces 4 hectares ?

sans tout a I'égout, I'électricité on Il'avait D : AI'Eglise ?

quand méme, I'eau courante... on avait pas le .
FKDXuDJH ELHQ VEU $ORUV TXGHVE'$8 TxH IDLVDLW
maman ? Alors y’avait donc cette chambre, L : Ah ouais!

toc toc, ma soeur la, moi la [en dessinant sur

gj} tabletavec u_ndd0|gt]_,tlfi1 y aviut_ une estpece vivaient la-dessus. Alors y’en avait qui étaient
ouverture qui-donnait a, certanement une un peu actives, c’est-a-dire qu’elles faisaient

FXLVLQH YRXV YRIH] " SORUVWGRQYELOD HRRAYRXV VDYH] OH
permet d'avoir de l'eau, a I'étage. De nous votre age, on les attrapait dans la rue je sais

laver un peu. Parce que le mercredi, [en riant] as gourq oi. bon -ﬁ sais pas pourquoi on les
GV

t?E\ Fﬂl]' |\:/W IG H _Olﬂ_K L,VW R_L UH D X¥¥a ait, A ie8 Rt é%lces[Pejﬁgieuses,
eh oui si ! Pour la sociologie c'est vraiment, elles les faisaient travailler, et voila. C’était la

pour la sociologie... On partait avec maman, lgrison’ si voila | On le résume en disant qu'il

EJ X H 6 D LQW OLFKH O ] OTHQGU L Wvdr Un\eﬂﬂﬁsc%%eg*e%rﬂgspdes jeunes
la... y'avait des douches municipales, et ma femmes, des jeunes femmes ! Celles qui
meére nous amenait aux douches municipales, ’

G : Y’avait des congrégations religieuses qui

faisaint de la résjstance_qu n’irpfortewuoi.
FIpWDLW GH O THDX TURLGH oRy bt}UWpth-léE]chellngun iSkeM du
propres comme... [en riant] WUD:F QYLPSRUWH TXRL (W S
D : Et une fois chaque semaine vous alliez la- des femmes qui était installée dans ces 4
bas ? hectares. Et donc dans ces 4 hectares il y avait

donc ces bonnes sceurs qui étaient actives, qui
faisaient travailler les femmes, et puis apres il

maintenant mais c’était une école religieuse, y en avait qui gta|ept un peu plus... devo.te.s
y'avait beaucoup d’écoles... [religieuses] shvous voulez je sais pas c‘ommer]t, et puis |l
SORUV 0D FTHVW SHXW rwUH W@ "i/'ei%g?}&’ﬁéiﬂwr %,&W[%%@Bﬁ”'
vous, c’est un détail mais, Toulouse vraiment, ecF res avec u.’ , a.t|men.t Ien sur, et mol J'y
si vous marchez un peu a pied dans cette ville, allais parce que j'étais petite et la soeur toiriere

beh justement, nous revenons vous allez voir eSI;IeU I(:V\ii{/ ﬂes :_c;manj Lr%IigieVl:/x... Baygrg Y LF
I La parenthese, mais on va revenir dessus ! >HQ QW@ «

&THVW LQFUR\DEOH FH TXH« >PRxWHG Fh o0& B YVE FIHVW <

G : Ah oui ! Cétait le jeudi, voila. Et nous
on était a I'école en face, la, c’est privé
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alors pour I'histoire je peux vous dire que
malgré qu’on était dans... ou oui on mangeait

comme il faut dans ce restaurant, parce que

les deux tontons ils avaient une voiture a

JDJRJIGQH 0D DXVVL FIHVW XQ GRWH

KHLQ j JD]JRJgQH
de Toulouse...

D : Ah oui ! Chercher a manger...

G : Oui. Cétait la banlieue, c’était la
campagne, la vraie campagne ! Alors ils
allaient a la vraie campagne, ils avaient
gquand méme... On faisait beaucoup d'oies,
on faisait... y’avait des vaches, c’était surtout
de la polyculture, alors a la campagne ils
récoltaient pas mal de trucs, voila. Parce
gu’ils avaient rien a Toulouse hein ! Parce que
j OfpSRTXH
pourriez le marquer, a I'époque on avait les
cartes de restriction.

L : Ah oui!

OV SDUWD L gL Wodes 20Ni5 Shbastdihis

0D FIpWDLW DXVVLE SHXW

/' /IHV FRPPHUODQWY OHV «

* $ORUV OHV FRPPHUODQWYV
ce gu’ils pouvaient, mais ils étaient aussi
nombreux. plus nombreux que maintenant
I[r)e.olls l_éta%JR il g'é'ont restés,
I magasins.
Il fallait qu’ils vivent, alors ils vivement
chichement comme tout le monde d’ailleurs.

D : Et grace au restaurant vous mangiez un
peu mieux ?

G : Ah bah bien sar ! Alors en plus vous aviez
la cuisine la, petite vous voyez, heu peut-étre
oD PrPH XQ SHX SOXV [/j\YDYDL
a charbon je crois, ouais, qui faisait toute la
cuisine. Alors javais ma tante qui faisait la
cuisine, d'une propreté considérable parce

W NP YREY Y Fpw
VOous aviez un évier je sais pas trop comment,
DYHF XQH SODQFKH HQ ERLV
... C’était d’'une propreté, je sais pas comment

aiItE I{—i’@a' 3yt & qull'y aé de plus

* $YHF GHV WLFNHWV DORU\'/*Q?%"d‘?bYR/LWUkEﬁ/HFFDEOH :

WHPSV GH SDLQ j WHPSV GH« i';bi

D : Et vous alliez ou acheter ?

G : Ah y’avait encore des commerces ! Y’en
avait peut-étre plus que maintenant. Parce
que si vous voulez... Pas dans la rue Achille

LOH ORU FIpWDLW XQ
s'arrétait, et puis la y’avait le restaurant bar,
voila. Alors le restaurant, c’était... bon ce qui

est intéressant, vous allez voir pourguoi c’est
intéressant, c’est un lieu de rencontre. Et dans

9LDGLHX OD UXH $FKLOOH 9L D eeliepde rencontreyy ayit deoexigicomme

pour les commerces, a part le restaurant [en ‘ PR
'pMj FIHVW« O0DLV O DavyaitHnemey dewous. LBt iem earticulier, il

ULDQW@
y'avait hein ! Alors y’avait toutes sortes de
commerces, comme c’était apres hein ! Ca
a été pendant longtemps. C'est-a-dire que
vous trouviez... Bon y’avait rien hein ! Le
fromager, le marchand de légumes, la viande,

WRXMRXUV j WLFNHW WRXW o

DYDLW EHDXFRXS

&fpWDLW X

QRXV GHV H[¢OWUpV FRPPH Q

venait manger des familles juives. Et dans les
IDPLOOHY MXLYHV oD FfHVW C
pas pour vous [a Léo], a moins que vous...

L : C’est intéressant quand méme !

: ui S i man la-
WLFNHW DXVVL ODLV WRXW oD?%iEﬁ\/ﬁiﬁ%ﬁﬁﬁgﬁ?@yﬁ {P?—P& les
BHLY wﬁ

alors la je peux vous... une parenthese, qui
me plait beaucoup moi [en riant]. Alors... je
suis allée trois jours

G : Alors ou on était ? Bon.. on était a Toulouse
I

|'_l lo
HV Y THVW SD\
IE o FrR R

|
que ma mere qui b e voyait, et
puis nous on était couchées, le soir ou méme
le midi on n’était pas au restaurant, on était
dehors, ou on était la-haut dans le gourbi.
Alors, et on voyait nettement, « vous étes juive
? » .... [silence] De l'or, de l'or, des bijoux,
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des bijoux, des bijoux. Lui c’était un passeur. il allait le voir, et il amenait ma sceur qui était

Et ou ils passaient les juifs ? lls passaient par WRXWH SHWLWH DORUV F{pWL
les Pyrénées, ils allaient en Espagne. Ce que  s’appelle... on allait pas arréter un ...

je n'ai jamais compris, vous si vous faites

o " L : Oui voila, on faisait pas attention ouais !
de [I'histoire vous comprendrez peut-étre,

jai jamais compris comment Franco, hein, G : Oui, un homme, pas comme vous hein,
acceptait toute cette émigration juive alors il était plus agé que vous, et il amenait ma
qu'il était quand méme plus pour Hitler, hein [en riant]... Et ma sceur, elle comprenait des

(W SRXUWDQW FHV -XLIV MH tep! Pasos qu'elle) Wadh anyourro@h ce
peut-étre je suis pas trés au courant peut-étre,  type moi je peux pas le voir ce passeur ! »
je n'ai pas entendu qu'il les expulsait lui. Ou -H VDLV SDV GDQV TXHOOH PH
alors il faisait rien plutdt. Tandis que nous on son beurre hein, je sais pas ! Partout y'a des
PWDLW DFWLIV KHLQ WwuqV DRPWYRYWPHRIYWERLOH®RLXFWRQW
KHLQ (W oD MH OH VDLV DXVVfeSHay'Ese magspit aUitidx jARgIgterre.
avait, c’est toujours des parenthéses hein, un  Alors un jour, pour vous dire, un jour, il faisait
jour on avait dans le café une serveuse, qui GH OD UpVLVWDQFH Oj OXL j V
VIDSSHODLW « -HDQQHWWH F KaSigtgnce gincoin, ayes ihondiggiaiceyqu’un
GH ODUVHLOOH DXVVL DORUV MRBHYIPWRHY 5 HRP FPaddiwGa2 G L«

oD FITHVW DXVVL XQ DSDUWp HI0O®P DRRFTRRIET WicKHWRcHY (W
mirlitons ! » FIpWDLW WRXW j IDLW j OD ¢Q (

bombardement, y’en a encore des traces c’est

. 1] H 2 1 s H
L : Cest quoi ? [en riant] la cité du 44... Y’'a la poudrerie, encore, avec

G : C’est du miroton ! C’est un plat ! Alors le pont. Ca aussi c’est une parenthése. Ce pont

elle déformait tout. Et puis elle, elle était « fuit D pWp FRQVWUXLW j OD JXHUU

I », elle comprenait rien donc, elle était pas la poudrerie justement en face, et pour que

dangereuse ! [en riant] Alors sauf qu’un jour les meres, parce qu’on faisait travailler tout

quand méme, c’est pas elle ou chais pas qui, le monde hein toutes les femmes travaillaient.

qui arrive au café... ohlala vous savez ce qui Alors c’était, on a fait cette passerelle, on allait

m’arrive ! Non c’est elle je crois, ou quelqu’un directement a la poudrerie qui était la, autour

qui travaillait ou venait faire du ménage, vous de la Garonne la que vous connaissez, et alors

savez ce que jai entendu au conseil gene... les femmes elles allaient |a, et la y’avait une

heu non c’était... au jardin des plantes, pas au pouponniére. Ah beh oui ! Fallait qu’elles

conseil général, c’était 'armée... travaillent hein.

D : La préfecture ? D : Ah pour laisser leurs enfants et...

G : Non, ce grand béatiment la... on a perdu G : Elles laissaient leurs enfants on s’en

VRQ QRP« ERQ -{DL HQWHQGRFGE X SBDUXM. WA XD@B YRXV SHQV

était au premier étage « j'ai entendu du bruit JXHUUH GH HW TXIDSUQqV RC
%RQ oD GRLW YHQLU GH OD réndcorpte, Quand chXdjtheydnuments aux

ce qu’il y a dans la cave ? » Bon, vous avez morts on se dit ou sont les hommes ? La moi je

compris, c’est pas la peine de... Elle avait pas verrais une thése a faire, ce serait intéressant

compris, mais tout le monde avait compris de savoir, c’est pas de la géographie comme

hein. Les oncles surtout qui étaient ... alors vous ou de I'économie je sais pas quoi, mais

pour revenir a tonton, tonton donc il était en oD VHUDLW LQWpUHVVDQW GH

rapport avec ce passeur aussi, et quelquefois  toutes ces femmes qui sont restées veuves,
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elles ont eu la campagne a assumer, avec des

D : Ah bah c’est bien hein ! C'est rare

JDPLQV TXDQG LOV DYDLHQW G THRWIHRBOBDIDW ELHQ

parce que les gamins ils étaient capables de
ramasser le fumier, de mettre de la palille,
de creuser de faire 4 trous pour mettre des
légumes, mais aprés ? Celles qui avaient

* 4XTHVW FH TXH MH GLVDLV |

D : Heu bah vous parliez du fait quil y
DYDLW SOHLQ GH JHQV GLup

GHV JUDQGV JDUORQV oD DO O DK faisgiee |ap¢sigtapgey gt il vous a

apres, apres ? Elles avaient plus d’hommes !
Alors ce serait intéressant de savoir comment

envoyées a la campagne, parce qu'il y avait
un bombardement...

GDQV OfTHQVHPEOH HOOHV RQW UpRJL (W HeROFGROEWsOXV oD

étre un peu trop tard parce que...

D : Oui y'a plus beaucoup de personnes pour
raconter hein, mais y'a peut étre eu ouais des
travaux sur...

G : Moi ce que je sais ce que jai remarqué
c’est que, autour de moi, les tantes, toutes les
IHPPHYV TXL DYDLHQW«

D : Ah ouais, elles se sont pas mariées. Aprés
la guerre elles ont pas trouvé de ...

G : Et beh, forcément y’avait plus d’hommes

I [en riant] Alors la disparition des hommes

: comment les femmes ont travaillé, comment
les femmes ont réussi a prendre la place
des hommes, et quelle était la conséquence
aussi dans le futur, du fait qu'’ils soient plus
la ? Y’avait plus de femmes qui avaient des
HQIDQWYV 9RLOj

4 XL DYVQ”L &
HOOHV VRQW UHVWpHYV Fpo'a&

gu'il était en relation avec I'’Angleterre, et il
a eu aussi certainement des parachutages, et
méme on pense que y’en a un qui... Parce qu'a
un moment donné, tonton, on avait ce qu’on
pouvait, y’avait une porte... ceux qui étaient
en cuisine la, y’avait son lit, et il couchait
la, séparé par un_rideau. Et, alors vous allez
0| c 6Bifrés "M@ressant Et alors

r aI y'avait une chambre, ou
une plece sur Ies toits, vous voyez et de cette
piece on pouvait passer sur le toit. [en montrant
la table avec ses doigts] Il est allé coucher
la. Heureusement gu'’il est allé coucher 13,
premiere bonne conséguence si vous voulez,
c’est que, un jour : [frappe cing coups sur la
table pour imiter quelqu’un qui frappe a la
porte]. On était toutes seules avec maman
WRXWHYVY OHV GHX[ OHV GHX]
HW \f{DYDLW XQ RVFLHU DOOt
habillé vous savez, parce que les allemands

" &THVW YUDL TXH oD FITHVW L@QWpHVYVPOQW« KHLQ F{pWDLW
/ ODLV \fD G€ DYRLU GHV WUDWBRKKEXUHNO WoR{W oD © %RQN

faut chercher quoi.
G : Oui.
D : Ca donne envie de s’y intéresser !

G : Oui ! Cest-a-dire que c’est un sujet,
comme moi j'ai un sujet... mais de géographe.

L : Ah ! [rires]
G : C’est une parenthése !
D : C’est bien les parentheses !

G : Il faut m'arréter quand je ... je veux pas
faire ... j'ai tellement de choses a raconter !

gue vous pourriez nous donner vos papiers ?

» « Bah oui monsieur, bien sir » Elle donne

ses papiers, et ma mere elle était d’origine, la
6DUWKRLVH KHX \fDYDLW« Oj
roman a vous raconter mais je peux pas.. Non
sivous voulez, elle avait un nom H-E-I-N-T-Z,
Heintz, sur sa carte d’identité. Alors l'autre il

lui dit «Ah vous étes d’origine allemande ? »
Alors ma meére qui était tres honnéte elle lui

dit « Non » [rires]. Comme ils parlaient tres
ELHQ OH IUDQoDLV KHLQ © 1
mes ancétres, c’est passé par mes ancétres qui
étaient alsaciens la-bas, ou presque allemands
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ou chais pas quoi » Ah il leur dit bah écoutez O9LDGLHX "

EDK oD YD« * $K RXL oD MH YRXV OfDL SD\
L : Ah ouais... C’est fou quoi ! c’est en face, c’est exactement en face, c’est

DX GH OD UXH $FKLOOH 9
du 69, rue Beethoven, elle y est toujours la rue
Beethoven. Alors le résistant qui s’appelait...

' $FKLOOH 9LDGLHX "

D : Et vous pensez qu’il venait un peu voir si
y'avait votre oncle ou heu...

G : Ah certainement ! Oui peut-étre quand
méme plutdt il s’est trouvé en face des

femmes, et puis il a pas su trop quoi leur dire, * 2XDLV« $FKLOOH 9LDGLHX S
il a demandé les papiers. Donc il a pas trop... Et, nous on était rue des Recollets a cette
insisté je crois. Mais ce qui I'intéressait c’était époque. Et le résistant avait pris la rue Achille
pas nous c'était... le tonton. Et le tonton il 9LDGLHX GDQV OH VHQV YRLC
était couché sous les toits la bas ! il est arrivé avec sa voiture, il a manqué le

YLUDJH VXU OD UXH %HHWKRY
oD HW OHV DXWUHV TXL pWDL
poursuivaient, et bah, comme il a raté un peu

le virage, toc, ils I'ont complétement liquidé,

G : C'était les Anglais. Et alors 13, la aussi, j'ai vite fait !

oublié une parenthese, y'avait deux types de ,

bombardements, la c’était un bombardement $K LOV HQ RQW SUR:;Wp SR

GHV $QJODLV HW FKDTXH IRLWMEFLFRY AP RooD LW

D : [en riant] Pas béte ! Et vous savez qui est-
ce qui a bombardé... c'était les Allemands ou
c’était les Anglais ?

qu’il allait y avoir un bombardement on disait G : Ah ouiils I'ont liquidé. Alors c’est Achille
« Mon dieu pourvu que ce soient les Anglais ! 9LDGLHX YRLO]j
Mon dieu pourvu que ce soient les Anglais ! » (W FYHVW YRWUH RQFOH TXL

Parce que les Anglais si vous voulez, c’étaient

) L rappelez plus trop, vous...
des aviateurs superbes, c’est-a-dire que quand PP P P

ils venaient bombarder, ils savaient qu'ils G : Bah je crois que c’est... je vous mentirais
allaient bombarder la poudrerie qui était Ia, que c’est mol, c’est pas mol.
ils allaient pas bombarder la ville qui était D : Et on vous I'a raconté ?

... Alors on disait « ouf ce sont les Anglais ) , R
I » parce qu’ils faisaient des massacres les G : Non cgst ou ma mere, ou mon oncle....
Américains. Alors la c’est rigolo, alors moi Ma SCEUr Je Crois pas, ma sceur eIIe' aurallt
MfpWDLV DSUQV DSUQV oD Wﬁtﬁ'ﬁi%u@‘as Sle\eshUop petgyMais moi
donné en pension chez les Dominicains, alors yadrais pu etre‘par I3 ! Mais jétais pas par la,

ERQ MH VDLV SDV VL OD JXHULJ\/’-IME)\Q(/BILVVSgp UW rWH;EﬂJF?ﬂT\P.FRO'

pas. Et alors y'avait un Américain qui disait %JESIL{? CSe[S)t\E)aF R PrPaHzor:; rg m\?ﬁ JeS DV
« C'est tout a fait normal, que Marseille ait Q 0

été bombardée par les Américains » Ah ? « Et Haan, mais en zone occupee ...
que y’ait eu beaucoup de destructions » Ah ? D : Ah parce que Toulouse c'était zone
« Ben vous savez qui c’est qui était dans un occupée ?

. o (ar : . . ] -
des avions ? C’étaient des noirs américains. » G : Ah oui ! En zone occupée du coté de

* O9RLOj] 'RQF RQ D YpFX FRP PNarseille, ou jai été un peu avant de venir sur

L : D’accord, et donc vous ou votre oncle avez Toulouse, alors c'etait quand méme... alors

YX OTDFFLGHQW HQe¢Q ofDvHBFILI'IBWP IS sPKATTIH GHV JE
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.OOHV \IfDYDLW OD SRUWH Ojcothdné. IDUORQV YHQDLHQW
LFL 7RXW OH PRQGH DX JDUGH daXéé-ltamgrgequC%Ed-lﬁ
9RLO}] (W RQ FKDQWDLW © ODUpFKDO QRXV

a >SHQ ULDQW®@ $ORUV PRL F fH QWc' €t dans pmegior de Mﬁﬁﬁei"e-
YRXV GLVDLV TXH MIDYDLV EpR wparcd §ueS8us Quank YodsVavez grandi
préparatoire exceptionnel, et que toute mavie  yous avez quitté Toulouse ? Est-ce que vous
ce cours préparatoire m'a servi, parce que je étes restée toujours a Toulouse pour vos

pense qu’on n'a pratiquement rien fait, surtout etudes ?
TXDQG RQ pWDLW GX F{Wp GH QDU LOOH 0j _4XD
\fDYDLW OHV $OOHPDQGV TXD( G”fa 6 TEH TXH«

oh bah &%, onest | pell repartls mals c'était pas
j'étais un peu moi & un moment donné parce WRXW J IDLW« 6L YRXV YRXOH

gu’on est revenus un peu... et donc le matin \fD HX OH GpEDUTXHPHQW oD
FIpWDLW oD DSUQV RQ VﬂHth r\‘?\P?{{ el %eg@%ﬂyéﬁynpﬁv avant
poux etc [rires]. Aprés on avait un petit peu de P M XQ SHX

cours quand méme je crois. Mais pas... pas... complet
elles étaient pas du c6té allemand quand D : En France ?
méme les institutrices je crois pas. Parce

occupé partout, les Allemands...

G : Oui, en France bien_sar. C'est-a-dire..
TXYfHOOHY DXUDLHQW SX QRXYV I|5)|{_Lb p()F[h@#OB@ \/gbﬂl'—'_U/\AV/!DLW\;
OD GLUHFWULFH TXL pWDLW REOLJp IDLUH oD (
alors I'aprés-midi bah non, qu'est-ce que vous (W oD FﬂpWD LW j ODUVHLOOF
voulez, on avait besoin, de main d'ceuvre. G : Ca c'était quand j'étais & Marseille, je sais
A quoi était autorisée c'te main d'ceuvre ? pas trop quand j'y suis allée. Et puis ce qu'on

AXTHVW FH TXTHOOHV DOODL DM UIDLMHY WRXYYH M XPHOMG PrPH
gamines et ces gamins ? On les amenait dans  Toulouse, c'était quand on était & Bordeaux
OHV « GDQV OHV FRPPHQW oDy)§ Babez R @dddreriés s e ce moment-
les... je perds les mots ! Dans les collines qui la, on avait des bombardements allemands.
sont en face, avec des végétaux pas plus haut  Et [es bombardements allemands... Non, non

TXH oD $ORUV RQ QRXV DPHQRhVWNOR hda.HOR R&valt dEjaN. | Qevait y

fallait ramasser les glands. Pas les glands des  avoir déja des Allemands, et... on était...
grands arbres, des chénes régionaux qui sont  Heu je sais plus, je sais plus.

petits, des petits chénes. ~ , . :
D : En méme temps c’est loin hein !
(W YRXV IDLVLH] TXRL DYHFC?%estd%ssgqu 9R XV

enirs...
les mangiez ?

G : Ah je sais pas ! Est-ce gu'ils faisaient le L. Oui, la chronologie elle est pas...

FDIp " -H VDLV SDV 3DUFH TXB8 :OH, EDIquven@ egtd.Qx’'est non il y
D SDV HX -H FURLV TXYRQ EUawlesnlanand BaifjeBais pas pourquoi
de l'orge pour faire une espéece de café. Mais on était revenus a Bordeaux... je sais plus

je sais pas trop hein la je peux pas vous dire. trop pour la chronologie... Parce que la c’était
ODLVY HQ¢Q SRXU YRXV UHWHQMWUTIXHYERRFXWQ O2Q LYW LW« $K |
tout ce qu’on pouvait pour manger. Et parce un peu avant qu'on... avant, parce que papa

gue les Allemands nous laissaient rien... Et a DYDLW pWp PXWp j 6W &KDPD
TXRL LOV XWLOLVDLHQW FHV J&dl@oBellibre, eHnoud évbab D Wi a pas
Parce qu’on aurait pu dire bon ils élevent des SX SDUWLU WRXW GH VXLWH
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parce que bon, il a fallu qu’il dégage vite fait, la grande église, rue... lls avaient... il existe

nous on est restés un peu avec maman. Etles  toujours le grand local. Un grand local, qui
Allemands étaient déja la. Et nous on habitait était un immense restaurant, et avec une arriére

en bas, c’était un logement de la poudrerie, cour, voila, qui servait a partir du moment ou

le haut était tout libre, on avait une ... alors « on a senti que les Allemands quittaient un
boum boum boum boum » [en riant] SHX OD )UDQFH WRXW oD SDU
L : C’est les talons qui tapaient sur le plancher t\emps quand meme f:ett_e Ilberatlt?n hel,n !. Et

s a ce moment-la, apres, juste apres, c’était le

' moment... puisque je me souviens qu'on a ...

G : La nuit ! Ca voulait dire qu’il y avait un KHX RXL« FRPPHQW oD VH « RQ
bombardement, alors eux ils le savaient un |e débarquement alors qu'ils étaient encore la.

peu en amont, aprés nous on avait quand Pour dire qu’'on a passé une période mitigée
méme la sirene. Alors, qu’est-ce qu’on faisait EX

avec maman, on partait, alors les Allemands , - . X \

nous disaient « venez venez avec nous, dans D : Oui ! Oui Jimagine. Et a ce moment-la,

OD WUDQFKpH @ >HQ ULDQW @ YBSXUSFRNRWErY g '453uBY & H

c’était une tres belle femme, vraiment tres * 2XL SRXU DFKHWHU oD !
belle, surtout du type un peu... vraiment, alors la on a vécu la libération je

vous dis pas, pire que mai 68, les gens, c’était

une exaltation, c’était... qu’est-ce que vous
G : Allemand. Blonde, yeux bleux, etc, et ma voulez ? Un retour a la vie !

petite sceur n’en parlons pas. Elle faisait un
charme fou, sans le vouloir ! Alors ma mere

D : Un peu allemand...

Comme mai 68 c'était... une espece de
'emmenait a I'école, et alors ils lui disaient « liberation, de la sexualit¢, des contraintes

mais non, on va vous la prendre sur le vélo ! » HQWUH OHV J DQORQV pWp OHV
>HQ ULDQW®@ HW Oj PD PqUH Tlx‘f_raW’Yj"TF'LW'?%(ﬁ%s??ﬁi—a%ﬁrre“ ne

I Alors en plus si vous voulez, mettez vous a aisons pas la guerre faisons [amour !

la place des Allemands I3, ils ont été obligés L : C’est vrai ! Ca doit étre une sacrée époque

de faire la guerre, comme tous les hommes !

presque, et puis ils avaient des familles, ils G : Tandis que I3, si vous voulez, & partir

DYDLHQW GHV HQIDQWV HW O R0 Qe HeHad 1h&HionO b ket adhd ¥

€tre a la petite blonde la qu'était ma sceur, elle bistrot la. Et tonton.... Et y'avait des parties

ressemblait peut étre exactement a ... GH SRNHU OH VRLU HW PRQ R
L : Et du coup au sortir de la guerre vous étes Pierre qui avait été sur le bateau, qui avait
partie de Toulouse ? Ou vous étes restée ? méme, oh ohlala ! jai encore des romans a

* 2K oD D pWp WUgV FR PSdE“F)%@””%'B\W'W%&% parce que, il a

de suite... Parce que si vous voulez... heu I,DL .QDXIUDJHV HW X(? HQ F
FIpWDLW SDV WRXW j IDLW ¢ Q¥FesStdien g r@‘ilF\Y‘)%ﬁ”SZVV%&‘Ef\Ve

ont décidé... pourquoi mon pere était arrivé pas savolr, un de ses ”a“f_“'?‘ges €n mer fouge,

a Toulouse alors ? Non papa y était pas. lls le bgteau... le George; Phlllpparq ! etalt_ju?te

ont... les conditions étaient... c’était pas sorti du port, de... chais pas, chals pas si c'est
encore tout a fait... y’avait pas encore eu le *DQRw RX FKDLV SDV TXRL ¢

GPEDUTXHPHQW -XVWH DYDQWSJg F@‘rl_t)ol'i't[)l ﬁ&%ﬂwﬁ au, y'avait
on est arrivé un peu plus loin, en face de un grand Journaliste, il s'appelait Albert:
OfpJOLVH 6DLQWH *HUPDLQH HORFESYRYS\AVEZ Pas eriendu parler, mais
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cet Albert Londres, il... il savait des choses, il
apprenait des choses qu'il fallait que personne

heu... chais pas ce que c'était, plutbt une
QDYLIJDWLRQ« FKDLV SDV TXRL

QH VDFKH HQ UDSSRUW DYHF apby, liplrg, i \& @Hg@ W&s Matseille,
WRXV OHV WUD¢FV LO pWDLW eHt@ MARSIIS & Nydr, KUl sBriaxVdd Rddde

tout le gouvernement, et... quand l'autre

bateau est arrivé au secours de celui qui était
en feu, bien sdr, ils sont tous partis en petit

ba... voila, en bateau de secours, vers... ou
les autres sont venus les chercher chais pas,
ils sont partis tous dans l'autre.... Et lui ! et

on... apres on peut penser que le bateau a
pWp« $ FDXVH GH OXL
alors il était, completement saoul... alors
mon oncle, parce que le soir, quand c’était les
>LQDXGLEOH®@

Albert Londres, entre les... au.. les traf...

ou sur la mer [en riant]... Mais, ... vous allez
rigoler, mais c’est pas drole ! Parce que, en
mer rouge, y'avait jamais de tem... ou y’avait
des tempétes, limite. En Méditerranée, y'a eu
des... y'a toujours d’ailleurs, des especes de
vents, et vous avez des, des... vagues énormes,
alors tonton avait repris, donc, le travalil....

-H VD Lagres aprésFdiprés Albert Londres 13, il avait

repris, donc les... entre... Marseille et Alger.
(W DSUqgqV oD D pWp VXSSULF

FIpWDLW OHV SDUWDLHY OMRERNNHY MIRAW UWX U

amené, euh.... toute une colonie de vacances

FRPPH PRQ RQFOH pWDLW XQ 8w {0t Gahgam daiR @n Afrique du

KHLQ

>ULUHV@ ERQ DORUV oNbrdDLVDLW OHV SDUWLHV GH

SRNHU HW« ERQ \IfDYDLW GX Z[B(:Iﬂ}qglu\aig\/!RXW oD HW

bon, lui il s’était, ou alors on 'a peut-étre...
d’aprés tonton, on I'a certainement... fait en
sorte que...

D : Ah on I'a fait boire...

G : Heu oui, ou peut-étre on a méme mis
guelque chose dans son eau, dans son....
Parce que si vous voulez mon oncle comme
il le connaissait bien, il était allé le secouer,
secouer : « Allez, allez, tu viens tu viens ? ».
Il a pas pu le faire sortir de son lit.

L : Mince...
G : Ouais.

G : Ouais mais je vous dis pas la suite.... vous
OfDYH] VXU LQWHUQHW oD R

D : Ah... y'a eu une tempéte ou ...

G : Y’'a eu une tempéte énorme énorme
éenorme, et ils ont mis les enfants dans les
charriots de secours, qui ont pas résisté hein...
Alors mon oncle il est resté 5h dans l'eau
glacée, en mois de janvier, il savait du tout
nager mais peu importe au contraire ! Ben oui
parce qu’il a été précipité... sur un bateau de
secours, et hop !il a le bras qui a pris dans un
échelle, et... ils 'ont remonté. Il valait mieux

' 4XDQG oD D SULV IHX " +DQ pas savoir nager hein ! Pas essayer ! Fallait se

G : La mort d’'Albert Londres...

D : Ah et du coup lui il a pas quitté le bateau
quoi...

G : Eh non c’est le seul qui est mort dans cet
endroit ! C’est curieux quand méme hein...

-H FURLV TXH \fD XQ RX GHX]

VRUWLY O) GHVVXV« $ORUV
parenthéses, la je peux vous raconter parce
gue c'est... c'est extraordinaire la vie de mon
oncle... alors en plus, bon... quand il a quitté

laisser porter !
D : Bah dis donc...

L : Punaise !
9RLOj ODLV HQ¢/;Q ERQ DO
LOQWHUQHW oD \TD OH *HRLU
\iasiBe (pS 2 Rateaprdy gnton.
oD FHMMOOOW] RXNRXRLW H Q
* 4XHOOH KLVWRLUH &THVW

transformation par les Allemands, de la zone
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occupée en zone... toute zone libre aprés ! WDV GH WUXFV GYDLOOHXUV
(QeQ WRXWH JRQH RFFXSpH S @uhW gw verrik¢h@ig pag jquoi... a ongles,
c’était encore possible, c'était zone libre, du des produits de beauté, avec des produits
c’'était encore en zone libre et c’était possible de laboratoire hein ! Et qui étaient peut-étre

GH QDYLJXHU Oj $ORUV FIHVW BRSSPV BEOPRLQOHXDV XHUUH
oD UHSDUW DX GpEXW F1HVWHSEHK 8 1 EXbS Farenté BB pu se
partis, il avait plus de travail, et... bon eh beh, retrouver aprés la guerre ?

voila... Et alors qui c’est qui avait I'argent ?

C'était mon pére [en riant] ! Eux ils étaient G : Ils se sont retrouves oui.

d'un milieu trés simple, bon ! ils avaient D : lls se sont retrouvés. ..

gagné de I'argent bien sdr, mais comme ils en :

dépensaient pas mal ! Bon. Et alors, il fallait IRLO]
TXH TXHOTXIXQ ¢QDQFH (W PR QESwwuUsHoDmeq DA §tes revenue du

[en riant]. FRXS j UXH $FKLOOH 9LDGLH
56'59 G : Ah... je suis pas revenue rue Achille
D "L 1L PrF

* 3DUFH TXH OXL LO DYDLW v@%ﬁﬁdﬁ'ﬁ? H W%‘ﬁg[ﬁ) .

| - , H F5E o V oD V1L
G : [en riant] Lui il est resté sur place ! Alors, relais j'y ai connu la Libération, j’ai connu la
il prenait sa petite valise, la c'est des.. c'est folie de la Libération, hein, mais aprés, aprés
des... du roman aussi, il prenait sa petite la Libération, donc mon pére a été muté a
valise, euh... et il prenait le train, y'avait Toulouse !

encore le train, et c’était pas des trains comme D AR
maintenant ! Des trains qui étaient sirs, hein ! I
4XDQG LO SDUWDLW GH ODUVHLOGeLord XTLO YRXV GLVDLW

MIDUULYHUDL | K LO VDYDLW TMﬁﬂVWPﬂF]WTXﬁ WRXV OHV
I [rires] Alors bon, a cette époque la c’était PrPH OHV_RVFLHUV TXL IRQW
SDV oD HQ¢Q FipWDLW SDV VWARX Wb PIH¥ 1 HOW H®XxDQG oD
riant] Et donc, il prenait sa petite valise, avec ouvernement. Au service des poudres.

OH PLQLPXP HW  ~ SRXU VH FERGQéhdurd/dd falVieP Honclil@st revenu,

(,3_ HYDLW \ DYRLU XQ S\MDPD XQH,R# R Meri&'ngtifo%le, ici. On a
nimporte, meme pas, peut-étre meme pas 0. né on a vécu. dans... on était Io&és, dans

SHXW rWUH TXTLO HQ ODLVVDLd “%HneMquMQt&ié/nt%ngfor% s?z%rés

bon ! La petit_e valise !_Et... au _re_tour, vous OD JXHUUH GH GH
comprenez... il emportait, du ravitaillement ! o _

L : Et c’était ou du coup ? C’était dans quel
quartier ?

D : Ah oui ! Pour manger, ah ouais...

. . . \
G : Et oui ! Oui pour manger, un peu mieux G : Eh bah c’est encore, vous savez ol est la

ORLOj  (QFRUH TXH LO VH GREHHKIEH QRN aurdyir -

qu’il était ingénieur chimiste, alors [en riant] il _ S
faisait des produits de beauté pour la bouchére L : Ouais. Ah c’était la, d’accord !

(Q SOXV oD DOODLW WUQqV E3-Hfe tedI¥ E&lydviiflla @oddennidre, la

quand méme du gras ! Alors il avait le gras, pouponniére elle existait plus, c'est... c'était
le peu de gras qu’il y avait parce qu'ils étaient MH FURLVY oD DYDLW pWp WUD(¢
maigres aussi, les animaux ! [en riant] Et oui maison, pour le directeur, et puis nous on

donc, il faisait des produits... et il faisait des avait des appartements, qui étaient des... des



batiments de guerre récupérés. C’était pas mal G : Oui ! Alors vous aviez un banc la, avec

du tout d’ailleurs hein ! Puis on avait déja un KHX FRPPH GDQV OHV ¢(OPV
confort avant les autres hein ! Par exemple . OPV KHX KHX QRUG DPpULFL
dans le batiment ou on est, nous on vivait sud de... de la... et ben c’est-a-dire quand y'a

au second je crois, heu... et en bah heu... ils eu l'esclavage forcé, voila.

DYDLHQW HW SXLV FITHVW FR%Eﬁt\%gsv&ugé{ud\{eg&WiQLHQW
en bas ils nous ont installé, trés rapidement,

un truc heu... comme dans la partie commune G :Oui?

pour tout le monde, une machine a laver ou je ' 9RXV pWXGLH] TXRL YRXV "
VDLV SDV TXRL YRLOj 9RLOj

D : Et vous étes restée jusqu’a... 'age adulte ?

G : Les sciences naturelles.
' 2N DK RXL

* $ORUV MH YRXODLV IDLUL
me plaisait, je connaissais pas mon mari a

G : Alors, je suis restée, je suis restée, peut-
étre... Oui on est restés la.

D : Ah oui d’accord. Et la maintenant vous OfpSRTXH PDLV oD PH SODLVD
KDELWH] KHX MXVWH Oj GHUUpQRUYTHYW DX owBR ¥WoPLw D
rue... la grande allée. Tous ces beaux batiments
G : Alors aprés, heu... ou c’est que jai vécu c’était la faculté des sciences. Et en particulier

étudiante ? Behétudiantejaivécualapoudrerie ~ VOUS avez la medecine, ils ont laisse un peu
9RLOj] $ORUV j OD SRXGUHU L bilhethrques mogis Mpess ¥pig aviez les

vous raconter ma vie [en riant], c'était une vie, sciences, et aussi plus loin, la faculté de
c’était presque une vie en communauté, vous pharmacie. Et la faculté de médecine aussi.
comprenez, alors... heu ya les ingénieurs, Et, alors, bon, nous on avait cours, heu... dans
y'avait tous les directeurs, les ingénieurs, les un... en sciences naturelles on avait dans un...
ingénieurs chimistes, les ingénieurs chais pas  Un amphi assez grand dailleurs, et... dessous
quoi, et & 'époque, qui c’est qui était toujours y'avait un soupirail, et [en riant], et alors,
lingénieur en chef, c’était le polytechnicien ! qu’est-ce qu’on voyait le matin ? On voyait
9RLOj $ORUV MTDL HQWHQGX GIFS\CIVICres|aiivey, .gyer des/cadavess pour
Polytechniciens ! [en riant] Des fois quand... la dissection.

alors parce qu’ils étaient trés, ils avaient des D : Ah ! Et vous vous avez disséqué ou les
grades tres... ils étaient tres... bon. Alors moi médecins ?

jétais jeune, et y'avait des Polytechniciens
qui avaient a peu pres mon age. Et, alors [en
riant], ils avaient organisé, ils organisaient des

fétes. Parce qu'ils étaient jeunes ! [en riant] S . L :
Et, alors on était branchés a I'époque, sur les javais dit, tiens bon je choisiral, puis guand

Etats-Unis, et la période noire avec le jazz MIDL YX oD MfDL SDV HX OH F

HW WRXW oD DYHF OH JRVSHOIEHHFSRNPE C?%ﬂ;ﬁ?%@‘*ﬂ@wem

qui était, il était sans sa mere il était tout seul, : I';\a dlshsectlo? ctetalt vral dllssehctl_(:]nl
il était pas marié, méme pas sa mere, et... il + AVEC Neu... Tout ce que vous voulez hein

avait transformé son... sa salle de séjour, en... Apres.... et des dessins sur ce que vous voyez,

FRPPHQW oD VIDSSHOOH KHW%@%%&F&XWC&?{%QG mon mari,

JRVSHO FRPPHQW oD V‘ﬂDSSHOB
L En club ? D : Lui était médecin ?

G : Mais non moi je veux pas faire médecine !
(W j OfpSRTXH DYHF OH 3&% D
pouvait faire soit médecine, soit sciences, alors
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* 2XL 6XU OH PXVFOH HW WRMWRXD RNX{LOV

avaient...dégage ! Oui. G : D’ailleurs, y’'a des livres la-dessus, sur aux

D : Et votre mari vous l'avez rencontré (WDWV 8QLV F{pWDLW oD DXVYV
pendant les études ? FIpWDLW YRLOj] &TpWDLW GX
G : Ah alors heu... fou je sais pas... oui je sais ERXW YRXV YRIH] FH TXH MH Y

pas parce que vous savez, dans le milieu quand D : Aux Etats-Unis ?

méme, il y avait extension des milieux tout G : Hein ?
le temps, et dans ce milieu... y'avait...fou.... ' ' '
puis c'était un peu toujours avec la religion D : Aux Etats-Unis ?

WRXW oD \fDYDLW FRPPH@WchePnoMdldessS HODL W
une association de jeunes, heu... bon je le
retiendrai, parce gu’elle existe maintenant.
Et alors heu, ils étaient ils faisaient partie de * 2XL RXL (Q pWXGLDQW FfpW
cette association, qui était chargée heu..., qui D : Ouais, d’accord.

DYDLW GX EpQpYRODW MH VDLV SDV SRXUTXRL H

D : Ah chez vous aussi d’accord.

Qe Q
bon. Mais c’était vraiment une association, * 3DUFH TXH XQH I RLV HQ 63&
et j'ai connu cette association, j'en ai connu j'avais des copains des copines qui etaient tres
deux, et puis aprés jai connu les autres. Et  dynamiques on avait dit «tiens on va partir en
moi je vivais qu'avec des hommes ! [en riant] vacances». Alors on est partis en vacances,

(W QRQ PDLV MH YRXV GLV oD HRRAWRXRxv $[Wﬁ1|(]?W GH ¢OOH
pourquoi, parce que moi je suis surprise cette  hein. Ety’en avait qu'un, y'en avait qu'un qui
année, maintenant, avec cette jeunesse, les  €tait pas en couple mais, qui se connaissait.

LOOHV VRQW DYHF OHV O O HPailleys ey yavail prg s GikeshNRanais
DYHF OHV JDUORQYV SDUFH TXH FRPPH oD RQ HVW !

. . wu u'est-ce qu’on faisait ? Et bah on disait, on

) $K7 RXL (W YRXV FpWD L Wt Ri¥aie0 [Paslon ﬁaWHé'rll une dizaine, et
epoque = on avait trouvé une grande bicoque, au.. a la

G : Ahnon! Escala, en Espagne, et.. donc y’avait de quoi

D : OU|cestvralquedanslesamltles c’est ORJHU WRXW OH PRQGH HW RF

SOXV KHX L00HY GTX0 F(wp YUHHHEPUY GRS

G : Ah non mais nous.. qui faisaient la cuisine un jour, et les 2 autres
' 9RXV FY{pWDLW SOXV PpODQ 4y faisaient les courses [en riant]. Et alors
pour se baigner c’était pas tellement bien
[inaudible, nom de la ville], parce que c’était
" 2N un port quand méme. Alors y’en a [en riant],
y'en a qui couche avec ses... moi javais un
scooter !

G : C’était tres tres meélangé !

G : Bon c’est sOr que... mais c’était peut-
étre plus...y’avait moins de sexualité si vous
voulez, d’abord on n’avait pas la pilule, on L:Ah!
avait que le préservatif, le préservatif c’était
pas la mode en France, c’était plutét la mode
en Grande-Bretagne, donc c’était quand méme G : Moijavais un scooter, et... alors en plus le

wuqV RQ UHVWDLW j GLVWD @qﬂﬂefnwwdlsmﬁl\ﬁg@twwg@m qui
vous voyez ce que je veux dire. I'avait acheté, c’est mon pere qui lui a racheteé,

D : Ah ouais, trop bien !
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HW PRL MITDL

parce que c’était une vespa, les vespa avaient

le moteur sur le c6té, le lambreta avait le
moteur au milieu, et puis dans la méme ligne
si vous voulez, tandis que la vous avez un
truc de c6té. Bah moi j'avais, mon pére avait

LO DXUDLW S Dé&tudes-deimédecineDmBiRIEY jiged Fhédecins
faisaient le service militaire. Et alors, beh 1a, on

les a convoqués a Bergerac, on les a éduqués

a faire de la médecine de guerre. Alors il avait
PWp FRQYRTXp MH PH VXLV F
OH MXLQ FKDLV SDV TXRL H(

DFKHWp oD SDUFH TXH FTpWDLW BDNVLWKpWpPp FRAWIRWKp OH
PRQ FRXVLQ TXL DYDLW DFKHW® DD®BDIFWppWDAL WRQYHRTXp OH

occasion voila.

" (W jJ 7TRXORXVH YRXV YRXV G

du coup ?
* 2K jJ 7TRXORXVH
D : Ah d’accord... vous alliez a pied...

* -H SUHQDLVY OH PpWUR
des trams ! Et puis y’en avait peut-étre un ou
deux qui avaient... ah bah si ! quand j’habitais
a la poudrerie, la jai habité a la poudrerie,
javais un copain qui avait... ah non ! Il avait
une bicyclette il me poussait c’est tout.

D : Et maintenant vous habitez dans la rue
GHUULqQUH FfHVW oD "

* /D UXH $FKLOOH 9LDGLHX

oS SR

ULDQW@ RQ HVW SDUWLYVY HQ Y

PUSHE DU RSRMVROH >HQ UL
rrive & Bergerac ou y’avait 'armée des futurs

médecins, alors on a pu rien lui dire, il allait....

MH PH Gp SO Al ¥ork Bbutez on en avait besoin

guand méme, mais il avait eu la conséquence,
riant] On les

HF WRXV (
guand méme !

D : Ah ouais ! Ah mais ils allaient vraiment au
IURQW KHX RX oD "

* $K RXL $ORUV oD GpSHQGEL
aux... parce que a... non a lI'armée on faisait
SDV QYLPSRUWH TXRL $ORUV
UpVXOWDWY SDUFH TXTYj OD ¢
MRXUV Oj \TDYDLW XQ H[DP}

' 2N 9RXV rWHV DUULYpH TXDé&d3, Heu... lui il a pas da avoir la bonne note

G : Comment ?

' 9RXV r'WHV DUULYpH TXDQGOCE)DQNUIE;I-bWWFbJUXd'thV

Ca fait longtemps ou...

G:La?

D : Oui.

G : Ah oui mais c’est quand je me suis mariée
la!

'  $K RXL GRQF oD
méme !

G : Eh oui parce que jhabitais toujours a la
poudrerie, et quand je me suis mariée, je suis
venue la. Et... c’était beaucoup plus tard parce
gu'en fait, on s’est mariés tard avec mon
PDUL +HX

HW SXLV DORUV RQ

parce que, vous aviez I'Oranais, I'Algerois

et le Constantinois. Alors le Constantinois
WDQ!
plus calme. Alger c’était tellement bigarré je

sais pas trop.. mais...

" &TpWDLW HQ TXHOOH DQQpH

* $ORUV DWWHQGH] +HX PD
EDK FIpWDLW MXVWH DYDQW

IDLW ORQJIMMRPSY TXDQG

G : Oui, il y allait, il est arrivé, c’était la...

RQ D GLW FipwDLW OD SDFL
y'a eu les accords de... en Algérie quoi, voila.

Alors justement, Odile est née en 62...

' $K FITHVW YRWUH (OOH 2GLC
oD FfHVW DXVVL

OD SHWLWH KLVWRLUH SRXU PFRTNSD YRXV UHJDUGH

pas [en riant], moi quand je me suis mariée Si
YRXV YRXOH]

PRQ PDUL pWDLW

' 9RWUH ¢(¢OOH HOOH VIDSSHO
LO DYDLW ¢QL VHV



G : Oui.
D : Comme... votre maman elle s’appelait pas
Odile ?

* 6L
' $K RXDLV RN
G : Ehoui!

D : Non mais c’est bien c’est beau !

G : Y'a quand méme... des ancétres alsaciens,
ils se retrouvent !

' 2N FYHVW FKRXHWWH
parenthése, comme on dit. [rires]

G : Alors gu’est-ce que je vous disais la ?
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Algérie, j'avais voulu accoucher la-bas, oui et
mon mari était pas... et il avait raison parce que
sivous voulez, si y'avait pas de complications
y'avait pas de probleme, mais, forcément, y’a
souvent des complications et il avait raison,
si javais eu des échographies y'avait pas
d’échographies, et donc il m'a dit «<non non
non non, tu rentres en France accoucher».
Donc j'ai accouché en France...

D : A Toulouse ?

G : A Toulouse, a Toulouse. Alors la une

1R Q HBpiveRcOnppitetd: s M/ midi@eH [en riant]
DL DFFRXFKp DYHF PD PqUH

mere, qui m’'ont assisté, j'avais pas de mari
bien sar, et alors, moi, jai.... jai taché de

" $ORUV GX FRXS YRWUH ¢ OO RekbMiMoRMdl AR, et ces dames elles se

* $K RXL (OOH HVW QpH HQ
plus rien a voir avec.. [rires]

L : Oui oui oui non mais c'est...
G : Mais je vous embéte pas ?
D : Non non'!

raconpienkle keceite g¢s oyes mariniéres.
[rires] Alors vous voyez des fois ! On... on se
rappelle de conneries excusez-moi hein

D : Oui oui c’est marrant !

* 4XHO LQWpUrwW oD D GH YR>

* ORL oD PH IDLW SODLVLU G H ‘ST 3R MPRARN BabYH |

quand on vit seule, alors on est un peu comme
Pivot qui disait, ah oui, pendant le covid, et
bah oui, je parle a ce mur 13, je me retourne, et
je me réponds sur ce mur la. [rires] Bon, alors,
non je sais plus ce que je voulais dire..

D : Heu oui gu’elle née en 62.

G : En 62, vous allez voir pourquoi ! Donc

*  9RLOj

D : Et vous avez eu d’autres enfants apres
Odile ou pas ?

* -MHQ DL
fois le choix du roi ! Odile, Didier, Hélene,
%HUQDUG 9RLOj

D : Et vous avez toujours été dans la méme

FIipWDLW OD ¢Q GH OD JXHUUWHisodly» oD DOODLW SDV

tres bien quand méme cette guerre, et on
I'empéchait de revenir, il a pas pu revenir, on
peut pas vous donner des permissions puisque

oD YD rWUH OD ¢Q GH 0D JXHUTDRLVERVE of REYwY R*Pd ]

vous donnera... alors il est arrivé en mars. Elle

HVW QpH HQ MDQYLHU (W LO
2 mois.

D : Et vous vous étiez toute seule a
'accouchement...

G : Oui ! Alors moi javais voulu comme
jétais allée le voir pendant qu’il était en

G : Alors, Odile y est née, ah non... oui ! Elle
est née dans la vieille maison parce que, ma

et celle de ma belle-sceur, et c’est mon... la
Bo QG v [N9i3 C oSHAUARAMEMS YipeYy
sérieux [en s’adressant a Léo]. Mon beau-pere,
quand il était a ....[inaudible], il était... comme
chais pas dans les tra... dans les imp6ts. Et il
s’est trouvé avec 5 enfants, qui allaient faire
des études supérieures. Méme en ayant un
traitement de.. chais pas quoi aux impots,

'HX[ ¢ OOHV HW GH

oD D
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important, bah il s’est dit «je vais pas ... je permet... Mais apres il les a abandonnés bien

ne peux pas entretenir 5 enfants a Toulouse». sUr, mais y’avait un service de nuit, y'avait

Il s’est fait muter sur Toulouse, et il a acheté SDV XQ VHUYLFH GIXUJHQFH F
deux vieilles maisons du style... un peu mieux les urgences sont complétes si vous voulez !
peut-étre, mais du style de la rue Achille Déja mon mari, le soir a 8h il était encore en
OLDGLHX GX GpSDUW GHX]J[ VYittakihld® €oigiver PArs/REY&Nt y'avait des

un peu mieux peut-étre un peu mieux quand gens, maintenant qui a 8h seraient partis aux

méme, mais pas trop. Et donc, peut-étre que urgences depuis 2h. Ca a beaucoup changé
déja elles étaient pas... parce que y'avait déja hein...

un commerce autrefois bon. Deux vieilles D : Oui. Oui la rue justement elle a beaucoup

maisons, au moment ou mon beau-pére est FKDQJp YRXV WURXYH] " /D UXF
mort, bah la maison, les deux maisons ont é&té 5 £ a0 temps VOUS VOUS avez connu

séparés, on a séparé les jardins en 2. _
G : Oui, parce que... le... le couvent 4 hectares,

et apres a coté du couvent y’'a une rue, et a
cOté, y’avait ce qui a été transformé en école,
G : Oui. Mais c’est séparé. Et si vous passez je sais pas a quel moment exactement..

UXH $FKLOOH 9LDGLHX YRXV \ﬁl—HJagcla]d OD PDLVRQ

neuve, c'est elle. Parce quelle, ils ont fait
tout détruire, ils ont gardé que la cuisine je * (W FIfpWDLW HQFRUH GX Ut

crois... et nous on a, on a amélioré parce qu'on Y Passez vous verrez, que le lycée qu'il y a
pouvait pas... et puis, mon mari & un moment actuellement, vous avez encore la trace de la
donné, a travaillé Ia, 14 ol on habitait, au 29. chapelle, dans les...

Et aprés, aprés il a racheté la maison a c6té, et / $K RXL OHV YLWUHV 2XL FT
LO WUDYDLOODLW DX ODLV é \/ng(MRXUV;Jthb.WUqV

tres proches du.. du médecin si vous voulez. Regardez le, vous voyeZ tres bien

Etant donné que ces deux maisons étaient I -9DL Oj VL YRXV YRXOH] |
séparées par une porte la. Et chez le médecin IDoDGHV DWWHQGH]

j FHWWH pSRTXH O] FIpWDLWSGAURUGLRW 1RXV RQ

laissait ouvert, ouvert ! la porte, hein, qui

D : D’accord ! Et elle habite toujours a coété
votre belle-soeur ?

allait au cabinet médical. Bah ils pouvaient D : Et c’est le bon coté c'est celui du college
pas aller au cabinet médical, il pouvaient pas et...

aller dans la salle d’attente non plus, mais /] 2XL &YJYHVW FIHVW LFL Oj
I'entrée était large y’avait un bureau, et les la.

gens, c'était ouvert jusqu’a 8h alors le type a . ,
dit «ah bon j'ai oublié de faire faire heu... O9RLO] FIHVW oD (W DORUV

FHUWL:FDW SRXU OD J\PQDVW DR p %ﬁ# Ve d?ﬁl?\?\'/*rélq/\'/4 O]

un petit mot, heu.... comment il s’appelle, . VOUS d'S que C'etart que du refigieux

©-DFTXHV GRLW IDLUH LO O SttPBtQW”%bbaﬁ‘ﬁﬁ}wgeﬁaﬁwss'

a o ceftes r
SRXU OfpFROH ARQ - OH F H derrie egﬁl\\//glt %\r/\t(sﬁtal‘?(/aepareqa par une..
table, et il venait le chercher le lendemain

PDWLQ &TpWDLW GLupUHQW P¥EP3 WYV AR By HRIGHSy

vraiment... Alors au départ méme, il a pris L : D’accord ! Derriere la !

des... moi jétais la hein, il a pris le service D : Et 1A vous aviez le restaurant ici ?
GH QXLW oD UDSSRUWDLW SOXV HW SXLV oD OXL
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G : Non! C’est la rue la. L : Le college il est la.
L : Oui mais vous le 69 il était a cet endroit 1a? G : Bon ! Alors Ia, heu... parce que le college,
G - Oui oui ! y'avait aussi, a la suite du collége, ou y’a de

la végétation maintenant, ou y’a de I'herbe

[ 2XDLV FYfHVW oD (W FTHYVWndnd W aldh Riipatintem, dFafilburs vous le

le remplace maintenant quoi. voyez que y'a un batiment, parce que y'a des

G : Oui, je crois. Entiérement oui. Heu... 69 & gravats encore, y'avait un batiment qui abritait
F{Wp WRXW oD WRXW oD F{HV®S.. l§perojasrix peisewelriptendan, etc,
vous avez représenté ? OH VWDu GH Oj <fDYDLW XQ

démoli. A un moment donné, si vous étes
pas la depuis longtemps vous l'avez pas vu
G : Ah bah oui. certainement pas, tiens je vais prendre un

D : Et cest pas & que y'a maintenant le truc chocolat Jadore .Ies f:hocolats, alors. a un
moment donné, je sais plus ce que je vous

SRXU PDQJHU OH NHEDE " dis

/ 6L O PDLQWHQDQW \YD X NHEDE
: Q QbQ f Q D : Heu... le batiment qu’ils ont détruit ?

L : Ca c’est I'entrée de 'immeuble !

D : Ah c’est marrant, c’est resté un commerce

quand méme G : Oui ! Alors a un moment donné, avant de le

o . _ détruire, il a été squatté, oui oui. Mais c’était
G : Mais je pense quand méme que le 69 bis un batiment %ui était destiné au personnel
pPWDLW TXDQG PrPH SOXV FRQLRUWDEOH TXH oD

a I'’époque hein ! Parce que, si vous voulez,
dans le 69, plutét dans le 29... dans le 29
y'avait quand méme un magasin en bas, donc G : Du lycée.

c’était un peu plus... cossu certainement, et LV D’accoEBd. _
QRXV RQ D TXDQG PrPH UHSUL 0 DYDLW GpMj

été modernisé ce quon a pris, ce que mon G : Et puis la y'avait ces grands batiments
beau-pére a pris. Ouais... voila. aussi qui étaient pas des.. des trucs lugubres,

/' O0DLV F{HVW PDUUDQW FHWW@S&]%‘?&@E@O@"&@?@EW WD F

VOUS... Vous ayez été rue des Récollets et que _ K V SDV FH TX
¢ Tl
YRXV UHWRXUQLH] DSUgqV UXH gbéohé%?&ap%‘sﬁl?&%ée c’'est marqué

D : Oui c’est vrai ! encore, batiments qui ont... abrité des pupilles
* $K oD (W oD FITHVW TXRL 6?Ianat|oncha|spasqu0|.

L : Ca... alors I'école elle est juste ici, bon D :Ahoui!
DSUqV oD VIDUUrWH PDLV KHXG:¥&4©saik Has 4 Yuetddépoque.

G : Ah oui oui ! ' 9RXV YRXV \ SODLVH] WRX

L : Et entre les deux y'a de la végétation, cest ~ duartier?
MH FURLV XQH SDUWLH SDUNL@JGammdat?X

G : Ah ! Attendez c’est quoi c’est I'école la ? ' 9RXV YRXV \ SODLVH] WRX
L:OQui! quartier ?

G : Etle lycée il est ou ? * 2XL SDUFH TXH ¢JXUH] YR.
comme un village un peu.

D : Du college ou..
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L : Ah oui!

je commence a étre fatiguée. Alors, je... on

* -H UHJUHWWH ELHQ TxH OHTEEPWURIY FERIBR o ol atfggont

face de chez moi, soit parti !
L : Ah y’avait un bistrot, en face du 29 ?

G : Oui ! Dans le coin de la rue... oui ! Et
alors il était tres sympa, c’était un portugais,
et c’était méme pas le bistrot, c’était surtout
pas le bistrot a alcools etc, y’avait méme des
gens... et moi méme un jour j'étais toute seule
ici, au mois d’aolt, et bah je suis allée au
bistrot, et des fois ils faisaient une ou deux
tables la pour des gens, je leur demandais
«est-ce que je peux..», ils m'ont dit y’a pas
GH SUREOQPH
c’était pas... vous voyez ! C'était accueillant
I Et alors moi jai vu des voisins aussi qui
allaient prendre leur café, ou leur thé, ou chais
pas quoi hein Ia, c’était pas... Certainement il
devait y avoir deux poivrauds ou quatre, ou
WURLYV ODLV
y'en a un rue.... rue... la j'ai 'impression que
c’est...

D : Dans la rue saint michel | ?
* 1RQ SOXV ORLQ KHX

saint agne |a, bah y’a des bistrots on voit pas
trop ce qui sort, peut-étre que moi je juge mal,
je sais pas.

L : Cest vrai, ouais.
D : Etil a fermé quand a peu pres le bistrot ?

G : Oh pas longtemps. Cing ou six ans, méme
pas.

L : Et y'a quand méme maintenant plus de
commerces que ce qu'il y avait a I'époque de
la rue des réecollets ?

G : Beh c’est a dire... oui y’en avait un peu
plus mais vers le bout, vers la place du... par

la bas. Et les... les commerces étaient plus rue

6DLQW OLFKHO WRXMRXUV
y'avait une fromagere. Alors la encore une
parenthese puis je vais m'en aller parce que

-IDL PDQJp FK

\f{DYDLW SDV TXH oD

gue Javals vu ce truc, moi jaur
touristes....

is envoye les

D : Et vous vous aviez un travail ?

G:Etbenmoidoncjaihésité de faire médecine,

et apres donc jai fait sciences naturelles. Et

donc si vous voulez, spontanément moi je

suis écologiste, quand on a ... on avait, c’était

les sciences naturelles. Maintenant on a tout
transformé parce que y’a des choses on a pas
besoin de savoir hein ! Il faut consommer c’est
WRXW &D DXVVL oD DXVVL F

DR LARE RO Yuton hein de ce.

‘evolution hein, de ce...
GH FHV oD\ YD GH SOXV HQ
C’est dans I'air ou chais pas quoi y'a des...
maintenant y’a des ...[inaudible] nationales !
Des types ......

7TDQGLV TXH

FRPPHQW oD VIDSSHOOH
Oj j VDLQW DJQH VL YRXV YRXOH]

4XDQG RQ YD j

2K UXH VDLQW PLFKHO
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Il. Des lieux que jaime : étude de la mémoire
a travers 5 descriptions de lieux

piéce principale, toujours au rez-de-chaussée,
'ambiance est la méme que dans le garage.

Des matériaux bruts, minéraux, toujours cette
RGHXU GH FDUEXUDQW &YHVW
plait dans cette maison, la simplicité et la
sobriété de chaque piece. Nous n'avons pas
besoin de prendre beaucoup de précautions
pour rentrer et sortir. Le rez-de-chaussée donne

de réaliser une cartographie accompagnée glrectem%n,t lsur la ruel, ie t?u'l nou_s Ft)elrlmett
de texte de ces 5 espaces dans lesquels je € nous deployer sur 1€ trottoir en instatian

QH VXLV SDV UHWRXUQp GH S Xpa/able elt FeKX pepjes \phaises. d'V'a tante
Ce travail rejoint également I'étude de la et mon oncie prennen_t apero pendant que
complémentarité entre texte et image. nous faisons de la trottinette dans la rue avec

mon cousin. On discute avec les voisin.e.s qui
sont heureux.ses de voir les volets ouverts. A
Puicheric I'intérieur, une bande d’environ quatre-vingts

cepfimetre |ége e foncée au pied
“H Qf\ VXLV DOOp TXH WUR W"‘iﬁf{ TES up!
u e
{
)

Apres avoir rencontré Germaine
Caussannel, surpris que la seconde guerre
mondiale prenne une si grande place dans son
récit, jai moi aussi voulu me préter au jeu
de la mémoire des lieux pour analyser ce qui
ressortait de 5 lieux que j'aime. L'enjeu était
alors, simplement en partant de souvenirs,

0 e ..Qn distingue
DXWRXU GH PHV GL[ DQV -H P g tCaQ P% I,;i\?;au
GX WUDMHW GDQV OD YRLWXU, hesR @ F Sk taﬁéﬁﬁ%uge
et Catherine. Nous passons l'entiereté du DLQVL TXH OD PHQWLRQ
voyage a écouter leurs appels pros et persos comprendre que ces marques sont dues aux

quiels enchainent pour étre plus ou moins fortes inondations de cette année-la. Ici, les

I!bre§ durant le sejour. Avec mon cousin & meubles ont tous été chinés a droite, a gauche,
I'arriere, nous regardons les panneaux de

on n’investit gque trés pe ns acoration
VLJQDOLVDWLRQ HW ,WHQWRQé’XL&)er%Eg 98%%%‘0@& H QRX)\
Lqrsque nous arrivons, a la tpmbee de la souviens tout de méme de ce fauteuil marron
nuit, nous sortons tous de la voiture pour que VVLVH ERP]

PRQ RQFOH VIHQ¢OH GDQV OEbH v %\go %"Eéy%a t dedans
DUULQUH -H GHVFHQGV UDSL F?f N EL\(Z fK/SJW (uny
DYRLU OH WHPSV GIHQ¢OHU OfyL VDY Mo fXGR {T/ YpsDUH
gnlevees pendant le trajet., Malgre la .nU|t, qui lui donnent du volume. Il y a aussi ce «

je me souviens de la température du bitume trophée » de taureay fait A pagir d'une selle

V.X U PHV SLHGV Q X,V HW GHV Ielﬁcill.ﬁ]%ﬂd n Bég\ﬁé%ﬁ/\joj%éeggeot. C'est
rejettgnt I:':l' chaleur accumulée durant la Of°XYUH GH -RsO OfpFOXVLHL
journée. Le:[r0|tes_se de Ifa pqrte de garage i VHV KHXUHV SHUGXHV EULFR
nous forge a replier les re.trowseurs pour he de petits objets récupérés pour les détourner

pas €gratigner la carrosserie. en sculptures plus ou moins imposantes et
Dans le garage, une odeur d’humidité et pleines de réveries.

GITHVVHQFH 4XHOTXHV FDUWRQYH IWRQERQRM §WuHQowKqVH
tachés sont posés sur des palettes, suréleves

ie X p rler (v F[’ 'cﬁ’ri sans
GX VRO FRQWUH QH, PXU GH GMﬁﬁoﬁner I’é(ﬁﬁsg%dgllﬁ\guilgt ﬁné par
y a un escalier en bois mais je n’en suis plus i o L %DUWKHV 11
VEU -H PH GHPDQGH VXUWRX%IX'EV }pﬂiﬁué&iﬁjﬁﬁh

il existait réellement. En nt dans | & bon.nes ari.
Sl existait reeflement. passa ans 1a es, et je peux passer des heures a parcourir
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le jardin, qui n’est pourtant pas tres grand

mais qui regorge de sculptures et inventions

mécaniques délirantes. En arrivant sur le

chemin en gravier qui mene jusqu'a leur

maison, nous avons le canal du midi a droite

HW OHV DWHOLHUV GH -RsO j JDXFKH /H ORQJ GHYV
TXDLV -RsO D VFXOSWp GDQV XQH VRXFKH GH
platane un siege en forme d’'immense main. A

sa gauche, un Georges Brassens fait de bidons

et de fers a bétons lui tient compagnie. En

DYDQoDQW HQFRUH VXU QRWUH JDXFKH LO \ D XQH
sorte de petit parc a automates, tous derriere

un grillage. Il est possible d’appuyer sur un

bouton pour activer le mécanisme qui réagit

EUX\DPPHQW HQ FKDvVQH -H PH VRXYLHQV SDU
exemple, d’'une femme faisant du vélo ou
encore d'une « machine a claques ». Un peu
plus loin, en s’approchant de leur maison,
il'y a a la belle saison un étalage de petites g Asie d tl lLiel ¢
sculptures en métal et bois, qui représentent un voyage en Asie durant lequel 1e1s ont pu

généralementdes animaux ou des personnages. ODLVV Il_l U of p FtO'X VH | Ot DF ﬁ DUJ
“RsO P{D GYDLOOHXUV RuHUW ?@SHSF%?QB’P%WWG?-JI?@E&’E%L‘\W? Le
qui est aujourd’hui perchée sur la cheminée out en fongueur de 1a mural e Lhine don

de mes parents. Les passants, a pied, a veélo lls nous racontent I'histoire.
ou en péniche peuvent emporter avec eux un B3RXU HQ UHYHQLU j OD PDLVRAQ

leur cuisine, je mange pour la premiére fois
GHV VXVKLV -RsO HW 1LFROH

morceau de I'écluse de I'Aiguille grace a ces il y a au fond de la piéce une grande cheminée
petits ouvrages. En passant un petit portillon centrale dans laquelle se trouve une broche.
vert, on arrive dans le jardin plus intime de Les pierres de taille qui supportent le conduit
1LFROH HW -RsO 8QH JO\FL Q HleDchepnNnee ORIHES changéry recemment
arbres conservent I'ombre et la fraicheur. et sont d'un blanc impeccable. La table de

6RXV FH QLG LO \ D XQH JU D QaGadiswé¢ E3D 8nAbxis) Helativermert usé et
en tuteurs de pieds de vignes baptisée « creusé par le temps. Lorsque ma tante nous
Timecogia » en hommage a I'auteur-sculpteur IDLW IDLUH XQH GLFWpH VXU X
de I'homme qui marche. Lorsqu'on entre transparent, trouvé dans la pile de brouillons a
dans la maison, nous arrivons directement c6té de la cheminée, les pointes de nos stylos-
GDQV OD FXLVLQH -H QH FRQlgipssienfoiogt sans lesstiesdd la table en
SLqFHV TXH FHOOH FL -71DL O HrougXpamb® lepa@ef.XQ VDORQ
relativement sombre dans lequel je m’amuse En montant au_premier étage, je ne me
DYHF OHXU FKDW JRU HW XQ;ER ¥ o6 [ pebe @i Rdlis fait face
auquel j'ai accroché un bouchon de vin mais ni de celle & notre gauche. Par déduction,
ma meémoire n’'est plus tres fraiche. Dans jimagine que ma tante et mon oncle ont la



chambre qui fait 'angle de la maison et qui

donne sur la place du marché. La piéce d’en
face est certainement une petite chambre aussi
avec un canapeé clic-clac que l'on replie pour

faire de la piece un petit bureau d’appoint. Au

fond a gauche, on trouve la grande chambre
dans laquelle je dors avec Lucas, mon cousin.
Il y a dans cette chambre une petite étagere
en tasseaux ou on peut trouver une vingtaine
de dvd ainsi que quelques livres jeunesse.
Une étagere centrale est laissée vide pour que
I'on puisse y poser un ordinateur et mettre un

., OP
fois et revu quelques années plus tard les
Blues Brothers dont je garde des souvenirs
impérissables. Il n'y a qu'une seule fenétre
GDQV FHWWH FKDPEUH
pour que la piéce soit baignée de lumiere des
le matin. Par la fenétre, on peut voir depuis
notre lit le ciel parfaitement bleu ainsi que la
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rez-de-chaussée, Il y a quelques commerces
dont une agence immobiliere je crois, ainsi
gu’'une boucherie qui vend de la saucisse au
metre. Le genre de détails qui restent en téte
d’un enfant qui regarde la viande a hauteur de
vitrine.

Seyssuel

/IRUVTXH OTRQ YD j 6H\VVX
d’abord par les plaines étendues des terres
froides et du nord Isére. Une départementale,

&THVW LFL TXH MTDL Y X GHROUL W B DSTKHHRI-GIW W H UDPL ¢ H(

DJULFROHV VH GpURXOH HQWL
et de tabac. Des villages que l'on traverse
seulement, je me souviens surtout de leurs

PDLV pgdtfe@7dndd ¥oMmareiales @&y dtir le méme

schéma : un petit Intermarché, un gamm’vert,
XQ PDJDVLQ GH PDWpULDX[ 6D
Au loin on distingue les quatre poteaux

IDoDGH HW OH WRLW GX YRLVy&ldrdgd Qu ! SddE de Pugby &Midunal.

tons jaunes-orangeés. En sortant de la chambre,
sur notre droite, il y a une petite salle de bain
avec une baignoire. La taille du ballon d’eau
chaude nous incite a ne pas trop trainer sous
la douche.

(Q¢eQ DX GHX[LgPH pWDJH MH

est mansardée et vide. Il y a quelques meubles
entreposés et quelques cartons. Le conduit de
cheminée aufond adroite estnoirciacaused’un
début d’'incendie. Depuis, nous n’utilisons la
cheminée qu’occasionnellement. Les fenétres
de la grande piece du deuxieme étage donnent
directement sur la place du marché.

A vrai dire, je I'appelle la « place du marché
» mais je ne suis pas certain qu'il y ait
un marché régulier. 1l y a, sur cette place
triangulaire, quelques platanes au centre qui
font de 'ombre a quatre ou cing places de

Lorsque I'on continue sur cette méme route,

on croise une voie ferrée, certainement la

ligne Grenoble-Lyon, qui emprunte un pont

en arche de briques pour compenser le creux

GH OD SODLQH -H QYDL MDPD
maisreiest IdRe-0ug ¢ e Gis u Poudlard
Express. Lorsqu’on est enfant, c’est le genre

de repére qu’'on guette a travers la vitre du
Berlingo en espérant croiser miraculeusement

OH FKHPLQ GTXQ WUDLQ UpJLR
un panneau désigne Eyzin-Pinet. Mon cousin

y a acheté un corps de ferme en pisé qu'il
réhabilite petit a petit. C'est la-bas que jai
IDLW PRQ SUHPLHU FRuUUDJH P
GH SHUIR« $YDQW GYDUULYHU |
par une succession de petits ronds-points bien
ombragés. On ouvre la fenétre, il fait frais.

On longe des anciennes usines de tissage, sur
notre droite en contrebas. De ces usines, je ne

SDUNLQJ DLQVL TXTj XQ WHUURLQ & H g RRhitdd e Brique. En
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passant sous la voie ferrée, I'environnement grande maison en s’alignant sur la rue. Un toit
est tout de suite plus minéral et prend des a deux pans part de la grande maison et rejoint

allures de villes méditerranéennes. Nous le garage de maniere a former un préau ou on
longeons le Rhéne puis bifurquons a droite. gare deux voitures. La place devant la maison

On passe devant quelques commerces est en paveés jaunes et ocres en forme de « |
d’alimentation en bord de route puis la voie ». Le long du mur de cléture, entre les deux
s’élargit, un garage automobile, un Emmadus, portails, il y a un albizia en dessous duquel

une supérette. On entame ensuite une longue RQ D WHQGX TXHOTXHV ¢0OV SF
montée durant laquelle on croise le college de linge. Un grand pin fait de 'ombre a la porte

mon cousin. En bifurquant a gauche, on arrive du garage. Chaque été, on y voit des chenilles

j 6H\WWVXHO -H PH VRXYLHQV Qidcdssiomairels. DUDLJIQpH
gue jai toujours connue, taguée sur le fond
de cet arrét de bus en béton préfabriqué, lui-
méme posé sur I'herbe, bancal.

Lorsqu’on entre dans la maison par les deux
petites marches sous le préau central, on arrive
directement dans la cuisine. A l'origine, une

Mon oncle et ma tante sont Chemin du gros cloison la séparait de I'entrée mais mon oncle
chéne, une des derniéres rues perpendiculaires HW PD WDQWH RQW SUplpUp Ot
avant la sortie du village. Leur maison en crépi de la lumiere de la baie vitrée a gauche. Grace

MDXQH HVW DVVH] ¢ QH HW K D XatkHevét®menis dbi oK prpdstiglid ®hcore la
et le rez-de-chaussée est Iégerement surélevé.  délimitation des pieces : des carreaux ciments
Une petite dépendance d'un étage faitface ala  bleus et beiges dans I'entrée, des tommettes
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rouges-orangées dans la cuisine. Le long du de cette porte, jai le souvenir d’'une grande
mur a gauche, il y a une malle en bois. On armoire en bois qui se ferme mal, ou I'on met

y pose ses clefs, des prospectus, le courrier. la vaisselle, les assiettes, les couverts et les
-XVWH DX GHVVXV LO \ D XQH ustéhilds)dertuBiXel AuCcehtié XiéJ la piece,
ODTXHOOH (ULN HW &DWKHULQIH &une¢ §riandél @bleé &b rhétaHavhol &L
sculptures ramenées de leurs voyages. Il y a, mon oncle a fabriquée sur mesure. Ce sont
par exemple, quatre silhouettes en bronze noir six grands cadres meétalliques dans lesquels
dont on voit encore les empreintes du sculpteur s’encastrent des planches de bois brut. Les
ou de la sculptrice, ou encore une tranche de soudures ont été limées mais sont encore
IDoDGH HQ DUJLOH TXL SRXUUDISS DWIWIDGWBVHQAVRYDPXVH | HC
maisons vertigineuses de Pont-en-Royans. En coincées dans les joints entre les cadres et les
se tournant, on fait face a la grande cuisine, planches. Lorsqu’on est dos a la porte d’entrée,
tout en longueur. A droite, les meubles bas on trouve sur notre gauche une annexe a la
HQ HQ¢{;ODGH RQW FKDFXQ O Euside/avec\ub @aiht/d’ edl, HQQave-vaisselle
VSpFL¢{¢TXHV 6XU OH SUHPLHUetPuhXdh@ Hlacar® murBl av€c des portes
billot, une sorte de lourde planche a découper FRXOLVVDQWHYV HQ ERLV 6XU
faite de carrés de bois massif, dont le sens des  y a un petit récipient dans lequel on jette nos
veines alterne. Ensuite, un grand conduit de déchets alimentaires pour les distribuer aux
FKHPLQpH VXUSORPEH XQ PDJg@ules RépuB laly@iehp@te vitrée de cette

inox. Il'y a un grand four et cing feux dont un annexe, on surplombe Iégérement la terrasse
grand central sur lequel on peut faire mijoter arriere, puis la piscine, puis le jardin qui se

de grandes cocottes. Deux torchons sechent GpSORLH GDQV OD ORQJXHXU
devant le four, sur une barre en laiton. Un de regarder les deux moutons qui cohabitent
poulet en plastique qui fait pouic-pouic est avec les poules en se partageant I'ombre de
pendu a la cheminée. On a tatoué « 50 ans  I'immense cerisier. Au bout de I'entrée, un tas

a DX PDUTXHXU VXU VRQ GR\We &pss=20d¥ PanteguXdkentassent surla boule
I'autre montant de la cheminée, ma tante et de la rambarde de l'escalier. Une rangée de

mon oncle font sécher du laurier. Une petite quatre paires de chaussures réduit légérement
tranche de plan de travail s’intercale entre le l'accés aux toilettes, qui se nichent sous les
piano et I'évier. On y trouve quelques épices, marches. Dans les sanitaires, je me souviens
GH OYKXLOH GYROLYH GX VHd2 I'odeUHEEXH SavohHle Matagille ainsi
sont en train de sécher a gauche de ['évier, que de la douceur de I'épaisse serviette.

dans l'angle de la cuisine. Il y a, sur le retour Les marches arincent malaré toutes les

GH SODQ GH WUDYDLO XQH EDQRGRs Guld 16 brénd. 4.8 BéhWire est

a deux plateaux. Au pied de cette balance, on toute fraiche. Catherine a choisi la couleur

troulve un ou dﬁlux paniers a bc_)uteilles avec °Xl PDLV HOOH HVW XQ SHX Gp
quelques bouteilles et bocaux vides en verre. rosés. Dans le premier virage, il y a une

6XU FH PrPH PXU OfXQLTXH féﬁbger X\(/(yc'_hn ﬁ_étité)tgblette sur laquelle

cuisine donne sur la dépe|r3dan|ce cf)lté rue. A RO WURXYH XQ ERXTXHW GH A
gauche de lafenétre, dans l'angle de la cuisine tableau de Mijo, la mére de Catherine, nous

on trouve un frigo avec des cartes postales de VXUSORPEH 4XDQG RQ DUULY}
voyages, des petits mots, des listes de courses fait face a trois portes, celles des chambres

HW XQH FDUWH GX © FKDW * QH,@KLQHL&E bl %Nl habite

Dans la ponti_nui_té, une porte en_bois donne sur GDQV OHV KDXWHXUV GH 9LHOQ
le couloir qui fait face a I'escalier. A gauche
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aménagé un coin au fond du garage, Lucas
s’est approprié toutes les chambres. Il a fait
un studio de musique dans la chambre la plus
a gauche. Il y a, a gauche directement en
entrant, sa batterie Gretsh rouge et blanche.
Dans l'angle au fond a gauche, des caisses
sont entassées sur un petit canapé convertible
aux motifs azteques. On y trouve du matériel
de musique qu’il a acheté ou récupéré et
réparé, des projecteurs lumineux, des cables

GRQQp VRQ DQFLHQQH 30D\6W
dans cette chambre en attendant le retour de

ses parents. L'un de nous guette par la fenétre
pendant que l'autre lance une partie de MW3.

A l'arrivée de la voiture, on se dépéche pour
SOLHU OHYVY DuDLUHYVY HW GHVFH
cuisine ou nous avons préalablement mis en
scéne nos devoirs. En face de cette chambre, il

y a une salle de bain blanche et bleue avec des
toilettes dans un petit renfoncement a gauche,

/15 GHV FRQVROHV GH PL[DJHWMs uhelddddhb dewdutre coté de la cloison.

coté de la fenétre, contre le mur de droite,

on trouve des percussions, un djembé, un
cajon puis la basse blanche de Catherine. Des
pass de concerts, de festivals, de foires sont
accrochés a la poignée de la porte, pendus
par des cordons aux couleurs de sponsors :
OpWUR EDQTXH SRSXODLUH
fond du couloir, a gauche en sortant de cette
chambre, il y a un grand placard, ou plutot

un dressing, ou se mélangent vétements du

TXRWLGLHQ HW GpJXLVHPHQW\‘{,R

grands cartons ol on a inscrit « A donner

-H PH VRXYLHQV SDUWLFXOLq
parfait du pommeau de douche sur le haut de
mon dos. De cette salle de bain, on peut voir
le jardin ainsi que la terrasse tout prés du four
j SDLQ -MDLPH \ UHJDUGHU
préparer la table pendant les fétes de familles
-avdit queé ILoH Q' &pplelledprur donner un coup

de main.

-H FRQQDLY WUQqV SHX OH GHX]J[
u'une salle de bain et la chambre de
é—‘wf@#w,* SHHD WbowH

GX SDOLHU LLO \ D DXVV

OH

/IpR @ -H PH IHUDL XQH MRLH %ﬁ&,&%\ﬁ&pp&%%orﬁ{\l/ XQH DVFK

Crolles et de suivre, par la force des choses,
la mode que suivait mon cousin lui-méme il

y a un an. Mon cousin dort dans la chambre
du milieu. Collé contre le mur de gauche, sur
un grand sommier deux places surélevé par
des bastaings. Il s’est confectionné un petit
meuble avec des étagéres en aluminium de
EULFRODJH

.DJH OH JURXSH GH URFN GF
oncles. Nous y étions montés avec Lucas pour
descendre une caisse de vinyles.

Au rez-de-chaussée, lorsqu'on descend
'escalier et que l'on continue dans le
couloir, une porte sur la gauche méne a la

6XU VRQ EXUHDX bipiggheayey 50e nigce kigngwdupigy de

XQ FDOHORQ MH IHXLOOHWWH VA&RH\: PO PV §RR B VU QY P X

que jaurai I'an prochain. La chambre de
droite est celle qui a le moins changé depuis
que je la connais. Il y a toujours ce it

grande bibliotheque couvre le mur, du sol au
plafond. Tout est bien rangé et ordonné, les
livres des collections nrf tous rassemblés,

PH]]DQLQH HQ ERLV MDXQL SD4¢ kepuxyiyesguniemergence du jazz et

mur de gauche, une commode peu haute et des
caisses transparentes superposées enferment

des Playmobil et des Lego. Les collections
de sacoches et de couteaux de Lucas sont

sur le dessus, dans de petites caisses a vin

GX URFN $ JDXFKH GH FHWWH
tranche de mur d’environ un metre de large

est dédiée a la collection de spiritueux et de
YHUUHYV GY(ULN HW &DWKHULQ
passe derriere un petit bar avec une tireuse a

HQ ERLV 6RXV OD PH]]DQLQH biere Reyx sipgespaig @nyeiqurg vert sont

électronique et le manche de guitare du jeu
Guitare Hero. Le beau-frére de Lucas lui a

collés au bar, devant une petite cheminée en
marbre condamnée. Au centre de la piéce, un
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grand billard est surplombé par un plafonnier

avec deux lampes vertes. La peinture de 'un
des deux abat-jours en verre commence a
VIpFDLOOHU
peur d’abimer le feutre mais je me souviens

aimer faire rebondir le caoutchouc de la queue
sur le plancher creux. Il y a aussi ce petit cube
de craie bleue que I'on met au bout de la queue
pour améliorer son adhérence. On s’amuse a
le mettre au bout de notre nez ou a en faire du
IDUG j] SDXSLgqUH
bibliothéque, il y a un piano droit désaccordé

gauche, une bassine avec des draps blancs
trés bien pliés ainsi qu’une planche a repasser
que I'on a adossée au mur. Au centre, il me

-fDL UDUHPHQW séiRIX jgu’jl yadurieLt&able BveGun® mpe.

&HWWH WDEOH QYD SDV G{XVI
pourquoi s’accumulent, raisonnablement, des
petits objets dont on ne sait que faire. Des
bibelots cohabitent avec la télécommande
des volets roulants ainsi qu’avec un tas de
petites vis. Au-dessus de cette table, il y a un

6 XU OH P XU trdusdeaue Wefd.iesclefsDi ne servent a

rien, qui n’ouvrent rien, qui sont démesurées.

VXU OHTXHO RQ D PLV TXH O T ERIds/onAdidfargéed/ maF tigntbhcle, ma tante

et une trompette trouée. Au pied de ce piano,

et leurs ami.es a l'occasion d’'un « symposium

RQ WURXYH XQH FDLVVH DY H F desvclyneQrs@elouBhes 3LTOMS les deux

Floyd, Led Zeppelin, et des fanzines de Ange.
On peut descendre quelgques marches pour
découvrir le grand salon. Cette extension a été

ans, ou du moins assez régulierement, iels
organisent un petit évenement dans leur jardin
autour de la forge et convient la famille et

IDLWH SDU (ULN HW &DWKHULQMHHOOKXY BRSDYQHHWVH-IDL GH

fais toujours attention en descendant ces deux
marches puisque c’est ici que ma meére s’est
cassé le poignet quand javais 3 ou 4 ans. Le
salon est trés haut de plafond et nous voyons
encore la charpente dont une grande ferme
centrale peinte en blanc. Ma tante et mon oncle
y ont accroché un mobile avec des animaux
marins pour la naissance de mon cousin qui
n'a pas été décroché depuis. Le sol est carrelé
avec de grands carreaux beiges et marrons.
Des que I'on descend, un petit meuble avec

DVVH] IUDQFV GH FHV ZHHN HQ
godt des pizzas au feu de bois et des étincelles

qui valsent a chaque coup de marteau sur le

fer rouge. Au fond de la grande piéce, il y a

trois grands canapés en cuir qui font écho au

brun du carrelage. Cela m’a toujours fasciné
d’'imaginer que quand chez moi, a Crolles,

nous nous serrons a trois sur le canapé du
salon en regardant Top chef, les Chary de
6H\WVXHO HOOH HX[ GpPSOLHC
VIipWDOHQW FKDFXQ H VXU OH>

XQH ODPSH SUpVHQWH XQH ° X \Yrig sbusiehs-d&vaiprigol®petit/d€jelvier a onze

faite pour la famille Chary. Ce sont cinq pieds

heures avec mon cousin, sur ce cuir qui colle a

HQ ERLV GH GLUPUHQWHV W D L Ga@éaV [aBshudl ¥aitQrbipvchiadd] envieyarianty

incrustés des verres a vin et un biberon sur le
plus petit. Au pied de ce meuble, une autre de
ses ceuvres mécaniques est a I'arrét, une sorte
de grande roue de foire faite a partir d'une
jante de vélo, a laquelle sont suspendus des

« les sorciers de wetherlyPlace » sur Disney
Channel ou « Pimp my ride » sur TMC.

C’est aussi sur cette grande télé raccordée a
un ampli que mon oncle passe des concerts
mythiques en boucle durant les fétes de

SHWLWV SHUVRQQDJHV HQ W Hignble.QOtabie bas¥elbn®elesGroiRRdandpés

de ce meuble, sous la fenétre, il y a un bureau,
avec un écran, un clavier et deux petites

est en marbre. Elle est composée d'un plateau
carré aux arrétes biseautées, supporté par un

HQFHLQWHY GH SDUW HW G 1 D XpWdeH forné HeQpiir aiidé dBid 18 dhioht est

une notice de télécommande et du courrier
non ouvert trainent sur le tapis de souris. Le
mur d’en face est en pierre nue. Il y a, sur la

tronqué. Le plateau n’est pas solidaire du pied
central et j’ai toujours peur de le renverser en
PIDSSX\DQW GHVVXV 6XU FHW



y a un bol en magasines recyclés et tressés.
L'angle de la piéce est éclairé par une lampe
en pierre rouge supportée par trois pieds en
fer forgé. Au-dessus du canapé collé contre
le mur en pierre, il y a une grande toile de
Mijo Rivollet dont je garde un souvenir
impérissable. C’est une peinture tout en
nuances de bleu et d’orange, sur laquelle ou
trouve au centre une éclaboussure blanche.
Malgré le caractere tres abstrait de I'ceuvre,
je n'arrive pas a m’'enlever de la téte I'image
d'un bateau laissant de I'écume sur son
passage.

Lorsqu’on sort dehors en passant par 'une des
deux grandes baies vitrées qui font I'angle et
sur lesquelles chaque cousin.e s’est cogné.e au
moins une fois en tentant de les franchir, nous
arrivons sous un abri dont la charpente est en
fait 'extension de la maison. Il y a, sur cette
terrasse couverte, une grande table collective
surplombée par une vieille balance d’abattoir.
Une chaise en plastigue blanche s’est
invitée parmi I'ensemble de salle a manger
d’extérieure en bois, poli et [égerement grisé
par le temps. Dans la continuité, un grand
évier et un petit plan de travail en carrelage
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Beaulieu

La route qui méne jusqu'a Beaulieu
n'est qu'une succession de petits repéres
visuels, auditifs et olfactifs. Aprés Grenoble,
QRXV SDVVRQV VRXV OHV JRGH
/HV SODLQHV GH 9RUHSSH VR(
OHV DQFLHQV VpFKRLUV j PDw
DX PRPHQW Re QRXV FRQWRXU
a 'ombre de la roche, les ondes de la radio
se brouillent. On ne capte jamais ici. Puis
une odeur de station d’épuration envahit
OYKDELWDFOH -XVTXYj 9LQD\
céréales et de noyers sont parsemés, selon les
saisons, de chevreuils et de buses ou de gilets
oranges et Renault express. Avant de sortir
de l'autoroute, on passe devant une carriere
grignotée dans la falaise. Puis on sort. On
passe un premier rond-point avec une noix
géante tenue par des cables pour qu'elle ne
s’envole pas, puis on ralentit dans le bourg.
6XU OD GURLWH XQH pFROH S
un foyer logement. C’est ici que mon arriere-
grand-mére habite la moitié de I'année. Elle
y a rencontré Louis, un homme de 95 ans
chez qui elle loge lI'autre moitié de I'année

] 6W 5DSKDsO /H SUHPLHU IH?

IRQW RVFH GH FXLVLQH GIfH[WRWQLNADODU&HWEO HHFW HMWNVHUPLQ

a 'ombre d’'un grand four a pain que nous
utilisons régulierement pour faire des pizzas. Il

client.es entrer et sortir de la boucherie. Il y
a, sur la porte vitrée du commerce, plusieurs

DUULYH DXVVL j (ULN G\ IDLUHD¥KKHY GRIY W @ONIRXAWRLYFH GTX

lorsque le four redescend en température.
La terrasse en pierres roses s'étend ensuite
au-dela de la partie abritée. Les pierres se
chargent de chaleur en plein soleil a tel point

collectionneur Playmobil. Nous redémarrons
et nous passons un pont. Dans la vitrine d’'un
garage, tout prés de la piscine municipale, il
\' D HQFRUH XQH YLHLOOH '6 FLl

TXILO HVW GLVFLOH G¢Y\ PDUF otrhe & badchd, rQusfraBdRi¥sons un petit

regagner la piscine en contre-bas.

9RLOj HQ VRPPH
FHWWH PDLVRQ
la cabane de mon cousin dans laquelle nous
bricolions avec de petits outils, du garage
dont on dit gu’il abrite une traction sous une
montagne de cartons, de la dépendance...
Mais ma mémoire n’est plus trés bonne sur
ces points-la.

FH GRQW M

\9%’9@%?4
-H SRXUUDLVSpaT';%? ;b;é

hameau, la voie ferrée, puis passons entre les
(;_rﬂetre les troncs
B8Ny 2 geyveau.

Le pont qU| nous ermet de franchir 'autoroute
est I'un des ponts sur lesquels j'ai passé le plus
de temps a faire de grands signes aux voitures
et aux camions pour qu’iels nous répondent en
NOD[RQQDQW (Q FRQWLQXDQW
la droite, un champ de bosses que les voisins
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de mes grands-parents ont modelé pour y faire
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OD ¢FWLRQ HQ LQVWDOODQW X

GH OD PRWRFURVV HW GX TXDGH 6XpJY DIDWIIRAF KHH VLOp KLF X O H

y a un poteau téléphonique en bois, couché.
C’est moi qui l'ai renversé un jour au volant

sa maison, de l'autre coté de la route, il y a la
PDLVRQ GH %ULJLWWH HW $0OC

GX JUDQG WUDFWHXU -RKQ 'HHdWuHe Grfalt@nDds€gz/ BdmbrB Lef biscornue,

qu’il m’apprenait a conduire, alors que j'avais
8 ans. Mes grands-parents me gardaient ce
jour-la puisque javais la varicelle. Nous
arrivons sur un carrefour marqué par une
grosse pierre blanche et une croix en fer
forgé. Les premiéres maisons du hameau de

PDVTXpH SDU XQH JO\FLQH TXL
De l'autre c6té de la maison, ils ont eux aussi
un hangar qui abrite notamment le tapis de

triage des noix. Pour arrondir sa petite retraite

GH © IHPPH GH FRPPHUODQW
mere aide a trier les noix durant 'automne.

FKDVVH VH GHVVLQHQW GHUU IEdreviedt-hVa madsunX soivavec BXiains

la droite, la maison de Lanzy puis la maison
en crépis beige des grands-parents de Florent
Bayle. Il y a ensuite, sur la gauche, un petit
lavoir en béton devant les clapiers a lapins
des Lacroix. Ces clapiers font face a I'ancien
séchoir a noix des Lacroix que Régis, Antoine
et Céline, les grands adolescents du quartier,
ont aménagé avec un babyfoot et un canapé.

noires de brou. En passant un virage serré
puis en longeant la parcelle des Bayles, nous
arrivons devant le portail, toujours ouvert,
de mes grands-parents. Nous passons sur un
chemin en gravier a moitié inondé puisque la
grille d’évacuation est bouchée. C’est ici, sur
ce terrain en cuvette, que j'ai appris a jouer a
la pétanque et a faire du vélo.

-H Qf\ VXLV PRQWp TXTXQH IR'AVdratanﬁ)ﬁgrBlé%Qna%d_'est en train de
JORUHQW HW -XOLH /H UHVWHre%E)(ervvéﬂge‘cr‘lNe g%hbg ohullDyQaga}{ des

ne nous laissent pas y mettre un pied. Ala suite
de la grange, un chemin en gravier méne a la

PDLVRQ GH 9pURQLTXH HW SH%rpe[%tRe

les parents de Florent qui ont la plus grande
exploitation du village. Il m’invite parfois
chez lui puisque nous avons le méme age. Il
PH IDLW GpFRXYULU *7%
auquel il joue dans le bureau de comptabilité
GH VRQ SqUH
reproduit en miniature le hangar d’engins
agricoles de ses parents. Il est treés soigneux,
rigoureux et patient lorsqu’il s’agit d’aider
son pére a entretenir une parcelle ou un engin.

-H PH VRXYLHQV PrPH TXTLO DYRIW A&

jour, le parvis goudronné du hangar avec un
chasse neige en jouet d’environ 50 cm qu’l
YHQDLW GIDYRLU j QRsO
un bac a sable qu’il aménage petit a petit avec
minutie. Il n'aime pas que nous Yy touchions

avec mes cousines puisque nous sommes trop
impatient.es et que nous grillons souvent des
étapes. Florent, lorsqu’il envisage un chantier

dans ce petit bac a sable, va aller au bout de

HYDEH,

chévres que je n'ai pas connue. Il a commencé
a réhabiliker une piece dans laquelle il a posé
&i@ine%ﬁmgﬁ& nine. L'échelle
qui méne a la mezzanine a été récupérée sur
I'ancien toboggan en bois que mes oncles, ma
tante et ma mere ont connu dans la cour de

HW ) qgcglé‘ 8%’3 Cﬁwlamg%\%%woble. Ma meére

se souvient encare des échardes de la rampe

6RXV OD WDEO '?:1|ui%g| plgrﬁa%ntvo%r% %e% m!ﬂl@ts.q_a piece

XQLTXH TXH PRQ RQFOH D ¢QL
relativement simple. Il y a, contre un mur, un
FDQDSp JULV JULup SDU XQ FKI
piece, deux petites tables blanches IKEA du
a%ﬂ)bo]rt%nt 6chendrier avec

XQH FDULFDWXUH 5DVWDIDUL
a aussi&uelques magéasines, une Nitendon Ds

DRI EBRWHY BH MHX[ 3¢
deux manettes. C’est notre planque, a mes
cousines et a moi. On passe des aprés-midis
entiers a discuter, a se déguiser en Rihanna et
%ULWQH\ 6SHDUV j MRXHU j /L
a changer la messagerie vocale du téléphone
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de ma cousine puisque c’est la seule qui en a
un. On attend juste le moment ou notre grand-
mere nous autorisera a aller nous baigne,
aprés sa sieste et notre digestion. Mon oncle
a commenceé a aménager une petite tranche de
jardin devant son studio. Grace a son travail
de paysagiste, il raméne régulierement du
mobilier et des éléments d'aires de jeux qu'il
récupeére sur les chantiers.

A gauche, lorsqu'on revient sur lallée

gravillonnée, il y a la maison de mes grands-
parents. Un petit toit abrite un ou deux steres
de bois, desquelles part une glycine qui court

HQVXLWH VXU WRXWH OD |DoD‘i§“f$ Mo
(Q WRXUQDQW

\' D XQ ¢JXLHU
sous une arche naturelle beaucoup plus fraiche
HW LQWLPLVWH |FL
un pommier font de 'ombre a la saxo grise de
mon grand-pere. Il se gare la pour décharger
plus facilement les courses quotidiennes qu'il
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F{Wp GH OD YLWUH 6XU OH PXl
EXuHW VRPEUH PDVVLI HW E
SRXVVLqQUH -XVWH DX GHVVXYV
photographie sépia de ma mere, de sa sceur et

de ses fréres qui a été prise par mon grand-
pére. Mes grands-parents ont tenu pendant
presque 40 ans un laboratoire photo rue de
6WDOLQJUDG j *UHQREOH ,0V
Gf{RU GH FHWWH UXH FRPPHU
victimes de l'arrivée du numérique et de la
démocratisation des appareils photos
individuels. De l'autre c6té du mur sur lequel
HVW DGRVVp OH EXuHW LO \ D

LREE ¥ eB éoh‘\t?ﬂ bqughe
vantFQ SHL§rW Ued 'y rentre, je

Ews p(?krnge ans uhe odeur de bouchon de

OH ¢ JxLHigge kg b%@?d'@%% lly & unpayiey G

osier avec quelques bouteilles vides, un évier,
un frigo et une étagére avec des sirops.
Lorsque je vais chercher la limonade au frigo

IDLW WRXV OHV PDWLQV | 6X§P+Upr§p%f‘fraﬁ5’?”“khﬂf’w\‘/e sur le plat

depuis ce coin ombragé que I'on entre dans
la maison.

Apres avoir passeé la porte, il fait tout de suite
wugqgqV IUDLV HW VRPEUH
piano désaccordé sur lequel ma grand-mere a
posé une petite niche avec des photos de
familles. A la place des partitions, sur le
pupitre, on a exposé une carte que nous avons
faite avec mes cousines pour remercier mes
grands-parents de leur accueil. C’est une
grande page cartonnée grise et brillante ou
I'on a collé des lettres en relief pour écrire «
Mameée on t'aime <3 ». Des petits coeurs
molletonnés sont aussi collés, dispersés sur la
page. Face au piano, il y a une table carrée aux
angles arrondis. Ce doit étre possible de mettre
des rallonges mais pour le moment elle parait
toute disloquée et les plateaux ne sont pas a la
méme hauteur. Une corbeille de fruits avec
guelques abricots ainsi qu’'un ramequin avec
des chocolats sont posés au centre de la table.
Contre la fenétre, une orchidée dialogue avec
des géraniums poseés sur le linteau de l'autre

6 XU

de macaroni que Pépé prépare en début de
VHPDLQH SRXU OD FKLHQQH +R
jaloux de ce qu’elle mange quotidiennement
que je me cache pour piocher dans son plat.
EhDsofealtRik W Ftavé, Gols Paistie face a
OfHVFDOLHU HQ ERLV 6XU O
fenétre, il y a des bocaux en verre et de vieux
VISKRQV UHPSOLY GH ERQERQ\
XQH SHWLWH QLFKH DFFXHLOO
boucle le tour de France. Mon grand-pére
s’est assoupi devant, dans son fauteuil. Le
casque sur ses oreilles, branché a la chaine,
GLUXVH XQ DOEXP GH %DUEDUL
est trouée par les cendres de sa pipe qu'il
oublie a chaque fois de poser avant de
s’endormir. Deux chaises longues en bois et

HQ WRLOH URXJH IRQW RVFH (
mur & droite de la télé, il y a une lampe sur
pied dont la lumiére rasant les cadres photos
fait ressortir la poussiére. Dans ces cadres, de
toutes formes et de toutes couleurs, il y a des
photos de mes cousins, de mes oncles, de mes
tantes, de mes parents. On les voit a tout age
et on peut s'amuser a les remettre dans I'ordre
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FKURQRORJLTXH 6XU OD FKHPRLfgftHcalgnd®U Rjudtidikn avec des

encore, on trouve un chandelier en bois peint
représentant une dame en costume alsacien. Il
y a la aussi des cadres photos, un cendrier, un

proverbes et des illustrations humoristiques
qui ne font rire personne, un poste radio et un
napperon. La table colle Iégerement puisqu’on

SRW j SLSH HW j WDEDF XQ Y HtaluteutPod Welisjme, By mdmy, Qrly pose

par la mousse a biére qui seche et que mon
grand-pére ne nettoie pas avant de se resservir.
La petite table carrée de salon est en bambous
et mon grand-pére a posé ses pieds sur le

des cabas, on y expose la collection de petits
MRXHWYV .LQGHU 6XUSULVH TXF
accumulé.es ces dix derniéres années. Tout
prés du frigo, dans l'angle gauche, il y a

SODWHDX HQ pFKLTXLHU 6R X\Wueldues\pateréshbout dacrocberXi€skorchons

caisse avec des jeux de carte, des jetons pour
la belote et un scrabble. Le dictionnaire du
scrabble est a nu, il a perdu sa couverture a
force de passer de mains en mains. Dans le
dos du fauteuil de mon grand-pére, collé a la
fenétre, il y a un vieux bureau d’écolier avec

et le tablier de I'école de ma cousine avec le
GHVVLQ GH FKDTXH pOgYH -XV
dates de chaque anniversaire sont surlignées

sur le calendrier des pompiers. A droite du

frigo, des carottes au lard « a la pépé » sont en
train de mijoter sur le feu. Ce sera pour ce

XQ HQFULHU HQ SRUFHODLQH sdrRlLe Ylak e teaXdil Bsbbien &hQombré par
VWRFNH WRXV OHV MRXHWYV PlaD uéldueyépide® dnedpanidre & Pain avec
GpFRLupH XQ 3OD\PRELO GHYVIeb geqiptite¥ et romdd/dé\sprviette de chaque

GHV SRXSRQV« 4XHOTXHV
princesses trainent sur le bureau, les feutres
ont perdu leur bouchon. A gauche du bureau,
une lampe sur pied avec un abat-jour jaune a
pompon est surplombée par une buse
empaillée. Nous passons ensuite dans une
petite arche pour accéder a la cuisine. Le
menu de mariage de mes arriere-grands-
parents est exposé dans un cadre face a une
horloge qui sonne chaque heure avec un chant

F BoOsit g, L uihJHidfo-oB@dd, une cafetiére, un

égouttoir. Une multitude d’'ustensiles dont je

ne saurais nommer que la moitié pendent au-
dessus du plan de travail. Dans |'évier, ma
grand-mére a mis a tremper la vaisselle du
PLGL -XVWH DX GHVVXV XQH
ma sceur a réalisée est pendue a I'applique
murale. A droite, il y a la porte qui mene au
MDUGLQ SXLV XQH pWDJqUH ¢C
mis tout ce dont on ne savait que faire : le

GYRLVHDX GLupUHQW $X FHQWRKDGBHHOD BXLYRRHD LO \ GH Sp.

a une table ronde avec une toile cirée rouge et
grise présentant des illustrations de poules. La
veste de mon grand-pére est posée sur sa
chaise, la plus proche de nous. A sa place, sur
la table, il y a une rouleuse a cigarette en acier,
guelques miettes de tabac, ses lunettes. Ma
grand-mere est assise a sa place, a coté de
celle de mon grand-pere, dos au vaisselier.
Elle répond a un message d’'un.e de ses copain.
es, Marie-agnés, Marie-France, Claude,
Brigitte, Anne-marie, Brigitte ? Elle est a la
derniére double-page du Dauphiné libéré,
FHOOH GHV PRWV FURLVpV
Derriére elle, sur le vaisselier a deux corps, il
y a les gamelles de Bulle, la chatte. Il y a aussi

DX[] EUDQFKHVY FDVVpHV XQ W
caisses embrochés comme sur un comptoir de
bistrot, des clefs, un pilulier... C’est une sorte

GH YLGH SRFKH JpDQW ©6XU OH
la gaziniére, celui par lequel on entre dans la
cuisine depuis le salon, se trouve une grande
pWDJqgUH ¢QH WRXW HQ ORQJ:
SDUHQWYV H[SRVHQW LFL OHXU
leurs casseroles en cuivres disposées de la
SOXV SHWLWH j OD SOXV JU
I'étagére, la fente entre le lambris de
soubassement et le mur permet de glisser les
Galrtas pESRIMSVElldspsrakcpidulent ici et sont

de véritables témoins du temps qui passe, de
I'évolution de notre graphie et de notre



YRFDEXODLUH
fraie un chemin dans le couloir sombre entre
les manteaux et les bottes, on arrive sur deux
portes successives a droite. Celle de droite
PqQH |
gauche correspond aux toilettes. Ces toilettes
ne m’ont jamais rassuré puisque j'ai peur de
tomber nez a nez avec un loir mais je m’y sens
bien. Il y a un cadre en liege avec des photos
du mariage de mes parents et un poéme que
mon oncle a écrit lorsqu’il avait 7 ou 8 ans. Ce
texte ou il déclare son amour a « la campagne
» m’a particulierement marqué puisque c’est
la premiere fois que jarrivais a me rendre
compte que lui aussi, comme moi, avait un
jour fait des fautes et s’était fait corriger par
son pere ou sa mére. Malgré les photos que je
connaissais de lui jeune, ce poéme m’'a permis
de les projeter dans une situation, d'imaginer
les yeux pétillants de ma grand-meére a la
découverte du texte, la voix de mon oncle a
cette période-ci. Le texte a parfois des facultés
a rassurer, la ou les photographies peuvent
étre frustrantes.

En empruntant les escaliers en bois qui
grincent, on accéde au premier étage.
Directementface anous, ily ala petite chambre
dans laquelle j'ai I'habitude de dormir avec
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6L OYRQ VXLW FHOQRVWHN HWR UHMWMWIQqQ WHY GX 9HU

paillettes remplie de sable est posée sur le
rebord intérieur. Un lit du méme gabarit que
le précédent est plagué au mur du fond. Celui-

OD FKDXuHULH HW EXDBi@S et hadar puisquOrHs & Hert comme

canapé pour discuter, dessiner ou jouer avec
OD '6 GJ(PPD ORQ OLW XQ VLP
VRO HVW DXVVL HQ ED]DU HW
incessants de nos pieds nus. Dans une niche,
entre la cloison et le conduit de cheminée,
quelgues planches se sont logées pour qu’on
SXLVVH \ SRVHU GHV OLYUHYV
cette époque, mais je suis fasciné par un grand
livre d’images d’au moins 60 centimétres de

haut, sur lequel sont illustrés des portions de
YLOOHV WUXupHV GH GpWDLOV
resserrer I'objectif, tantot d’étendre le cadre et

de réver a ce gqu'il se passe aprées. La seconde
chambre a gauche est I'ancienne de ma meére.

Il'y a encore des photos d’elles, mais aussi

un cadre avec des portraits de ma sceur qui
ressortent d’'un fond volupté aux allures de
nuages comme ce pouvait étre la mode chez
OHV SKRWRJUDSKHV GDQV OHYV
une malle jaune pale avec des draps, quelques
peluches au pied du lit, un tapis bleu. Les
lames du plancher sont [égérement écartées a

tel point qu’on voit la lumiére de la cuisine

(PPD HW -XOLH /D WDSLVVHULY] 4e5W Pe\part gl daptie gig 1a fenetre,

a certains endroits et on s’amuse a la décoller

GHX[ DUPRLUHV VH IRQW IDFH

SRXU GpYRLOHU OfDQFLHQQ H ®HHEI4r g1 M|rolssgs pgrtes pour

6XU OD GURLWH
aux pieds jaunes sur lequel on a laissé un
vieil ordinateur qui ne fonctionne plus ainsi
gu’une lampe « Le livre de de la jungle » en
contreplaqué peint. Collé au mur de droite,
le lit simple a ressort est parfaitement bordé
avec une housse de couette au motif de vache
tachetée. Un grand tableau peint par le grand-
pére de ma grand-meére est accroché au-dessus
du lit. Il présente une ruelle en hiver avec un
commerce portant le nom Mallein-Girin, se
faisant livrer des victuailles par caléche. Il est
partiellement déchiré. La fenétre sur le mur du
fond donne sur le jardin puis sur les premieres

LO \ D XQ EXB%@%HHQXQRU

HW5GH SURIRQ
LQ¢ IDLV OD PrPH FKRYV
PD PqUH FKH] =DUD j *UHQREO
Hugo, dans la grande cage d’escalier plaquée

de miroirs. Le lit nest pas tout a fait collé au

mur et ma sceur s’est déja électrocutée dans le
FUHX[ DYHF OH ¢O GpQXGp GH
quand elle tentait de se cacher. La tapisserie
EOHXH GX PXU DX[ SHWLWV PR
donne le tournis. En sortant de la chambre, il

y a la porte des toilettes en face et celle de la
salle de bains a gauche. Lorsqu'il fait beau,
OHV ULGHDX[ MDXQHV GH OD
la lumiére et baignent la piéce d'un éclat
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PRXWDUGH
triées et rangées sur une étagere en bambou.
Ma grand-mére nous a préparé, a tous.tes les
cousin.es présent.es, une bassine en plastique
avec une serviette et un gant de toilette. La

baignoire est bleue et il N’y a presque pas

GH GpELW

6XU OD JDXFKH Géirvinéid, &Y ol Ilahtieng 1a/dRa@d& malle

a déguisements. Dans cette chambre, il y a un
velux. C’est ici que nous montons a Paques
apres le repas pour essayer de voir les cloches
passer. A chaque fois, on les entend mais on
ne les voit pas...

6XU OH UHERUG F & iR Rst fndinénsbUd? %Gfé/sterai bref

SDUHQWV RQW VWRFNp GDQV ,GH Kl & RloMmbideMt\y Hird ePdde’crest

produits cosmétiques et les échantillons qu'ils

ici, dehors, que j'ai passé le plus de temps. En

UHORLYHQW GDQV GHYV PDJD]Lsgr{'éMde%usUIaguTgmga 1dite, il y a une

murs, il y a un miroir avec une illustration
d'une femme a la maniére d’Alphonse
OXFKD
de mes grands-parents au fond du couloir.

-H PH VRXYLHQV GYXQH JUDQGH R

traversante, avec une table et un miroir de
plein pied. Il y a aussi un grand lit en bois
sculpté. La couette douillette est creusée par
le chat qui s’y est lové. Le mur est recouvert
de photographies en sépia et noir et blanc
gue mon grand-pére a prises et développées.
Des photographies de mes oncles, de lacs de
montagne, de leurs ami.es, de ma grand-mere
dénudée dans ses années hippies...

Depuis le couloir on peut monter par un

escalier, encombré de cartons, sous les toits
au deuxieme étage. A gauche, c’est I'ancienne
FKDPEUH GH 6RSKLH
elle sert d’abri pour les loirs et de local pour

-IDL SHX GH VRXYHQL

table avec des fruits et des légumes gu’Alain
6HV FRXUJHWW]

%%ggéé\%t &%ggﬁ%{%gn%%%% puisqu’il les

laisse se (gor?fr d’eau. Les abeilles noires et

€ 'E] uih’eﬁtps.é:u%l I'é| toit qui longe la
maison. Dessous, a l'abri, on fait sécher du
bois pour I'hiver. On y entrepose des outils,
une vieille roue de charrette, un joug en bois.
Le compost consiste en un tas de déchets
alimentaires et verts posés sur le sol prés des
haies. On voit, de temps a autre, une taupe
URGHU DXWRXU 6RXV XQ DUEU
de parasol, il y a deux tables en plastique et
TXHOTXHV FKDLVHV -IDL WRX
QDSSH MDXQH DX PRWLI GTRO
Derrieres les tables, a I'endroit ou le gravier se
GLUXVH SHX j SHX SRXU ODLVV

PD W D QnésHyrangs\p&ehi bht\installé un portique

] EDODQORLUHV 8Q GHV SORW

VWRFNHU WRXV OHVY DSSDUHLOAFIBEABWRVWUUBDFWLTXHY 5HQ

les bacs de développement, les diapositives,
OHV ¢(¢OPV VXSHU HW OHV
grand-pére. Il n'aime pas qu'on y mette les
pieds et qu’'on tente de dépoussiérer une plaie
qui est encore ouverte de son coté, celle de
la perte de son commerce. La porte a droite
meéne, elle, a 'ancienne chambre de Renaud
HW -XOLHQ $XMRXUGYTKXL
ou on va lorsqu’il ne fait pas trop chaud pour
déballer les vieux Mastermind, Monopoly
et Uno avec lesquels ma meére jouait déja
a I'époque. On se dégage une petite place
sur la moquette en enlevant les cadavres
d’'abeilles et de frelons et on commence a
répéter un spectacle a montrer a la famille le

a ORQ RQFOH -XOLHQ QfpWDLW

SuEFRRMapwaDODQ GRILBRQLO \ D GH

de la monnaie du pape. Il y a aussi un puit que
mon arriére-grand-meére a bouché en y jetant
le verre lorsqu’elle gardait ses petits-enfants.

FIHVW ReayvlleyDOOH GH MHX

Ce sont les yeux collés et la bouche
séche que nous arrivons a Réauville. Le bruit
des pneus sur le gravier m’incite a récupérer
OHV DuDLUHV TXH M{DL ODLVYV
arriere du siege conducteur : un Picsou, un
sachet de quatre Belvita a moitié émiettés
qui se tiennent encore a travers le plastique



WUDQVSDUHQW
peut accueillir une dizaine de voitures, il y a
la nbtre puis deux autres. Depuis ce dernier, a
'ombre de deux pins parasols, nous pouvons
distinguer la fenétre de la salle a manger dont
les volets bleus délavés sont entrouverts.
Les deux chiens de Pierrot, le voisin, nous
surplombent depuis une terrasse grillagée.
Le premier, fougueux, aboie en faisant des
grands tours de terrasse. Le second nous scrute
patiemment, les deux pattes avant posées sur
le muret.

-{DUULYH GHYDQW OH JUDQG
la Réale, c’est ainsi que mes grands-parents
ou les propriétaires précédents ont nhommeé
FHWWH EKWLVVH
pour tenter de I'ouvrir tant bien que mal. Mes
parents suivent avec deux valises et un sac

-H P 1D FF U R FjeYpetion @isay g
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'LGLV PRQ G R2basRddns laqueb dntaNmisQel surplus qui ne

rentrait pas dans les bagages. Mon grand-peéere
nous ouvre et nous donne acces a la petite
cour intérieure. Directement sur la droite,
il'y a un apatam avec quelques outils, une
débroussailleuse, des pelles, un rateau, une
brouette. L'apatam, c’est le nom que l'on
donne a I'abri fourre-tout du jardin. Un nom
aux origines certainement camerounaises ou
mon pere est né et ou mes grands-parents ont

YPpFX TXHOTXHV WHPSV 6XU OL

mur d’enceinte, trois petits jardins en balcon

§Ve\‘F/§RHC\R?Be[‘bOE>>b%\PB%éc9Ee|‘%‘?? Riegs de

PDWHV TXHOTXHV SODQV G

plus bas des trois, il y a deux cuves bleues de
£, HD Bliq)e tuiles.
Les Iézards s’Tamusent dans les pierres seches.
Tout en haut, 50 cm au-dessus du jardin,
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4 marches ménent a une plate-forme sur deux marches, on atteint la terrasse qui longe
laguelle on trouve un arrosoir, un paillasson XQH GHV EUDQFKHV GH FHWW}
HW XQH SDLUH GH %LUNHQVW Rdt Nsp&@® parteRetheviHcdRee@,Hl y a un

au premier atelier de mon grand-pére, qui se banc vert délavé puis une table d’extérieur
déploie tout en hauteur sur trois niveaux. Un avec deux ou trois chaises dépareillées. Une
pied de vigne se déploie autour de la porte. de ces chaises, avec des pieds blancs et une
$X SLHG GHV PDUFKHV ,0 \ Dcagbe eRfastiqueEdadde FreUBe de plusieurs

de mes grands-parents. Elle fait face au volet URQGY UHVWH JUDYpH GDQV P
bleu délavé du garage dans lequel iels ne la souviens de la rugosité des accoudoirs, eux
rentrent que rarement. Le garage est en terre  aussi en plastique orange, qui ont été altérés
battue, et est de plus en plus étroit au fur et a par les intempéries. Au fond de la terrasse,
PHVXUH TXH OTRQ \ DYDQFH 6uad p&liteé duiZe@Qufe bBsEdd¢ét une barre au

a méme la roche, on a entreposé quelques FHQWUH GRQQH VXU OD UXH

bdches pour tenir I'hiver. Lorsqu’on revient pour regarder les chats et le peu de gens qui
au niveau du portail et que I'on se concentre passent se promener. Lorsqu’on revient en
sur ce qu'il y a a gauche, on peut voir d’abord haut de I'escalier, on arrive face a la porte

une jardiniére tout en longueur dans laquelle d’entrée en bois. Un rideau de perles en bois
XQ URVLHU URXJH JULPSH VX UvérbDou peiries ¢h noif ©itexaux\htduches de
il'y a une petite fontaine basse en fonte verte. rentrer dans la maison.

Dans un petit renfoncement, sur la gauche
toujours, une porte borgne mene a l'atelier
de mon pére. Ici, il y a une machine a bois,
quelgues balances poussiéreuses qui attendent
d'étre réparées. La visserie, les outils, le bois,

:;aplom_berle,toutlestt'_[res bientrié et r{mge darc;s fauteuil, que ma grand-mere a I'habitude de
€S caisses en plastique rouge posees Sur des . s accyeillir. Le salon est structuré autour

pWDJqUHV HQ 6LSRUH[ HW SOE’%E%Min&'@t&ﬁé’%HéHblebasseen

Dans une seconde piece en terre battue,ilya s EUH DYHE XQ ODSSHURQ H
la cave a vin qui se remplit d’année en année rebord de la cheminée, il y a deux lampes de

g,rgﬁe aux nguvea_ux Imlllcla‘smjesd dé _Dome poche waterproof bleues, quelques piles et
ysas, un domaine focal pres de trignan- une petite horloge de cheminée dorée, ou on

les-Adheémar, dans lequel mes grands-parents Voit le mécanisme. A\?auche de la cheminée,

RQW OfKDELWXGH GIDOOHU  4XDR e Rinmbe’alEcUhe Gand® fie.
cave puis de l'atelier, on trouve un puit sur la Clest ici que j'ai re%ardé mes premiers matchs

JDXFKH -H FURLV TXH OD VRXYFHHHD 20:¥ Ra GrBny-RetdidRdnnee, qui

ou du mom; qu ”. : ?St pas fonctlonnelt.) La ralait a chaque fois que les adversaires jouaient
couverture du puit sapparente aux cabanes au pied. De part et d’autre de la table basse,

dSiU R X :: Q 0 E)j OH \c/i H Q SLH L|J UH V qd; 'éété%@trell&%gua feﬁ;éﬁes qui donnent
ome. roite de ce dernier, un escalier en sur la terrasse et de 'autre, au centre du mur

plelrre_s mene a I\a terrasse en Iongear)t I,a rqche en crépi, il y a des fauteuils dans le style Louis
calcaire jaune a nuz. Une _peUte vclagetagon )9 DYHF GHV PRWLIV MDXQHV
grasse, notamment des orpins, se loge dans o o yiens gue les accoudoirs sortent de

Ies: stries de IZ Iroc:l,e. Lé)rsqu on IE)asse tOlIJt leurs encoches en bois. Chacun des fauteuils a
pres, on entend les Iezards se cacher entre 1es o, hotite table d’appoint, dans le style de la

pierres. Aprés un premier palier puis encore

En ouvrant la porte, un carillon indique que
nous sommes la. L'entrée est majestueuse,
tournée autour de l'escalier qui monte au
premier étage. La premiére porte a gauche
nous méne au salon. C’est ici, dans son
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WDEOH EDVVH FHQWUDOH
d’ailleurs, outre le napperon, il y a un cendrier
en verre qui ne sert ni de cendrier, ni de vide
poche. Il'y a aussi une boite ronde en plastique
a Dbiscuits apéritifs, avec un couvercle
bordeaux en forme d’étoile crénelée. Les Tucs
au bacon et les boudoirs a l'intérieur sont
humides et s'imprégnent les uns les autres en
un meélange sucré-salé qui sort de I'ordinaire.
6RXVY OD VHFRQGH IHQrWUH
garé son déambulateur a portée de main. A
droite du déambulateur et a gauche de son
fauteuil, contre le mur, il y a une commode
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installé des blocs de mousse a mémoire de
formes, sous son bassin et derriére sa nuque.
Entre les deux fauteuils, celui de mamie et

celui de mon grand-pére, en cuir mais tout
aussi sophistiqué, il y a une table basse qui
IDLW RVFH GH SLHGV GH ODP:
grand abat-jour principal, des petites lampes
individuelles sont pincées sur le mat pour
éclairer chacun.e des deux dans leur lecture. Il

y a aussi un petit compartiment a
téléecommandes ou I'on peut glisser un numéro

GH © 7pOp MRXUV 2 SOLp HQ G|
de mon grand-pére dans son fauteuil, a I'heure

GH OD VLHVWH TXL PDUPRQQH
ses mots croisés. Mis a part ce tapis sonore,
seuls les tictacs de I'horloge qui battent la

Eddures BV MhH erfiehtikbQ barddre leurs

fauteuils, une grande bibliothéque sous verre
tapisse le mur. A droite, on accéde a la réserve
par un passage étroit ou I'on retrouve une
platine vinyle, des disques de Brahms, Chopin
ou Debussy. Il y a ici aussi de beaux livres sur
la marine, les voiliers et le colonialisme. Mes
JUDQGYV SDUHQWYV QH VH VRC
déconstruits vis-a-vis de ce passé dont ils ont
Et®tred YrBcRes, & €Hrhkrddn et en Nouvelle-
Calédonie notamment, mais je suis a I'époque
trop jeune pour m’en rendre compte. Au fond
de ce passage, la lumiére d’'une grande fenétre

¢QH j WURLV WLURLUV GDQV Odatlaniis@dht Ui fuedd eR fameshiiehts a

des papiers, des coupons de magazines, des

la maniére des stores californiens des années

DOEXPV SKRWRV GHV FDUWHV SRUWWRXEXH-XOVHpRXUYH HV

dessus, sous une pile de publicités, il y a un
cadre photo numérique que mon oncle lui a
RuHUW
peut l'incliner, reposer ses pieds, et elle s’est

bocaux et de conserves dont il vaut mieux ne
pas regarder la date de péremption : petits

6RQ IDXWHXLO SDUD vplis FBratteR YadidE Qbksodier® Fitrons

FRQ¢{¢WV« 3RXU DFFpGHU j OD \
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faut revenir sur nos pas et franchir une arche
EDVVH
toucher le haut de I'arche comme on peut faire

OD GpUDQJHU RX GH OfHVSLRC

-H PITDPXVH G9YDL O O H Hdk¥tte pat®de\didediix bravigg avec laquelle

RQ FRXSH OD ¢FHOOH TXL UHIF

GDQV OHV SDUNLQJV VRXWHUUBHQ\R sOX QG BRQIUP4YH VH Gp

dans la piece, on fait face a un grand vaisselier
gu'on utilise comme meuble a apéritifs dans
sa partie basse. Dans ce meuble, il y a
d’ailleurs une bouteille de poire dans laquelle
s’est glissé un mobile en bois d'un pécheur
sur un bateau. La grande table de la salle a
manger peut accueillir six ou sept personnes.
En régle générale, on s’y installe de cette
maniére de droite a gauche : Mamie, Caroline,
Grand-pere, Agathe, Maman, Papa et moi.
Mon grand-pére s’installe pres de la fenétre
au fond de la piéce et moi, face a lui, je suis
pres de la cuisine. Dans le fond de la piéce a
gauche, il y a une armoire vitrée qui met en
valeur des bibelots, des souvenirs de voyages,
des cartes postales. Il y a notamment deux
bustes sculptés dans du bois d’ébéne mais
aussi une poupée qui porte le nom de « La
Réale ». Dans l'angle au fond a droite, un

pour qu’il y ait des Gervitas et du jus de
pamplemousse dans le frigo, a l'entrée a
droite, quand nous sommes la avec mes
cousin.es. Il possible de sortir de la cuisine
par une porte arriere qui méene a l'unique
chambre de cet étage, a gauche. Ce sont
généralement mes parents qui y généralement.
OHV VRXYHQLUV VRQW ARXV j F
je crois me rappeler qu’il y a un clic-clac, une
grande armoire, un fauteuil en cuir et une
bibliotheque avec la longue vue maritime de
mon grand-pére. Lorsqu’on sort, on regagne
I'entrée. A gauche, il y a un cagibi, a droite, un
porte manteau, un pot a cannes ainsi qu’une
petite desserte sur laquelle est posée la
carabine a plomb de mon grand-pére, pour se
débarrasser des pigeons. Un grand miroir dans
OfHQ¢;¢ODGH GX FRXORLU TXL
donne de la perspective. Au pied des escaliers,

EXuHW HVW GLVSRVp HQ ELDIUW & X PetikeRplatetohe a@d quelques

SLqFH
illustrant un vieux corps de ferme est

accrochée prés d’'une photographie du Belem.
3bU OD IHQrWUH j GURLWH
place d’Agathe, on peut voir les chiens de
Pierrot qui gardent un ceil ouvert sur les

prochains passants. Une sous-nappe
molletonnée est couverte par une nappe a

“XVWH DX GHVVXV XQ H phabtes@xotiiuds, BrkKBdRss Wilhavire d'un

de mes ancétres. On monte quelques marches
puis, en passant une porte vitrée, on découvre

G Xun€& Yrand®Vsalle B drblte.q@hH a@pelle la «

terrasse intérieure » mais je n'ai jamais
vraiment compris pourquoi. C’est une sorte

de grand salon mansardé tres haut de plafond,
DVVH] VRPEUH 9LGH HQ JUDC

AHXUV WUQqV FRORUpH VXU O DG@daxdh®© tormneiceht Du) Ge Pgnel a sy

peine a retrouver ses pilules. Une double porte
en carreaux jaunes mene a la cuisine sombre
HW FKDUJpH
est couvert de sacs plastiques, d’'une balance,
d’une cafetiere et de livres de recettes. Dans le
fond a gauche, prés des poubelles et de la
fenétre, il y a la gaziniere a quatre feux.
Généralement, c’est mon grand-pere qui
cuisine quotidiennement mais ma grand-meére
a quelques plats d’exception dont elle garde
les recettes. Lorsqu’elle fait 'osso-buco ou le
poulet au curry, il est hors de question d’aller

6XU OD JDXFKH

accumuler. Il y aiici une cheminée majestueuse

sans aucune cendre avec des ustensiles a feux
HQ $OW Q RAH pWw Y DARXwWHW X
balayette. Un escalier méne au bureau de mes
grands-parents, en mezzanine, ouvert sur la
grande piece mais masqué par un claustra en
WDVVHDX GH ERLV -H Qf\ VXLV
I'idée que je m’en fais est semblable aux
bureaux que I'on peut voir dans Mad men.

Une cuisine d’appoint, plus sommaire, se

niche sous la mezzanine. Ony trouve un grand
évier, un congélateur et un frigo. Un soir de



féte de famille, cette piéce a pris des allures de
dortoir et jai le souvenir de m’étre endormi

VXU XQ PDWHODV JRQADEOH

juste au-dessus de ma téte. Le lendemain, il
n'y était plus. Au bout du couloir, quand on
sort de la piece, il y a les toilettes,
particulierement hautes. Une petite lumiére
orange nous indique a [I'extérieur que
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a deux lits dont un double, une commode

et un pot de chambre. Deux petites fenétres
bBsgds 5’ ov@nivstiRl&) @ie.R.® chambre de

mes grands-parents est en face de I'escalier.

-H QT\ VXLV MDPDLV UHQWUp P
ceil a quel point la piéce est vaste. De I'autre

c6té de la coursive, il y a, je crois, une salle de

bain, puis une bibliotheque avec un bureau en

TXHOTXIXQ RFFXSH OHV :& 6LchéR& DBnsGetteEbRI@teéque poussiéreuse

yeux, on peut méme apercevoir ce signal
depuis le fauteuil de ma grand-mére. La porte
de la salle de bain est conjointe a celle des
WC. La piece est simple, Iégerement humide.
La baignoire a été condamnée par une plaque
de contre-plaqué pour y poser du linge. Un
étendage accroché au plafond peut étre
descendu par des poulies. Il y a aussi un
anneau a pinces a linge pour faire sécher les
sous-vétements. Au-dessus de I'évier, on peut
se voir en triple dans les miroirs des portes du
placard a pharmacie. La cabine de douche est
étroite et I'on peut tirer le pommeau de douche
a la maniere des plonges de collectivités.
Depuis la salle de bain, on accede a une piéce
que j'ai méconnue pendant longtemps : la
salle de sport de ma grand-mére. Il y a, dans
cette salle borgne a la lumiére blanchétre, un
rameur, une échelle de gymnaste et un vieux
vélo d’appartement orange. Elle n’est plus
utilisée depuis longtemps.

On monte a I'étage supérieur par le grand
escalier de l'entrée. La rambarde en métal
noir fait ensuite le tour de la piece, formant
ainsi un balcon qui surplombe le hall.

fournie essentiellement d’encyclopédies, un
HVFDOLHU HQ FROLPDORQ HVW
GH E°XlI -H QH VXLV PRQWp TX
fois dans cette petite tour, depuis laquelle on
DSHUoRLW OD VWDWXH GH OD Y
coeur du village.

Penmarc’h

C’est en traversant quelques bocages, en
passant devant un menhir couvert par des
herbes hautes et en entrant dans un hameau
que nous arrivons chez Héléne et Dan, a
gauche dans le creux de la route. C’est une
FKDXPLgqQUH PDJQL¢{TXH FRQVW
batisses en longueur formant un L. Le mur en
SLHUUH VXU QLYHDX HVW VXI
chaume. Les huisseries sont rouges. Helene

et Dan, qui tenaient une créperie prés de la
pointe de la torche, ont rénové cette maison

il'y a quelques années pour en faire 3 ou 4
chambres d’hotes, attenantes a leur maison.
Nous y sommes allés pour la premiére fois

il y a quatre ans et depuis, nous y retournons
chaque année. Ce sont de tres bons amis avec

qui mes parents partagent une appétence pour

la cuising, la musique et le bricolage. Dan est

8QH ELEOLRWKQTXH ¢QH FRXYY L, Odd YosBadt  rédpere de vieilles

cette coursive. A droite, un long couloir
sombre méne a un débarras d’abord, ou mes
grands-parents entreposent les objets gu’ils

DFFXPXOHQW GH OfpOHFWURPpPQDJHU GH FKH]
des cadeaux d’abonnement & des magazines,

puis, en se glissant entre un lit picot et le
mur, on accede au dortoir ou j'ai I'habitude
de dormir. Nous sommes sous les toits. La

GDPHXVHV SUqV GH 3UDORJQI
OHV PRGL¢H SRXU TXTHOOHV S
dans les marais, y

¢

I1RXV VRPPHV GDQV OD FKDPE
», celle qui est collée a leur cuisine. Lorsque

nous entrons, nous faisons face au lit double.
C’est généralement dans cette piece que nous

ODPSH GH FKHYHW VH UH A qWw Hiebalens/ nes yaliges wouw Ieseauiazgviours a

en aluminium qui maintient lisolant. Il y

YHQLU ,0\ D XQH SHWLWH WD
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se resserrent a la pointe ainsi qu'un fauteuil

en chaux et roseaux. Le revétement mural,

ERPEp HQ VNDw URXJH ERUGdi'Béldne & DanhFontxfalt, a visiblement de

dossier droit légérement en biais. Au mur, il

UpHOV SRXYRLUV LVRODQWYV F

\' D TXHOTXHVY WDEOHDX[ GHV 6ddduicde Bdilke GuHie-d@veXgHeVje ne saurais

Rouxel, un miroir. Un passant une porte peu
large, on arrive dans la salle de bain avec un
évier, une douche, quatre serviettes blanches
et bleues bien pliées. Dans la premiére piéce,
un escalier en bois méne au second étage, sous
les toits. On y trouve trois petits lits d’appoint,
ceux de mes sceurs et le mien. Mes sceurs ont
chacune de la lecture, un livre de vacances
avec un marque page posé sur leur chevet.
Moi, je commence a écrire les cartes postales
pour mes grands-parents en m'appliquant sur
les boucles de mes « e ». Au sol, entre nos
trois lits, il y a le plateau de jeu du Monopoly.
Nous avons commencé une partie il y a quatre

GpFULUH DYHF SUpFLVLRQ 6’
peintures d’Hélene paraissent dialoguer ou se
tourner le dos : des vagues qui s’humanisent,

des sirenes, un banc de poissons, une dune

qui attise la curiosité. Une petite étagere basse
présente les dernieres créations de bijoux de
3DXOLQH OHXU (¢OOH /D QDS
immaculé, les assiettes dépareillées. En
franchissant un seuil, on atteint la cuisine, la

ou tout se passe. Un bar au beurre blanc est
HQ WUDLQ GH IUpPLU GDQV XQ
souvenir d’avoir aimé les choux de Bruxelles

pour la premiére fois ici, chez les Gompertz.

-H P{pWDLV SRXUWDQW IDLW O

MRXUV QRXV OD ¢QLURQV GDQ@ YegaleR Leg fe8XQd¢ chibkoR Idont placés

soeurs est le chien, l'autre le dé a coudre, moi
je suis le bateau.

,O VXVW GH VRUWLU GHKRUV
contournant notre salle de bain pour atteindre
la salle a manger de la chambre d’hotes. Au
pied de la porte d’entrée, il y a un tapis de
SHWLWYV WUgqAHV WRXV QRXpV
Lorsqu’'on y met la main et qu'on appuie
légerement, on a l'impression de tater un
coussin épais. Dés qu’on entre, on arrive face a
une petite desserte sur laquelle des prospectus
sont disposés, tous bien rangés : Haliotica,
la Conserverie Furic, le Nautilus, « Partir en

sous le conduit de cheminée d’origine, au
pignon de la maison bretonne traditionnelle.
@Jl_i;e@irﬁ Ebe‘llie;| Qjécé’#n Fplﬁnudei—lt vail fait
RvFH GH EDU 'HX[ FKDLVHV KL
rouges semblent sortir tout droit d’un club des
DQQpHV /ID FLUH GYXQH EI
39 e apuigiie de: vig daps daquglls ele

est enfoncee. Cette méme bouteille est posée

sur une table aux allures d’établi, usée par les
coups de couteaux. Dans la piéce qui suit, je

ne me souviens de rien, mis a part d'un grand
miroir sur un mur bleu canard, d’'un poéle a
ERLV HW GTXQ DOEXP Gf$ODL

'D\DN j OD GpFRXYHUWH GHYV SKREF AANGS CAFPNERHE v

6XU OD JDXFKH
qui épouse la forme de la baie vitrée. Derriére
les vitres, justement, quelques plantes en
SRW SUHQQHQW OH VROHLO
Des biscuits apéritifs, des cacahuetes et des
chips de blé noir sont disposés sur la petite
table au centre des banquettes. Il faut monter
deux marches, sur une estrade en plancher
ciré, pour étre au niveau de la grande salle a
manger de huit ou dix personnes. L'ambiance
est feutrée avec de multiples petits points

a«

LO \ D XQH EDQTXHWWH HQ /

IDoRQ MDUGLQ GTKLYHU

GH OXPLqUH TXL VH GLUuXVHQW FRQWUH OHV PXUV
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lll. Etude de la mémoire et critique de 'attachement au
regard de Se tenir quelque part sur la terre : Comment
parler des lieux quonaimeGH -RsOOH =DVN

-RsOOH =DVN D pFULW XQ ROY té@itd FHepéDEY FenfQrbe@t Wt ravivent les

sur les lieux, les souvenirs que 'on en a et la
proximité émotive que I'on éprouve envers
eux. Ce livre se base sur des expériences
personnelles et des témoignages d’ami.es.
Au regard de certaines questions qu’elle
souleve, je croise ici les éléments notables qui
ressortent de I'entretien avec Germaine et de
mes descriptions de lieux.

1. Le réle de I'expérience

Les lieux de notre passé, les lieux qui
restent en mémoire sont généralement des sites
d’expériences marquantes. C’est justement
le constat que j'ai fait en croisant le récit de
Germaine Caussannel et les miens concernant
5 lieux que j'ai choisis arbitrairement.

C’est bel et bien la seconde guerre mondiale,
une période de construction pour I'enfant
gu’était Germaine a I'époque, qui monopolise
les souvenirs et tire un voile sur tous ce qui
VIHVW SDVVp DSUqV
cette période, que ce soit a Marseille ou a
Toulouse sont encore vifs et elle n'a pas de
mal, malgré quelques zones d’incertitudes et
guelques confusions, a les retranscrire assez
rapidement a l'oral.

« C'était Toulouse en 42-43, c'était des

souvenirs. Les générations ayant vecu la
guerre se sentent souvent investies d'une
mission de transmission de leur expérience.
Leur mémoire n'est donc pas altérée
puisque les faits sont répétés a de multiples
reprises. C’est le cas de l'histoire de l'oncle
de Germaine et de sa proximité avec le
célébre journaliste Albert Londres. C'est le
caractére exceptionnel de cette anecdote qui
en fait un souvenir inoubliable que I'on aime
transmettre.

© &THVW FXULHX[ TXDQG PrP
Crois que y'a un ou deux romans qui sont

VRUWLYV Oj GHVVXV« $ORUV

parenthéses, la je peux vous raconter parce
gue c’est... c’est extraordinaire la vie de mon

oncle... »

oL

D’une maniere générale, c’est surtout parce
TXH OD 6HFRQGH *XHUUH PRQ
période de bouleversements extrémes et de
traumatismes intenses que la mémoire est si

6HV VRXMAEDIHWp ERQREPRIHVSURX Y H

évenements chargés d’émotions fortes, qu’ils
soient positifs ou négatifs, tendent a étre mieux
mémorisés. C’est certainement aussi parce
que la Grande Histoire rejoint ici les petites
histoires. Celle.eux qui racontent leurs vécus
de cette époque-ci n'ont pas l'impression

ELFRTXHV HW VDQV« HQ¢ Q SDwWeanmyem rux dev lasser deyH pudliteur.ice

potable, il y avait toujours des « fuit fuit » des
fontaines dans toutes les rues, qui gelaient

puisque ce n’est pas une histoire strictement
individuelle. C’est une histoire collective.

OTKLYHU HQ:Q ERQ QRXV QR Gemmane) payrygauleyds gsie g sa vie, a

I Alors donc on s’installe a Toulouse et I'oncle
avait trouvé un petit restaurant rue Achille,

montré plus de réticence ou de désintérét.

« Eh oui parce que jhabitais toujours a la

TXL VIDSSHODLW SDV UXH $FioLdldid] etYuahtjb e suid mdrige, je suis

s’appelait rue des Récollets ! Trés important
oD 7UqV WUqV LPSRUWDQW

C’est un fait qui a touché toute une génération.
Ma grand-mere aussi m'a transmis, de ses
souvenirs, seulement ceux qui concernaient
la guerre, sa fuite d’Autriche, les couvre-

IH X «
sujet central de nombreux récits familiaux.

venue la. Et... c’était beaucoup plus tard parce

a , . , ., .
qu’en fait, on s’est mariés tard avec mon mari.

+HX HW SXLV DORUV RQ oD
KLVWRLUH SRXU PRL oD YRXV
riant] »

-RsOOH =DVN H[SOLTXH TXH O

/D 6HFRQGH *XHUUH P R QfakgidAtsoft delf¥ Buh&is avons vécu des

H[SpPULHQFHY GLVWLQFWHYV V]
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etc. Chaque texte [...] est, une fois terminé,

GHYLHQQHQW VLJQL,FDWLIV SdferméldanX dine@nveldip&aike j© caphette a
] GHV pYpPpQHPHQWY RX GHV D Flatir&k AuboutSl'oifr ang flarid Wécrit chacun

Elle se souvient d’'un bébé hurlant qu’elle a
consolé lorsqu’elle était enfant. Ce souvenir
est ancré dans un lieu précis, une maison avec
des escaliers disproportionnés par rapport a
sa petite taille. Cette expérience auditive et
visuelle, bien gu’anecdotique, a laissé une
empreinte durable dans sa mémoire, faisant
de ce lieu un point de référence important.

de mes lieux deux fois, une fois sur le mode

du souvenir, une fois sur place en description
UpHOOH -H UHFRPPHQFH DLQ
ans [...]»

Lieux, c’est avant tout un travail sur la
PpPPRLUH LQGLYLGXHOOH /HV ¢
d’écritures, de description du lieu in situ, ex

situ, amene, lorsqu’on les compare, a saisir

© OO0 VXVW GT1XQ SHWLW pY pQH PérouiiénP dé/ Ve pmémbing.V PeReEl @plore

gravé dans ma mémoire pour que le lieu ou
il s’est produit revienne a la surface de ma
conscience. Ce qui est advenu « a eu lieu »,
remarquait Paul Ricceur. » (Se tenir quelque
part surlaterre S

Ces lieux, d'expérience marquante, nous
suivent ensuite toute notre vie et nous
intriguent. Nous sommes partagé.es entre le
fait d’y retourner ou d’exercer sa mémoire

comment les lieux sont liés a la mémoire
individuelle et collective. En décrivant les
PrPHV OLHX[ j GLUupUHQWYV PRP
comment la perception de ceux-ci peut changer

en fonction de I'expérience personnelle et des
événements historiques. Il s’'intéresse aux
détails quotidiens, souvent négligés, et montre
comment ils contribuent a la construction

de cette mémoire. Cela lui permet de mettre

SRXU ¢JHU FH OLHX HW QH S d"'%%‘/e_'? {Nmisre Nmpergice des @xperiences

ses mutations. Le projet de Lieux de Georges

ordinaires dans le processus de rememoration.

SHUHF UHMRLQW FHWWH L GpH\u-de{d deTlévolublon\te ¥aunkémale, cette

d’'un manque d’attachement et de reperes
géographiques des I'enfance, a tenté, dans la
plupart de ses ouvrages, de tisser et entretenir
desliens avec les lieux dont il se sentait proche.

ceuvre souligne I'évolution du regard, du
vocabulaire et de la graphie. On peut ici
faire un rapprochement avec le Transect
réalisé d’année en année par les étudiant.

4XH FH VRLW GDQV 7THQWDWLY &5 @%nolstxciuveH deH Qrévoldel ¥apt nous

lieu parisien, dans Espéces d’espaces ou dans

Lieux, les protocoles d’écritures établit sont
des tentatives de maitrise, une maniere de
faire corps avec I'espace, d’étre adopte.

avons deéja parlé. Dans Lieux, nous étudions
pas I'évolution a I'échelle d’'un groupe mais

a l'echelle de l'auteur, de lindividu. En
sept ans, son regard se pose sur des objets

© -fDL FKRLVL j3DULV GRXJH QHYPYHRWY Uil @ HY\RQW SDV -

places, des carrefours, liés a des souvenirs, a
des événements ou a des moments importants

de mon existence. Chaque mois, je décris
GHX[ GH FHV OLHX]
(dans un café ou dans la rue méme) je décris
« ce que je vois » de la maniére la plus neutre
SRVVLEOH >«@
ou (chez moi, au café, au bureau) je décris
le lieu de mémoire, jévoque les souvenirs
qui lui sont liés, les gens que j'y ai connus,

qui attirent son attention. Les evolutions de
son vocabulaire, de sa syntaxe et de sa graphie
se revelent également au fur et a mesure des

XQH SUHPYYEF’ IRLV VXU SODFH

3RXU ¢QLU DYHF PRQ H[SpPULHC

j'ai choisi de décrire sont rattachés a de vrais
XQH GHX[LgPWRRYWQQUVPBRIMVFHRQWUDLUHP

a Germaine Caussanel, je n'ai pas I'impression
d’y avoir vécu des moments marquants. Les
VRXYHQLUYVY TXH MH UHODWH \
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sont des toiles de fonds, des ambiances, un sur la terre, p.38)

climat d’apaisement, de vacances qui sortent

GH OfRUGLQDLUH -HPH VRXYLHQV WRXW GH PrPH GH
certaines « premiére fois » dans ces maisons 3. Mémoire et marqueurs sensibles

familiales. C'est certainement le point le plus

« Une étagére centrale est laissée vide pour ~ important que je retiens de cette expérience
que I'on puisse y poser un ordinateur et mettre GH SURMHW GH ¢Q GTpWXGH /|
XQ ¢OP &THVW LFL TXH M{DL texaig.rRney senp egienf pelentpiement en
fois et revu quelques années plus tard les PYHLO -H QH YRXODLV SDV PLC

Blues Brothers dont je garde des souvenirs VRQ OD PRLQGUH RGHXU SRXU
impérissables. » GH PDWLqQUH SDUIRLV j HQ IDLL

plus forcément a parcourir la rue sans étre
actif et juste en me laissant dériver. Les
Leslieux ne sontpas de simples arriere- temporalités du projet ne me permettaient pas
plans, mais des acteurs avec lesquels nous de marge de contemplation et m’incitaient
interagissons. lls fournissent des ressources donc a rentabiliser chaque journée de terrain.
HW GHV PDWpULDX[ TXL LQAXH® Ferb@e, QdhiVm'® pantisRi® e rendre
Il s’agit d’'une interaction bidirectionnelle : compte que la proximité avec un lieu relevait
OTKXPDLQ PRGL¢{¢H OH OLHX S héauvodp/diDdengible Qa/ méwidrrX ¥eénsible,
HQ pWDQW LQAXHQFp SDU OH\ ImiagelE & meadeiine Lo XErvel Brust,

2. Les lieux comme acteurs

ce lieu. C'est précisément cette interaction est I'une des plus précieuses et des plus
TXL IRUJH OHV FDUDFWqUHV HWiddammés Q Qartai@D niapBdrits Udensoriels
individuelle. réactivent des lieux et avec eux, tout un

LPDIJLQDLUH SOXV RX PRLQV ¢
La proximité que j'ai tissé avec la rue Achille
9LDGLHX UHSRVH HVVHQWLHOC
sensoriel qui s’est déployé sur le temps long.
/IHV UpVRQDQFHV GH OD FRXU

« Il n'y a pas d’expérience sans un « acteur
» qui agit dans un lieu précis : ses actes
dépendent de ce qu’il y trouve comme levier
d’action et impriment au site ou ils adviennent

certains changements. » (Se tenir quelque part L . .
les vibrations des petites trottinettes sur le

sur la terre, p.37 ] N ) ,
p-37) bitume a la sortie des écoles, I'odeur de

(Q UHSUHQDQW OfH[HPSOH GH MRQXBKYHBKHQWSPIPHEX 6KDO
=DVN H[SOLTXH TXH SRXU UHM&KioRdegeRudddl orEseEcBlle pour laisser
elle a di escalader un escalier qui paraissait  passer la poussette en face de nous. Tous ces
infranchissable. Cette interaction avec le lieu petits indices qui se répétaient ont peu a peu
PRQWUH FRPPHQW OfHVSDFH infdselLé? it Rermis WEWIr un réelle «
actions et ses perceptions. Un lieu a également  gttachement » vis a vis de cet espace.
une réelle capacité transformatrice. Avec une
forme de réciprocité, le lieu peut nous changer i RsO O, H =DVN LQ V LVW H , VXU
et nous pouvons le changer. L'adaptation a un lobservation et ‘?'e la pergeptlon e?th§t|que
lieu implique de I'aménager sans le dégrader, ~ dans notre relation aux lieux. « Lattitude
requise, bien que tout a fait ordinaire, ne va

ce qui nécessite une compréhension et un

respect mutuel entre I'individu et le territoire. SDV GH VRL (OOH UHSRVH VX
SRXU SHUFHYRLU FH TXL GLugl

« Découvrir [un lieu] suppose de le pratiquer et ausculter nos propres perceptions, pour

HW GRQF GH OH PRGL¢HU VDyRMx WP Miklix Felgdtder, ¥dolter, humer

MXVTXT] OH GpWUXLUH 2 6H MiH QridindrXtblfed ¥dd infbtHalions et
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YRLU FH TXH oD GRQQH VH YdrwdcUnahah) bno@rtait) albrg @s Allemands
d’apprendre a voir, recommander [lartiste nous disaient « venez venez avec nous, dans
-RVHI $OEHUV | VHV pWXGLD @Yavchéd ».Se tenir

quelque part surlaterre S De mon c6té, certains objets qui ne bougeaient

C’est par le biais de l'art que cela devient pas sont restés gravés dans ma mémoire. Pour
alors possible. L'on pense souvent que l'art le dessin je suis partie de cette base comme
est un moyen de révéler un « imaginaire », trame pour me rappeler de Il'organisation

de renvoyer a un ailleurs. Pourtant, la réelle générale de la piece entre ces objets marquants.

force de l'art réside en sa capacité a nous Généralement, ce sont des bibelots, des
IDLUH YRLUH DXWUHPHQW /Htbl&aU\Wdey bizbriérids uli heLQ Miriguent
soulignent, accentuent des éléments. C’est la étant petit et autour desquelles on se raconte
réinterprétation et la reformulation de ce que GHV KLVWRLUHYVY -H SHQVH QR
I'on croit étre ordinaire qui est belle et qui GH OLMR GDQV OH VDORQ GH 6/

fascine. De fait, ils deviennent des médiateurs, « Le menu de mariage de mes arriére-grands-

;jes fagllltlate_grs, a gwdedr’ NoS Sens avec une parents est exposé dans un cadre face a une
orme de lucidit¢ et non d'extravagance. horloge qui sonne chaque heure avec un chant
« L'expérience esthétique qui fait d’'un lieu GIRLVHDX GLupUHQW 2

un paysage ou d'un paysage un lieu estune oo e garage, une odeur d'humidité et

bonne maniére d'ter aux élans romantiques GIHVVHQFH 4XHOTXHV FDUW

ou;hiuv[ns le Tnonopolte de : a{nourde7s?|)|eux. tachés sont posés sur des palettes, surélevés
» (Se tenir quelque part sur la terre, p.73) du sol contre le mur de droite.»

|4XH F':; VFF.LW ,G D_(?Vl OH UpFLW GH *w.qﬁn%&g%e%@(laﬁgggggans la
es textes de 5 lieux réactivés, les marqueurs connaissance du territoire

sensibles sont permanents. Les souvenirs

olfactifs et gustatifs du restaurant des oncles Le role de la langue et du vocabulaire
de Germaine et des commerces de la rue  €st primordial dans la compréhension et
6DLQW OLFKHO UHYLHQQHQW 'Disastion a@H Pesrask: Lapcapacite a
vétusté des logements mais aussi de la rue est hommer et a décrire les éléments constitutifs

UHWUDQVFULWH SDU OHV VR XYHIX QU LdipvS HYPHW & RiiuSHUFF

et 'odeur des ordures a méme le sol. Dans interaction plus riche. Les savoirs endogenes
OHV DQQpHYV *HUPDLQH QRRW SHM ARQRPEYYDQFHV VSpF
des militaires sur le plancher prévenants d’'un donc comme essentiels pour vivre un lieu.
bombardement. Pourtant, de nombreux travaux prouvent que

I'habiter est de plus en_plus hors sol du fait de
© /XL oD YD SDUFH TXH ERQ Ar)@[ IPW\I/D@D)Q)é F\fjﬂiéz(aau)liégionaH

dégage vite faé':’l nOXﬁ on edst (::-s.testgrll.‘plefu questionne notamment notre rapport a notre
avec maman. Eties Allemands etaient deja 1a. environnement avec des interrogations

Et nous on habitait en bas, c’était un logement concrétes mais auxquelles on ne sait plus

de l? poudrerlle, le Eaut ekt)alt togt l'br% on répondre (Retracez le chemin de I'eau de la
avait une ... alors « bourm boum boum boum pluie & votre robinet - Combien de jours avant

». La nuit ! Ca voulait dire qu’il y avait un OD SURFKDLQH SOHLQH OXQH
bombardement, alors eux ils le savaient un sol vous tenez-vous ?)

peu en amont, aprés nous on avait quand .
méme la siréne. Alors, qu’est-ce qu’on faisait « Faute de mots et de notions pour remarquer
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et exprimer la variété des réalités et leurs
singularités, nous voila condamnés a rester a
la surface des choses. »(Se tenir quelque part
sur la terre, p.83)

-RsOOH =DVN SUHQG DORUYV
écologue qui, en savant nommer les especes
de résineux, enrichit sa capacité a interagir
avec la forét. C’est un exercice auquel je me
suis prété et que j'ai eu du mal a résoudre lors
de mes descriptions de lieux. Utiliser les mots
justes, savoir décrire I'espace, I'organisation
et la disposition des éléments entre eux sans
pour autant se répéter et rentrer dans une
simple succession d'objets. Le dessin m'a
beaucoup aidé pour cela puisqu’il dialogue
avec le texte et permet de compléter les creux
entre les lignes/

5. Attachement, Enracinement:
Requestionner un vocabulaire spontané.

généralisées a « celle.eux qui ne sont pas
de la », qui sont vues comme des étrangers
ne partageant pas les mémes racines. L'idée
d’enracinement peut étre instrumentalisée

q_mﬂpﬁvgbqgs fgr gg e nationalisme
:ﬁg UEp Re O HQWLWp QD\
maniere rigide et exclusive. D’ailleurs le mot
enracinement a été utilisé dans ce contexte-ci
pour la premiere fois par Maurice Barrés et
Charles Maurras, nationaliste antirépublicain
IlUDQoDLV

Dans Les Déracinés, Maurice Barres ne prend

pas le point de vue de I'humain migrant qui

« a perdu ses racines », qui s’éloigne de ses
RULJLQHV PDLV SOXW{W GX

» qui voit arriver une nouvelle culture se «

transplanter » pres de lui et risquer de I'envahir

j OD PDQLqQUH GYXQH UHQRXpFt

Maurice Barres, le « déraciné », lui, rompt le
principe de mémoire et risque de métisser sa

-RsOOH =DVN FULWLTXH OTL G pdr&didecasiBiybivanidde & pur@dubha ».

a des notions d’origines ou de racines. Elle
préfere I'idée d’'une relation libre et élective
avec les lieux, ou l'individu choisit les lieux
qui comptent pour lui. Cette liberté contraste
avec les concepts de racines et d'appartenance

La valorisation excessive de I'enracinement
mene incontestablement a une résistance
au changement et a l'incertitude des futurs.
Ce terme est souvent associé a une vision
romantisée du passé, ou les traditions et les

TXL SHXYHQW rWUH SHUoXV FmEdedtelit ahteHd soitidalisdd Wela peut

déterminants.
© /H OLHX LQWpJUp GDQV OD

mener a une forme de nostalgie qui ignore et
brayiie igsungPairesspqUIMR igrmer qu'une

HI[LVWHQFH QYHVW QL SRVYVp®@EgMmere cagmyng lisgeg ptjdenuqe de retours

ne prétends a rien dautre qu'au joyeux
phénomene de la rencontre envers cette
PDLVRQ GH /HVFRQLO @
VXU OD WHUUH S

Les notions d’enracinement, d'attachement
aux lieux renvoi une symbolique forte qui est

critiques.
Les lieux peuvent étre aimeés et intégrés dans

6H WHEE Vie [d& hehiererhor Bddd¥ssive. Cette

relation est basée sur une rencontre joyeuse
et non sur une appartenance forcée. C'est
alors la notion d’accueil que I'ont retiendra.

FHOOH GH OYH[FOXVLYLWp GH W SURSWHIWH C X RQWUDLU

attaché a ce lieu comme il est attaché a moi
excluant toute possibilité de nomadisme.

L'enracinement peut conduire a I'exclusion

GH FHOOH HX[ TXL VRQW SHUOo

pas «de souche» ou «authentiques». Cela
peut se traduire par des attitudes xénophobes
ou racistes envers les minorités ethniques

restent en mémoire sont, pour la plupart des

OLHX[ DFFXHLOODQW -H QH S|

suis attaché a la maison de mon oncle et ma
nte icheric ma n | qui asu
a'E'cuellly ﬁll% 'é')s,g'n é ﬁﬁeﬁvé me faire

une place pour un instant. L'accueil, selon

-RsOOH =DVN HVW XQH LQFO



permet a I'individu de conserver son identité

tout en étant intégré dans un nouveau milieu.
Cela contraste avec [I'hospitalité, qui se

restreint & mettre a disposition des éléments
pour gu’iel puisse subvenir a ses besoins.
L'hospitalité concerne les besoins vitaux et

s’adresse essentiellement a celle.eux qui en
ont besoin.

« Accueillir, c’est faire place a quelqu’un sans

exiger qu’il s'adapte a mes conditions, mais,

au contraire, en acceptant pleinement qu'il

puisse rester lui-méme. L'accueil s’ajuste aux

étres et se démultiplie. Il est multispéciste et
WRXMRXUV VSpFL{¢TXH DGDSWp
des situations de rencontre. Ce n’est pas une
DWWLWXGH JpQpUDOH 7DQGLV
I'hospitalité est I'amie de l'identité, I'accuell

est 'ami de la pluralité. » (Se tenir quelque

part surlaterre S

j OD VLQJXODULWp

TXIHQ

cOLJUDQH
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Conclusion

Ce travail n’est qu'une tentative. Il peut étre réinvesti,
UpDSSURIRQGL VXU OD UXH $FKLOOH 9LDGLHX GYXQH
a un autre territoire. L'épuisement n’est pas vain mais il a permis de
souligner certains contours, d’aiguiser notre attention sur un territoire
dont nous étions étrangers a l'origine.

A titre personnel, il m'a permis de redécouvrir certaines couleurs,

certaines matiéres et a développé mon appétence pour la dérive au méme

titre que mes études m’ont permis de consolider mon vocabulaire, le

sens des mots. D’un point de vue tres individuel encore, je pense que

la connaissance du territoire, des ses voisins, de I'orpin qui pousse dans

I'interstice de sa fenétre sont I'un des points clefs de construction de lien

entre un humain et un lieu. Et c’est certainement ce que nous pouvons
UHWHQLU GH FH SURMHW GH ¢Q GYpWXGH /HV GLupU
lorsqu’elles sont croisées, aiguisent notre attention et développe notre

fascination pour I'ordinaire.

7TRXWHIRLY OH FDGUH GYXUJHQFH GH FH SURMHW G
permis de réellement prendre le temps et de tisser un lien étroit avec le

sol. Les protocoles mis en place, mis & part ceux qui me permettaient

d’étre en contact direct avec le terrain comme les empreintes d’argiles,

RQW pWp UpDOLVpV VLPXOWDQpPPHQW SDUIRLV j OD
temps. C’est certainement le périmetre du terrain que j'aurai pu réduire

pour que les processus infusent plus et que je ne sois pas en permanence

GDQV OD SURGXFWLRQ -YDXUDL DLPp \ GRUPLU \ SLT

Ce projet souleve tout de méme la question du devenir, de la rue
$FKLOOH 9LDGLHX GY{XQH SDUW PDLV DXVVL GH FHWYV
a partir de cette enquéte de terrain, commence-t-on a faire du projet ? Est-
FH TXH OD VLPSOH GLUXVLRQ HW OD GLVFXVVLRQ DX\
XQ SURMHW " &fHVW XQ pFKDQJH TXH QRXV DYRQV V
6DGRX[ ,0 VHUDLW LQWpUHVVDQW QRWWDPHQW GH F
musicale par exemple puisse ne pas étre un élément d’analyse pur, mais
un support de projet et un référentiel d’insertion du projet dans son
environnement.

4XHOOH SDUWLWLRQ YHXW RQ SRXU OD IXWXUH
-ILQYLWH WRXV WHV OHV OHFWHXU ULFHV j VIHPSDU
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Annexes

KWWSYV GULYH JRRJOH FRP GULYH IROGHUV Y:
Q$-6K"XVS VKDULQJ

Ce lien vous méne jusqua un dossier partagé surlequel vous trouverez le transect de
cette tentative d'épuisement d'un lieu toulousain ainsi que toute la matiere récoltée
VXU OH WHUUDLQ TXL Q HVW SDV GLUXVDEOH GDQV X
sonore...)



