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« Quand je pense que je vais oser parler de lak telle ceuvre, si surhumaine ! Je vous avoue
gue jai une belle peur. »
Paul Meurice a Victor Hugo, au sujetidelomme qui rit

« Il n'y a de lecteur que le lecteur pensif.

C'est a lui que je dédie mes ceuvres.

Qui que tu sois, si tu es pensif en lisant, c'ést gue je dédie mes ceuvres. »
Victor Hugo, projet de dédicace d#Homme qui rit



Avant-propos

Il me semble que «[l'entreprise que je formelnhjamais d'exemple’;»du moins, sur un tel
sujet. En effet, plutét que sur I'étude d'un axéeisrdans une ceuvre ou chez un auteur, comme il est
d'usage, mon travail repose sur une impressioedatarke. Il consiste donc a rechercher et a mettre
en évidence ce que l'on pourrait voir comme des®de Longus darlsHomme qui rit idée qui
peut étre déroutante de prime abord. Dés lors,rablgme de méthode se dessine : la recherche
bibliographique - bien qu'extrémement enrichissattéorissante sur chacune des deux ceuvres -
peinera a trouver sa place matérielle a l'intériiMmon mémoire, en tant que citations. Elle la
trouvera, mais cette place sera moins conséquente@ coutume. En revanche, les considérations
des auteurs (se résumant au préambule chez Loplgigslargement développées chez Hugo) au
sujet de leurs ceuvres respectives se réevélerantitites dans une telle entreprise. La méthode que
je m'appréte a utiliser s'offrira donc en patuta éaritique, en ce qu'elle a d'atypique, mais gesp
gu'elle trouvera ici son fondement.

Le sujet impose également de respecter une meriistance par rapport aux « preuves »
avancees. Je ne prétends pas offrir le feu aux lE@N®RUIement proposer un éclairage différent de
ceux traditionnellement offerts quantL.domme qui rit Ce mémoire s'écrira au conditionnel. Ce
travail se proposera donc de rassembler des «gseuvjue Hugo a pensé Gwynplaine tel un
« Daphnis des ténebres » et Dea, telle une « Cleddémbre %

1 ROUSSEAUConfessions
2 HUGO,L'Homme qui rit Partie Il, Livre I, Chapitre V (I, p.359)
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Introduction

De prime abord, il semble que Rastoralegler-liéme s. apres J.-C.) de Longud.#tomme qui
rit (1869) de Victor Hugo sont deux ceuvres éloignésdsignées dans le temps et également dans
I'imaginaire collectif. Longus, dont nous ne savapgmsiment rien et dont lI'ceuvre a pourtant
traversé les siécles, et Victor Hugo, poéte et raniea reconnu dont chaque étape de la vie a été
largement diffusée et étudiée, ne semblent pas pha: présenter de points communs. Alors
comment songer a mettre en paralléle ces deux seawe atmospheres si différentes, presque
opposées ? Tout d'abord, je dirais que cela reposaune impression, l'impression de voir en
I'histoire de Gwynplaine et Dea ce qui aurait ptivar a Daphnis et Chloé s'ils avaient vécu
ailleurs, dans un autre temps. N'oublions pasr@efd'étudier des textes de maniére mécanique et

systématique, de nous laisser porter par la litiéeaD'emblée, je laisse la parole a Victor Hugo :

Il n'y a de lecteur que le lecteur pensif. Tougtevre digne de lui étre offerte a, comme la vie et
comme la création, plusieurs aspects et ouvre qlusiperspectives sans pour cela cesser d'étre
une.

L'unité se compose d'infini.

Ce roman, cette histoire, ce drarb&jomme qui rif s'il était ce que l'auteur I'a voulu faire, @t s'
valait la peine d'étre étudié, présenterait, a ecpuaiment a méditer sur I'horizon mystérieux d'un

livre, plus d'un point de vue.

C'est donc sur l'invitation de Victor Hugo que gxidlai que I'neure de la méditation avait sonné.
Mais, pour étre crédible a vos yeux, je me devaisagsembler des preuves. L'évidence dicte alors
de s'assurer que Victor Hugo connait Longus, dtlgubien lu.L'Homme qui ritayant été rédige

en exil — sur Ile de Guernesey je consultai le catalogue numérique de la bibéqgtie de
Hauteville House (demeure de Victor Hugo) et, dacli, deux éditiorislesPastoralesy figurent !
C'est un bon début. Malheureusement, pour ouvrr emguéte, nous avons besoin de plusieurs
éléments concordants. Je n'oserai jamais pouss&elgusqu'a préter a Victor Hugo des intentions
qui le feraient se retourner dans sa tombe ! CloachEnfin, au fil des pages, il me semble qu'il me
donne sa bénédiction en décrivant Gwynplaine comme Daphnis des ténebres » et Dea comme
une « Chloé de I'ombre.»Bénédiction qui me permet maintenant d'élarginroleamp de vision et
de remarquer qu'a I'neure ou Victor Hugo écrit,sigurs auteurs se sont déja inspirés des

Pastoralesde Longus. Ainsi, par exemple, Bernardin de SRietre, avedaul et Virginie ceuvre

3 HUGO,Euvres complétes. XIV, CFL, p. 387 sq.
4 \oir annexe 1
5 L'Homme qui rit Partie Il, Livre 1l, Chapitre V, (I, p. 359)
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datant de 1787Julie ou la nouvelle Hélois@761) de Jean-Jacques Rousseau présente également
des similitudes aveDaphnis et ChloéPlus généralement, la tradition bucolique, ayeaversé les
siecles, connait un nouvel essor a cette méme épaddeuvre d'’André Chénier en témoigne. Le
genre de l'oaristys (entretien tendre) est aimeigeu godt du jour, le terme d'oaristys faisamt so
apparition chez Chénier. Enfin, ne soyons pas sibEna la dimension bucolique dont sont
empreints certains des poerfmessContemplationsle Victor Hugo.

Par ailleurs, comment ne pas étre saisi par legiaé I'nistoire de Daphnis et de Chloé est le
symbole de l'idéal auquel les romantiques aspir@ast-a-dire un amour pur, réciproque et par-
dessus tout heureux ? Le lien est dorénavant établi

Nous aborderonk'Homme qui riten tant que représentation moderne et romantiguécdopia
gpwtog décrite par Longus dans geastorales bien qu'englobant par ailleurs diverses dimerssion
Nous commencerons par constater a quel point ceseseappartiennent a des univers éloignés,
mais en sondant ces deux ceuvres, nous remarquprenges échos d'un monde ancien semblent
surplomberL'Homme qui rit, nous finirons donc par étudier le passage d'uriecde fées a un

« Drame de I'Ame ».

6 \oir annexe 3
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Chapitre 1 : Des projets d'écriture différents

La volonté de représenter un enchantement

Tout d'abord, il convient de s'intéresser a ¢gi@ les auteurs aspirent lors de la conception de
leur ceuvre, c'est-a-dire, a ce qu'ils projettentréidiser. Les préambules ou autres préfaces se
révélent alors étre des outils aussi utiles guatis, en ce qu'ils ont pour tache d'informerdeele
sur l'essence de I'ceuvre. Cependant, entendonsbnerusur une distinction fondamentale ; une
préface écrite par quelque tiers savant — quoiquurs utile pour appréhender une ceuvre — ne
peut prétendre rendre compte des intentions déliatau moment de prendre la plume : ces
intentions n'appartiennent qu'a l'auteur et il peapent qu'a l'auteur de nous en faire part,
partiellement, totalement, ou pas du tout. Par ohaonu par hasard, les deux auteurs qui nous
intéressent ont ressenti le besoin, ou I'enviecalamuniquer directement avec le lecteur. Ainsi,
Longus, au moyen d'un préambule concis, plante seatement le décor de son ceuvre, mais il
répond en plus aux questions « Ou ? Quand ? Cotim@uoi ? Dans quel but? Pour qui?

Pourquoi ? ». Intéressons-nous donc sérieusenwnpeéambule, véritable ekphrasis.

1°Ev AéoBo Onpdv &v droet Noppdyv Béopa €160V KEAMGTOV GV E160V" E£IKOVOS Ypapriv, icTopiay
£pwtoc. Kolov pév kai 10 dhoog, moAvdevdpov, avinpdv, katdpputov: tio mnyn Tavia ETpe@e, Kol To
GvOn kal Ta 3EVOpar AL’ 1} YPOPT) TEPTVOTEPQ KOl TEYVTV £XOVCO, TEPITTIV KO TOYNY EPMOTIKNV: HOTE
TOAAOL Kol T@V EEV@V KoTO QAU fleoay, T®V peEv Nopedv ikétat, Tiig ¢ gikdvog Beatail. 2 "uvaikeg €'
a0TiG TikTovoOL Kl AL oTapYavolg KoopoDoal, Toudio EKKEIEVa, TOIUVIO TPEPOVTA, TOEVEC
GVOLPOVUEVOL, VEOL GUVTIOEUEVOL, ANOTAY KaTadpoun, moAepiov Eupoin. TToAAd dAla kol TavTa
€pOTIKG 100vVTa pe Kol Bovpdoavta m60oc Eoyev aviypayol tf] Ypaei 3 kai avalntnoduevog EEnyntnyv
Mg gikovog té€ttapag Bifrovg Eemovnoduny, avadnua "Epott kai Nopeaig kai ITavi, ktijpa 6& tepmvov
nacw avOpmdmolg, O Kol voooivto idceTal, Kai Avmovpevov Tapapvdncetol, Tov Epactévia avauviost,
1OV 00K £pacOivto mpomardevoet. 4 IIdviag yap ovdel Epata Epuysy §| @evéeton, péypic av kKEALOC Ty

Kot 09Baipol PAénwow. Hyiv 8' 0 0e0¢ papdoyol coepovodot td 1OV GAADY YpapELy.

1 A Lesbos, ou je chassais dans un bois consagridyauphes, je vis un spectacle, le plus beau
que j'aie vu : peinture de tableau, histoire d'am®ans doute il était beau ce bois, avec dessarbre
nombreux, des fleurs et des ruisseaux : une squno@rrissait tout, fleurs et arbres, mais la peimt

était encore plus précieuse, offrant a la foistiprdigieux et une aventure amoureuse. Aussi



beaucoup de gens, méme de I'étranger, venaieatiitgs par la renommée, pour prier les Nymphes et
pour contempler le tableau. 2 Il représentait éesies accouchant, d'autres emmaillotant, des enfant
abandonnés, des bétes les nourrissant, des blgeesueillant, des jeunes gens échangeant leurs
promesses, une descente de pirates, une invasiomedhis. J'y vis beaucoup d'autres choses et toutes
d'amour : je les admirai et I'envie me vint de $@oser par écrit cette peinture. 3 Je me mis etequé
d'une personne pour m'expliquer le tableau, etjpuiemposai quatre livres, offrande a I'Amour, aux
Nymphes et a Pan, mais également bien précieuxtposies hommes : il guérira le malade, il
consolera le malheureux, il rappellera des sousengelui qui connut I'amour, il instruira celui qu
l'ignore encore. 4 Car absolument personne n'gpgéhau n'échappera a I'amour, tant qu'il y aura de
beauté et des yeux pour la voir. Quant a moi, guvinité me permette de garder la sagesse, out e

racontant les passions d'auttui.

Nous pourrions saisir dans ce préambule troisvaments : le premier serait composé des
paragraphes 1 et 2 et répondrait aux questionardy@d », « oU ? », « comment ? » et « quoi ? », le
troisieme paragraphe constituerait le deuxieme mm@nt et répondrait aux questions « dans quel
but ? » et « pour qui ? », tandis que le derniemvament, composé du quatrieme paragraphe, serait
une réponse a la question « pourquoi ? ».

Nous avons donc connaissance, grace au premieremant, de I'élément déclencheur de I'écriture
chez le poéte : la vision d'un tableau enchantans din lieu non moins enchanteur fait naitre en lui
I'envie de reproduire ce spectacle, qualifié pauleerlatif «dAotov ». Dés lors, le ton est donné.
Dans le deuxieme paragraphe, sont accumulés pééegagains éléments de l'intrigue, éléments
peints que l'auteur veut retranscrire et qui formare atmosphere bucoligue. Méme la mention de
pirates et d'ennemis ne suffira pas a ternir I'duma@neuse qui entoure d'ores et déja I'ceuvre. Le
deuxiéme mouvement affirme la valeur d'une tellerreepour chaque homme et le troisieme en
explique la raison par le biais de ce qui sonnermaenmine sentence : la beauté percue engendre
I'amour, amour tout-puissant qui peut s'abattrendmporte qui ; I'auteur lui-méme n'en est pas a
I'abri, la derniére phrase en témoigne. Ces deéméts (beauté, amour) se présentent dés a
présent comme constituants premiers de I'ceuvremeoem témoigne, par exemple, la répétition du
radical «Epwg » cing fois en seulement quelques lignes. Remaigj@également son apparition dés
la deuxiéme ligne, dans I'expressioisropia £pwtog », qui qualifie l'intrigue principale. Le ton
émerveillé de l'auteur tout au long de ce préamani®nce une ceuvre a l'atmosphére réjouissante,

et ne laisse présager que le meilleur : une hestbamour dans un paysage idyllique.

1 Pastoralestraduction de Jean-René Vieillefond, préambule
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La volonté de représenter le « Drame de I'Ame »

A présent, intéressons-nous a la préface'tdemme qui rif rédigée en 1869 a Hauteville House.
C'est en des termes encore plus laconiques que Hog® dévoile son projet initial, puisque sa

préface se compose de deux paragraphes, eux-ménsguEs de quelques lignes seulement.

De I'Angleterre tout est grand, méme ce qui rpest bon, méme l'oligarchie. Le patriciat anglais,
c'est le patriciat, dans le sens absolu du motdBdéodalité plus illustre, plus terrible et pligace.
Disons-le, cette féodalité a été utile & ses he@est en Angleterre que ce phénomeéne, la Seigneur
veut étre étudié, de méme que c'est en Francdaytiétudier ce phénomeéne, la Royauté.

Le vrai titre de ce livre seraltAristocratie. Un autre livre, qui suivra, pourra étre intitue
Monarchie Et ces deux livres, s'il est donné a l'auteuchdimer ce travail, en précéderont et en

ameéneront un autre qui sera intitul®uatrevingt-treizé

Ainsi, de méme que Longus, Hugo nous renseignd'essence de son roman en portant a notre
connaissance le lieu de I'action (I'Angleterreggdlement le sujet auquel il souhaite s'intéresser
haute sphére du peuple anglais. Il justifie dwaie son choix : pour étudier l'aristocratie,
I'Angleterre s'impose d'elle-méme, selon lui. Augaint commun donc avec |&&astorales pas
d'histoire d'amour ni de décor bucolique a I'harizioe ton, de méme que le sujet traité par Hugo,
est sérieux, grave, a mille lieues de l'univershanteur de Longus. Le deuxiéme paragraphe nous
révele un élément important'Homme qui rita été pensé comme le premier roman d'une série de
trois aux titres plutdt évocateurs quant a leutémpolitique, ce qui représente une nouvelledais
écart énorme avec Longus, dont la politique n'bsblament pas le propos. Une telle préface ne
semble pas servir notre sujet, et les choses empmesque nous étudions les projets de préface et

les notes préparatoires a I'écriturd.tdomme qui rit

Dans lintention de l'auteur, ce livre est uarde. Le Drame de I'Ame. D'une part ce monstre, la
matiére, la chair, la fange, I'écume, le dénuenmlanfaim, la soif, l'opulence, la puissance, lacér
I'infirmité, la mutilation, I'esclavage, I'affronta chaine, le supplice, la souffrance, la jouissara
pesanteur, la gravitation, I'évolution sociale @inline : de l'autre, ce lutteur, I'Esprit.

Ce livre est aussi une histoire. Le poéte dramatsans I'historien et sans le philosophe nexias.

L.J

Ici, nous comprenons que l'un des personnages ge Yhvivre un véritable dilemme, l'expression

2 Ce projet ne sera qu'en partie réal@éatrevingt-treizea été publiéla Monarchiene verra jamais le jour.
3 HUGO,Euvres complétes. XIV, CFL, p. 387 sq.

11



« Drame de I'Ame » en témoigne. Isolée et formaet phrase a elle seule, cette formule acquiert
d'autant plus de force, de violence. Perspectigathses annoncées : une longue accumulation de
maux (quinze), maux auxquels sont associés degseantithétiques (seulement quatre) : le combat
de l'esprit du personnage se dessine sous nos auyx.épondérance de concepts ou de réalités
négatives sur les concepts ou réalités positiiesdgrésager un roman a l'univers majoritairement
sombre. Seuls les termes « pesanteur » et « dgiamita sont neutres et semblent annoncer
guelques moments de répit pour le personnage anis des filets. Quant a la derniere phrase, elle
nous incite a étre attentifs aux différentes dinnss perceptibles dans cette ceuvre, a savoir, les
dimensions historique, philosophique, dramatiqupogttique, pour ne citer qu'elles. Des échos de
Longus ? Longus qui a pour seule volonté de partiegbonheur que lui a insufflé la vision d'un

tableau ? Le doute est plus que raisonnable.

Le monstre fait, par caprice royal et de maimaine, est un fait, le plus effrayant peut-étre de
ceux qui caractérisent le vieux monde. L'histdeéfleure et I'indique a peine. Il nous a parueutie
mettre ce c6té du passé en pleine lumiére avatidieer au public le livre qui suivra celui-ci :
Quatrevingt-treize]...]

L'histoire amasse lentement le dossier de ®wigux crime qu'on appelle la monarchie. De
ce crime l'aristocratie a été tantdt juge, tantdhglice. Complice, elle doit étre condamnée. Jelie,
doit étre appréciée.

Déclaration d'amour a I'Angleterre.

Mais la vérité veut étre dite.

Un fait terrible du bon plaisir royal a été lomgps laissé dans I'ombre. Un fait de mutilation
qui commence chez le pape et ne finit pas chealtars L'auteur a éclairé ce fait. |l est nécessqire
tout ce qui, soit en France, soit en Angleterr@mané 93, soit approfondi.

Ce devoir, l'auteur a voulu le remglir.

Au cours du premier paragraphe, le projet de Hegprécise ; son dessein final est de s'intéresser a
'année 1793, c'est-a-dire a I'époque de la Tertas dimensions historique et politique sont ici
mises en exergud.’'Homme qui ritapparait donc comme un roman préparatoire a ceiili a
réellement en téte, et I'écart ne cesse de seetrense Hugo et Longus. De plus, la mention d'un
« monstre », de surcroit d'un monstre créé pambhe (et sur ordre du roi), est aux antipodes de
I'idylle insulaire dépeinte par Longus dans sorapr@ule. Ce « monstre » dénote un monde dur,
injuste et sanguinaire, monde dans lequel nousrmaithien du mal a imaginer les personnages de
Longus évoluer. Les paragraphes suivants dévelopbFe du premier : Hugo veut lever le voile

de la vérité, et ce au moyen de plusieurs étapes.

4 Ibid.
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Ainsi, a tous ces égards — le lieu de l'actionsuget principal de lintrigue, I'atmosphere, les
intentions et les préoccupations des auteurs —taysn de plonger dans les ceuvres proprement
dites, lesPastoraleset L'Homme qui ritne semblent rien avoir en commun. Cette tendanoblse

s'affirmer lorsque nous commencons la lecture deogavres.

Chapitre 2 : Des ceuvres aux atmosphéres opposées

Dans le temps

Lorsque nous entreprenons de répondre aux qusstirimaires et basiques, a savoir « Ou et
guand se déroule l'action ? », nous constatonaapre une fois les deux ceuvres semblent prendre
des directions différentes.

Tout d'abord, chez Longus, nous remarquonsdiate de repére temporel précis. En effet,
aucune référence absolue (temporelle) ne surgg tatexte, ce qui tend a placer les personnages
hors du temps, a les élever en mythe. Nous compsenéanmoins que l'action se déroule dans
I'Antiquité grecque, a une époque sirement antériaicelle de Longus. En revanche, chez Hugo,
la premiére péripétie — I'abandon d'un enfant visot au cours de « ce mois de janvier 1690 »
Une nouvelle référence (« 170% send également a ancrer le récit dans le réel. diffiérentes
apparitions dans le texte de la reine Anne reptéaseencore d'autres ancrages temporels.. Il n'y a
rien d'étonnant a cela, et le contraire et étérabe lorsque nous avons a l'esprit la dimension
historique que Hugo veut donner a son ceuvre. Nolersent, les deux ceuvres font référence a des
époques plus qu'éloignées qui ne semblent riemr amocommun, mais elles se démarquent encore
par leurs atmospheres différentes, liées a ceemnaitt des références. Ainsi |&astorales
s'apparentent a un conte de fées ( a l'atmospheéreeitteuse donc), que l'on verrait trés bien
commencer par l'expression consacrée « il était fore», tandis queL'Homme qui rit est
profondément ancré dans le réel. Avec toute la bammbonté du monde, nous ne voyons toujours

pas comment il serait possible de rapprocher ces aRivres.

5 L'Homme qui rit Partie I, Livre |, chapitre | (I, p. 85)
6 L'Homme qui rit Partie Il, Livre I, chapitre Il (I, p. 345)
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Dans l'espace

D'un point de vue spatial, comme nous l'avasmtoncé préambule dans un cas, préface dans
l'autre, chague ceuvre a sa propre situation géoigrap: lesPastoralesse déroulent sur I'lle de
Lesbos, tandis que'Homme qui rittrouve son cadre en Angleterre. C'est un autremené de
divergence a ajouter a notre liste, mais essayemsétiser les choses. Voici comment commencent

lesPastorales

[ToMg éott Tiig AéoBov Mitvinvn, peydin kol koA SteiAnmrot yop €0pimolg VIEIGPEOVONG THG
Boldoong, Kol kekdopunToL Yepvparg Eeotod kol Agvkod AlBov. Nopicaig od ToOA Opdv GALY vijcov.
A Ty TG THG TOAEmC MitvAvng 8cov amd otadinv Stakosciny dypdg dvdpog eddaipovoc,
KTfjpa KGAAeTov: dp1 ONpotpdea, media Tupo@dpa, YHAOEOL KANUATOY, VOLLOL TOVImVY: Kol 1)

06Lacca mpocikivlev £’ IOvVog dkTeTapnévng Wapupov poAbaxtc.’

Mytiléne est une ville de Lesbos aussi grandefmpile, coupée de canaux ou s'engage la mer, ornée
de ponts en pierre blanche et polie : on croimiit, won pas une ville, mais une ile. A quelquexdeu
cents stades de cette ville de Mytiléne se trodgalbmaine d'un homme fortuné. Magnifique
propriété : collines giboyeuses, plaines a blégaat pour les vignes, paturages pour le bétala Et

mer brisait sur une vaste plage de sable fin.

Nous apprenons ici que l'action se déroule plusipEénent a Mytilene. En quelques mots a peine,
l'auteur en peint le cadre attrayant : un paysagi@aire, une ville qualifiée depgeydin kai kaAn ».
Encore une fois et dés l'ouverture de I'ceuvre elute a une place primordiale. La mention des
ponts en pierre blanche laisse également dans egpré I'impression d'un décor de carte postale.
Finalement, I'auteur opére un changement de directt'est plus loin que Mytiléne que l'action va
prendre place, dans un domaine qualifié par le raffe« kdGAAictov » ; NOUS retrouvons encore
une fois la notion de beauté. L'énumération quirid@e domaine en fait un portrait plus que
désirable : en effet, il semble doté de tout cet ithaomme a besoin pour vivre. De plus, méme si
l'action ne se déroule pas a Mytilene, la mer agbtirs présente. Le fait de déplacer 'action a la
campagne, méme si la ville parait plus qu'agrégidemet alors a Longus de donner a ses
personnages, avant méme que de les mentionner,ode oe vie proche de la nature, loin des
tentations de la ville. Nous remarquons par ailegue si Longus dépeint une histoire hors du
temps, il la situe géographiquement de maniéreiggédlous nous attendons des lors a voir les

personnages évoluer tout au long de l'ceuvre dardecer paradisiaque, dont I'ceuvre semble

7 Pastoralesl, 1, 1-2
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empreinte dés le préambule.

Dans le cas de'Homme qui rit les titres des chapitres représentent un ot guant a I'étude
du traitement de I'espace dans I'ceuvre. Nous eptoosisix qui font référence a des lieux : « La
pointe sud de Portland », « La pointe nord de &adtb>, « Inferi », « Mauvais lieu », « Le paradis
retrouvé ici-bas », « Non. La-haut » (les deux @gsnse succédant directement dans I'ceuvre). La
seule lecture de ces titres mis bout a bout laissempression étrange ; pour commencer, il ett fai
mention de deux lieux géographiques précis siertgdire anglais, puis nous descendons droit aux
enfers pour atterrir dans un « mauvais lieu » @mlde nous amener au paradis sur terre (quel
soulagement !). Malheureusement, le paradis a€inaht élu domicile « au ciel ». Bien que le
terme de « paradis » soit positif, I'expressio@-kdut » est un oiseau de mauvais augure : elle
annonce la mort d'un ou plusieurs personnages.dssage est clair : nous remarquons que Si hous
pouvons descendre aux enfers en étant bel et bieterse, le paradis, lui, n'est accessible qu&apré
la mort, il n'existe pas « ici-bas ». Ainsi donlksez Hugo, avant méme que de commencer la lecture
proprement dite de I'ceuvre, nous voyons un payaageissant se dessiner. Voici maintenant la

description que fait I'auteur de Portland :

Revenons a Portland, apre montagne de la mer.

La presqu'ile de Portland, vue en plan gémhéiffre I'aspect d'une téte d'oiseau dont le bec
est tourné vers l'océan et l'occiput vers Weymolitsthme est le cou.

Portland, au grand dommage de sa sauvageiste @ujourd'hui pour l'industrie. Les cotes de
Portland ont été découvertes par les carriersseplBariers vers le milieu du XVllle siecle. Depuistte
époque, avec la roche de Portland, on fait du dird&émomain, exploitation utile qui enrichit le ymet
défigure la baie. Il y a deux cents ans, ces oéti@gnt ruinées comme une falaise, aujourd'hus elbmt
ruinées comme une carriere ; la pioche mord pegitenet le flot grandement ; de la une diminutien d
beauté. Au gaspillage magnifique de l'océan a slécta coupe réglée de 'hnomme. Cette coupe réglée a
supprimé la crique ou était amarrée l'ourque bisoag. [...]

La crigue, murée de tous les c6tés par desmmTents plus hauts qu'elle n'était large, était de
minute en minute plus envahie par le soir ; la lrurouble, propre au crépuscule, s'y épaississaitait
comme une crue d'obscurité au fond d'un puitsspléie de la crique sur la mer, couloir étroit, sieait
dans cet intérieur presque nocturne ou le flot @mune fissure blanchatre. [...]

On distinguait vaguement dans les reliefs dalkise la torsion d'un sentier. Une fille qui s
pendre et trainer son lacet sur un dossier dedauatessine, sans s'en douter, a peu pres toseiders
de falaises et de montagnes. Le sentier de catfeecrplein de noeuds et de coudes, presque atpic, e
meilleur pour les chévres que pour les hommes, tasait a la plate-forme ou était la planche. Les
sentiers de falaise sont habituellement d'une d&zlpeu tentante ; ils s'offrent moins comme ungea

gue comme une chute ; ils croulent plutdt qu'ilsdescendent. Celui-ci, ramification vraisemblabée d
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quelque chemin dans la plaine, était désagréabégarder, tant il était vertical. On le voyait deas
gagner en zigzag les assises hautes de la falaigelldébouchait a travers des effondrements sur |
plateau supérieur par une entaille au rocher. @aste sentier qu'avaient di venir les passagersette

barque attendait dans cette cridue.

D'emblée, nous avons affaire a un paysage pgageant ; I'apposition de « apre montagne de la
mer » au nom Portland des le début de la desamigiodit long. Le deuxieme paragraphe dépeint
le lieu a la maniere d'une photo de satellite xaceement comme nous parlons de « la botte » de
I'ltalie, il semble que nous pouvons parler deoksdau » de Portland. Il est question, dans le
troisieme paragraphe, de l'influence néfaste aenithe sur le paysage, en l'occurrence a cause de
la production de «roche de Portland », roche aieht ensuite ciment. Cette production a
engendré «une diminution de beauté » et la baiedésormais « défigur[ée] ». L'auteur a
néanmoins conscience de la dégradation naturella deche due a l'océan, mais il la considere
comme un « gaspillage magnifique », en oppositi@«@coupe réglée de I'hnomme » qui va jusqu'a
supprimer certaines parties du paysage. L'écartesese encore avec le décor @Restorales la
pierre blanche et polie chez Longus est « rochieeg ¢lugo, et la beauté du paysage n'est évoquée
que dans le but de mentionner son déclin. Le drati paragraphe contribue a instaurer une
atmosphére sombre, voire dangereuse et angoisdantieeu apparait oppressant : la crique est
« murée [...] par des escarpements » et I'obscleitéke voiler le lieu. Le seul espoir de lumiere
est tout de suite atténué par le suffixe -atre du«rblanchatre ». Quant a la mer, elle est maavais
Le « flot remuant » est bien loin de « bris[er] sune plage de sable fin » | Grace au cinquieme
paragraphe, nous effectuons une avancée dansriteiter, plus précisément, l'auteur décrit un
sentier. Dés la premiere phrase, le terme « tossioe présage rien de bon, tant il évoque la
douleur. Les « nceuds » et les « coudes » que Irigkea pic » dessine en dressent un portrait sans
équivoque : il s'agit la d'un itinéraire plus quificlle a emprunter. De surcrott, il est « désaipé
a regarder ». La beauté est encore une fois évogaéele biais de son absence et les
« effondrements » et « I'entaille au rocher » aehela représentation angoissante de ce lieu dans
lequel des personnages déja présents évoluent.

Nous constatons donc que méme si chaque intsguwiroule sur une ile, ces deux décors n'ont
rien en commun. Dans un cas, il s'agit d'un paysdémisé, dans l'autre, la réalité a rattrapé le
paysage. Les éléments fondateurs du paysage sontapoles mémes (la mer, la pierre, le
territoire). Seulement, Longus se trouve sur lsaet idyllique du coteau, tandis que Hugo se situe
sur le versant sombre du coteau. Fondamentalefesréléments dont les deux auteurs traitent sont

identiques, mais I'état de ces élements est diffe@haque auteur décrit une facette différentde

8 L'Homme qui rit Partie I, Livre |, Chapitre | (I, p. 88 sq)
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méme chose, ce qui contribue a éloigner les dewragupuisque des lors, de chacune se dégage
une atmosphére différente.

Nous venons de constater a quel point ces deuxexypauvent sembler éloignées, a travers les
projets initiaux respectifs des auteurs et a tsavercadre spatio-temporel de chacune, a travers
donc les esquisses de ces ceuvres. Mais traitenélees choses differemment ne constituerait pas

d'ores et déja I'écho d'un monde ancien ?
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DEUXIEME PARTIE

DES ECHOS D'UN MONDE ANCIEN
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Chapitre 3 : Atravers la trame narrative

Des diégéeses similaires

A la lecture de ces deux ceuvres, il apparatdment que les personnages centraux sont a chaque
fois un couple de jeunes amants. Rien d'étonnant pongus, puisque c'est leur histoire qu'il
comptait représenter. Mais chez Hugo, rien ne iksd@ présager, ainsi que nous l'avons montré
précédemment. Mais les similitudes ne s'arrétestlpaEn effet, dans les deux cas, il s'agit de
jeunes enfants abandonnés, puis recueillis, quidigaent ensemble et qui expérimentent I'amour
pour la premiere fois. De plus, nous découvrirons Gwynplaine est en fait lord, comme nous
découvrirons que Daphnis et Chloé sont d'origindeno
Nous laissons volontairement de c6té tous les sattes dé'Homme qui rif qui ne constituent pas
notre propos. Ainsi, des couples similaires vomtiésr chacun dans un univers différent, comme en
témoignent, par exemple, les conditions d'abandes ehfants, dans chacune des deux ceuvres.

Encore une fois, le fond est similaire, mais larfem'est pas la méme.

Des catégories de personnages identiques

Les amants

Ainsi que nous venons de l'affirmer, les persgas principaux dans chaque ceuvre sont de jeunes
amants. D'abord abandonnés, puis recueillis, @asemble qu'ils grandissent dans une sorte
d'isolement de l'extérieur, et ils tombent amourdies jeunes filles sont légerement plus jeunes
gue les jeunes hommes. Chez Longus, ils se nonDamtinis et Chloé, chez Hugo, Gwynplaine et
Dea.

La différence majeure entre Daphnis et Gwynglaiéside dans le physique. Daphnis, a la
« chevelure brune et abondanteep au « corps halé par le soléfl,>représente le parfait Adonis.
Tout au long de I'ceuvre, Longus n'‘aura de cesssisiér sur sa beauté « dont il n'y avait pas la

pareille, méme en ville's Gwynplaine, lui, est I'étre difforme fait de maimmaine. Outre un

9 Pastoralesl, 13, 2
10 Ibid.
11 PastoraleslV, 12, 2
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visage mutilé, il a les cheveux « jaunés xlaineux et bourrus au touchéf,»résultat d'une
« peinture des cheveux, apparemment corrosivgwon lui a infligée. Si les deux personnages
sont en tous points différents en apparence, neu®ns plus tard qu'ils se ressemblent par leur
personnalite.

Viennent a présent Chloé et Dea. La cheveluréhdeé est « blonde'3; ses yeux « aussi grands
que ceux d'une vaché®et son visage « vraiment plus blanc que le latad®vres ¥. Dea est une
« grande créature de seize ans, pale avec desushbuans, mince, fréle, presque tremblante de
délicatesse et donnant la peur de la briser, abieireent belle, les yeux pleins de lumiére,
aveugle ¥. Si l'une est blonde et l'autre brune, nous nei@aidire laquelle est la plus belle. Ce
qui les différencie, c'est que l'une voit, I'autmn. Par ailleurs, seule Dea se révélera étre dileum
origine ; Daphnis, Chloé et Gwynplaine sont d'arggnoble. Ainsi, nous remarquons que méme si
tous les personnages que nous venons de citerti@gppant a la méme catégorie, ils ne se

ressemblent pas physiquement. Leurs comportemantsimilaires, seront étudiés plus tard.

Les protecteurs

Une autre catégorie de personnages est commues aeux ceuvres, il s'agit de celle de
protecteurs des amants. Chez Longus, ils sontmeslés le préambule : ce sont Pan, Eros et les
Nymphes qui veilleront personnellement a la sééwl# nos amants, grace a leurs interventions
diverses au fil du récit. L'aura qui entoure Dapleti Chloé est divine. Hélas ! Gwynplaine et Dea
n‘auront pas eu autant de chance. Le personnagmasssle rble de protecteur danslomme qui
rit est Ursus et malgré la bienveillance dont il fréuve au fil de I'ceuvre, au premier abord, il ne
semble pas trés engageant. Son seul nom est éwoc@test un homme « tres pauvre et tres
apre »°, « sagace, invraisemblable, et curieux, et endims explications singuliéres, que nous
appelons fables?% menant une « vie errant&»ayant pour seul compagnon un loup (avant qu'il ne
recueille les deux enfants). Il vit dans une sdderoulotte grace a laquelle il voyage, prodiguant

des herbes médicinales, s'apostrophant lui-ménaendahiere de Socrate et jouant avec « un joli

12 L'Homme qui rif Partie I, Livre Il, Chapitre | (I, p. 343)
13 Ibid.

14 Ibid.

15 Pastoralesl, 17, 3

16 Ibid.

17 Ibid.

18 L'Homme qui rif Partie Il, Livre II, Chapitre Il (I, p. 345)
19 Ibid., Chapitre préliminaire | (I, p. 54)

20 Ibid., (I, p. 51)

21 Ibid., (1, p. 54)
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talent % de la « muse de blé, une petite flite de ce tdp3S; cette derniére occupation ne
manquant pas de nous rappeler Pan et la traditioaligue. Méme si nous en doutons a la fin de

I'ceuvre, Hugo le présente d'abord comme profondémisanthrope :

Sa grande affaire était de hair le genre huntiadtait implacable dans cette haine. Ayant tiré a
clair ceci que la vie humaine est une chose affreangant remarqué la superposition des fléauxpies
sur le peuple, la guerre sur les rois, la pestéasguerre, la famine sur la peste, la bétiseestmut, ayant
constaté une certaine quantité de chatiment daseuldait d'exister, ayant reconnu que la mortiest
délivrance, quand on lui amenait un malade, illérgssait. Il avait des cordiaux et des breuvages p
prolonger la vie des vieillards. Il remettait ledszde-jatte sur leurs pieds, et leur jetait ceasme : -Te
voila sur tes pattes. Puisses-tu marcher longtetaps la vallée de larmes ! Quand il voyait un pauvr
mourant de faim, il lui donnait tous les liardsilggvait sur lui en grommelant : - Vis, misérable !
Mange ! Dure longtemps ! Ce n'est pas moi qui amadon bagne. - Aprés quoi, il se frottait lesmea

et disait : - Je fais aux hommes tout le mal queejex**

Nous constatons donc qu'a une exception pres, Wrausen en commun avec le trio de divinités

précédemment cité, si ce n'est le réle qu'il assaumsein de I'ceuvre.

L'enseignant

Entendons-nous bien sur ce point, nous traitlenkeducation sentimentale des amants. En effet,
certains personnages ont pour réle, au moyen de biscours, d'enseigner I'amour aux jeunes.
C'est le cas de Philétas dansPestorales Il s'agit d'un vieux berger, excellant a la syret ayant
jadis connu l'amour aupres d'Amaryllis. C'est agiEros révele ses desseins au sujet de Daphnis
et de Chloé, et c'est a partir de ce moment quétBiest investi du rble d'enseignant bienveillant
Ursus revét ce réle dahdHomme qui rit faisant a Gwynplaine « la théorie de I'amaotir Bhéorie

bien différente de celle de Philétas, puisqu'gligaaente I'amour a un « feu » :

-L'amour, sais-tu comment le bon Dieu alluméecela ? Il met la femme en bas, le diable entre

eux ; I'nomme sur le diable. Une allumette, c'edir@ un regard, et voila que tout flaniie.

Cette fois-ci encore, ce sont des personnagestfait differents et aux idées tout a fait difféeen

gui assument un réle identique dans chaque ceuvre.

22 lbid., Partie Il, Livre Il, Chapitre VI (I, p. 362)
23 Ibid.
24 Ibid., Partie I, Chapitre préliminaire | (I, p. 68)
25 Ibid., Partie Il, Livre Il, Chapitre VI (I, p. 360)
26 lbid.
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L'initiatrice au sexe

Nous comptons dans chaque ceuvre un personnagargpour role d'initier les jeunes hommes
au sexe. |l s'agit de Lycénion dans Rastoraleset de Josiane dansHomme qui rit La seule
différence qui les sépare est que dans un caPést®rale$, I'acte sexuel a bien lieu et dans l'autre,
il n'a pas lieu. Mais selon Pierre Laforgue, « celampéche pas Josiane de jouer le role,
sexuellement, de linitiatrice’®2t nous allons également dans ce sens. Cetteifdmit rapproche
nos deux personnages : elles sont originaires d#léaet n'acceptent de jouer ce rble que dans le
but d'assouvir leur propre satisfaction personnelle

Le frere retrouvé

Dans chacune de ces ceuvres, suite a la décewlerta vraie identité de Daphnis et de
Gwynplaine, chacun a le plaisir de se découvritetgant une famille en la personne d'un frére. En
effet, Daphnis se révéle étre le fils du propriétalu domaine dans lequel il était simple berger ;
Gwynplaine, lui, est lord Clancharlie, pair d'Arnglee. Le frére de Daphnis est Astylos, le (demi

-)frere de Gwynplaine est lord David. Voici commeatdéroulent les retrouvailles pour Daphnis :

"Ett Agyovong avti|g Kol 100 Alovuco@avous Tt yVoPIGHoTo GAODVTOG Kol VO TePLTTic Noovilg
dokpdovtog 6 AcTVAOG GLVELG (G AdeAPOG €otl, piyag Boipdtiov E0el kata tod mapadeicov,
Tp®dTOg TOV AdeViv elAfical Bé@v. Ty 6¢ avtov & Adevig Béovio peTd TOAAGV kol Podvia
« Adevt », vopicog 6t cvAAaPelv avTov PovAduevog Tpéxel, plyag TNV mPov Kol TNV cvpryya
pOg TNV BdAacoav £pépeto Ply@v £0vTOV Ao THG peyding nétpag. Kai iocmg v, 10 kavotatov,
evpedeic anmidrel Adpvig, i pun cuvelg 6 "Actvdog EBoa Tl « 6T, Adevi, undev eofnoiig:
adedpdc eipi cov, kai yoveic ol péypt viv deomdtan. Ndv fpiv Adumv v aiyo eime kol T
yvopiopoto £0ei&ev: Opa O¢ Emotpageic nd¢ foot @aidpol kol yeldvieg. AML' éue mpdTov

eiAncov: Spvopu 82 tog NOp@ac ig od yevdopar » .28

Elle parlait encore, et Dionysophanes couvraitbaisers les objets de reconnaissance, en
pleurant de trop de joie, quand Astylos, compremaet c'est son frére, jette son manteau et court
dans le parc pour étre le premier a embrasser Dmp¥iais Daphnis, le voyant courir avec tout un
groupe en criant : « Daphnis ! », pense qu'il s&cipite pour se saisir de lui ; alors il jette sa
besace et la syrinx, et se dirige vers la mer peujeter du haut du grand rocher. Ainsi, chose
inouie, Daphnis aurait été perdu a peine trouv&ssilos, comprenant la méprise, ne s'était remis

a crier : « Arréte, Daphnis, ne crains rien : jss$an frére et ceux qui ont été, jusqu'a prédest,

27 LAFORGUE, PierrelHugo more eroticp
28 PastoraleslV, 22, 1-4
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maitres sont tes parents. Lamon vient de nousrpgléa chevre et de nous montrer les objets de
reconnaissance ; retourne-toi et vois comme ilschart en riant, tout joyeux qu'ils sont. Mais

embrasse-moi le premier. Je te jure, au nom desoNgs) que je ne mens pas ».

Nous remarquons donc que malgré l'innocence desbeig Daphnis (que nous étudierons plus

tard), les retrouvailles sont heureuses gracebeéetaveillance de ses parents et surtout a celsode

frere, qui l'accueille a bras ouverts, au propmamoe au figuré. Ces retrouvailles sont dignes d'un

conte de fées et s'inscrivent parfaitement dangdigi@®e de l'ceuvre. Pour Gwynplaine, les

retrouvailles surviennent aprés son discours emflartet moqué) a la chambre des lords :

En dedans de la porte, sous le réverbéere dibustil y avait un groupe tumultueux et un orage
de gestes et de voix. Gwynplaine, dans la pénonaprpcha.

C'était une querelle. D'un cété il y avait dix douze jeunes lords voulant sortir, de I'autre un
homme, le chapeau sur la téte comme eux, dratfevpht haut, et leur barrant le passage.

Qui était cet homme ? Tom-Jim-Jack.

Quelques-uns de ces lords étaient encore en debgair ; d'autres avaient quitté I'habit de
parlement et étaient en habit de ville.

Tom-Jim-Jack avait un chapeau a plumes, norch&s) comme les pairs, mais vertes et frisées
d'orange ; il était brodé et galonné de la téte@eads, avec des flots de rubans et de dentelles au
manches et au cou, et il maniait fiévreusementatepoing gauche la poignée d'une épée qu'il
portait en civadiere, et dont le baudrier et lerfeau étaient passementés d'ancres d'amiral.

C'était lui qui parlait, il apostrophait toussgeunes lords, et Gwynplaine entendit ceci :

- Je vous ai dit que vous étiez des laches. Voukez que je retire mes paroles. Soit. Vous s'éte
pas des laches. Vous étes des idiots. Vous vossrésetous contre un. Ce n'est pas couardise. Bon.
Alors c'est ineptie. On vous a parlé, vous n'avaz gompris. Ici, les vieux sont sourds de l'orgille
et les jeunes, de l'intelligence. Je suis assedesnvétres pour vous dire vos vérités. Ce nouveau
venu est étrange, et il a débité un tas de fojiers,conviens ; mais dans ces folies il y avait des
choses vraies. C'était confus, indigeste, mal st ; il a répété trop souvent savez-vous, savez-
vous ; mais un homme qui était hier grimacier dfoige n'est pas forcé de parler comme Aristote
et comme le docteur Gilbert Burnet, évéque de SafurhAinsi je lui sais gré, a ce bon Dieu, s'il
existe, d'avoir tiré du fond de cette existencesbase pair d'Angleterre, et d'avoir rendu son
héritage a cet héritier, et, sans m'inquiéter E eerange ou non mes affaires, je trouve beau de
voir subitement le cloporte se changer en aigl&wynplaine en Clancharlie. [...] Quant a son
rire, ce n'est pas sa faute. Vous avez ri de ee@n ne rit pas d'un malheur. Vous étes des rthis.
des niais cruels. [...] Milords, jai le ferme dessdée tuer quelques-uns d'entre vous. Vous tous qui
étes ici, Thomas Tufton, comte de Thanet, Savagmte Rivers, Charles Spencer, comte de
Sunderland, Laurence Hyde, comte de Rochester, bansns, Gray de Rolleston, Cary Hunsdon,
Escrick, Rockingham, toi, petit Carteret, toi RabBarcy [...] Et je vous chatierai, milords. Je

trouve mauvais que vous ayez bafoué lord FermaamdDiarlie. Il vaut mieux que vous. Comme
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Clancharlie, il a la noblesse, que vous avez, gtnce Gwynplaine, il a I'esprit, que vous n‘avez
pas. Je fais de sa cause ma cause, de son injarénjue, et de vos ricanements ma colére. Nous
verrons qui sortira de cette affaire vivant, cavgeis provoque a outrance, entendez-vous bien ? Et
a toute arme et de toute facon, et choisissez Ild quo vous plaira, et puisque vous étes des
manants en méme temps que des gentilshommes,gerpomne le défi a vos qualités, et je vous
offre toutes les maniéres qu'ont les hommes daesedepuis I'épée comme les princes jusqu'a la
boxe comme les goujats !

A ce jet furieux de paroles, tout le groupe hautles jeunes lords répondit par un sourire.

— Convenu, dirent-ils. [...]

Gwynplaine sortit de 'ombre.

Il se dirigea vers celui qu'il avait nommé jusda Tom-Jim-Jack, et en qui maintenant il
commengait a entrevoir autre chose.

- Je vous remercie, dit-il. Mais ceci me regarde

Toutes les tétes se tournérent.

Gwynplaine avanca. Il se sentait poussé verbamime qu'il entendait appeler lord David, et qui
était son défenseur, et plus encore peut-étre. Dardd recula.

- Tiens ! dit lord David, c'est vous ! Cela seuive bien. J'avais aussi un mot a vous dire. Vous
avez tout a I'heure parlé d'une femme qui, aprésg aimé lord Linnaseus Clancharlie, a aimé le
roi Charles Il ?

- C'est vrai.

— Monsieur, vous avez insulté ma mere.

- Votre mére ? s'écria Gwynplaine. En ce calg §ievinais, nous sommes...

- Freres, répondit lord David.

Et il donna un soufflet a Gwynplaine.

- Nous sommes fréres, reprit-il. Ce qui fait queis pouvons nous battre. On ne se bat qu'entre
égaux. Qui est plus égal que notre frere ? Je eowerrai mes parrains. Demain, nous nous

couperons la gorgé.

Nous constatons que méme s'il s'agit ici du mértg dast-a-dire de retrouvailles entre freres,

encore une fois, I'événement n'est pas traité ae€lme maniéere. Ainsi, cette scéne représente un

véritable choc pour Gwynplaine ; plus que pour Daghpour qui il est rapidement dissipé. En

effet, au sortir de son échec chez les pairs,nilb® sur Tom-Jim-Jack, marin qui, a une époque,

venait fréequemment applaudir Gwynplaine a I'inn cesder. Nous pouvons dire qu'a partir de ce

moment-la, Gwynplaine tombe plusieurs fois des nieéabord, il comprend que Tom-Jim-Jack

n'‘est pas réellement Tom-Jim-Jack : il s'agit enda lord David Dirry-Moir. Ensuite, il se rend

compte de leur lien de parenté : ils ont la mémeeménfin, sans avoir le temps de se réjouir,

Gwynplaine est provoqué en duel par son demi-figrdenvie ni la jalousie ne sont a l'origine de

29 L'Homme qui rit Partie 11, Livre VIII, Chapitre VIII (I, p. 298q)
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ce duel ; lord David, remplacé par le « vrai » |I@dncharlie, perd sa fortune et son nom, mais ce
n'est pas ce qui motive sa volonté d'affronter t®uveau venu ». Gwynplaine, lors de sa harangue
enflammée, a en effet évoqué en termes peu tesdmeere : « Oh ! Je hais Charles Il ! Une femme
gque mon pére avait aimée s'est donnée a ce rogapermgue mon pére mourait en exil, la
prostituée ! ¥, Il s'avére que c'est aussi la mére de lord Dguiden honnéte homme, n'hésite pas
une seconde a défendre son honneur et provoque fiBairya en duel. Nous pouvons donc affirmer
qu'Astylos et lord David font preuve de la mémenballance envers leur frére retrouve,
seulement, dans le cas dé&lomme qui rift Gwynplaine, par ses paroles, a rendu la bonrenant
entre eux impossible. Nous pourrions le blamer #mmeant que la faute lui incombe, mais
comment jeter la pierre a un homme malmené et dagudonne la parole pour la premiere fois,
comme le souligne d'ailleurs lord David ? Ainsicere une fois, le motif évoqué par Longus et par
Hugo est le méme mais son traitement differe dawasjwe ceuvre, suivant la direction pour l'une
d'un enchantement, pour l'autre du « Drame de I'Ame

Ainsi que nous venons de le montrer, nous posidgteler des échos de Longus dahtomme
qui rit au regard des différentes catégories de persosmageentes dans chacune des ceuvres. Nous

allons nous rendre compte qu'il en va de méme qubmnpeinture des sentiments amoureux.

Chapitre 4 : Atravers la peinture des sentiments @oureux

Naissance et évolution

Ainsi que nous l'avons précédemment signalé&uwiade ces deux ceuvres dépeint I'histoire de
deux jeunes amants, expérimentant I'amour pourrémigre fois. Des lors, une peinture des
sentiments amoureux est présente dans chacundfdgnchaque ceuvre, a sa maniere, narre une
sorte de quéte amoureuse et nous éclaire donesgirtonstances de la naissance des sentiments.
Chez Longus, Daphnis et Chloé tombent effectivenanoureux l'un de l'autre mais Chloé, la
premiere, tombe sous le charme de Daphnis, alditssglbaigne dans la grotte des Nymphes, suite

a l'incident des boucs :

‘Eddkel 8¢ T XAom Oswpévn korog 0 Adevig, kol Tt TpdTov avTf] KoAOg £00KEL, TO AOVTPOV
g&voule 100 kdAlovg aitov. Kai 10 v@dta 6¢ dmolovovong 1 ocapf kebvraénurte porbokn, dote

Aabodoa govtiic yato TOAAKLG, &l TpLEEpmTEPOV €N TIEP®UEVT. Kai 10T pév — &ml duopaic yop

30 Ibid., Partie Il, Livre VIII, Chapitre VII (Il, p. 289)
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v 6 Ao — dmiAacay Tac dyéhog oikade Kol memovist XAon mepirtov ovdév, dTL piy Adpviv

gnebvpel hovdpevoy idéchon maAty.

Chloé le contemplait car elle le trouvait bekt,. comme c'était la premiére fois qu'elle le
trouvait beau, elle pensait que cette beauté Inaiedu bain. Elle lui lava le dos et sentit la
douceur de sa chair : aussi, plusieurs fois, détabée, elle toucha son propre corps pour vbir s'i
était aussi délicat. Et puis alors, car le soleilcauchait, ils ramenérent leurs troupeaux a la

maison et Chloé n'avait en téte que le désir deermiore Daphnis au bain.

Nous remarquons qu'il faut seulement quelques digheChloé pour tomber amoureuse. Nous
remarquons encore que cet amour repose tout d'abotd vue ; Chloé est subjuguée par la beauté
de Daphnis, mise en relief par I'omniprésenceatheltif «xolog » au long du passage. Puis, c'est
grace au toucher que les sentiments de Chloé eDegrisnis se confirment. Plus tard, c'est au tour
de Daphnis de tomber amoureux, lorsqu'il recoitoaiser de Chloé, prix du concours de beauté

gu'il remporte face a Dorcon :

OvkéD' 1 XAom mepiépevey, AL 10 puev nobeioa 1@ éykopim, o 8¢ méAal mobodoo PAficol
Adoviy, avommdnoaco ovtov piknoev, adidaktov pEv kal dreyvov, mavv 8¢ yoynyv Oepudvor
duvapevov. [...] Tote mpdtov Kal Ty kounv avtiic £é0avpacey 6t Eavon, kai Tovg 0eOaApovS ST
peydiot kabdamep Poog, kol TO mTPOoOTOV OTL AEVKOTEPOV GANOMDG Kol ToD TOV aly®dv YAAAKTOG,

honep toTe TPDTOV dPOUALOVG KTNGAUEVOC, TOV 32 TPATEPOV YPOVOV TTEMNPMUEVOC.

Chloé n'attendit pas davantage. Ravie de cejeééd désirant depuis longtemps embrasser
Daphnis, elle bondit et lui donna un baiser toaipdée et gauche, mais bien capable d'enflammer
une ame. [...] C'est alors que, pour la premiére fosapercut avec admiration que sa chevelure
était blonde et que ses yeux étaient aussi grandscqux d'une vache et que son visage était
vraiment plus blanc que le lait des chévres : oraitwdit qu'il venait d'avoir des yeux et que

jusqu'alors il avait été aveugle.

Le processus est donc le méme pour Daphnis a cesique I'ordre dans lequel les sens sont
sollicités n'est pas le méme. En effet, c'est dthb® baiser de Chloé qui fait naitre chez Daphnis
des sentiments amoureux. Puis, il la regarde etsé compte de sa beauté. Ce sont donc les
mémes sens qui sont a l'origine de la naissanckeus sentiments, dans un ordre différent.

Remarquons également que ces deux passages sdegpde maniere paralléle, et qu'ils occupent
graphiquement autant de place I'un que l'autretameainsi en évidence la réciprocité parfaite des

sentiments des deux jeunes amants. Mais ces saitgimeuveaux et inconnus ne tardent pas a leur

31 Pastoralesl, 13, 2-3
32 lbid,, I, 17, 1-3
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laisser un godt amer :

O 1 pév odv Emacyev ovK HOeL, véa kopn Kol &v dypotkio Tedpappévn kol ovde EALov Aéyovtoc
dxovoaca o Tod EpmTog Svopa: domn 88 ovtiig gixe THY Yoy, Koi TV 0QOUALMY 0VK EkplTEL Kol
TOAAL EAGAEL AGeViv: Tpo@Tig MIELEL, VOKT®P NYPOTTVEL THiG AYEANG KATEPPOVEL VDV €yéAa, VOV
Exhogy’ glto £kd0svdey, elta dvemnda: mpyia T TpdcwmoV, Epudniuatt adoig EpAéyeto. OVSE Podg

olotpe mAnyeiong tocadta Epyo. >

Ce qu'elle éprouvait elle ne le savait pas, aitgpfille €levée a la campagne, et n‘ayant entend
personne prononcer le nom de I'amour. Une lassitigtait emparée de son ame, et ses yeux
refusaient de s'ouvrir : elle ne faisait que paderDaphnis. Elle n‘avait plus d'appétit, passait |
nuit sans sommeil, délaissait son troupeau. Taildtriait et tantdt elle pleurait, elle s'endormai
pour se réveiller en sursaut. Son visage paliggair s'enflammer aussitot aprés. Une génisse

piquée du taon n'est pas si tourmentée.

Il est important de noter que le mal de Chloé médaphore est filée tout au long de I'ceuvre — prend
sa source dans le fait qu'elle ignore absolument de I'amour. Ainsi Chloé souffre de divers

symptomes tels que l'insomnie ou la perte d'apmdtignore quelle en est la raison. Seul Daphnis
est présent dans son esprit. Voyons maintenant emr@aphnis appréhende les nouveaux

sentiments dont il est la proie :

Ob1e 0VV TPOPTV TPOGEPEPETO TATY dG0V dmoyevcachar kol motov, &l mote EP1acdn, uéypt tod
P 4 \ r 7 \ 3 3 7 ~ 2 r 7 2 by °
Gv S1afpélat 1O oTOUN TPOCEPEPETO. TIMTNAOS NV O TPATEPOV TOV AKPId®V AdAicTtepOC, dypog O
TEPUTTOTEPO. TAV aiy®v Kivoduevog. Huénto kai 1 ayéAn: Epputto kai 1 odpry§ yAmpdtepov 10

npdcmToV v moog Ogprviic.>

Il ne prenait de nourriture que pour y goltguant a boire, si on I'y forcait, il prenait juste
quoi se mouiller la bouche. Il restait silencielu,qui auparavant babillait plus que les criquets,
paresseux, lui qui s'agitait plus que les cheviesiégligeait méme son troupeau et avait

abandonné sa syrinx ; son visage était plus vert'harbe d'été.

Nous apprenons donc que Daphnis est atteint du méaleque Chloé, son changement de

comportement est flagrant. Ainsi, encore une foss deux amants sont sur la méme longueur
d'onde : ils ressentent la méme chose I'un pautrd’aet dépérissent également, ignorant le remede
a leur mal. Signalons dés a présent que lI'extrémacence des deux personnages est la condition

sine qua non de l'écriture de l'ceuvre, I'ceuvreanérune sorte de quéte vers une nouvelle

33 Ibid., I, 13, 5-6
34 Ibid., I, 17, 4
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connaissance, s'achevant une fois la quéte acaif@lnuit de noces). Pour rendre cela possible,
Longus va jusqu'a gommer l'instinct naturel desxdauants. L'évolution des sentiments amoureux
chez chacun des personnages est ensuite rythméaliganance de scenes pastorales idylliques,
innocentes voire naives (I'épisode de la cigaléest'hirondelle, par exemple), dans lesquelles
chacun se repait au maximum de la présence deel'sans assouvir pourtant son désir (ne sachant
toujours comment s'y prendre), et de diverses g@peede crise a surmonter telles que I'hiver ou
encore les complots des gens de la ville a leuordne, ou divers enlevements. Malgré tout, ces
etapes difficiles qui séparent les deux amantsdemt toujours par les réunir dans la joie, etdenhd

a renforcer leurs sentiments, qui résistent & ef@dbuis c'est le mariage et de beaux enfants : une
fin heureuse. A cet égard, notons que l'auteurdvause |'ordre chronologique attendu. En effet, il
commence par évoquer les enfants de Daphnis ethtte Qoour finalement revenir a la nuit de

noces et mettre un point final a I'ceuvre :

[...] tote 8¢ vokTOC YEVOUEVIC TAVTIEG ANDTOVG TOPETEUTOV €iC TOV OdAapov, ol puév cvpittoviec,
oi 8¢ adrodvtec, oi 8¢ dadag peydiog dvioyovtes. Kai énel minciov fioav té@v Bupdv, Ndov crdnpd
Kol amnvel ] eovi], kKabdmep Tplaivalg yijv avappnyvoteg, oby Duévatov ddoviec. Adevig 0& Kol
XAo1 youvol ovykotokA0évteg mepEPoAloV AAAAOVG Kol KOTEQIAOLY, OYPULAVAGOVIEG THG
VOKTOC 860V 008 YAadkeg kol E5pacé TL Adgvic v antdv énaidevce Avkaiviov, koi Tote XM

npdtov Epodev 811 Té &Ml THG DANG yevoueva v moévov maiyvie.

Pour l'instant, dés la nuit venue, tout le moledeescorta jusqu'a la chambre nuptiale, les nns e
jouant de la syrinx, les autres en jouant de lairedte, les autres en brandissant de grandes
torches. Lorsqu'ils arriverent devant la porte,sésmirent a chanter de leur voix rude et forte,
comme si, au lieu de chanter un chant d'hymérgéyigaient la terre & coups de béche. Daphnis
et Chloé, couchés ensemble tout nus, s'étreignaiesiembrassaient et, cette nuit-1a, ils restérent
sans dormir encore plus que des chouettes. Dajptihien pratique ce que Lycénion lui avait
appris et Chloé connut, alors pour la premiere fipie ce qu'ils avaient fait dans le bois n'étadt g
des amusettes de bergers.

Il se dégage ainsi I'impression d'une quéte acderppl les personnages : leurs sentiments sont nés,
ont évolué pour leur permettre finalement d'assolewir désir lors de leur nuit de noces, grace a
leur mariage. L'emploi de I'expressiompdtov £uabev » dans la derniére phrase de I'ceuvre
témoigne de la volonté de l'auteur de mettre endrerce chemin vers une nouvelle connaissance,
parcouru tout au long de I'ceuvre.

DansL'Homme qui ritégalement, nous assistons a la naissance de satgi@mmoureux chez

35 Ibid., 1V, 40, 1-3
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Gwynplaine et Dea :

Dans l'idéal, la bonté, c'est le soleil ; et Gpigine éblouissait Dea.

Pour la foule, qui a trop de tétes pour avo& pansée et trop d'yeux pour avoir un regard, pour
la foule qui, surface elle-méme, s'arréte aux sefaGwynplaine était un clown, un bateleur, un
saltimbanque, un grotesque, un peu plus et un measngu'une béte. La foule ne connaissait que
le visage.

Pour Dea, Gwynplaine était le sauveur qui l'arenassée dans la tombe et emportée dehors, le
consolateur qui lui faisait la vie possible, Iegliateur dont elle sentait la main dans la sienneeen
labyrinthe qui est la cécité ; Gwynplaine étaifrkre, I'ami, le guide, le soutien, le semblabind'
haut, I'époux ailé et rayonnant, et la ou la mudiét voyait le monstre, elle voyait I'archange.

C'est que Dea, aveugle, apercevait I'#me.

Gwynplaine, de son c6té, était enivré de Deg. dl I'eeil invisible, I'esprit, et I'ceil visiblea |
prunelle. Lui, c'est avec I'eeil visible qu'il layait. Dea avait I'éblouissement idéal, Gwynplaine
avait I'éblouissement réel. Gwynplaine n'était [gad, il était effrayant ; il avait devant lui son
contraste. Autant il était terrible, autant Deatétaave. Il était I'horreur, elle était la gradey
avait du réve en Dea. Elle semblait un songe ayanpeu pris corps. Il y avait dans toute sa
personne, dans sa structure éolienne, dans setfsmuple taille inquiete comme le roseau, dans
ses épaules peut-étre visiblement ailées, danotekeurs discrétes de son contour indiquant le
sexe, mais a I'ame plut6t qu'aux sens, dans sah#anqui était presque de la transparence, dans
l'auguste occlusion sereine de son regard divinefieemé a la terre, dans l'innocence sacrée de
son sourire, un voisinage exquis de I'ange, etédlit tout juste assez femme. [...]

Gwynplaine et Dea, c'était un couple, et cexdmaurs pathétiques s'adoraient. Un nid, et deux
oiseaux ; c'était la leur histoire. lls avaient fi@ur rentrée dans la loi universelle qui est de s

plaire, de se chercher et de se trodver.

Nous constatons donc que, contrairement Rasgtorales 'amour des amants semble étre inscrit
dans leur histoire : ce n'est pas a un momentegcils tombent amoureux, mais c'est a force de se
cotoyer et de la bonté dont chacun fait preuveégalfd de l'autre. Ainsi Dea voue une
reconnaissance supréme a Gwynplaine pour l'avauésade la mort alors qu'ils n'étaient que des
enfants, tandis que Gwynplaine est saisi par laitlBede Dea. Notons également que tous deux,
grace au regard de l'autre, sont embellis d'uree angélique, voire divine. Jusqu'ici, rien ne sembl
pouvoir atteindre un couple aussi bien « asséitien effet, le malheur de Dea (la cécité) ceuvre

pour le bonheur du couple, puisqu'elle ne peutgwaic le visage de Gwynplaine, seulement son

36 L'Homme qui rit Partie 1l, Livre 1l, Chapitre 111 (I, p. 349 sq)
37 Ibid., Partie Il, Livre II, Chapitre IV (I, p. 351 sq)
38 Le titre du chapitre est « Les amoureux assertis
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ame. Voyons a présent comment Gwynplaine et Devieur amour au quotidien :

Parfois Gwynplaine s'adressait des reprochess faisait de son bonheur un cas de conscience.
Il s'imaginait que se laisser aimer par cette fenguiene pouvait le voir, c'était la tromper. Que
dirait-elle si ses yeux s'ouvraient tout a coupoP@ie ce qui l'attire la repousserait ! Comme elle
reculerait devant son effroyable aimant! Quel! d@uelles mains voilant son visage ! Quelle
fuite ! Un pénible scrupule le harcelait. Il sealisque, monstre, il n'avait pas droit a I'amour.
Hydre idolatrée par l'astre, il était de son ded®clairer cette étoile aveugle.

Une fois il dit a Dea :

— Tu sais que je suis tres laid.

— Je sais que tu es sublime, répondit-elle.

Il reprit :

— Quand tu entends tout le monde rire, c'eshdiequ'on rit, parce que je suis horrible.

- Je t'aime, lui dit Dea.

Aprés un silence, elle ajouta :

— J'étais dans la mort, tu m'as remise danildlvi 1a, c'est le ciel a c6té de moi. Donne-aoi
main, que je touche Dieu !

Leurs mains se chercherent et s'étreignireris e dirent plus une parole, rendus silencieax p
la plénitude de s'aimer. [...]

Et Gwynplaine avait cette joie d'avoir avouéletn'étre pas cru. Sa conscience était en repos,
SOn amour aussi.

lls étaient arrivés ainsi, elle a seize amsa Iprés de vingt-cing.

lls n'étaient pas, comme on dirait aujourd'khuplus avancés » que le premier jour. Moins ;
puisque, I'on s'en souvient, ils avaient eu leut sl noces, elle agée de neuf mois, lui de dix ans
Une sorte de sainte enfance continuait dans lewuamc'est ainsi qu'il arrive parfois que le
rossignol attardé prolonge son chant de nuit jusigums I'aurore.

Leurs caresses n'allaient guére au-dela dessrpa@issées, et parfois du bras nu, effleuré. Une
volupté doucement bégayante leur suffisait. [...]

Dea ne comprenait point qu'on pdt étre mareeirie plus qu'ils ne I'étaient.

Au fond, ce contentement chimérique et virgical naif assouvissement de I'ame par I'ame, ce
célibat pris pour mariage, ne déplaisait point audr[...]

Cependant Gwynplaine avait beau réver et s'absde plus qu'il pouvait dans la contemplation
de Dea et dans le for intérieur de son amourait @Bomme. Les lois fatales ne s'éludent point. Il
subissait, comme toute I'immense nature, les fetatiens obscures voulues par le créateur. Cela
parfois, quand il paraissait en public, lui faisaigarder les femmes qui étaient dans la fouleis ma
il détournait tout de suite ce regard en contraeenet il se hatait de rentrer, repentant, dams so
ame.

Ajoutons que l'encouragement manquait. Sur $age de toutes les femmes qu'il regardait il

voyait l'aversion, l'antipathie, la répugnancerdiet. Il était clair qu'aucune autre que Dea it'éta
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possible pour lui. Cela l'aidait a se repetitir.

Nous remarquons donc que, contrairementRastoralesles deux amants ne sont pas sur la méme
longueur d'onde. En effet, Dea seule incarne léenoe extréme de Daphnis et Chloé, plus jeune et
enfermée dans sa cécité. Elle semble se conteetesinples caresses et de la présence de
Gwynplaine, ne « compren[ant] pas qu'on pdt étrei e femme plus qu'ils ne I'étaierf®»
Gwynplaine, lui, est d'ores et déja sujet au « Rralm 'Ame ». L'impression de tromper Dea et sa
culpabilité le torturent incessamment, ainsi queeleil de son désir sexuel de jeune homme, dont
il a honte. Pourtant, bénéficiant de la présenckadée, ils sont « inexprimablement heuredixet
vivent dans « la félicité idéalé% ayant résolu « le mystérieux probléme du bonk&umNotons
également que la « nuit de nocéSsurvient ici dés le début de I'ceuvre, méme s'it'agit pas
d'une nuit de noces a proprement parler : il s@gita premiéere nuit que les personnages ont passée
ensemble, enfants, lorsqu'ils furent recueillis pasus. AinsiL'Homme qui ritne dépeint pas,
comme lesPastorales le chemin vers le bonheur puisqu'a la moitié 'dmuvre, les deux amants
sont bel et bien heureux ensembléHomme qui ritdépeint le « Drame de I'Ame », ce qui n‘augure
rien de bon quant a la tournure que les événementsprendre. C'est I'enlevement de Gwynplaine
par le wapentake qui marque une rupture dans chebonpuisque les amants sont dorénavant
séparés. Dea aura alors a souffrir de l'absenc@vagnplaine, qui, lui, devra traverser maintes
pénibles épreuves (Josiane, la chambre des Loods)rejoindre enfin sa « religiorf®»au moment

ou la vie la quitte lentement :

Tout a coup, Dea, se dégageant de I'embrass@®dbivynplaine, se souleva. Elle appuyait ses
deux mains sur son coeur, comme pour I'empécher déranger.

— Qu'est-ce que jai ? dit-elle. J'ai quelqueseh La joie, cela étouffe. Ce n'est rien. C'est bo
En reparaissant, 8 mon Gwynplaine, tu m'as donngéup. Un coup de bonheur. Tout le ciel qui
vous entre dans le cceur, c'est un enivrement.bB&rd, je me sentais expirer. La vraie vie qui s'en
allait, tu me Il'as rendue. J'ai eu en moi commeééahirement, le déchirement des ténébres, et j'ai
senti monter la vie, une vie ardente, une vie éeré et de délices. C'est extraordinaire, cette vie
Ia, que tu viens de me donner. Elle est si célgaten souffre un peu. C'est comme si I'ame
grandissait et avait de la peine a tenir dans rairps. Cette vie des séraphins, cette plénitude,
elle reflue jusqu'a ma téte, et me pénetre. Jainoe un battement d'ailes dans la poitrine. Je me

sens étrange, mais bien heureuse. Gwynplaine asin@ssucitée.

39 Ibid., Partie Il, Livre II, Chapitre VII (I, p. 365 sq)
40 lbid., (I, p. 367)

41 Ibid., Partie Il, Livre Il, Chapitre V (I, p. 357)

42 |bid.

43 lbid.

44 Ibid., Partie Il, Livre Il, Chapitre VII (1, p. 367)
45 Ibid., Partie Il, Livre Il, Chapitre V (I, p. 357)
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Elle rougit, puis pélit, puis rougit encoret@mba. [...]

Dea, ployée et de plus en plus péle, pétrisisais ses doigts convulsifs I'étoffe de sa robe. Ell
eut un soupir inexprimablement pensif, et murmura :

- Je comprends ce que c'est. Je meurs.

Gwynplaine se leva terrible. Ursus soutint Dea.

— Mourir ! Toi mourir ! Non, cela ne sera pasi. fle peux pas mourir. Mourir & présent ! Mourir
tout de suite ! C'est impossible. [...] Toi mouriQU'est-ce que je t'ai fait ? D'y penser, ma raison
s'en va. Nous sommes l'un a l'autre, nous nousmsini n'as pas de motif de t'en aller. Ce serait
injuste. Ai-je commis des crimes ? Tu m'as pardodidleurs. Oh! Tu ne veux pas que je
devienne un désespéré, un scélérat, un furieudaomé ! Dea ! Je t'en prie, je t'en conjure, je t'e
supplie a mains jointes, ne meurs pas.

Et, crispant ses poings dans ses cheveux, agard®pouvante, étouffé de pleurs, il se jetasa se
pieds. [...]

Dea lui répondit, d'une voix de moins en moiissicte, s'arrétant presque a chaque mot :

— Hélas ! c'est inutile. Mon bien-aimé, je vbien que tu fais ce que tu peux. Il y a une hgare,
voulais mourir, a présent je ne voudrais plus. Qvgime, mon Gwynplaine adoré, comme nous
avons été heureux ! Dieu t'avait mis dans ma Viee retire de la tienne. [...] Oh ! Jaurais
pourtant bien voulu vivre encore. Quelle vie chartaanous avions dans notre pauvre cabane qui
roulait! On chantait. J'écoutais les battementsna@ns ! Comme c'était bon, n'étre jamais
séparés ! [...] Tout cela s'en va, et il n'y aurssmla chansons. Hélas ! ce n'est donc pas possible
de vivre encore ! Tu penseras a moi, mon bien-gimé¢.

Ses paroles haletaient, et s'éteignaient I'prnisd'autre, comme si I'on e(t soufflé dessusn®©n
I'entendait presque plus.

- Gwynplaine, reprit-elle, n'est-ce pas ? tuseeas a moi. J'en aurai besoin, quand je serai
morte.

Et elle ajouta :

— Oh ! Retenez-moi !

Puis, aprés un silence, elle dit :

- Viens me rejoindre le plus tét que tu pourthsyvais étre bien malheureuse sans toi, méme
avec Dieu. Ne me laisse pas trop longtemps seus, doux Gwynplaine ! C'est ici qu'était le
paradis. La-haut, ce n'est que le ciel. Ah ! J¥tduMon bien-aimé, mon bien-aimé, mon bien-
aimé !

— Gréace ! cria Gwynplaine.

- Adieu ! dit-elle.

- Gréce ! répéta Gwynplaine.

Et il colla sa bouche aux belles mains glacé&eBeh.

Elle fut un moment comme si elle ne respiraitspl

Puis elle se haussa sur ses coudes, un profdaid #aversa ses yeux, et elle eut un ineffable
sourire. Sa voix éclata, vivante.

— Lumiére ! cria-t-elle. Je vois !
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Et elle expird?

La mort de Dea est aussitdt suivie du suicide dgriplaine, qui ne peut supporter une telle cruauté
du destinL'Homme qui ritdépeint donc ['histoire du bonheur acquis, pursiyeet enfin retrouvé
(pour un tres court instant). C'est la que résaddifférence majeure avec IBastoralesqui, elles,
narrent simplement l'atteinte du bonheur.

Ainsi nous venons d'affirmer que chacune deoceasres, a sa maniere, est le lieu de la naissance
et de I'évolution de sentiments amoureux. Etuddrmésent les caractéristiques propres de ces

sentiments.

Caractéristiques

Si les histoires vécues par chacun des couplesmt pas identiques, nous constatons en revanche
que les sentiments qu'ils ressentent sont absolusireitaires. La premiere caractéristique évidente
de ces sentiments est leur nouveauté, puisquelesieux cas, il s'agit de la premiere expérience
amoureuse. Seulement, comme nous l'avons précédenévmegue, chez Longus, cette ignorance
extréme de lI'amour va jusqu'a gommer l'instinctirgtdes étres humains ; c'est pourquoi Daphnis
et Chloé, souhaitant assouvir leur désir et neasaatomment, « imit[ent] les bouc§ »expérience
qui les laisse bien désemparés, Daphnis s'apeitcguanc pour faire I'amour, il en sait moins qu'un
bélier »¥® — d'ou lI'importance et la Iégitimité des roles yé@r Philétas et Lycénion. Ce manque
d'instinct reléve certes de l'irréel mais il reprite la condition sine qua non de la descriptionale
chemin vers une nouvelle connaissance, mentionééégemment et dépeint par l'auteur. Chez
Hugo, en revanche, nous l'avons dit, cette innacertréme est I'apanage de Dea, enfermée dans la
Green-Box et dans sa cécité (c'est ce qui accréditannocence). Gwynplaine, lui, est tout a fait
conscient de ce qu'il doit entreprendre pour ass@on désir sexuel, mais, sujet au « Drame de
I'Ame », cela provoque en lui une véritable tempétérieure ; il se sent coupable, nous l'avons vu,

et honteux :

lls avaient toujours eu la vie commune. lls ®ecennaissaient pas autrement ensemble.
L'enfance de Dea avait coincidé avec I'adolescdad8wynplaine. lls avaient grandi cote a cote.
Ils avaient longtemps dormi dans le méme lit, lauta n'étant point une vaste chambre a coucher.

Eux sur le coffre, Ursus sur le plancher ; voil&lgétait I'arrangement. Puis un beau jour, Dea

46 Ibid., Partie 1l, Conclusion, Chapitre IV (ll, p. 350.5q
47 PastoraleslIl, 14, 1-5
48 Ibid.
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étant encore petite, Gwynplaine s'était vu grahdest du c6té de I'homme qu'avait commencé la
honte. Il avait dit a Ursus : Je veux dormir agemoi aussi. Et, le soir venu, il s'était étendksp
du vieillard, sur la peau d'ours. Alors Dea avddétupé. Elle avait réclamé son camarade de lit.
Mais Gwynplaine, devenu inquiet, car il commengaitimer, avait tenu bon. A partir de ce
moment, il s'était mis a coucher sur le planchecavrsus. L'été, dans les belles nuits, il couchait
dehors, avec Homo. Dea avait treize ans qu'ell@inigas encore résignée. Souvent le soir elle
disait : Gwynplaine, viens prés de moi ; cela mm fdormir. Un homme a c6té d'elle était un
besoin du sommeil de l'innocence. La nudité, desse voir nu ; aussi ignorait-elle la nudité.
Ingénuité d'Arcadie ou d'Otaiti. Dea sauvage faiSaiynplaine farouche. Il arrivait parfois a Dea,
étant déja presque jeune fille, de se peignerosegsicheveux, assise sur son lit, sa chemise eéfait
et & demi tombante, laissant voir la statue féraidibauchée et un vague commencement d'Eve, et
d'appeler Gwynplaine. Gwynplaine rougissait, baidsa yeux, ne savait que devenir devant cette
chair naive, balbutiait, détournait la téte, ay@eur, et s'en allait, et ce Daphnis des ténébres
prenait la fuite devant cette Chloé de I'ombre.

Telle était cette idylle éclose dans une tragédi

Ursus leur disait :

— Veilles brutes ! Adorez-vou€.

Ce qui caractérise ensuite les sentiments amgute nos deux couples de maniere frappante,

c'est leur pureté. En effet, dans Restorales nous apprenons des le livre 1l qu'Eros est lun@é

le « berger ¥ des deux jeunes amants. A ce titre, leur amouéfiée d'une aura divine tendant a

en souligner la pureté. Les diverses actions gateatde Pan et des Nymphes vont également dans

ce sens. La virginité de Chloé jusqu'a la nuit dees est également un élément qui met en relief la

pureté de ses sentiments (la question est d'alleaulevée au moment de l'arrangement du

mariage). Et méme si Daphnis, lui, connait sa peeenéxpérience sexuelle avec Lycénion, on ne

lui en tient aucune rigueur car c'est grace a ¢ellguui a appris que la connaissance est atteinte

lors de sa nuit de noces avec Chloé. Le décalageldarocabulaire utilisé par I'auteur pour décrire

d'une part, les sentiments de Daphnis et de Cllaéire part, ceux des autres personnages, met

également en évidence la pureté des sentimentslales jeunes amants par rapport a ceux des

autres. Ainsi Dorcon « s'était amouraché de Chibétxc'est pour sa satisfaction personnelle que

Lycénion « eut envie de faire [de Daphnis] son am&nCitons encore la perversité des sentiments

de Gnathon a I'égard de Daphnis. Nous observonsélee phénomene dahdHomme qui rit

tandis que Josiane et lord David « ne s'aimaiest [paais] se plaisaienf3 Gwynplaine et Dea

49 L'Homme qui rif Partie Il, Livre Il, Chapitre V (I, p. 358-359)
50 Pastoralesll, 5, 4

51 Ibid., I, 15, 1
52 Ibid., ll, 15, 2

53 L'Homme qui rit Partie Il, Livre I, Chapitre 111 (I, p. 264)
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« étaient dans un paradis, ils s'aimaiéft® ces heureux habitaient l'idéat.>En effet, « pas de
pureté comparable a ces amours’! Pureté qui contraste fortement avec les pulsidose
Josiane, qui se décrit elle-méme comme « I'Evgaliffre »’, et qui adresse a Gwynplaine ce

message :

« Tu es horrible, et je suis belle. Tu es hisiriet je suis duchesse. Je suis la premiére, et Il
dernier. Je veux de toi. Je t'aime. Vieri§. »

Notons ici que I'expression « je t'aime » vienteapg je veux de toi », ce qui dénote de la part de
Josiane le besoin d'assouvir sa satisfaction peeflenavant tout. Nous comprenons également que
son attirance pour Gwynplaine trouve son originasdde vils instincts qu'elle développera plus
longuement lors de sa rencontre avec lui. Le falelp dédaigne Gwynplaine ayant appris qu'il
était lord Clancharlie (et donc son promis) sowdiggdgalement sa perversité. Soyons par ailleurs
attentifs au paralléle que Hugo instaure entredlande Gwynplaine et Dea et la religion, tout au
long de l'ceuvre, et qui représente l'aura divindeguentoure. Ainsi, s'ils n'ont pas la chancérel'é
protégés par des dieux, ils semblent parfois euxvesétre des dieux et la pureté de leur amour, qui
a des origines nobles et bienveillantes, est afferm

Enfin, la force des sentiments des deux cougdésine caractéristique marquante ; ils vivent une
véritable passion. Passion a double tranchant d@ndeux cas. Dans celui de Daphnis et Chlog,
l'ignorance du « mal d'amou»qui les accable et de son « remetfese mue en souffrance
physique. La métaphore de la maladie est d'aillélérs tout au long de I'ceuvre et ils semblent
dépérir, comme nous l'avons précédemment montre.nbenbreuses séparations que les amants
doivent affronter au cours du récit engendrentadgaht de nombreuses souffrances. Les sentiments
de Daphnis et de Chloé sont tellement puissantls dgs poussent a ne pas envisager la vie l'un
sans l'autre. Ainsi Chloé, apprenant la naissammd#ende Daphnis et le voyant déja s'éloigner,
s'écrie, dans un grand élan tragique : « Adieudra moi, je ne veux plus vivré»Et la richesse
de Daphnis ne représente finalement que peu deslpsnd il croit avoir perdu Chloé : « Comme
j'étais plus heureux, étant esclave ! Alors, jeai®\Chloé, alors...°2 Les deux jeunes amants sont

préts a payer leur amour au prix de la mort ouadsetvitude, si cela leur permet d'étre ensemeble, ¢

54 Ibid., Partie Il, Livre Il, Chapitre Il (I, p. 347)
55 Ibid., Partie Il, Livre II, Chapitre V (I, p. 358)
56 Ibid., (I, p. 357)

57 Ibid., Partie Il, Livre VII, Chapitre IV (Il, p. 217)
58 Ibid., Partie Il, Livre Ill, Chapitre IX (ll, p. 62)
59 Pastoralesl, 22, 3

60 Ibid.

61 Ibid., IV 27, 2

62 Ibid., IV, 28, 3
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qui témoigne de sentiments amoureux particulierénferts. Cette idée est poussée a son
paroxysme chez Hugo ; en effet, certes Dea avaafae fragile, mais il semble que c'est bien la
perte de Gwynplaine qui lui assene le coup fatainroe Dea elle-méme l'affirme : « J'étais avec
Gwynplaine, c'était simple, je vivais. Maintenawy®plaine n'y est plus, je meur€.UJrsus en est
également conscient : « Car Dea en mourra. Quaadelverra plus Gwynplainé*» Si I'absence
de Gwynplaine engendre la mort de Dea, I'absend@edeaupres de Gwynplaine est a l'origine de
sa perte de la volonté de vivre, comme en témoigres élucubrations : « Que devenir sans Dea ?
Que faire de tout ce qui était lui ? Rien de luvhait sans elle %, ou encore « Dea de moins, c'est
tout de moins ! $%. Ainsi, les sentiments de Gwynplaine pour Deatrpas d'incidence sur sa santé
physique, mais sur son bien-étre mental, ce gpolesse a décider de mourir, car « qui a perdu son
ame n'a plus pour la retrouver gu'un lieu, la m&rtLe mal d'amour évoqué par Longus est ainsi
mené a son comble par Hugo, a travers la mort ei¢s @mants.

Ainsi donc, nous venons de montrer que la pesndies sentiments amoureux est une dimension
commune a ces deux ceuvres, bien que les hist@spgativement narrées soient différentes. En
revanche, les caractéristiques propres des sentnmedpeints par chacun des auteurs sont

absolument identiques et constituent des échos d@auvre a l'autre, au méme titre que la nature.

Chapitre 5 : A travers I'omniprésence de la nature

Les saisons

La premiére occurrence frappante de la natars chacune de ces deux ceuvres réside dans |
mention des saisons, saisons qui encadrent leseseetrqui peuvent avoir un impact sur les
sentiments des personnages. AinsiPastoraless'ouvrent sur le printemps, tandis duelomme
qui rit s'ouvre sur l'hiver, ce qui tend a éloigner leaxdesuvres quant a leur univers, et a les
rapprocher quant au traitement du motif commun sisons. Nous constatons que les saisons
chaudes que sont le printemps et |'été sont désdesrpropices au développement des sentiments

amoureux et a I'émergence du désir :

"EEékae 8¢ avtovg Kol 1 dpa tod Erovc. "Hpog v idn téAn kol 06povg apyn, Koi mévTa &v axpd’

63 L'Homme qui rit Partie 1l, Conclusion, Chapitre Il (11, p. 340)
64 lbid., Partie Il, Livre VI, Chapitre | (Il, p. 160)

65 Ibid., Partie Il, Livre 1X, Chapitre Il (Il, p. 325)

66 Ibid., (ll, p. 327)

67 Ibid.
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Ce phénomene

8évdpa v kapmoic, media &v Anioig. Hsio v tettiymv Nyr, yAvksio 8& ondpoag odun, Tepmvi 88
moywviov PAnyn. Eikacev Gv Tic kol toVg motapove Gosv Mpépo PEOVTOG Kol TOVG AVEROLG
ovpittew Toig mitvow Eunvéoviog Kol To pijia Epdvta mintew yopol kol Tov fAlov ukokalov
6vta mavtog amodvew. ‘O pev dn Adovig BaApopevog tovtolg dracy €ig 100G TOTAUOVS EVEPatve,
Kol ote HEV EAovETO, mOTE 6¢ Kol TV IOV Tovg Evivedovtag £0Mpas ToALAKLG 6¢ Kol Emvey,

0¢ 10 Evdolev kodpa oBécwv.%®

L'époque de l'année les enflammait égalemegtaiC'déja la fin du printemps et le début de
I'été : toute la végétation resplendissait de viguavec les arbres couverts de fruits et les ptain
de moissons. Charmant était le bruit des cigalesyesI'odeur des fruits, plaisant le bélement des
moutons. On aurait dit qu'a leur tour les riviechantaient en coulant doucement, que les vents
jouaient de la syrinx en soufflant dans les ping s pommes se laissaient choir a terre sous
I'effet de I'amour, que le soleil, friand de beadi&shabillait tout le monde. Daphnis, qu'échauffai
toute cette ambiance, entrait dans les rivieragptagpour s'y baigner, tantét pour y pécher les

poissons frétillants. Souvent aussi il y buvaiigent éteindre la fievre qu'il ressentait en lui.

est également perceptible d&msmme qui rit

Trop de paradis, I'amour en arrive a ne pasoioaela. Il lui faut la peau fiévreuse, la vie ému
le baiser électrique et irréparable, les chevewodés, I'étreinte ayant un but. Le sidéral géne.
L'éthéré pese. L'exces de ciel dans I'amour, ssies de combustible dans le feu ; la flamme en
souffre. Dea saisissable et saisie, la vertigineygeoche qui méle en deux étres l'inconnu de la
création. Gwynplaine, éperdu, avait ce cauchemguiex Une femme ! Il entendait en lui ce
profond cri de la nature. Comme un Pygmalion de néwodelant une Galatée de l'azur, il faisait
témérairement, au fond de son ame, des retouatesa@ntour chaste de Dea ; contour trop céleste
et pas assez édénique ; car I'éden, c'est Ev&yestest une femelle, une mére charnelle, une
nourrice terrestre, le ventre sacré des génératianmamelle du lait inépuisable, la berceuse du
monde nouveau-né ; et le sein exclut les ailesrtloi) dans les mirages de Gwynplaine, Dea
jusqu'alors avait été au-dessus de la chair. Emareent, égaré, il essayait dans sa pensée de I'y
faire redescendre, et il tirait ce fil, le sexei tignt toute jeune fille liée a la terre. Pas enlde
ces oiseaux n'est laché. Dea, pas plus qu'une, aléteit hors la loi, et Gwynplaine, tout en ne
l'avouant qu'a demi, avait une vague volonté qugll soumit. Il avait cette volonté malgré lui, et
dans une rechute continuelle. Il se figurait Demaime. Il en était & concevoir une idée inouie :
Dea, créature, non plus seulement d'extase, maisldpté ; Dea la téte sur l'oreiller. Il avait hen
de cet empiétement visionnaire ; c'était comme fiortede profanation ; il résistait a cette
obsession ; il s'en détournait, puis il y revendifui semblait commettre un attentat a la pudeur
Dea était pour lui un nuage. Frémissant, il édadminuage comme s'il elit soulevé une chemise.

On était en avrif®

68 Pastoralesl, 23, 1-2
69 L'Homme qui rit Partie 11, Livre 11, Chapitre IX (ll, p. 58-59)
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Nous assistons également, dans chacune de ces ademres, a la description d'un hiver
particulierement dur. Dans les deux cas, I'hivérsgaonyme de souffrance ; chez Longus, parce
qu'il sépare les amants, chez Hugo, parce qu'isttae une véritable force naturelle qu'il faut
affronter pour avoir la vie sauve. Remarquons égeaie que dank’'Homme qui rif c'est I'hiver qui
réunit pour la premiere fois les deux amants ; pdandiscordance qui sonne comme un écho de

Longus. Intéressons-nous premiérement au traitedeettiver par Longus :

T'iveton 6 yeimv Adevidl kai XA0M 10D TOAEHOV HIKPOTEPOS” EEQIQVNC YOp TTEPITECODON YLDV
TOAMM TAGOGC PEV GMEKAEIGE TAG 000VC, TAVTOG 08 KUTEKAEISE TOVG YEWPYOLS. Adfpol pév ol
yelpappol Katéppeov, Ememnyel 6& KPUGTOAAOG TA OEVIPO €MKEL KOTAKA®UEVOLS 1) Y] mhco
AQovig Ny 8t1L uf| mepi anydig mov kol pedpata. [...]

Avaykaiog ovv oikovpiog éneyovong dmovag ol p&v Aot yempyoi koi voueig Exoupov novov 1€
amAhaypévol Tpog OAiyov kol tpopdg Enbivag éobiovieg kai kabevdovieg pokpov Havov, Aot
adToiC TOV YEMVO SoKelY Kol BEPOVE Kol HETOMMPOL Kol HPog avTod yAvkvTepov. XAom 8¢ Kol
AdGQVIG €V VAT YEVOLEVOL TV KATOAEIPOEVT®V TEPTVAV, OG EPiAoVY, O TeplEfarilov, O¢ dua
TNV TPOPNV TPOGEPEPOVTO, VOKTOG TE GYPOTVOLS Olfjyov Kol Avanpdg kai v glopwnv dpav
avépevov €k Bavatov makyysvesiov. EAdmer 88 avtode §j mipa Tic éAbodoa eic ysipog, &€ 7¢
Ho010v, §| Yowdog 0¢Beic, €€ ob cuvémiov, §| oDPYE uehdc Eppiuévn, SBPoV EPOTIKOV YeyevnLéVT.
Hoyovto 0¢ taig Nopeaig kol @ IMavi kai todtev adtodg Ekivcacbol tdv kak®dv kol dei&al mote

avToig Ko Todc dryéhaug fAtov: Bpa te gVxOpEvoL TV dTovy, St fig dAAlovg Oéacovtor. ™

Survient alors un hiver qui fut pour DaphnisCétioé plus pénible que la guerre. Brusquement
une abondante neige tomba sur la région, bloguaust les chemins et cloitrant tous les paysans.
Les torrents se mirent a déborder dans leur coptss,la glace se forma. Les arbres semblaient
devoir se briser ; le sol disparaissait compléteansauf aux alentours des sources et des ruisseaux.
[...]

Comme le séjour forcé a la maison s'imposaibus,tles autres, laboureurs et bergers, se
réjouissaient d'étre libérés pour quelque templeuis taches, de prendre un repas de bon matin,
puis de faire un long somme, en sorte que I'hiser paraissait plus agréable que I'été, I'automne,
et méme le printemps. Au contraire, pour Chloéceir fDaphnis qui n'‘oubliaient pas leurs plaisirs
abandonnés : baisers, étreintes, repas qu'ils @gur et qu'ils partageaient, c'étaient des nuits
sans sommeil et pleines de souffrance qu'ils paissadt ils attendaient le moment du printemps
comme la résurrection aprés la mort. lls avaienchiagrin s'ils trouvaient sous leur main une
besace pour leur manger ou s'ils voyaient une &cdahs laquelle ils buvaient ensemble, ou bien
une syrinx négligemment abandonnée et qui avaitudtéadeau d'amour. lls priaient alors les
Nymphes et Pan de les délivrer de ces souffrartads leur montrer enfin le soleil, a eux et a leurs

troupeaux. Et pendant leurs priéres ils songeaiemboyen de se revoir.

70 Pastoraleslll, 3, 1-4
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Nous constatons que plutét que d'insister sur rsstormations du paysage liées a la saison,
Longus insiste sur les maux qu'elle engendre pesirdeux jeunes amants. Ainsi, la rudesse de
I'niver est rapidement atténuée par le repos dueefl' offre aux paysans. Daphnis trouvera

finalement un subterfuge qui lui permettra de peoftle la présence de Chloé, de sorte que « I'hiver
ne [sera] pas pour eux totalement sans amduCsest donc sur une note optimiste que I'hiver va
laisser place au printemps. D'abord présenté cormume saison négative, I'hiver devient

progressivement un concept positif, puisqu'il offterepos et que, finalement, il ne sépare pas les
amants mais leur permet de se réunir dans de resyeles. Intéressons-nous a présent a l'hiver

hugolien, au cours duguel Gwynplaine est abandehséuve Dea :

Une bise opiniatre du nord souffla sans disometi sur le continent européen, et plus rudement
encore sur I'Angleterre, pendant tout le mois deeddre 1689 et tout le mois de janvier 1690. De
la le froid calamiteux qui a fait noter cet hivememe « mémorable aux pauvres » sur les marges
de la vieille bible de la chapelle presbytérienae Non Jurors de Londres. Grace a la solidité utile
de l'antique parchemin monarchique employé awsteg officiels, de longues listes d'indigents
trouvés morts de famine et de nudité sont enceiteldis aujourd'hui dans beaucoup de répertoires
locaux, particulierement dans les pouillés de lalCliberty Court du bourg de Southwark, de la
Pie powder Court, ce qui veut dire Cour des piedsipeux, et de la White Chapel Court, tenue au
village de Stapney par le bailli du seigneur. LaniE& prit, ce qui n'arrive pas une fois par siécle,
la glace s'y formant difficilement a cause de leosisse de la mer. Les chariots roulérent sur la
riviere gelée ; il y eut sur la Tamise foire aventes, et combats d'ours et de taureaux ; onty réti
un beeuf entier sur la glace. Cette épaisseur dme glara deux mois. La pénible année 1690
dépassa en rigueur méme les hivers célébres du eocement du XVlle siécle, si
minutieusement observés par le docteur Gédéon Belaguel a été honoré par la ville de
Londres d'un buste avec piédouche en qualité dimaate du roi Jacques ler.

Un soair, vers la fin d'une des plus glacialasnpeées de ce mois de janvier 1690, il se passas da
une des nombreuses anses inhospitalieres du golRodland quelque chose d'inusité qui faisait

crier et tournoyer a l'entrée de cette anse lesiteriet les oies de mer, n'osant rertrer.

Il y avait dans I'air une imminence d'oragentamt ne s'en rendait pas compte, mais un marin
e(t tremblé. C'était cette minute d'anxiété prdalah il semble que les éléments vont devenir des
personnes, et qu'on va assister a la transfiguratigstérieuse du vent en aquilon. La mer va étre
océan, les forces vont se révéler volontés, cengquend pour une chose est une &me. On va le
voir. De |a I'horreur. L'ame de 'homme redouteecebnfrontation avec I'ame de la nature.

Un chaos allait faire son entrée. Le vent, Baig le brouillard, et échafaudant les nuées defrie

posait le décor de ce drame terrible de la vagde €hiver qu'on appelle une tempéte de n&ige.

71 lbid., Ill, 11, 3
72 L'Homme qui rit Partie I, Livre I, Chapitre | (I, p. 85 sq.)
73 Ibid., Partie I, Livre I, Chapitre IlI (I, p. 100)
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Comme il hésitait entre un instinct qui le paisa fuir et un instinct qui lui disait de restir,
apercut dans la neige, a ses pieds, a quelquesigast lui, une sorte d'ondulation de la
dimension d'un corps humain, une petite éminensseydongue et étroite, pareille au renflement
d'une fosse, une ressemblance de sépulture darimetiere qui serait blanc.

En méme temps, la voix cria.

C'est de la-dessous qu'elle sortait.

L'enfant se baissa, s'accroupit devant l'onchratet de ses deux mains en commenca le
déblaiement.

Il vit se modeler, sous la neige qu'il écartaite forme, et tout & coup, sous ses mains, @ans |
creux qu'il avait fait, apparut une face péle.

Ce n'était point cette face qui criait. Ell@ives yeux fermés et la bouche ouverte, mainplei
de neige.

Elle était immobile. Elle ne bougea pas soumddn de I'enfant. L'enfant, qui avait I'onglée aux
doigts, tressaillit en touchant le froid de ce gisaC'était la téte d'une femme. Les cheveux épars
étaient mélés a la neige. Cette femme était morte.

L'enfant se remit a écarter la neige. Le coladeorte se dégagea, puis le haut du torse, dont on
voyait la chair sous des haillons.

Soudainement il sentit sous son tatonnementauveament faible. C'était quelque chose de petit
qui était enseveli, et qui remuait. L'enfant 6teewnent la neige, et découvrit un misérable corps
d'avorton, chétif, bléme de froid, encore vivant,sor le sein nu de la morte.

C'était une petite fille.

Elle était emmaillotée, mais de pas assez drilipe et, en se débattant, elle était sortieede s
logues. Sous elle ses pauvres membres maigres, éateine au-dessus d'elle, avaient un peu fait
fondre la neige. Une nourrice lui et donné cingsdumois, mais elle avait un an peut-étre, car la
croissance dans la misére subit de navrantes rédsictjui vont parfois jusqu'au rachitisme.
Quand son visage fut a l'air, elle poussa un oritinuation de son sanglot de détresse. Pour que la
meére n'elit pas entendu ce sanglot, il fallait tufét bien profondément morte.

L'enfant prit la petite dans ses bras.

La mére roidie était sinistre. Une irradiatigrestrale sortait de cette figure. La bouche béante
sans souffle semblait commencer dans la langustindie de I'ombre la réponse aux questions
faites aux morts dans l'invisible. La réverbératitefarde des plaines glacées était sur ce visage.
On voyait le front, jeune sous les cheveux bruagrdncement presque indigné des sourcils, les
narines serrées, les paupiéres closes, les clisqudr le givre, et, du coin des yeux au coin des
levres, le pli profond des pleurs. La neige écialeamorte. L'hiver et le tombeau ne se nuisent
pas. Le cadavre est le glagcon de I'homme. La ndégéseins était pathétique. lls avaient sersgi ; il
avaient la sublime flétrissure de la vie donnée [f@@re a qui la vie manque, et la majesté
maternelle y remplacait la pureté virginale. A lairpe d'une des mamelles il y avait une perle
blanche. C'était une goutte de lait, gelée.

Disons-le tout de suite, dans ces plaines ajateon perdu passait a son tour, une mendiante
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allaitant son nourrisson, et cherchant elle aussgite, s'était, il y avait peu d'heures, égarée.
Transie, elle était tombée sous la tempéte, eait'pu se relever. L'avalanche I'avait couvertée El
avait, le plus qu'elle avait pu, serré sa filletcerlle, et elle avait expiré.

La petite fille avait essayé de téter ce marbre.

Sombre confiance voulue par la nature, carnitde que le dernier allaitement soit possible a
une mere, méme apres le dernier soupir.

Mais la bouche de I'enfant n'avait pu trouvesdm, ou la goutte de lait, volée par la mortag'é
glacée, et, sous la neige, le nourrisson, plustaoo® au berceau qu'a la tombe, avait crié.

Le petit abandonné avait entendu la petite agone.

Il l'avait déterrée.

Il I'avait prise dans ses brés.

Il apparait donc que I'hiver dont il est questishaaractérisé par des conditions extrémes : ud fro
glacial et meurtrier. Comme si ce n'était pas adsezion prend place lors d'une des pires jowsnée
de cet hiver assassin. La dimension tragique esi axacerbée et la dimension pathétique est
assurée par le motif dépeint, I'abandon d'un enfamttempéte de neige opére dans la méme
continuité ; I'enfant, encore plus vulnérable gherhme, et de surcroit inconscient du danger, se
trouve confronté a une force supérieure contredégul doit lutter pour sauver sa vie, qui ne fait
gue commencer. Notons encore le lien étroit quikdernmstauré entre hiver et mort ; citons a cet
egard la mention des retrouvés morts de froid (&aende Dea en faisant partie), ou encore la
rencontre de l'enfant avec « l'arbre d'inventiormaime »%°, c'est-a-dire avec un cadavre en
putréfaction enchainé et se balancant au gré dats.v€ette idée est dailleurs largement
développée dans la citation 74, le tapis de ndi@a @pparenté a un cimetiere et les deux réalités
mort et hiver — étant étroitement mélées tout angldu passage. Ainsi, encore une fois, Hugo
semble pousser le motif dépeint par Longus a sombt® tout en I'ancrant dans le réel. Et si le
doux hiver que connaissent Daphnis et Chloé seddénavant lointain, l'arrivée de la Green-Box

a Londres sonne comme une allusion :

La Green-Box, on vient de la reconnaitre, étmrivée a Londres. Elle s'était établie a
Southwark. Ursus avait été attiré par le bowlingegy, lequel avait cela d'excellent, que la foire

n'y chémait jamais, pas méme en hier.

N'omettons pas de préciser que malgré tout ce gque venons d'affirmer, Dea meurt au printemps,

époque d'éveil de la nature (positive) aprés ung lsommeil. Une telle associatfdnest

74 \bid., Partie I, Livre lll, Chapitre 1l (I, p. 209 sq.)
75 Ibid., Partie I, Livre I, Chapitre V (I, p. 104)

76 lbid., Partie Il, Livre 1ll, Chapitre 11l (II, p. 17)
77 Mourir au printemps : voir annexe 4
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inconcevable chez Longus, le printemps et I'étet&gnonymes et gages de temps heureux. Mais
cette association permet a Hugo de conférer uneusaigre-douce a la scéne et d'en mettre en

relief la dimension dramatique :

— Par exemple, eh bien, I'an passé, au printempamedassé, on était ensemble, on était heureux,
il y a a présent bien de la différence. Je ne neisas plus dans quelle petite ville nous étiohs. |
y avait des arbres, j'entendais chanter des fas/eMous sommes venus a Londres. Cela a

changé®

Remarquons seulement que par les paroles de Desfetwouvons la these chere aux anciens (dont
Longus) selon laquelle la ville est la capitale diess, tandis que la campagne est celle des vertus
Ainsi donc, nous venons de montrer que c'egfraules saisons que les personnages de chacune

des deux ceuvres évoluent, mais la nature s'exggalement sous d'autres formes.

L'espace naturel

Ainsi que nous l'avons précédemment évoquéatare, quoique différente, est omniprésente
dans chaque ceuvre. Dans Rastorales il s'agit d'un paysage méditerranéen, agréalléoaus
amoenusChez Hugo, l'action se déroulant sur une ileAttahtique, le climat est moins doux, la
mer plus agitée, et le paysage désolé. Nous nem@nins pas la-dessus. Remarquons tout de
méme, chez Longus, la mise en abyme du jardin deobavéritabldocus amoenua l'intérieur du
locus amoenugue représente Ille de Lesbos. QuabhtHomme qui rit soyons attentifs a la courte

description que fait Josiane a Gwynplaine desparde son palais :

[...] C'est ici un palais @ moi. Tu verras medglijas. Il y a des sources sous les feuilles, des
grottes ou l'on peut s'embrasser, et de trés bgraupes de marbre qui sont du cavalier Bernin. Et

des fleurs ! Il y en a trop. Au printemps, c'estngsendie de roses. [..”

Le lecteur pensif que nous sommes aura évidemnréaemte a l'esprit la grotte des Nymphes ou

Chloé a été abandonnée, et d'ou jaillit une source

[...] Ex mnyfic avafrolov Gdwp Peibpov émoiel yedpevov, dote Kol AV mhvy yAapLPOg

gktétoTo pd Tod EvTpov, TOAAC Kol pooxtic Toog Vo Tiig votidoc Tpepopévng. [...] &

78 Ibid., Partie I, Conclusion, Chapitre Il (Il, p. 340)
79 lbid., Partie Il, Livre VII, Chapitre IV (ll, p. 220)
80 Pastorales I, 4, 3
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[...] D'une source une eau jaillissante faisaitirdoun ruisseau : aussi une riante prairie

s'étendait-elle devant la grotte ou I'humidité missait un abondant et tendre gazon. [...]

La nature se présente donc sous la forme deradans chacune de ces deux ceuvres, ainsi que,

nous allons le voir, sous la forme de la faune.

Les animaux

La nature, dans chacune de ces ceuvres, se ferésglement sous la forme d'animaux qui,
comme |'a souligné M. Bowiedans le cas deRastorales se répartissent en trois catégories : ils
sont acteurs au sein du récit, ou utilisés a ehesddmparatives (si la personnification d'animastx e
incluse dans celle-ci, je ne trouve rien a redir@), bien imaginés par les personnages.
Effectivement, nous comptons foule d'animaux astéians le$astorales c'est ainsi que Daphnis
est nourri par une chévre apres son abandon, Qidpé&ine brebis, c'est ainsi que des « boucs
surexcités % sont a l'origine du bain de Daphnis dans la grdée Nymphes (et donc de la
naissance des sentiments amoureux de Chloé), afest qu'une cigale et une hirondelle
rapprochent les deux amants. Citons encore lesegad@ Dorcon, qui provoquent le naufrage du
navire des pirates qui avaient enlevé Daphnis,esuchévres qui rongent l'attache du bateau,
provoguant ainsi une guerre, ou encore le sauvetagehloé par un dauphin, ses moutons et les
chevres de Daphnis. Nous comptons egalement feut®ohparaisons animales, et le prétendu réve
de Lycénion rentre dans la derniere catégoriell@@s, Lycénion est un nom évocateur. Notons
également que les animaux peuvent, par ailleurse &ncrifiés ou offerts en présents.
L'omniprésence des animaux dansRestoralesn'est pas étonnante puisque Daphnis et Chloé sont
bergers : nous nous attendons des lors a les voluer accompagnés de leurs troupeaux. Au-dela,
les deux jeunes amants représentent le parangdrerdper : ils s'occupent de leurs troupeaux a
merveille et semblent connectés avec la natur@rentjui les environne. Ne nous étonnons donc
plus de rencontrer dans le texte de nombreusesrpefieations d'animaux, qui mettent en relief la
bienveillance dont ils font preuve a I'égard dedemaitres. Pour n'en citer que quelques exemples,

les vaches de Dorcon « men[ent] le deuil pour lat foli] vacher %, les troupeaux de Daphnis et

81 BOWIE, Ewen, Les animaux dansDaphnis et Chloéle Longus
82 Pastoralesl, 12, 1-6
83 Ibid., I, 31, 3
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Chloé « regrett[ent] de ne plus [les] voif,»es abeilles « bourdonn[ent] sans cesse comme des
pleureuses®, les chévres « obéissent [a Daphnis] comme séédient amoureuses de 18f,>puis
viennent « paitre a proximité, comme si elles prtgpart également a la fét& iors du mariage.
Plus étonnant, ces trois catégories peuvent égatestepliquer chez Hugo, bien que les animaux
soient moins présents. Ainsi Homo, le loup appsggoid'Ursus (encore un nom eévocateur
décidément), devient I'animal acteur lorsqu'il adbh@&wynplaine jusqu'a Dea pour leurs funestes
retrouvailles. Les animaux imaginés surviennensdaméve de Dea (« j'ai révé que nous étions des
bétes et que nous avions des aifs >Et de méme que nous assistons au phénomene de
personnification d'animaux dans IBastorales nous y assistons également dattomme qui rit
avec le loup Homo (son seul nom en constitue uA@)jsi, c'était un loup « suffisamment
civilisé », qui « approuvait [quand] Ursus pérordlt »qui « faisait poliment la quété'y et

« lettré %% de surcroit. Mais ce qui est réellement frappald Eecture dd.'"Homme qui rit c'est
I'impression de voir évoluer sous nos yeux les ankndangereux ou vulnérables) qui peuplent la
jungle gu'est la société. En effet, la tendancei@sinversée et ce sont les étres humains qui
deviennent des animaux sous la plume de Hugo. llensen d'Ursus représente une animalisation
de I'homme, au méme titre que le nom d'Homo préuoéumnt représentait la personnification d'un
animal. C'est d'ailleurs d'une part par la paraecd prétendu misanthrope que la jungle est
dépeinte ; et d'autre part, par celle du narrat@imsi Ursus se qualifie lui-méme de « triple
baudet %, « [d']ours 3, et considére qu'il « abo[ie}> Le narrateur lui, lui attribue « l'intrépidité
d'une mouche® et fait référence a lui dans le titre d'un chapén la qualité de « souri&»Les
lords, quant a eux, sont qualifiés « [d']aigl&par le narrateur et de « bété$par David. Puis
c'est au tour de Josiane dont les cheveux ont 4ris®ns de criniere'®, dont l'attaque est

qualifiée de « féline’$" et dont le baiser est apparenté a la morsure atfajge sous la plume de

84 Ibid., I, 32, 3

85 Ibid., IV, 8, 2

86 Ibid., IV, 17, 7

87 Ibid., IV, 38, 4

88 L'Homme qui rit Partie Il, Livre 1V, Chapitre 11 (Il, p. 74)
89 Ibid., Partie I, Chapitre préliminaire I (I, p. 49 sq.)
90 Ibid.

91 Ibid.

92 Ibid.

93 Ibid., Partie Il, Livre VI, Chapitre Il (II, p. 169)

94 Ibid.

95 Ibid.

96 Ibid., Partie Il, Livre IV, Chapitre IV (Il, p. 84)

97 Ibid., Partie Il, Livre Ill, Chapitre VI (Il, p. 32)

98 Ibid., Partie Il, Livre IX, Chapitre Il (ll, p. 323)

99 Ibid., Partie Il, Livre VIII, Chapitre VIII (II, p. 300)
1001bid., Partie I, Livre VII, Chapitre IV (Il, p. 221)
101 1bid.
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Hugo tour a tour sous les traits d'une « panthgoeyant étre chatte® d'un « lion %, d'un

« aigle »*, ou encore d'une « tigress&»Elle-méme se résume en ces termes, s'adressant a
Gwynplaine : «louve pour tous, chienne pour tfi»Le titre du deuxiéme chapitre de la
conclusion la présente comme « l'aigl¥,»et Dea comme « la colomb¥®% Cette derniére est
d'ailleurs constamment assimilée a un oiseau biksnvieet vulnérable, ce qui ne manque pas de
trancher avec le caractere de fauve de Josianei Ags discussions avec Gwynplaine sont
dépeintes en ces termes par le narrateur : « banioureux, caquetage de moineat?x tJrsus,

qui ne manque pas d’humour caustique, les voit aorahe crapaud et la taup&%lui « dont I'état

est de regarder les amoureux se becquéfeiUrsus, en tant que solitaire endurci vivant awec
loup, est le personnage qui a le plus tendancéndafiser les étres humains, comme en témoignent
ses apostrophes a Gwynplaine : « allons, carca§se»allons, marcassin, empiffre-toi #3;
«mange, brochet, mange, requiif,» « engloutis ma pature, bod% «garde ton astre,
araignée ¥° « multiplie, animal ¥’, ou encore « veille sur ton abominable guetffe Notons
également qu'Ursus évoque « les pattes de demiede devant™ de Gwynplaine, ainsi que son
propre « gosier plaintif'®’. Nous remarquons ensuite que par le biais de algodu narrateur,
Gwynplaine apparait tantét comme « un épervierafaibt dans une cage de chardonnerets et leur
becquetant leur mangeoir&’ tantdt comme « la larve rampant dans la va8get tantdt comme

un « oiseau blessé® Notons également « sa marche de béte farouchenedd %4 dans la
chambre de son palais, tandis que lui-méme se dénesicomme « une proié?» Le fait que

Gwynplaine soit assimilé a des animaux aussi digrs variés dénote la complexité de son

1021bid., Partie Il, Livre IIl, Chapitre VII (11, p. 43)
1031bid., Partie Il, Livre V, Chapitre 111 (II, p. 139)
1041bid., Partie I, Conclusion, Chapitre Il (Il, p. 335)
1051bid., Partie Il, Livre VII, Chapitre IV, (Il, p. 213)
1061bid., Partie Il, Livre VII, Chapitre IV (I, p. 218)
1071bid., Partie I, Conclusion, Chapitre 1l (Il, p. 335)
108Ibid.

1091bid., Partie I, Livre IV, Chapitre Il (Il, p. 74)
1101bid., Partie Il, Livre VI, Chapitre | (Il, p. 159)
1111bid., Partie Il, Livre 1V, Chapitre Il (ll, p. 75)
1121bid., Partie I, Livre Ill, Chapitre V (I, p. 225 sq.)
113Ibid.

1141bid.

1151bid.

1161bid., Partie Il, Livre Il, Chapitre XI (I, p. 388 sq.)
117 Ibid.

1181bid., Partie Il, Livre 1ll, Chapitre V (ll, p. 28)
1191bid., Partie I, Livre Ill, Chapitre V (I, p. 225 sq.)
1201bid.

1211bid., Partie Il, Livre Ill, Chapitre Il (II, p. 19)
1221bid., Partie Il, Livre IV, Chapitre | (Il, p. 67)
1231bid., Partie I, Livre IX, Chapitre II (I, p. 312)
1241bid., Partie Il, Livre VII, Chapitre | (I, p. 198)
1251bid.
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personnage et du « Drame de I'Ame » qui I'envahitbag de I'ceuvre. Pour David, Gwynplaine
représente «le cloporte [qui se] chang[e] en aitffe Les moqueries des lords a I'égard de
Gwynplaine ne tendent pas a le dépeindre en dessemétaphoriques, mais bel et bien a le
ridiculiser et a le diminuer. Les expressions suoiga en rendent compte : « Mais rit-il bien, cet
animal-la ! 3/, « nous revoici au temps ou les animaux péroraigfit « écoutons l'ane de
Balaam #*°, ou encore « a la niche, Gwynplainé¥»Mais le personnage le plus largement dépeint
par ce phénomene d'animalisation est le persondagembien intéressant de Barkilphedro,
I'instigateur vicieux de tant de maux. Sous la @ute Hugo, au fil des pages, il apparait comme un
véritable nuisible, comme un insecte malin dor#ilt se débarrasser. Nous apprenons a son sujet
gu'il a « le talent du termite, savoir faire uneute de bas en hauf’talent qui lui vaut du succés
puisque « la percée était faite ; le termite avéitssi 3*2 Un passage significatif lui confere

également des attributs reptiliens :

Par exemple, la condition de cette puissanest & petitesse. Si vous voulez rester fort, zeste
chétif. Soyez le néant. Le serpent au repos, coehénd, figure a la fois l'infini et le zéro.

Une de ces fortunes vipérines était échue ailpaddro.

Il s'était glissé ou il voulait.

Les bétes plates entrent partout. Louis XIV &gles punaises dans son lit et des jésuites dans sa

politique*®

Barkilphedro est la « mouche sombre de l'abitffequi flatte la reine Anne « par la piqire a
autrui »%, il est « I'animal domestique indispensabfé >Hélas, « toutes les taupes ne sont pas
prises par le taupier3$ et personne n'aura jamais vent de ses actionsemséohacun en paie les

conséquences. Voici encore un apercu de sa teehniqu

[...] Etre trés petit et s'attaquer a quelqu'un de grand est une action d'éclat. C'est beau ¢tétre
puce d'un lion.

L'altiere béte se sent piquée et dépense saméncolére contre I'atome. Un tigre rencontré

1261bid., Partie I, Livre VIII, Chapitre VIII (I, p. 300)
1271bid., Partie I, Livre VIII, Chapitre VII (Il, p. 286¢)
1281bid.

1291bid.

1301bid.

1311bid., Partie Il, Livre I, Chapitre VI (I, p. 291)
1321bid., Partie Il, Livre I, Chapitre VII (I, p. 300)
1331bid., Partie Il, Livre I, Chapitre VIII (I, p. 304)
1341bid.

1351bid., Partie Il, Livre I, Chapitre IX (I, p. 306)
1361bid., (I, p.307)

1371bid., (I, p.309)
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I'ennuierait moins. Et voila les réles changéslitbve humilié a dans sa chair le dard de l'inseete,

la puce peut dire : j'ai en moi du sang de H8n.

Cette idée est également reprise plus tard lordgumarrateur affirme que « les tigres ont des

poux »*. Barkilphedro se range donc dans la catégorie«désoces insectes désintéressés qui

piquent sachant qu'ils mourront de la pigth® >8a présence n'inspire également pas confiance,
comme le souligne ce passage : « Ursus eut l'imioresiu froid d'un reptile sur sa peau. C'était

Barkilphedro qui venait de parlet*% La maniere dont Barkilphedro se concoit lui-méwstencore

plus frappante :

C'est ainsi qu'un jour & Hampton-Court, dangatdin, étant derriére la duchesse, qui était
derriére la reine, il entendit Anne, se conformlantdement & la mode, émettre des sentences.
— Les bétes sont heureuses, disait la reine, elleisaqaent pas d'aller en enfer.
— Elles y sont, répondit Josiane.

Cette réponse, qui substituait brusquement Igiphie a la religion, déplut. Si par hasard
c'était profond, Anne se sentait choquée.
— Ma chere, dit-elle a Josiane, nous parlons deeffeocbmme deux sottes. Demandons a
Barkilphedro ce qu'il en est. Il doit savoir cepsbs-la.
— Comme diable ? demanda Josiane.

— Comme béte, répondit Barkilphedro.

Et il salual*?

Nous constatons donc que son caractere pernicigitixsé fierté et qu'il le revendique. Plus
généralement enfin, le genre humain est définiyraus comme « des taupes qu'on écr&se »
tandis que le narrateur I'évoque ainsi : « ce llerpeuple ¥ Ces deux expressions mettent en
évidence l'esprit révolutionnaire de Hugo, tout swulignant le scepticisme d'Ursus. Nous
constatons que ce phénomene d'animalisation largeemployé par Hugo nous permet de
connaitre intimement les personnages. Les compasianimales, elles aussi présentes dans
I'ceuvre, tendent plutot a déterminer les compontgsnges personnages lors de moments précis. A

cet égard nous pouvons citer des exemples tels qu@wynplaine sentit son honnéteté comme

138lbid., Partie Il, Livre I, Chapitre X (I, p. 320)
1391bid., Partie Il, Livre VI, Chapitre V (Il, p. 191)
1401bid., Partie Il, Livre V, Chapitre 1l (Il, p. 134)
1411bid., Partie Il, Livre VI, Chapitre V (I, p. 190)
1421bid., Partie Il, Livre I, Chapitre XI (I, p. 323)
1431bid., Partie I, Livre Il, Chapitre XI (I, p. 391)
1441bid., Partie I, Livre IX, Chapitre Il (I, p. 322)
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l'aigle sent ses ailes*} « Ursus [...] comme le chevreuil au guet, étaitémeil de tous les
cOtés #*, « un homme s'assomme par limprévu comme un Ipaaufe merlin 3, « puis elle
s'étira et bailla comme une tigresse au soleillexd®, ou encore «Oh ! ou étaient la Green-Box, la
pauvreté, la joie, la douce vie errante ensembienoe des hirondelles 4%

Ainsi donc nous venons de montrer que la naemetant qu'espace naturel, en tant que force
naturelle, et comprise comme faune, est omniprésdahs chacune de ces deux ceuvres. Nous
pouvons également percevoir des échos de Longusrerd la trame narrative et la peinture des
sentiments amoureux, ce qui nous amene a nous demaomment Hugo reussit bel et bien a
réaliser son projet initiat la peinture du « Drame de I'Ame-projet initial qui, nous I'avons vu, se

situe a mille lieues de celui de Longus.

1451bid., Partie Il, Livre IV, Chapitre Il (Il, p. 74)
1461bid., Partie Il, Livre Ill, Chapitre V (Il, p. 30)
1471bid., Partie I, Livre V, Chapitre 1l (Il, p. 137)
1481bid., Partie Il, Livre VII, Chapitre IV (Il, p. 213)
1491bid., Partie I, Livre IX, Chapitre Il (I, p. 326)
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Chapitre 6 : Le rétablissement du réel

Nous voulons ici avertir notre lecteur ; cetéati@, puisqu'elle traite le passage d'un univars a
autre, se concentrera plus particulierementlsdomme qui rit Toutefois nous pourrons avoir

recours auwPastoraleslorsque ce sera utile.

Dans les personnages

Malgré tous les échos de Longus que nous pouvertevoir dank’Homme qui rif nous avons
affaire a deux ceuvres aux univers diamétralemepbs®s, ainsi que nous l'avons précédemment
évoqué. La facon de Hugo de rétablir le réel aé¥iaur de son ceuvre, notamment dans ses
personnages, est ce qui lui permet de creuseranh &worme avec leBastorales et ainsi de s'en
démarquer. En effet, nous avons mentionné pluseiiréme innocence — voire la naiveté — de
Daphnis et de Chloé€, qui les empéche d'assouvidisir sexuel et de se délivrer de leur mal. Une
telle ignorance est absolument improbable puisquéun moment linstinct naturel des étres
humains n'est pris en compteHomme qui ritconfére cette innocence a la seule Dea, mais
contrairement a l'innocence de Daphnis et de Clolelie de Dea demeure crédible car elle est tres
jeune — seize ans a peine — et elle est aveuglguica coupe du monde extérieur. D'ailleurs,
contrairement a ce que le film réalisé par Jeamdi&méris* voudrait nous faire croire, Dea n'a
aucun contact a I'extérieur de la Green-Box, ebenmoins un prétendant. Cela tend évidemment
a préserver son innocence, qui est alors crédiblesayeux. Gwynplaine, nous l'avons vu, en tant
que sujet au « Drame de I'Ame-»lutte intérieure qui ne se limite pas a ce seuhluat — est
conscient de I'éveil de son désir sexuel, et harmeuserait-ce qu'a l'idée d'y songer avec Deat C'e
la déification qu'il fait lui-méme de Dea (au nowoéateur) qui I'en empéche et qui le pousse a
s'imaginer dans les bras de Josiane, qui elle’antage d'avoir concrétement vu son visage mutilé
et de toujours le désirer. C'est aussi rétabliréled que de faire assumer a Ursus les roles de
protecteur et d'enseignant. Ces roles n'étant assplus assurés par des dieux, la dimension
merveilleuse, chimérique, s'envole aussi.

Ainsi le réel est rétabli dans les personnagesnggmes mais Nous ne sommes pas sans savoir

qu'il implique de proscrire non seulement l'irréegis également le merveilleux.

150 « L'Homme qui rit », réalisé par Jean-Pierreéfim) 2012
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Proscription du merveilleux

Lorsque nous avons présente a l'esprit la dimernsistorique que Hugo veut insuffler a son

ceuvre et bien qu'il affirme ne pas composer un rohistorique au sens strict, il est évident que

I'une de ses priorités doit étre la vraisemblaheemultitude de références spatiales et temporelles

absolues se soumet a la vraisemblance. Ainsi tgrigdment merveilleux doit étre gommé et doit

avant tout paraitre crédible et probable aux yeuxlatteur. Ainsi par exemple la scéne du

sauvetage de Chloé supervisé par Pan et par @dimeraux dans leBastoralesest I'antithése de ce

gue Hugo veut dépeindre :

Kai tadta pev meptictatal kOkAg Tv XA domep xopds, oKptdvTa Koi PANydueva Kol dpoto
yaipovoty: oi 8& TdV EAAmV aimdAmv oiyec kol Té TpOPaTa Kol Té POVKOAO KT YHPAV EUEVEY &V
Kol vni, kaBdmep oTd oD pEAOVS Ui KaAodvroc. Aavpatt 8¢ mhvtmv gxopévov kol Tov Idva
avevpnuodvimv  deon tovtev &v ol otoyeiolg aueotépolg Bovpooidtepa. TV pev
MnOuuvaiov, Tplv avaotdoal Tag aykopog, Emieov al vijeg kai Thg voavapyidog Myeito deAeiv
MY &€ GAOC TRV 88 aiydv kol TV mpoPdTev fyeito cvpryyog fyog fidiotoc, kol ToV cupittovia

EPAemev 0vdeic, Bote To moipvia kol ai oiyeg mponecay Gpua kol Evéuovto tepmopevarl ¢ pélet.t>

Ces bétes se mettent a former cercle autouhti®Ctelles des choristes, tout en sautant ehbéla
comme pour manifester leur joie. Au contraire laéwes, les moutons et les vaches des autres
bergers restaient a leur place dans la cale dueyaomme s'ils n‘entendaient pas l'appel de cette
musique. Tandis que tout le monde était saisi nf@ment et chantait la gloire de Pan, on assista
sur I'eau comme sur la terre a des prodiges plhusénts encore. D'une part les Méthymniens,
avant méme d'avoir relevé les ancres, virent ldateaux reprendre leur course, alors qu'un
dauphin, bondissant au-dessus de la mer, dirigearvire de commandement, et, d'autre part, les
chéevres et les moutons étaient conduits par lef@mdmélodieux d'une syrinx, sans qu'on puisse
Voir qui en jouait : si bien que moutons et chéwaeancaient tout en paissant sous le charme de

cette musique.

Une telle scéne hautement improbable et des médsqiee « prodige » employés dans cette

acception ne trouvent évidemment pas leur placeeau deL'Homme qui rit Si nous assimilons

cette scéne a celle du sauvetage de Gwynplaine p@arp Homo, nous nous rendons compte que le

motif dépeint est similaire mais que nous ne sonphesdans le domaine du merveilleux, mais bel

et bien dans celui du raisonnable :

151 Pastoralesll, 29, 1-3
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Gwynplaine, égaré et tragique, posa fermememaa sur le parapet comme une solution, et
regarda le fleuve.

C'était la troisieme nuit qu'il ne dormait psavait la fievre. Ses idées, qu'il croyait claire
étaient troubles. Il sentait un impérieux besoinsdenmeil. Il demeura ainsi quelques instants
penché sur cette eau ; I'ombre lui offrait le grdibdranquille, l'infini des ténébres. Tentation
sinistre.

Il 6ta son habit, le plia et le posa sur le pataPuis il déboutonna son gilet. Comme il allait
I'6ter, sa main heurta dans la poche quelque cho'stait le red-book que lui avait remis le
librarian de la chambre des lords. Il retira cenede cette poche, I'examina dans la lueur diffuse
de la nuit, y vit un crayon, prit ce crayon, etiéitisur la premiére page blanche qui s'ouvrit, ces
deux lignes :

« Je m'en vais. Que mon frére David me remmaseit heureux. »

Et il signa : FERMAIN CLANCHARLIE, pair d'Angletre.

Puis il 6ta le gilet et le posa sur I'habit6th son chapeau, et le posa sur le gilet. Il misda
chapeau le red-book ouvert a la page ou il avait. écapercut a terre une pierre, la prit et la m
dans le chapeau.

Cela fait, il regarda I'ombre infinie au-desdesson front.

Puis sa téte s'abaissa lentement comme tirde fikinvisible des gouffres.

Il 'y avait un trou dans les pierres du soubassgmu parapet, il y mit un pied, de telle sorte qu
son genou dépassait le haut du parapet, et qviibpresque plus rien a faire pour I'enjamber.

Il croisa ses mains derriére son dos et se pench

- Soit, dit-il.

Et il fixa ses yeux sur I'eau profonde.

En ce moment, il sentit une langue qui lui léckes mains.

Il tressaillit et se retourna.

C'était Homo qui était derriére 3.

Nous constatons que ce sauvetage n'a rien de rotesghe et qu'il s'ancre parfaitement dans le
réel dans la mesure ou l'attachement du loup artiéde ses maitres est maintes fois souligné dans
I'ceuvre, I'apparentant ainsi a un chien affectutdeéle et loyal.

Ainsi le rétablissement du réel passe égalemanitgifacement du merveilleux, ce qui nous améne

a nous demander comment est assumée la fatak@rade."Homme qui rit.

Une fatalité de source différente

1521 'Homme qui rit Partie 11, Livre 1X, Chapitre 1l (Il, p. 327 sq.)
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Les fils de la destinée ne peuvent évidemment gblus étre tirés par Eros, avec le concours de
Pan et des Nymphes ; nous nous demandons aloggodei la charge de ce rble lourd. Il serait
tentant de prendre Barkilphedro comme bouc émesgaiisqu'il est celui qui met ses ignobles
desseins a exécution mais ce serait avoir uneréestiperficielle de I'ceuvre. Raisonnons donc. En
effet, si Barkilphedro est celui qui sépare Gwyin#aet Dea, nous remarquons cependant que la
mort de ces derniers ne lui incombe pas. Dea, secde son berceau de glace, a la santé plus que
fragile et n'aurait sirement pas vécu tres longtgenmpéme avec Gwynplaine. Nous pouvons

affirmer en revanche que Barkilphedro a accélépgdeessus. Mais si Ursus, enivré du succes de la

bY

Green-Box, n'avait pas souhaité s'installer a LesdmBarkilphedro n'aurait jamais retrouve
Gwynplaine, méme en ayant mis la main sur la famdmiteille contenant les confessions des
comprachicosGwynplaine lui-méme a sa part de responsabikie effet, n'a-t-il pas été ébloui de
découvrir sa réelle identité et n'a-t-il pas taadge remémorer son ancienne vie ? Certainement il
aurait pu par tous les moyens tenter de revens iy bien avant son échec et son humiliation a la
chambre des lords. Il en est d'ailleurs consciergqu'il retourne a I'inn Tadcaster et qu'il est

désemparé devant I'absence de la Green-Box :

Il récapitula sa chute. Il se fit des demandedes réponses. La douleur est un interrogatoire.
Aucun juge n'est minutieux comme la conscienceuissnt son propre proces.

Quelle quantité de remords y avait-il dans sésedpoir ?

Il voulut s'en rendre compte et disséqua saaiense ; vivisection douloureuse.

Son absence avait produit une catastrophe. @esence avait-elle dépendu de lui ? Dans
tout ce qui venait de se passer, avait-il ét&libPoint. Il s'était senti captif. Ce qui l'a\aitété et
retenu, qu'était-ce ? Une prison ? Non. Qu'étaitarec ? Une glu. Il avait été embourbé dans la
grandeur.

A qui cela n'est-il pas arrivé, d'étre libreaparence, et de se sentir les ailes empétrées ?

Il y avait eu quelque chose comme un panneawtedd qui est d'abord tentation finit par étre
captivité.

Toutefois, et sur ce point sa conscience le pies® qui s'était offert, I'avait-il simplementos ?
Non. Il I'avait accepté.

Qu'il lui edt fait violence et surprise dans wegtaine mesure, cela était vrai ; mais lui, de so
cbté, dans une certaine mesure, s'était laissé. falétre laissé enlever, ce n'était pas sa faute ;
s'étre laissé enivrer, ¢'avait été sa défaillaticg. avait eu un moment, moment décisif, ou la
question avait été posée ; ce Barkilphedro I'anag en face d'un dilemme, et avait nettement
donné a Gwynplaine l'occasion de résoudre sondsant mot. Gwynplaine pouvait dire non. |l
avait dit oui.

De ce oui, prononcé dans l'étourdissement, teait alécoulé. Gwynplaine le comprenait.

Arriére-goQt amer du consentement.
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Cependant, car il se débattait, était-ce donsiwgrand tort de rentrer dans son droit, dans son
patrimoine, dans son héritage, dans sa maisopagicien, dans le rang de ses aieux, et, orphelin,
dans le nom de son pére ? Qu'avait-il accepté éstigution. Faite par qui ? Par la providence.

Alors il sentait une révolte. Acceptation stupld...] ***

Nous voila face a face avec le « Drame de I'Amsoste de dilemme plus qu'épineux puisqu'il
impose de choisir entre deux choses auxquelles Glawyre a, théoriquement, droit. Il apparait tres
vite que la seule qui n'a aucune prise sur lesaménts, c'est Dea, encore une fois épargnée par
son isolement de l'extérieur. Ainsi nous constatgos la fatalité n'est pas assumée par un
personnage en particulier. En effet, il semblgphitot qu'elle soit déterminée par une succession d
décisions et d'actions réalisées par différentsqrerages, Dea mise a part. Cette vision du destin
est tout ce qu'il y a de plus rationnel, et garde ailleurs un caractére implacable. N'omettons

cependant pas d'évoquer I'heureux hasard qui @ @uynplaine et Dea, et auquel Hugo donne le
nom de « destinée » :

Ainsi vivaient I'un par l'autre ces infortun&ga appuyée, Gwynplaine accepté.

Cette orpheline avait cet orphelin. Cette inéravait ce difforme.

Ces veuvages s'épousaient.

Une ineffable action de graces se dégageaitsléeux détresses. Elles remerciaient.

Qui?

L'immensité obscure.

Remercier devant soi, c'est assez. L'action édeegra des ailes et va ou elle doit aller. Votre
priére en sait plus long que vous. [...]

Gwynplaine et Dea étaient reconnaissants.

La difformité, c'est I'expulsion. La cécité, t'ds précipice. L'expulsion était adoptée ; le
précipice était habitable.

Gwynplaine voyait descendre vers lui en pletmaiére, dans un arrangement de destinée qui
ressemblait a la mise en perspective d'un songeplamche nuée de beauté ayant la forme d'une
femme, une vision radieuse dans laquelle il y avaitceur, et cette apparition, presque nuage et
pourtant femme, I'étreignait, et cette vision I'eassait, et ce cceur voulait bien de lui;
Gwynplaine n'était plus difforme, étant aimé ; wase demandait la chenille en mariage, sentant
dans cette chenille le papillon divin ; Gwynplaiteerejeté, était choisi.

Avoir son nécessaire, tout est la. Gwynplairgtde sien. Dea avait le sien.
L'abjection du défiguré, allégée et comme suldinse dilatait en ivresse, en ravissement, en
croyance ; et une main venait au-devant de la seimbsitation de I'aveugle dans la nuit.

C'était la pénétration de deux détresses diaeésll' celle-ci absorbant celle-la. Deux exclusions

s'admettaient. Deux lacunes se combinaient powosapléter. lIs se tenaient par ce qui leur

1531bid., Partie I, Livre IX, Chapitre Il (Il, p. 314 sq.)

54



manquait. Par ou l'un était pauvre, l'autre ételte. Le malheur de I'un faisait le trésor de tfaut

Si Dea n'e(it pas été aveugle, elt-elle choisi Glaymp ? Si Gwynplaine n'elit pas été défiguré,
e(t-il préféré Dea ? Elle probablement n'e(it pas pbulu du difforme que lui de l'infirme. Quel
bonheur pour Dea que Gwynplaine fat hideux ! Quelance pour Gwynplaine que Dea f(t
aveugle ! En dehors de leur appareillement providerils étaient impossibles. Un prodigieux
besoin I'un de l'autre était au fond de leur amdbwynplaine sauvait Dea, Dea sauvait
Gwynplaine. Rencontre de miséres produisant l'afteér. Embrassement d'engloutis dans le
gouffre. Rien de plus étroit, rien de plus désespéen de plus exquis. [...]

Ces deux exils aboutissaient a une patrie ; dms fatalités incurables, le stigmate de
Gwynplaine, la cécité de Dea, opéraient leur jamctians le contentement. lls se suffisaient, ils
n'imaginaient rien au-dela d'eux-mémes ; se patkat un délice, s'approcher était une béatitude ;
a force d'intuition réciproque, ils en étaient veraul'unité de réverie ; ils pensaient a deux la
méme pensée. Quand Gwynplaine marchait, Dea creyaéndre un pas d'apothéose. lls se
serraient I'un contre l'autre dans une sorte de-alescur sidéral plein de parfums, de lueurs, de
musiques, d'architectures lumineuses, de sondes:appartenaient ; ils se savaient ensemble a
jamais dans la méme joie et dans la méme extaséenen'était étrange comme cette construction

d'un éden par deux damnés.

[...] Etil triomphait de sa misére. Comment ? Pardifformité. Par sa difformité, il était utile,
secourable, victorieux, grand. Il n'avait qu'a sentrer, et l'argent venait. Il était le maitre des
foules ; il se constatait le souverain des populatiepouvait tout pour Dea. Ses besoins, il y
pourvoyait ; ses désirs, ses envies, ses fantadaes la sphére limitée des souhaits possibles a u
aveugle, il les contentait. Gwynplaine et Dea éifairous I'avons montré déja, la providence I'un
de l'autre. Il se sentait enlevé sur ses ailes,sgllsentait portée dans ses bras. Protéger gsii vou
aime, donner le nécessaire a qui vous donne léletd n'est rien de plus doux. Gwynplaine
avait cette félicité supréme. Et il la devait addformité. Cette difformité le faisait supérieur a
tout. Par elle il gagnait sa vie, et la vie degemif par elle il avait I'indépendance, la libefsé,
célébrité, la satisfaction intime, la fierté. Daedte difformité il était inaccessible. Les fataditne
pouvaient rien contre lui au-dela de ce coup ogsedlétaient épuisées, et qui lui avait tourné en
triomphe. Ce fond du malheur était devenu un songétysten. Gwynplaine était emprisonné dans
sa difformité, mais avec Dea. C'était, nous l'avdibsétre au cachot dans le paradis. Il y avait
entre eux et le monde des vivants une muraillet raaux. Cette muraille les parquait, mais les
défendait. Que pouvait-on contre Dea, que pouvaitantre Gwynplaine, avec une telle fermeture
de la vie autour d'eux ? Lui 6ter le succes ? Imsipbs Il et fallu lui 6ter sa face. Lui 6ter
I'amour ? Impossible. Dea ne le voyait point. Liaylement de Dea était divinement incurable.
Quel inconvénient avait pour Gwynplaine sa diffag® Auncun. Quel avantage avait-elle ? Tous.
Il était aimé malgré cette horreur, et peut-étreaase d'elle. Infirmité et difformité s'étaient,
d'instinct, rapprochées, et accouplées. Etre agstce que ce n'est pas tout ? Gwynplaine ne

songeait a sa défiguration qu'avec reconnaissfiné®it béni dans ce stigmate. Il le sentait avec

1541bid., Partie Il, Livre II, Chapitre V (I, p. 355 sq.)
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joie imperdable et éternel. Quelle chance que erfait fit irrémédiable ! Tant qu'il y aurait des
carrefours, des champs de foire, des routes ofiddleant soi, du peuple en bas, du ciel en haut,
on serait sdr de vivre, Dea ne manquerait de dergurait I'amour ! Gwynplaine n'elit pas changé
de visage avec Apollon. Etre monstre était poutaldorme du bonheur.

Aussi disions-nous en commencant que la deskinégt comblé. Ce réprouvé était un préfépé.

Ainsi apparait-il que tous les maux infligés padéstinée a Gwynplaine et a Dea se sont combinés
et ont formé une espéce rare de bonheur. D'uneituagt de malheurs — la mutilation de
Gwynplaine, son abandon, la mort de la mére de Reagcité de Dea... — est né le bonheur
supréme. Nous constatons que les événements qeeveoons de citer se sont imposés aux
personnages, qui n‘ont eu d'autre choix que deateepter. Ces faits résultent d'une suite
d'événements étrangers a Gwynplaine et Dea etmaussrendons compte que c'est au moment ou
Gwynplaine décide de sauver Dea, alors qu'il Basbre qu'un enfant, qu'il commence a prendre
en main son destin, du fait que la décision luicaent.

Ainsi la fatalité, ou la provident& exactement comme dans la vie réelle, est détéamians
I'ceuvre par une suite infinie d'événements, sujulels les personnages peuvent avoir prise ou ne
pas avoir prise ; car « a tout fait se rattachengrenage»’. La vraisemblance voulue par l'auteur
impose un ancrage dans le réel, ce qui impose a&osworde proscrire le merveilleux, et donc une
prise en charge de la destinée crédible : la fdésedieux protecteurs ne trouve pas sa place fci. U
autre élément permet également a Hugo de placerestvne a mille lieues dé%astorales il s'agit

de la dimension romantique perceptible dakkbmme qui rit

Chapitre 7 : La dimension romantique

Lorsque nous lisons laréface de Cromwelinous avons une idée précise de la poésie comme
I'envisage Hugo. En effet, il considére que « ke [vit] du réel » ; le poéte doit donc peindnet to
ce qui existe, que cela soit noble, ou pas. lloiemhs se contenter du « beau » car le réel passt
seulement composé de « beau » ; il « résulte d®rzbinaison toute naturelle de deux types, le
sublime et le grotesque, qui se croisent dansdmeéy comme ils se croisent dans la vie et dans la
création ». Bien qué'Homme qui ritne soit pas un drame romantique (théatral), nauss n

risquons a affirmer qu'il s'agit pourtant d'un deamomartique : un roman-drame a l'ame

1551bid., Partie Il, Livre II, Chapitre X (I, p. 383 sq.)

156 « Le hasard n'est autre chose qu'un déguiseRien ne trompe comme ce visage-la. Est-il lasidlence ? Est-il
la Fatalité ? »|."Homme qui rit Partie Il, Livre V, Chapitre V (Il, p. 151)

157 Ibid., Partie Il, Livre V, Chapitre Il (Il, p. 125)
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romantique. Nous venons de voir a quel point I&¢ @éeune caractéristique marquante de ce texte.
L'Homme qui ritest également le lieu ou sublime et grotesque &ooitement mélés, et ou « [sont
croisés], en un mot, dans le méme tableau, le ddaria vie et le drame de la conscience ». Plus
particulierement, le personnage de Gwynplaine rgggaces contraires en lui-méme ; tout au long
de l'ceuvre, il ne cesse de lutter contre « le drdené& vie ». Evoquons ici encore son abandon,
duquel a résulté son combat contre I'hiver, etredatmort. Son humiliation a la chambre des lords
est également imputable a ce « drame de la vieeXnBme, tout au long de I'ceuvre, Gwynplaine
mene des combats intérieurs, ainsi que nous l&llmir, engendrés par le « drame de la
conscience ». |l semblerait donc que le « DramiAaee » que Hugo a pour dessein de peindre soit
une « combinaison toute naturelle de deux typete»« drame de la vie » et le « drame de la
conscience ». Ainsi, a ces égards comme a d'auteesyre est parfaitement ancrée dans la
conception romantique hugolienne et Gwynplaineésgnte, a ces égards comme a d'autres, le type

du héros romantique hugolien.

D'un cadre idyllique a un univers sombre

Ainsi que nous l'avons précédemment évoquéadizecspatial dé'Homme qui ritn'a rien de
commun avec celui deBastorales Par conséquent, I'atmosphére qui s'en dégagégaktment
différente. Plus de paysages idylliques, plus denalne flamboyant, mais des paysages de
désolation que les éléments déchainés surplombentdessins de Hugo qui ornent les couvertures
des deux tomes de mon édition sont plus qu'évocdtelsi par hasard nous étions passés outre
cette constante dans I'ceuvre. Plus encore, nowwagaons qu'au-dela du cadre spatial au sens de
vaste deécor, le cadre sociétal dépeint contrasiedgnt fortement avec celui deéastorales Les
coutumes, bien qu'antiques, paraissent bien plosedlantes chez Longus. Ainsi l'identité de
Daphnis lui est restituée sur le serment de Larsom,pére adoptif, et sur la simple présentation des
objets de reconnaissance dont il était paré latgqtuirecueilli ; il en va de méme pour Chloé. ®ui
il est de rigueur de célébrer un tel bonheur awvecef fétes et banquets. Hélas, pour Gwynplaine,
I'étape de sa reconnaissance se révele bien philslgpéEn effet, c'est enlevé par le wapentake et
ses hommes qu'il est emmené jusqu'a la geble deank, le « mauvais lieu » qui donne son nom
a l'un des chapitres et dont la premiere descriptipuoique trés courte, laisse une impression

sinistre ;

158 \oir annexe 5
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La pesante porte de chéne et de fer tournaesugainds, et une ouverture livide et froide soffri

pareille & une bouche d'antre. Une volite hideupeadengeait dans 'ombré

« Cet édifice vermoulu et revéch&%a « la mine discourtoisé®est donc le lieu ou la destinée de
Gwynplaine s'appréte a changer, ce qui n‘augunedeebon. Et lorsque l'auteur nous renseigne sur

I'architecture de cette prison, les choses semblerdre empirer :

La prison de Southwark, aujourd’hui démolie, rdohsur deux rues, auxquelles, comgate
elle avait autrefois servi de communication, etitadaux portes sur la grande rue, la porte
d'apparat, destinée aux autorités, et, sur laguttporte de souffrance, destinée au reste des
vivants. Et aux trépassés aussi ; car lorsqu'ilraibun prisonnier dans la gedle, c'était par la qu
le cadavre sortait. Une libération comme une autre.

La mort, c'est I'élargissement dans I'infini.

C'est par I'entrée de souffrance que Gwynpleamait d'étre introduit dans la prison.

La ruette, nous l'avons dit, n'était autre chmpsan petit chemin caillouté, serré entre deuxsmur
se faisant face. Il y a en ce genre a Bruxellgmksage dit Rue d'une personnées deux murs
étaient inégaux ; le haut mur était la prison, l& imas était le cimetiere. Ce mur bas, cléture du
pourrissoir mortuaire de la gedle, ne dépassaiteglzgstature d'un homme. Il était percé d'une
porte, vis-a-vis le guichet de la geble. Les mortsvzaient que la peine de traverser la rue. Il
suffisait de longer le mur une vingtaine de pasrmtrer au cimetiére. Sur la muraille haute était
appliquée une échelle patibulaire, en face surdeitle basse était sculptée une téte de mort. L'un

de ces murs n'égayait pas l'auffe.

Des lors, ce n'est plus seulement le batiment guiirguiétant, mais c'est également tout son
environnement : la rue étroite et le cimetiere.rart semble errer dans cette rue. De surcroit,
I'expression « la porte de souffrance » nous dateee sueurs froides ; c'est alors qu'une réelle
angoisse nous envahit quant au sort de Gwynplaladreideur du procédé du wapentake ne nous
ayant pour l'instant pas éclairés. Cette méme asgaeénvahit Gwynplaine lorsqu'il pénétre plus

avant dans la prison :

Quand Gwynplaine entendit le guichet, grincamtalis ses verrous, se refermer, il tressaillit. 1l
lui sembla que cette porte, qui venait de se clétaf la porte de communication de la lumiére
avec les ténébres, donnant d'un c6té sur le folemméint terrestre, et de l'autre sur le monde mort,
et que maintenant toutes les choses qu'éclaireléd staient derriere lui, qu'il avait franchi la

frontiere de ce qui est la vie, et qu'il était desh&e fut un profond serrement de cceur. Qu'allait-

159L'Homme qui rit Partie Il, Livre 1V, Chapitre IV (ll, p. 88)
1601bid., Partie I, Livre IV, Chapitre V (ll, p. 89)
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on faire de lui ? Qu'est-ce que tout cela vouliaé @
Ou était-il ?

Il ne voyait rien autour de lui ; il se trouvaians du noir. La porte en se fermant l'avait fait
momentanément aveugle. Le vasistas était fermé eolaiporte. Pas de soupirail, pas de lanterne.
C'était une précaution des vieux temps. Il étaienkdu d'éclairer I'abord intérieur des gebles, afin
gue les nouveaux venus ne pussent faire aucuneqeea

Gwynplaine étendit les mains et toucha le msa droite et a sa gauche ; il était dans un couloir
Peu a peu, ce jour de cave qui suinte on ne saited'qui flotte dans les lieux obscurs, et auquel
s'ajuste la dilatation des pupilles, lui fit digfirer ca et la un linéament, et le couloir s'ébaucha

vaguement devant I¢f?

L'obscurité domine le lieu ainsi que le passagatniosphére devient de plus en plus sinistre a
mesure que Gwynplaine descend ce couloir « simgatiént lugubre$* ou « I'air manqu[e] >, et
atteint son paroxysme lorsque Gwynplaine arrivealément dans une cave, pour le moins

inquiétante, ou l'attend une assemblée non momséatante :

La cave était vaste, et, si c'était le fond ghuits, c'était le fond d'un puits cyclopéen. [...]

La cave n'était pas dallée ni pavée. Elle availrsol la terre mouillée et froide des lieux
profonds. [...]

Entre les quatre piliers, précisément au-desdeda lanterne, a I'endroit ou il y avait le pties
lumiere, était appliquée a plat sur le sol unecsitte blanche et terrible.

C'était couché sur le dos. On voyait une téte s yeux étaient fermés, un corps dont le torse
disparaissait sous on ne sait quel monceau infoyegre membres se rattachant en croix de saint
André et tirés vers les quatre piliers par quakr&imes liées aux pieds et aux mains. Ces chaines
aboutissaient a un anneau de fer au bas de chatprne. Cette forme, immobilisée dans I'atroce
posture de I'écartélement, avait la lividité gladdecadavre. C'était nu ; c'était un homme.

Gwynplaine, pétrifié, debout au haut de I'esrahegardait.

Tout & coup il entendit un réle.

Ce cadavre était vivant.

Tout prés de ce spectre, dans une des ogivperdhe, des deux cétés d'un grand fauteuil a bras
exhaussé par une large pierre plate, se tenaieittddtux hommes vétus de longs suaires noirs, et
dans le fauteuil un vieillard enveloppé d'une rofmgge était assis, bléme, immobile, sinistre, un
bouquet de roses a la main. [...]

A l'un des piliers était adossé, croisant lespun homme tout vétu de cuir. C'était un valet de
bourreau.

Ces hommes semblaient enchantés dans leur dshébre autour de 'hnomme enchainé. Pas un

ne remuait ni ne parlait.

1631bid., Partie I, Livre IV, Chapitre VII (Il, p. 96)
1641bid., Partie I, Livre IV, Chapitre VIII (II, p. 99)
1651bid.
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Il'y avait sur tout cela un calme monstrueux.

Ce que Gwynplaine voyait |a, c'était une caveape [...]**

S'ensuit alors un rituel des plus froids, au caduguel 'homme enchainé est longuement et

solennellement sommé de « répondre au magisfrate qu'il refuse de faire. Nous apprenons que

la loi a été appliquée a son refus : I'homme &Bthainé « aux quatre colonnes de la 1% privé

d'eau et de nourriture, et « une planche de f@rdlété appliquée sur le ventre, et I'on [lui] 8m

sur le corps autant de pierres [qu'il pouvait] esrtqr. Et davantage'® D'autres procédés

s'apparentant a de la torture sont énumeérés. Tolbragy de ce passage, nous n‘avons toujours

aucune idée de quoi il retourne, et malgré towgssekhortations, et méme les menaces du shériff,

I'hnomme refuse toujours de parler. C'est alorslgushériff perd patience et que la scéne finitgear

dénouer :

- O misérable, parle ! La loi te supplie avaatt@xterminer. Tu veux sembler muet, songe a la
tombe qui est muette ; tu veux paraitre sourd, s@nig damnation qui est sourde. Pense a la mort
qui est pire que toi. Réfléchis, tu vas étre abandodans ce cachot. [...] & moins qu'il ne te
convienne de raler sans rémission au fond de cesgés, grincant, pleurant, blasphémant, sans
un médecin pour apaiser tes plaies, sans un grétneoffrir le verre d'eau divin a ton ame ; oh!
A moins que tu ne veuilles sentir lentement éciotes lévres 'écume affreuse du sépulcre, oh ! Je
t'adjure et je te conjure, entends-moi ! Je t'dpgeton propre secours, aie pitié de toi-mémes, fai
ce qui t'est demandé, céde a la justice, obéisndoia téte, ouvre les yeux, et dis si tu reconnais
cet homme !

Le patient ne tourna pas la téte et n'ouvritipayeux. [...]

En méme temps le wapentake se courba, saislepdempes entre ses deux mains la téte du
patient, tourna cette téte inerte vers Gwynplagele ses deux pouces et de ses deux index écarta
les paupieres fermées. Les yeux farouches de I'eoapparurent.

Le patient vit Gwynplaine.

Alors, soulevant lui-méme sa téte et ouvranipsepieres toutes grandes, il le regarda.

Il tressaillit autant qu'on peut tressaillir gdeon a une montagne sur la poitrine, et il cria :

- C'est lui ! Oui ! C'est lui !

Et, terrible, il éclata de rire.

- C'est lui ! répéta-t-il.

Puis il laissa retomber sa téte sur le sol,reférma les yeux. [...]

Gwynplaine perdit pied dans cette épouvantse etébattit. Il se mit a balbutier des bégaiements

incohérents, avec le trouble profond de l'innocertefrémissant, effaré, perdu, il jeta au hasard

1661bid., (I, p. 100 sq.)
1671bid., (Il, p. 106)
168lbid., (Il, p. 107)
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les premiers cris qui lui vinrent et toutes cesofesw de l'angoisse qui ont l'air de projectiles
insensés.

- Ce n'est pas vrai. Ce n'est pas moi. Je neai®pas cet homme. Il ne peut pas me connaitre,
puisque je ne le connais pas. J'ai ma représemtdéice soir qui m'attend. [...] Je suis 'Homme
qui Rit. Il y a assez de monde qui sont venus niie Mous sommes dans le Tarrinzeau-field. Voila
quinze ans que je fais mon état honnétement. iigi-ving ans. Je loge a l'inn Tadcaster. Je
m'appelle Gwynplaine. Faites-moi la grace de marmébrs d'ici, monsieur le juge. Il ne faut pas
abuser de la petitesse des malheureux. Ayez coipagsin homme qui n'a rien fait, et qui est
sans protection et sans défense. Vous avez degastun pauvre saltimbanque.

- J'ai devant moi, dit le shériff, lord Fermadtancharlie, baron Clancharlie et Hunkerville,
marquis de Corleone en Sicile, pair d'Angleterre.

Et se levant, et montrant son fauteuil a Gwyimglale shériff ajouta :

- Milord, que votre seigneurie daigne s'assébir.

Dire que le procédé est peu engageant serait umesmipme. Gwynplaine est emmené dans une
cave pénale comme un criminel, sans qu'on lui deneine explication, en présence d'un homme
que les gens qui I'ont emmené torturent. La scétaes sur plus d'une quarantaine de pages, depuis
I'enlevement de Gwynplaine jusqu'aux explicationslgi sont finalement données — le « patient »
est Hardquannone, l'auteur de la mutilation de Galaine ; la bouteille contenant les confidences
descomprachicosa été retrouvée, Gwynplaine a été identifié, lereteest découvert. Le rituel
glacial des autorités, le lieu, le torturé, towsh'qu'épouvante dans cette scéne : le lecteausst
angoissé et abasourdi que Gwynplaine.

Ainsi, le cadre sombre et angoissant peut égaierétre entendu dans un sens plus large : il
enveloppe tout, depuis le décor jusqu'a la sooidie. Les ténebres sont si présentes qu'elles

semblent méme s'immiscer a l'intérieur des persggsa

Le chaos : des ténebres autour et a l'intérieur

Le masque de Gwynplaine

Si pour linstant nous nous étions focalisés Isubonheur que représentait le masque de
Gwynplaine dans sa relation avec Dea, n'oubliossdpasister sur le fait qu'il s'agit avant toutrd'

malheur. Cet enfant a été sciemment défiguré, daree opération extrémement douloureuse,

170lbid., Partie Il, Livre IV, Chapitre VIII (II, p. 110 sy
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nomméeBucca fissa usque ad aure®nsistant a « met[re] sur la face un rire élestié Le roi s'en
est débarrassé en le vendant et a trouvé dansheet&ir le moyen de le rendre méconnaissable. Il
s'agit la d'un fait extrémement grave, puisqu'it@atteinte a l'intégrité physique de I'étre humai
c'est une réelle torture. Le motif est rendu engbus pathétique car c'est un enfant vulnérable et
sans défense qui a été torturé, et ce qui le mswltenable, c'est sirement la raison pour laquelle

cette opération a été inventée :

Un enfant destiné a étre un joujou pour lemimes, cela a existé. (Cela existe encore
aujourd’hui). Aux époques naives et féroces, aaastiue une industrie spéciale. Le dix-septieme
siécle, dit grand siecle, fut une de ces époqueg. [

Pour que I'nomme hochet réussisse, il faut Engme de bonne heure. Le nain doit étre
commencé petit. On jouait de I'enfance. Mais urindiroit, ce n'est pas bien amusant. Un bossu,
c'est plus gai.

De la un art. Il y avait des éleveurs. On preaaihomme et I'on faisait un avorton ; on prenait
un visage et l'on faisait un mufle. On tassait faissance ; on pétrissait la physionomie. Cette
production artificielle de cas tératologiques awsds régles. C'était toute une science. Qu'on
s'imagine une orthopédie en sens inverse. La ou ®imis le regard, cet art mettait le strabisme.
La ou Dieu a mis I'narmonie, on mettait la diffor@niLa ou Dieu a mis la perfection, on
rétablissait I'ébauche. [...] Le bouffon de cour aitépas autre chose qu'un essai de ramener
I'hnomme au singe. Progres en arriére. [...]

Dégrader 'homme méne a le déformer. On comiplétauppression d'état par la défiguration.
Certains vivisecteurs de ces temps-la réussissa@nbien a effacer de la face humaine l'effigie
divine. Le docteur Conquest, membre du college @as8Btreet et visiteur juré des boutiques de
chimistes de Londres, a écrit un livre en latin satte chirurgie a rebours dont il donne les
procédés. [...]

Cela faisait des étres dont la loi d'existenta®t énonstrueusement simple : permission de
souffrir, ordre d'amuséf?

Nous remarquons donc que l'injustice dont Gwynplareté victime fait de lui un héros difforme,
une sorte d'anti-Daphnis, produit « par ordre dw¥d. Nous n'insisterons pas sur son physique
terrible, mais bel et bien sur les souffrances rdiee et multiples qu'il implique. Ainsi le rire go’

lui a figé sur le visage ne se contente pas degré@udes gens, mais il les enchante :

Quoi qu'il en flt, Gwynplaine était admirablerneéussi. Gwynplaine était un don fait par la
providence a la tristesse des hommes. Par quelladence ? Y a-t-il une providence Démon

comme il y a une providence Dieu ? Nous posonsiégtipn sans la résoudre.

1711bid., Partie Il, Livre V, Chapitre | (Il, p. 116)
1721bid., Chapitre préliminaire 1l (I, p. 70 sq.)
173 Titre de la deuxieme partie d&elomme qui rit
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Gwynplaine était saltimbanque. Il se faisaitrvem public. Pas d'effet comparable au sien. Il
guérissait les hypocondries rien qu'en se monthadiiait a éviter pour des gens en deuil, confus e
forcés, s'ils I'apercevaient, de rire indécemmidntjour le bourreau vint, et Gwynplaine le fit rire
On voyait Gwynplaine, on se tenait les cotes ailgt, on se roulait a terre. |l était le pdle opé
du chagrin. Spleen était a un bout, et Gwynplaihaudre. [...]

C'est en riant que Gwynplaine faisait rire. Btiggant il ne riait pas. Sa face riait, sa pens#e n
L'espéce de visage inoui que le hasard ou une thglusizarrement spéciale lui avait avait
faconné, riait tout seul. Gwynplaine ne s'en mélag. Le dehors ne dépendait pas du dedans. Ce
rire qu'il n'avait point mis sur son front, sur g@ses, sur ses sourcils, sur sa bouche, il negbuv
I'en 6ter. On lui avait a jamais appliqué le rive ke visage. C'était un rire automatique, et diaut
plus irrésistible qu'il était pétrifié. Personne s dérobait a ce rictus. Deux convulsions de la
bouche sont communicatives, le rire et le bailleméar la vertu de la mystérieuse opération
probablement subie par Gwynplaine enfant, toutsspkaties de son visage contribuaient a ce
rictus, toute sa physionomie y aboutissait, comme noue se concentre sur le moyeu ; toutes ses
émotions, quelles qu'elles fussent, augmentaietie adrange figure de joie, disons mieux,
l'aggravaient. Un étonnement qu'il aurait eu, undfsance qu'il aurait ressentie, une colére gui lu
serait survenue, une pitié qu'il aurait éprouvéeussent fait qu'accroitre cette hilarité des
muscles ; s'il elt pleuré, il elt ri ; et, quoi diteGwynplaine, quoi qu'il voulQt, quoi qu'il pefts
dés qu'il levait la téte, la foule, si la fouleiéta, avait devant les yeux cette apparition,ldtde

rire foudroyant.”

Nous constatons donc que Gwynplaine est voué &, dobit au long de sa vie, une constante
humiliation, car il ne s'agit pas d'un rire bierhagit de la part de la foule, mais d'un rire moqueu
Au-dela de la torture physique, le masque de Gvainglimpligue également une torture mentale
des plus vicieuses : pour tout le monde il estrée aussi sérieux et dévaste soit-il a l'intériewer
décalage qui peut exister entre apparence eté&éadit ici poussé a son comble : le visage de
Gwynplaine ne traduit pas son esprit. Nous ne poesi\gu'imaginer son mal-étre, étre prisonnier
d'un visage qui le condamne a n'étre jamais prisgaeux. En dehors de la sphére de la Green-Box,
ce décalage va jusqu'a s'immiscer entre lui ebhencun des mortels, sorte de ségrégation définitive
et implacable. Personnification humaine du concdipidéquation, Gwynplaine représente a cet
égard et a bien d'autres, le type du héros romamtidestiné a étre a jamais incompris et par
conséquent, continuellement dévasté intérieurensamt.exhortation a la chambre des lords prouve

I'immuabilité de ce fait :

En ce moment, Gwynplaine, pris d'une émotiorgpante, sentit lui monter a la gorge les
sanglots.
Ce qui fit, chose sinistre, qu'il éclata de.rire

1741'Homme qui rit Partie Il, Livre 1l, Chapitre | (I, p. 340 sq.)
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La contagion fut immédiate. Il y avait sur lasglée un nuage ; il pouvait crever en épouvante ;
il creva en joie. Le rire, cette démence épanquiig,toute la chambre. Les cénacles d’hommes
souverains ne demandent pas mieux que de bouffdisise vengent ainsi de leur sérieux.

Un rire de rois ressemble a un rire de dieusla @ toujours une pointe cruelle. Les lords se
mirent a jouer. Le ricanement aiguisa le rire. @itibdes mains autour de celui qui parlait, et on
I'outragea. Un péle-méle d'interjections joyeusesséillit, gréle gaie et meurtrissante.

- Bravo, Gwynplaine ! - Bravo, 'Homme qui Rit!Bravo, le museau de la Green-Box ! —
Bravo, la hure du Tarrinzeau-field ! — Tu viens sodonner une représentation. C'est bon !
Bavarde ! — en voila un qui m'amuse ! [...]

Il considéra un moment ces hommes qui riaient.

— Alors, cria-t-il, vous insultez la misére. 8ite, pairs d'Angleterre ! Juges, écoutez la
plaidoirie. [...] Hélas ! En bas, quel tourment ! genre humain est au cachot. Que de damnés,
qui sont des innocents ! Le jour manque, l'air nuenda vertu manque ; on n'espere pas ; et, ce
qui est redoutable, on attend. Rendez-vous congptesl détresses. Il y a des étres qui vivent dans
la mort. Il y a des petites filles qui commencehu# ans par la prostitution et qui finissent agti
ans par la vieillesse. Quant aux sévérités pénalbss sont épouvantables. [...] Etes-vous
égoistes ? Sauvez les autres. La perdition dusnatgst indifférente a aucun passager. Il n'y a pas
de naufrage de ceux-ci sans qu'il y ait engloutiese de ceux-la. Oh ! Sachez-le, I'abime est pour
tous.

Le rire redoubla, irrésistible. Du reste, pogayer une assemblée, il suffisait de ce que les
paroles avaient d'extravagant.

Etre comique au-dehors, et tragique au-dedassdp souffrance plus humiliante, pas de colére
plus profonde. Gwynplaine avait cela en lui. Selea voulaient agir dans un sens, son visage

agissait dans l'autre ; situation affreuse. ['2]

Ainsi Gwynplaine porte sa destinée en lui, atanicun moyen de s'en défaire, méme lorsque les
clefs de la chambre des lords lui sont offertedteCiatale impuissance le conduit a essuyer plus

d'une tempéte en son for intérieur, mais d'aueepétes encore trouvent leur origine ailleurs.

Tempéte de neige et tempéte intérieure

Nous I'avons vu, Gwynplaine est le personnaggt su « Drame de I'Ame » dans l'ceuvre, ce qui
signifie qu'il est perpétuellement soumis a unéesoe lutte de sa conscience. Ainsi par exemple les
pensées inavouables qu'il nourrit a I'égard de M&as certaines de ses luttes sont encore plus
dévastatrices ; commencons par évoquer le chaptinglé « La tentation de Saint Gwynplain€®»

qui relate I'ébranlement dont il est victime a ézaption du message de Josiane. Notons des a

1751bid., Partie I, Livre VIII, Chapitre VII (Il, p. 286¢)
1761bid., Partie I, Livre IV, Chapitre | (I, p. 65 sq.)
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présent que ce paralléle religieux est entretenuan long de la relation que Gwynplaine et Josiane
entretiennent, témoignant ainsi de l'impact de égtnhement sur Gwynplaine. Le message de
Josiane le conduit & passer par plusieurs étatessits qui vont de la joie la plus intense a

I'angoisse la plus tenace :

Le pétillement de l'incendie commencant éclagaitlui de toutes parts. C'était cette étrange
inconnue ! La méme qui l'avait tant troublé ! Et s@emiéres pensées tumultueuses sur cette
femme reparaissaient, comme chauffées a tout ceoi@bre. [...] A son insu, la profonde gravure
de la réverie avait mordu trés avant. Maintenanterain mal était fait. Et toute cette réverie,
désormais peut-étre irréparable, il la reprenacamportement.

Quoi ! On voulait de lui! Quoi ! La princessestendait de son tréne, l'idole de son autel, la
statue de son piédestal, le fantdme de sa nuéel!@u fond de l'impossible, la chimére
arrivait ! Quoi ! Cette déité du plafond, quoi !t€@eirradiation, quoi ! Cette néréide toute mowllé
de pierreries, quoi ! Cette beauté inabordableipté&ne, du haut de son escarpement de rayons,
elle se penchait vers Gwynplaine! [...] Elle n'étpais ignorante de I'horreur incarnée en
Gwynplaine. Elle avait vu ce masque qui était Eage de Gwynplaine ! Et ce masque ne la faisait
pas reculer. Gwynplaine était aimé quoique !

Chose qui dépassait tous les songes, il étai giarce que ! Loin de faire reculer la déesse, ce
masque l'attirait ! Gwynplaine était plus qu'aintétait désiré. Il était mieux qu'accepté, il étai
choisi. Lui, choisi ! [...]

Gwynplaine était flatté dans sa vanité de mengitétait comme étre difforme qu'il était aimé.
Lui aussi, autant et peut-étre plus que les Jupietes Apollons, il était I'exception. Il se sent
surhumain, et tellement monstre qu'il était diebloBissement épouvantable. [...]

Jamais la perfidie du hasard n'avait mieux ges mesures, et n'avait fait arriver plus a paiet u
tentation. Gwynplaine, remué par le printemps etigpanontée de la séve universelle, était en train
de faire le réve de la chair. Le vieil homme insebsible dont aucun de nous ne triomphe,
s'éveillait en cet éphébe attardé, resté adolesceingt-quatre ans. C'est & ce moment-1a, c'lest a
minute la plus trouble de cette crise, que l'offie était faite, et que se dressait devant lui,
éblouissante, la gorge nue du sphinx. La jeunestseneplan incliné. Gwynplaine penchait, on le
poussait. Qui ? La saison. Qui ? La nuit. Qui 2&Ctmme. S'il n'y avait pas le mois d'avril, on
serait bien plus vertueux. Les buissons en fletas,de complices ! L'amour est le voleur, le
printemps est le receleur.

Gwynplaine était bouleversé.

Il'y a une certaine fumée du mal qui précédlite, et qui n'est pas respirable a la conscience.
L'honnéteté tentée a la nausée obscure de I'dbéequi s'entrouvre dégage une exhalaison qui
avertit les forts et étourdit les faibles. Gwynpkiavait ce mystérieux malaise.

Des dilemmes, a la fois fugaces et opiniatiestafent devant lui. La faute, obstinée a s'affrir
prenait forme. Le lendemain, minuit, le pont de s, le page ! Irait-il ? Oui! criait la chair.

Non ! criait I'aAme. [...]
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Ce qui est sdr, c'est qu'il se sentait pousségmaiere vers l'inconnu.

Et il frémissait. Et il entrevoyait un bord d'éalement. Et il se rejetait en arriére, ressagsialis
les c6tés par l'effroi. Il fermait les yeux. Il $ait effort pour se nier a lui-méme cette aventete,
pour se remettre & douter de sa raison. Evidemro@tajt le mieux. Ce qu'il avait de plus sage a
faire, c'était de se croire fou.

Fiévre fatale. Tout homme surpris par I'impré&eu dans sa vie de ces pulsations tragiques.
L'observateur écoute toujours avec anxiété le tisement des sombres coups de bélier du destin
contre une conscience. [...]

L'esprit peut subir des invasions. L'ame a sewlales, les mauvaises pensées, qui viennent
dévaster notre vertu. Mille idées en sens inveegarécipitaient sur Gwynplaine l'une apres l'autre,
quelquefois toutes ensemble. Puis il se faisaluedes silences. Alors il prenait sa téte entre se
mains, dans une sorte d'attention lugubre, pareidecontemplation d'un paysage de nuit. [...]

Une heure passa ainsi. Enfin, las, se figuraetlg lit c'est le sommelil, il posa sa téte sur son
oreiller, sans se déshabiller, et il fit a I'obst@uta concession de fermer les yeux ; mais l'orage
d'émotions qui I'assaillait n'avait pas discontinnénstant. L'insomnie est un sévice de la nuit su
I'hnomme. Gwynplaine souffrait beaucoup. [...] Toes mots lui revenaient dans une sorte de
chaos. Sous de certains souffles violents du dediati@me, la pensée est un liquide. Elle entre en
convulsions, elle se souléve, et il en sort quelchmse de semblable au rugissement sourd de la
vague. Flux, reflux, secousses, tournoiementstdtisis du flot devant I'écueil, gréles et pluies,
nuages avec des trouées ou sont des lueurs, amaetemisérables d'une écume inutile, folles
ascensions tout de suite écroulées, immensesseffertlus, apparition du naufrage de toutes parts,
ombre et dispersion, tout cela, qui est dans I'ap&at dans I'homme. Gwynplaine était en proie a
cette tourmente.

Au plus fort de cette angoisse, les paupiéraptws fermées, il entendit une voix exquise qui
disait : - Est-ce que tu dors, Gwynplaine ? - [ C'Etait elle, c'était Dea ; et tout a coup il Seau
plus profond de son étre l'indéfinissable évanemsnt de la tempéte et la sublime descente du
bien sur le mal ; le prodige du regard d'en haésa, la douce aveugle lumineuse, sans autre
effort que sa présence, dissipa toute I'ombre ieteluideau de nuage s'écarta de cet esprit comme
tiré par une main invisible, et Gwynplaine, encleamtnt céleste, eut dans la conscience une
rentrée d'azur. Il redevint subitement, par la wete cet ange, le grand et bon Gwynplaine
innocent. L'ame, comme la création, a de ces cot#tions mystérieuses ; tous deux se taisaient,
elle la clarté, lui le gouffre, elle divine, lui aigé ; et au-dessus du coeur orageux de Gwynplaine,

Dea resplendissait avec on ne sait quel inexprienaffét d'étoile de la mé¥’.

Le discours indirect libre des deuxieme et troigguaragraphes traduit I'excitation qui envahit tout

d'abord Gwynplaine, ce jeune homme que nous sairaile par I'éveil de son désir sexuel et quiy

renonce involontairement, a cause de son masquefddmme qui I'a vu et qui le désire représente

son réve, peut-étre inconscient, le plus ultime plds, c'est le printemps, propice a I'émergence du
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désir (nous avons ici une pensée pour Longus). ileenthe qui se présente a Gwynplaine est

énonceé en termes clairs : il s'agit de la luttéade chair » contre « I'dme » et c'est en sa vapiié

est atteint. L'oxymore « feu obscur » met en relgefvice de la situation. Sa jeunesse et son

inexpérience sont autant de faits qui I'accablequelaissent penser que Gwynplaine va céder a la
tentation. C'est alors I'épouvante qui I'envahguetie laisse totalement dévasté, exactement comme
un navire affrontant une tempéte ; les chancesudgessont minces. Heureusement Dea, telle le

phare guidant les navires égarés, ramene Gwynpéases esprits et met fin a la lutte intérieure

dont il est victime. Nous pouvons dire que c'esicgra elle que Gwynplaine a pli€, mais n'a pas
rompu. Hélas, ce n'est pas la seule « tourmentéibagra a affronter au cours de I'ceuvre, et sa
reconnaissance constitue également une étapdldifiisurmonter. Cette fois, il s'agit de la ludte

la « grandeur morale!$ contre la « grandeur matérielle » :

Funébre rentrée de I'ombre dans une ame. Almgémait, en ce Gwynplaine qui avait été un
héros, et qui, disons-le, n'avait peut-étre paséds |'étre, le remplacement de la grandeur morale
par la grandeur matérielle. Transition lugubrerdgffion d'une vertu par une troupe de démons qui
passe. Surprise faite au c6té faible de I'hommauteBoles choses inférieures qu'on appelle
supérieures, les ambitions, les volontés louchd$ndéinct, les passions, les convoitises, chassée
loin de Gwynplaine par I'assainissement du malheyrenaient tumultueusement possession de
ce généreux coeur. Et & quoi cela avait-il tenu 2 &ouvaille d'un parchemin dans une épave
charriée par la mer. Le viol d'une conscience pdnasard, cela se voit.

Gwynplaine buvait a pleine gorgée l'orgueil, gze lui faisait I'ame obscure. Tel est ce vin
tragique. [...]

Apres la lettre de la duchesse, Gwynplaineis&dressé. Il y avait en lui de profondes attache
qui avaient résisté. Mais les bourrasques, aprésr @puisé le vent d'un cbdté de I'horizon
recommencent de l'autre, et la destinée, commeatiare) a ses acharnements. Le premier coup
ébranle, le second déracine.

Hélas ! Comment tombent les chénes ? [...]

Ainsi [...] celui qui, pygmée par la stature, dv&@ colosse par I'ame ; ce Gwynplaine qui avait
vaincu I'immense vent de l'abime sous sa doublmdptempéte et misere, chancelait sous ce
souffle, une vanité !

Ainsi, quand elle a épuisé les détresses, lemahdents, les orages, les rugissements, les
catastrophes, les agonies, sur un homme resté tidadtiatalité se met a sourire, et I'homme,
brusquement devenu ivre, trébuche.

Le sourire de la Fatalité. S'imagine-t-on rienpus terrible ? C'est la derniére ressource de
I'impitoyable essayeur d'ames qui éprouve les hanine tigre qui est dans le destin fait parfois
patte de velours. Préparation redoutable. Douceleuke du monstre. [...]

Gwynplaine avait dans le cerveau le tourbillaneat vertigineux d'une foule de nouveautés,

178lbid., Partie Il, Livre V, Chapitre V (ll, p. 150)
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tout le clair-obscur de la métamorphose, on ne qaglles confrontations étranges, le choc du
passé contre I'avenir, deux Gwynplaines, lui-mémgbte ; en arriere, un enfant en guenilles, sorti
de la nuit, rddant, grelottant, affamé, faisarg rien avant, un seigneur éclatant, fastueux, baper
éblouissant Londres. [...]

Et tout en faisant ces constructions dans sgntesucide et trouble a la fois, il avait des
mouvements de délire, des accablements dans le igirefauteuil venu, des sortes
d'assoupissements, des sursauts. Il allait, veregardait le plafond, examinait les couronnes,
étudiait vaguement les hiéroglyphes du blason, gialp velours du mur, remuait les chaises,
retournait les parchemins, lisait les noms, épeleg titres, Buxton, Homble, Gumdraith,
Hunkerville, Clancharlie, comparait les cires et tachets, tatait les tresses de soie des sceaux
royaux, s'approchait de la fenétre, écoutait Itiggément de la fontaine, constatait les statues,
comptait avec une patience de somnambule les cedode marbre, et disait : Cela est.

Et il touchait son habit de satin, et il s'intgreait :
- Est-ce que c'est moi ? Oui.

Il était en pleine tempéte intérieure.

Dans cette tourmente, sentit-il sa défaillartcgacfatigue ? But-il, mangea-t-il, dormit-il ?134
fit, ce fut sans le savoir. Dans de certaines 8dnsa violentes, les instincts se satisfont comare b
leur semble sans que la pensée s'en méle. D'asilumpensée était moins une pensée qu'une
fumée. Au moment ou le flamboiement noir de I'éupse dégorge a travers son puits plein de
tourbillons, le cratére a-t-il conscience des teayx qui paissent I'herbe au pied de sa montagne ?

Les heures passérent.

L'aube parut et fit le jour. Un rayon blanc pgaélans la chambre et en méme temps dans I'esprit
de Gwynplaine.
- Et Dea! lui dit la clart&?

Cette fois-ci encore, c'est en sa vanité que Gvaynelest atteint ; de simple saltimbanque, il passe
au statut de lord, pair d'Angleterre. Comment ng @@e ébloui par tout ce qui lui appartient
désormais ? Précisons tout de méme qu'au-dela dmogpse vanité, Gwynplaine voit en sa
reconnaissance le moyen de faire changer les chdsgwendre la parole a la chambre des lords
pour défendre les faibles. Gwynplaine est certésuébmais il est par-dessus tout abasourdi. Le ton
du passage est grave, et de mauvais augure puisqyeourire de la Fatalité » est assimilé a un
piege. Ici encore, la foule d'‘émotions et de doujesassaille Gwynplaine est apparentée a une
« tempéte intérieure », ce qui ttmoigne de la fetoge la violence de ce dont il est victime. Hugo
va jusqu'a mentionner un volcan en éruption, caeuiésente un phénomene encore plus violent et
sinistre puisqu'il détruit toute vie alentour. Mdise présente d'abord sous la forme d'une expiosi
de lumiere, exactement comme le « sourire de lalit&ab ; ce paralléle se révele extrémement

habile. Il est intéressant de remarquer que, biem Qaphnis ait des préoccupations bien plus

1791bid.
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légéres au moment de sa reconnaissance, il a polatméme réaction que Gwynplaine : en effet,
tous deux, pendant un moment, en viennent a oubliepromise.

Ainsi aprés avoir affronté une tempéte de nergrurtriere étant enfant, Gwynplaine doit en
essuyer encore, sous la forme d'événements quiésernent a lui. Méme s'il s'agit de turpitudes
intérieures, elles se révélent tout aussi dévasatiet violentes, sa conscience étant mise a rude
épreuve plus d'une fois. Le « Drame de I'Ame » rasite fortement avec l'univers bienveillant des

Pastorales au méme titre que la fin malheureuse.

La fin malheureuse

Bien évidemment, ce qui caractérise un contiéele c'est, entre autres, son dénouement heureux.
Ici il n'en est pas question puisque Hugo traite Rrame de I'Ame ». Aprés tous ces coups bas de
la destinée, aprés tous ces avertissements deufa@wynplaine et Dea connaissent une fin des
plus pathétiques ; c'est la conséquence du « DdanfAme » qui s'est opéré en Gwynplaine tout au
long de I'ceuvre. Nous l'avons vu précédemmentsagpédre enfui de la chambre des lords, apres
avoir découvert le bowling-green désert et aprasradté sauvé par Homo, Gwynplaine retrouve

finalement Dea, pour assister a sa mort. Mais Vaiconclusion de l'ceuvre :

Et elle expira.
Elle retomba étendue et immobile sur le matelas.
- Morte ! dit Ursus.
Et le pauvre vieux bonhomme, comme s'écroulans e désespoir, prosterna sa téte chauve et
enfouit son visage sanglotant dans les plis delie aux pieds de Dea. Il demeura Ia, évanoui.
Alors Gwynplaine fut effrayant.
Il se dressa debout, leva le front, et considérdessus de sa téte I'immense nuit.
Puis, vu de personne, regardé pourtant peutd@ins ces téneébres par quelqu'un d'invisible, il
étendit les bras vers la profondeur d'en hautitet d
- Je viens.
Et il se mit a marcher, dans la direction dudhaur le pont du navire, comme si une vision
['attirait.
A quelques pas c'était I'abime.
Il marchait lentement, il ne regardait pas sedp
Il avait le sourire que Dea venait d'avoir.
Il allait droit devant lui. Il semblait voir gleggie chose. Il avait dans la prunelle une lueur qui

était comme la réverbération d'une &me apercueiau |
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Il cria : - Oui!
A chaque pas il se rapprochait du bord.
Il marchait tout d'une piéce, les bras levéstéla renversée en arriere, I'ceil fixe, avec un
mouvement de fantdéme.
Il avancait sans hate et sans hésitation, amecpuécision fatale, comme s'il n'elit pas eu tout
prés le gouffre béant et la tombe ouverte.
Il murmurait ; - Sois tranquille. Je te suisdigtingue trés bien le signe que tu me fais.
Il ne quittait pas des yeux un point du cielpaus haut de I'ombre, il souriait.
Le ciel était absolument noir, il n'y avait plligtoiles, mais évidemment il en voyait une.
Il traversa le tillac.
Apres quelques pas rigides et sinistres, ilipagvI'extréme bord.
- J'arrive, dit-il, Dea, me voila.
Et il continua de marcher. Il n'y avait pas degpet. Le vide était devant lui. Il y mit le pied.
Il tomba.
La nuit était épaisse et sourde, I'eau étaifopde. 1l s'engloutit. Ce fut une disparition calete
sombre. Personne ne vit ni n‘entendit rien. Leneasdntinua de voguer et le fleuve de couler.
Peu apres le navire entra dans l'océan.
Quand Ursus revint a lui, il ne vit plus Gwynpk et il apercut prés du bord Homo qui hurlait

dans I'ombre en regardant la rier.

Précisons d'emblée que la premiere partie de leqaonte le méme titre que la conclusion, a savoir
« La mer et la nuit ». Ces deux réalités encadident I'ceuvre d'obscurité et sont a chaque fois
associées a des événements plus que malheuragigues. Nous remarquons que le comportement
de Gwynplaine avant son suicide contraste forteraeat celui des passages précédemment cités ;
ici c'est le calme qui le caractérise, un calmenglign. Il n‘est pas victime d'une tempéte intégeur
a cet instant, il a le comportement de celui qui e qui n'est victime d'aucun dilemme. Et
exactement comme quand il a résisté aux avancéedine, il semble étre guidé par Dea, encore
une fois assimilée a une « étoile ». La multitudepdragraphes extrémement courts qui constituent
ce passage traduit le calme de Gwynplaine, calme'gst brisé que lorsqu'il disparait, par Homo,
qui hurle & la mort. Le loup prouve encore une &zdidélité et son amour envers ses maitres, et
son intervention confere a la fin un caractere enptus poignant. Notons que la mer et la nuit sont
réunies dans la toute derniére proposition de Feeu¥ et il apercut prés du bord Homo qui hurlait
dans lI'ombre en regardant la mer » ; la dimensaihbique est poussée a son comble. Le suicide
de I'amant dont la chere et tendre vient de mawrstitue un motif des plus romantiques : s'ils ne
peuvent étre ensemble, qu'ils soient ensembleldanert. Cela montre également que Gwynplaine

est incapable de vivre sans Dea, exactement comapkris et Chloé lorsqu'ils croient étre sépares

1801bid., Partie I, Conclusion, Chapitre IV (ll, p. 355.5q
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a jamais : ils invoquent la mort. Ainsi nous avdimpression qu'avec le suicide de Gwynplaine,
Hugo concrétise cet écho d'un monde ancien.

Ainsi ce qui achéve de creuser un fossé remhblgentre les deux ceuvres que nous étudions,
c'est le traitement du motif des retrouvailles l@sade nos amants. Dans un cas, ils vécurent
heureux et eurent beaucoup d'enfants ; dans |'alstse retrouvérent dans la mort. La est pea-étr
la raison pour laquelle on ne penserait pas a oappr ces deux histoires, celle d'un amour idéalisé

et heureux et celle d'un amour idéal et malheureux.
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CONCLUSION

Ainsi donc nous avons pu apprécier, a traveteergtude, a quel point les deux ceuvres que sont
lesPastoralesetL'Homme qui rif quoique totalement différentes, semblent pousarfaire écho, a
certains égards. En effet, si les projets initides auteurs ne présentent aucun point commun, nous
avons l'impression que Hugo a Longus présent pritdsrsqu'il composd.'Homme qui rit Certes
de ces ceuvres se dégagent des atmospheres diamétrabpposées — d'un coté un conte de fées,
de l'autre un roman sombre ; mais si nous pasaans ke cadre spatio-temporel et les projets des
auteurs, nous voyons peu a peu se dessiner dds gigtilaires, tels que la peinture des sentiments
amoureux, l'omniprésence de la nature sous divdseses ou encore dans les catégories de
personnages. Ainsi le couple que forment Gwynplaineea semble tout droit sorti deastorales
et, hélas, placé du c6té obscur de la force —$$ voe pardonnez I'expression d'une génération qui
dépeint exactement ma pensée. Plus frappant ersiareys les prenons séparément : Dea pourrait
étre elle-méme une allusion a Longus, en ce quiriarne, pour des motifs que nous avons
évoqués, l'innocence extréme de Daphnis et Chlegn@aine, quant a lui, représente en quelque
sorte I'anti-Daphnis ; un jeune homme qui a les ggéavénements a appréhender, qui a les mémes
réactions face a eux, mais qui a été et qui pasémrent sera toujours victime d'une terrible
injustice. Et si jamais nous n‘avons pas été gssegifs en lisant, Hugo semble nous avoir laissé
des indices plus explicites disséminés dans letexius la forme d'allusions aBastorales

Cette étude n'a cessé de me remémorer ces desixles Jim Morrison, extraits d'une chanson lui

ayant été inspirée par\W@yage au bout de la nude Louis-Ferdinand Céline :

Some are born to sweet delight

Some are born to the endless nigfht

Ainsi nous assimilons volontiers Daphnis au prendierces vers, et Gwynplaine au second. Il me
semble que, de méme qu'un écrivain francais aringpi poete américain, il me semble qu'il est
possible qu'un poéte grec ait inspiré un écrivatrppéte) francais, au moins a certains égards — ce
ne serait d'ailleurs pas la premiere fois. C'eqjuiane fait dire que le conseil de Victor Hugo est
bon a prendre : n‘ayons pas peur de laisser nepré &averser les frontieres spatiales, tempesell

ou génériques, si cela nous permet d'avoir unervisirichie de chaque ceuvre que, pensifs, nous

lisons ou écoutons.

181 End of the night, The Doors — voir annexe 6
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Annexe 2: Le personnage de Daphnis a travers les textesatravers les siecles

e Dictionnaire de la mythologie grecque et romaiRerre Grimal, p. 117 :

« Daphnis est un demi-dieu sicilien, appartemantycle bucolique. Il était fils d'Hermes, leuie
des troupeaux, et d'une nymphe. Il était né dambdeites vallées siciliennes, dans un bosquet de
laurier consacré aux Nymphes, et son nom lui @&t de la. Il avait été élevé par les Nymphes, et
elles lui avaient appris I'art du berger. De trégnde beauté, Daphnis était aimé par beaucoup de
nymphes et de mortelles, ainsi que par des diean, & particulier, lui avait appris la musique.
Pendant que ses boeufs paissaient, Daphnis joudd dgrinx. |l chantait aussi des chansons
bucoliques, genre gu'il avait inventé. Mais, auiguilde sa jeunesse, Daphnis mourut. La cause de
sa mort fut I'amour que lui portait une nymphe,ed@p Nomia, la Bergere, et qu'il partageait. Uni a
elle, il lui avait promis de lui rester toujoursldéie. Et il tint sa promesse jusqu'au jour ou lla fi
d'un roi de Sicile s'arrangea pour I'enivrer ehis'a lui. De colére, Nomia le priva de la vue.
Parfois, on dit qu'elle alla jusqu'a le tuer. Lespsouvent, on raconte que Daphnis, aveugle, dhanta
des chansons de deull, et gu'il finit, dans saaloulpar se jeter du haut d'un rocher, ou par étre
transformé en rocher, ou encore par étre enlevé@ehpar son pere Hermés. Une source gardait
attaché son souvenir, et, chague année, on affraisacrifices en son honneur.

Selon une autre version, Daphnis aimait une igrgppelée Pimpléa, ou Thalie, qui fut enlevée
par des pirates. Il partit a sa recherche et lava@n Phrygie, esclave du roi Lityersés. En esgaya
de la délivrer, il faillit partager le sort que ydrses réservait a ses hoétes ; mais Héracles sarvin
temps pour le sauver. Il tua le roi et donna sgaume a Daphnis et Pimpléa. [...] »

e |dylles Théocrite :

Daphnis apparait dans plusieurs idylles de Théecf®&15-250 av. J.-C.) en tant que simple berger
et chanteur bucolique au grand talent. Ce n'ess$ pin demi-dieu, mais il conserve sa beauté.

« Daphnis chante I'amour de Galatée pour Polyphddaenétas, l'indifférence du cyclope. [...]

Mon cher Aratus, Damétas et Daphnis avaientidéuns troupeaux dans le méme paturage ; I'un
était enfant encore, et les joues de l'autre sera@nt déja d'un |éger duvet. Assis aupres d'une
source, au milieu d'un beau jour d'éte, ils chamterDaphnis, auteur du défi, commenca.Daphnis
chante : [...]

Ainsi chanta Damétas ; il embrassa Daphnisietdana sa flate ; Daphnis donna son hautbois a
Damétas. Alors les deux jeunes bergers jouérentaitesmélodieux, et soudain les génisses
bondirent sur la tendre verdure... Cependant aucavait été vainqueur : ils étaient tous deux
invincibles. » - Idylle VI

« [...] Ainsi chantérent les deux bergers et lewtter leur adressa ces paroles : "O Daphnis, que
jaime tes chansons ! Que ta voix est harmonielisest plus agréable de t'entendre chanter que de
savourer le miel le plus doux. Recois ces flit@egst vainqueur. Si tu veux me donner des lecons de
ton art, je réunirai nos chévres pour les surveil®i-méme, et, en récompense de tes soins, je
t'offre cette chevre écornée qui tous les jourspiéman grand vase de son lait délicieux."A ces
mots, le jeune berger fut si joyeux de sa victqgéon le vit, frappant des mains, sauter comme un
jeune faon qui bondit auprés de sa mere, tandisgueival, honteux de sa défaite, se livra a son
amere douleur. Telle au soir de I'nyménée, ungeiémide souffre, gémit et verse des pleurs.Des
lors Daphnis tint le premier rang parmi les pageat, quoique jeune encore, il partagea la couche
de la Nymphe Nais. » - Idylle VIII
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« [...] LABERGERE - Que dirai-je & mon pére ? Ouedui dirai-je ?
DAPHNIS — Il approuvera ton hymen quand il saa nom.
LA BERGERE - Dis-le moi ton nom : le nom de j&ttaimé est toujours agréable.
DAPHNIS — Daphnis, fils de Lycidas et de Noméa]
LA BERGERE — Montre-moi tes bois ; ou est tageeie ?
DAPHNIS — Viens et tu verras mes hauts cypraptos verts.
LA BERGERE - Paissez, mes chevres ; je vaislgsichamps de mon berger.
DAPHNIS — Paissez, mes troupeaux ; je vais neomtres bois a ma bergere.
LA BERGERE — Que fais-tu donc ? Pourquoi ceté&nsous mon voile ?
DAPHNIS — Je veux voir ces pommes arrondies.
LA BERGERE - O Pan ! Je suis toute troubléetirBelonc ta main !
DAPHNIS — Rassure-toi, ma jolie bergere ; pooidrtembler ? Tu es trop timide.
LA BERGERE — Tu me jettes sur la terre humifle]'» - Idylle XXVII

Nous retrouvons également le personnage de Daplanis des inscriptions. En voici un exemple :
«Le blond Daphnis, qui modulait sur sa flite des almampétres, a offert au dieu Pan une fllte
sonore, une houlette, un javelot, la peau d'un &da panetiere ou jadis il portait les fruits s

jardin. » - Il — Sur Daphnis

Source traduction : [En lignenttp://remacle.org/bloodwolf/poetes/falc/theoco®ivre.htm#V]|.
Consulté le 23 janvier 2014.

e Bucoliques Virgile :

Chez Virgile (70-19 av. J.-C.), Daphnis n'apparngliis en tant qu'acteur ; il est la référence des
jeunes bergers. L'églogue V lui est d'ailleurs canée :

« [5, 20] Une mort cruelle avait ravi Daphnis dumiére ; les nymphes le pleuraient : coudriers,
claires ondes, vous fltes témoins de leur douletsque, tenant embrassé le misérable corps de
son fils, une mere désolée accusait la rigueuestdieux et des astres. Dans ces jours, 6 Daphnis,
aucun berger ne mena ses beceufs, au sortir des patis

[5, 25] se désaltérer dans les fraiches rivi&ses troupeaux ne goltérent méme pas de l'eau des
fleuves, ne toucherent pas a I'herbe des prédidrssméme de la Libye, 6 Daphnis, ont gémi de ta
mort ; les sauvages monts, les foréts nous leeetencore. C'est Daphnis qui nous apprit a atteler
au char les tigres d'Armeénie ;

[5, 30] Daphnis qui nous apprit a conduire llesears de Bacchus, a enlacer de pampres gracieux
de souples baguettes. Comme la vigne est la pdasarbres, les raisins de la vigne ; comme le
taureau est l'orgueil du troupeau, les moissomedinent des grasses campagnes ; de méme, 0
Daphnis, tu I'étais de nos bergeries. Depuis quddstins t'ont enlevé,

[5, 35] Pales elle-méme, Apollon aussi a quittd champs. Souvent dans ces sillons a qui nous
avions confié des grains superbes, il ne croit glesla triste ivraie et toutes les herbes stérikes
la place de la douce violette, du narcisse pourggdévent le chardon, et la ronce aux épines
aigués. »

Source traduction :« Itinera Electronica: Du texiéhypertexte »
[En ligne: http://agoraclass.fltr.ucl.ac.be/concordances/Naugoliques/lecture/5.htn
Consulté le 23 janvier 2014.
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e Métamorphosevide :

Contrairement a ce que l'on pourrait imaginer, Qvi@43-17 av. J.-C.) n'accorde pas a la

métamorphose de Daphnis beaucoup d'intérét dansosawmre, témoignant ainsi de sa vaste
diffusion. Il s'agit ici du Daphnis mythologique.

« Je passe les amours trop connues de Daphnis,

Berger du mont Ida qu'une nymphe jalouse,
Si forte est l'ire des amants, changea en retyw. 276-278

Source traduction : Olivier Sers, Les Belles Latt2009

e PastoralesLongus :
C'est par Longus (I-1l s. apres J.-C.) que Daphess pour la premiere fois associé a Chloé. I

devient un enfant de noble naissance abandonné&gmmarents, et qui devient un beau berger

maitrisant la syrinx. L'ceuvre finira par découvson identité (et celle de Chloé€) et par les unir pa
le mariage.

« Sa chevelure était brune et abondante, sqs ¢t@é par le soleil. »

« Les chévres elles-mémes lui obéissent commlesi étaient amoureuses de lui. »

Source traduction : Jean-René Vieillefond, Lesd&gellettres, 2010

e « Daphnis et Chloé », Rousseau :

« Dans un nouveau parentage,
Te souviendras-tu de moi ?
Ah'! Je te laisse pour gage

Mon serment, mon cceur, ma foi.

Me reviendras-tu fidelle ?
Seras-tu toujours mon Berger ?
Quelque destin qui m'appelle,
Mon coeur ne saurait changer.

Ah ! Sois-moi toujours fidelle !

Je serai toujours ton berger. »
e « L'oaristys imitée de la XXVlle idylle de Théaeri>, André Chénier :

«[...] NAIS

Mon pere...
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DAPHNIS

Oh I S'il n'est plus que lui qui te retienne,
Il approuvera tout dés qu'il saura mon nom.

NAIS

Quelqguefois il suffit que le nom seul prévienne :
Quel est ton nom ?

DAPHNIS

Daphnis, mon pére est Paléemon. [...]

NAIS

Montre-les moi ces bois qui seront mon partage.

DAPHNIS

Viens ; c'est a ces cypres de leurs fleurs couonné

NAIS
Restez, cheres brebis ; restez sous cet ombrage.

DAPHNIS

Taureaux, paissez en paix ; a celle qui m'engage
Je vais montrer les biens qui lui sont destinés.

NAIS

Satyre, que fais-tu ? Quoi ! ta main ose encore...

DAPHNIS

Eh ! Laisse-moi toucher ces fruits délicieux... [».]
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Annexe 3: des poemes de Victor Hugo a inspiration bucoliqgue

e Contemplations
XIX
Vieille chanson du jeune temps.

Je ne songeais pas a Rose ;
Rose au bois vint avec moi ;
Nous parlions de quelque chose,
Mais je ne sais plus de quoi.

J'étais froid comme les marbres ;
Je marchais a pas distraits ;

Je parlais des fleurs, des arbres ;

Son ceil semblait dire : « Apres ? »

La rosée offrait ses perles,
Le taillis ses parasols ;
J'allais ; j'écoutais les merles,
Et Rose les rossignols.

Moi, seize ans, et I'air morose ;

Elle vingt, ses yeux brillaient.

Les rossignols chantaient Rose,
Et les merles me sifflaient.

Rose, droite sur ses hanches,
Leva son beau bras tremblant
Pour prendre une mdre aux branches ;
Je ne vis pas son bras blanc.

Une eau courait, fraiche et creuse
Sur les mousses de velours ;
Et la nature amoureuse
Dormait dans les grands bois sourds.

Rose défit sa chaussure,
Et mit, d'un air ingénu,
Son petit pied dans I'eau pure ;
Je ne vis pas son pied nu.

Je ne savais que lui dire ;
Je la suivais dans le bois,
La voyant parfois sourire
Et soupirer quelquefois.

Je ne vis qu'elle était belle
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Qu'en sortant des grands bois sourds.
« Soit, n'y pensons plus !», dit-elle.
Depuis j'y pense toujours.

XXI

Elle était déchaussée, elle était décoiffée,
Assise, les pieds nus, parmi les joncs penchants ;
Moi qui passais par |a, je crus voir une fée,
Et je lui dis : veux-tu t'en venir dans les charips

Elle me regarda de ce regard supréme
Qui reste a la beauté quand nous en triomphons,
Et je lui dis : veux-tu, c'est le mois ou I'on ajme
Veux-tu nous en aller sous les arbres profonds ?

Elle essuya ses pieds a I'herbe de larive ;
Elle me regarda pour la seconde fois,
Et la belle folatre alors devint pensive.
Oh I Comme les oiseaux chantaient au fond des!bois

Comme I'eau caressait doucement le rivage !
Je vis venir & moi, dans les grands roseaux verts,
La belle fille heureuse, effarée et sauvage,
Ses cheveux dans ses yeux, et riant au travers.
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Annexe 4: Mourir au printemps

Mourir au printemps. Sentir la vie nous quitter @onéme qu'elle semble envahir l'univers. Cela
semble étre la représentation réelle d'un oxymitterdire. Dans le domaine de la musique, citons
Jacques Brel et Terry Jacks.

e Le moribond, Jacques Brel

Adieu I'Emile je t'aimais bien
Adieu I'Emile je t'aimais bien, tu sais
On a chanté les mémes vins
On a chanté les mémes filles
On a chanté les mémes chagrins
Adieu I'Emile je vais mourir
C’est dur de mourir au printemps, tu sais
Mais j"pars aux fleurs la paix dans I'ame
Car vu qu't'es bon comme du pain blanc
Je sais qu'tu prendras soin d'ma femme
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
J'veux qu'on s'amuse comme des fous
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
Quand c'est qu'on m'mettra dans I'trou

Adieu Cureé je t'aimais bien
Adieu Curé je t'aimais bien, tu sais
On n'était pas du méme bord
On n'était pas du méme chemin
Mais on cherchait le méme port
Adieu Curé je vais mourir
C’est dur de mourir au printemps, tu sais
Mais j'pars aux fleurs la paix dans I"ame
Car vu gue t'étais son confident
Je sais gqu'tu prendras soin d'ma femme
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
J'veux qu'on s'amuse comme des fous
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
Quand c'est qu'on m'mettra dans I'trou

Adieu I'Antoine je t'aimais pas bien
Adieu I'Antoine je t'aimais pas bien, tu sais
J'en creve de crever aujourd'hui
Alors que toi tu es bien vivant
Et méme plus solide que I"'ennui
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Adieu I'Antoine je vais mourir
C’est dur de mourir au printemps, tu sais
Mais j'pars aux fleurs la paix dans I"'ame
Car vu que t'étais son amant
Je sais qu'tu prendras soin d'ma femme
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
J'veux qu'on s'amuse comme des fous
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
Quand c'est qu'on m'mettra dans I'trou

Adieu ma femme je t'aimais bien
Adieu ma femme je t'aimais bien, tu sais
Mais je prends I'train pour le bon Dieu
Je prends le train qui est avant I'tien
Mais on prend tous le train qu’on peut

Adieu ma femme, je vais mourir
C’est dur de mourir au printemps, tu sais
Mais j'pars aux fleurs les yeux fermés, ma femme
Car vu g'j'les ai fermés souvent
Je sais qu'tu prendras soin d'mon ame

J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
J'veux qu'on s'amuse comme des fous
J'veux qu'on rie
J'veux qu'on danse
Quand c'est qu'on m'mettra dans I'trou

e Seasons in the sun, Terry Jacks (reprise plugptardllirvana)

Goodbye to you, my trusted friend
We've known each other since we were nine or ten
Together we climbed hills and trees
Learned of love and ABC'sSkinned our hearts andngld our kneesGoodbye my friend, it's hard to
die
When all the birds are singing in the sky
Now that the spring is in the air
Pretty girls are everywhere
Think of me and I'll be there

We had joy, we had funWe had seasons in the sun
But the hills that we climbed
Were just seasons out of time

Goodbye Papa, please pray for mel was the blaapsbiethe family
You tried to show me right from wrong
But too much wine and too much songWonder how laffang
Goodbye Papa, it's hard to die
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When all the birds are singing in the sky
Now that the spring is in the air
Little children everywhere
When you see them [I'll be there

We had joy, we had funWe had seasons in the sun
But the wine and the song
Like the seasons have all gone

Goodbye Michelle, my little one
You gave me joy and helped me find the sun
Every time when | was down
You would always come around
And get my feet back on the groundGoodbye Michdiehard to die
When all the birds are singing in the sky
Now that the spring is in the air
With the flowers everywhere
| wish that we could both be there

We had joy, we had fun
We had seasons in the sun
But the stars we could reached
Were just starfish on the beach
We had joy, we had fun
We had seasons in the sun
But the stars we could reached
Were just starfish on the beach
We had joy, we had fun
We had seasons in the sun
But the wine and the song
Like the seasons have all gone
All our lives we had fun
We had seasons in the sun
But the hills that we climbed
Were just seasons out of time

Annexe 5: Les dessins de Victor Hugo
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Annexe 6: End of the night
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Take the highway to the end of the night
End of the night, end of the night
Take a journey to the bright midnight
End of the night, end of the night

Realms of bliss, realms of light

Some are born to sweet delight

Some are born to sweet delight
Some are born to the endless night
End of the night, end of the night
End of the night, end of the night

Realms of bliss, realms of light
Some are born to sweet delight
Some are born to sweet delight
Some are born to the endless night
End of the night, end of the night
End of the night, end of the night

End of the night
album : The Doors (1967) — Elektra records

En ligne :http://www.youtube.com/watch?v=nC-ksoMGWEQ
Consulté le 19 mars 2014.
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