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1. Introduction

Apres quatre ans d’interventions musicales en milieu scolaireant queMusicien
Intervenanten maternelle et élémentaire) et dans I'enseignement spécialisé (cours de solfege
et d’éveil musicaldans plusieurs écoles de musique), j'ai débuté dans le second degré avec

des classes de colléege.

Si, lors de mes interventions dans le premier degréaigaréussi a partager avec les
eléves- bien souvent issus d’'un milieu tres favorisé — mon enthousiasme pour le chant choral,
j'ai pu rapidement constater que I'adhésion des éléves de college, tous niveaux confondus, au

chant, se faisait d’'une facon moins spontanée que chez les plus jeunes enfants.

Méme si aprés quelques semaines, la plupart des éléves ont compris le rienttion
et les rituels des cours d’Education Musicale et de Chant Choralnlestissement et leur
engagement restent tres hétérageéninsuffisant pour nombre d’entre eux. Se lever, avoir une
posture de chanteur, s'écouter, se corrige€es actions basiques et indispensables a la
pratique efficace du chant choral sont souvent sourcerefigs, plaintes et autres
manifestations de méntentement En conséquence, il est parfois délicat d’obtenir un
engagement homogene des éleves pour les activités musicatésns ne suivent pas mes
consignes ou les réalisent a contrecpmartains peinent pour se mettre au travail d’autres se
tienrent mal, d’autres encore ne font aucun effort pour se corriger, s'éeauteouter les
autres, articuler... Je traduis donc ce manque d’engagement dans la pratique du chant choral

par un manque de motivation pour cette activité.

Cette situation est d’autarplus ennuyeuse que le chant choral est une pratique
essentielle des cours d’Education Musicale au calldgesi le programme de musique de
'Education Nationale stipule queLa voix — et la pluralité de ses registres d’expressiens
reste l'instrumentprivilégié des pratiques musicales, qu’il s’agisse de monter des projets

musicaux ou bien d’@ompagner le travail d’écoute.

D’autre part, ce constat parait bien singulier au regard des caractereselirgters

intemporel du chantles cultures du mondentier ont de tout temps intégre, a la fois a leur

'Programmes d'enseignement du cycle des apprentissages fondamentauR)(acele
cycle de consolidation (cycle 3) et du cycle des approfondissements (cyateei€) du 9
novembre 2015 Journal officieldu 24 novembre 2015Bulletin officiel spéciah®°11 du 26

novembre 2015.


http://www.education.gouv.fr/pid285/bulletin_officiel.html?cid_bo=95184
http://www.education.gouv.fr/pid285/bulletin_officiel.html?cid_bo=95184
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folklore et dans leurs arts, la pratique du chant ou l'utilisation musicale de ldwmiaine.

Le chant, par sa simplicité de mise en place, n’étant pas réservé aux éliteg@sstana
priori pasd’aptitudesparticuliéres, est I'instrument de tous. De nos jours, I'on peut considérer
gue I'écoute de musique enregistrée, principalement de chansons, est la pratigeléedaltur
plus répandue chez les adolescents. D’aptéence Eloy, auteure du & «Enseigner la
musique au collége®, prés de la moitié deokégiens écoutent de la musique tous les jours,
et il s’agit effectivement de musique comportant du chdap, R&B, variété internationale,
rock, variété francaise. Dans ce cas, pourquai éleves se montreils si réticents a la
pratigue du chant en cours d’Education Musi@al& quoi devonsious ce manque de

motivation?

Dans ce mémoire professionnel, nous commencerons par définir la motivation, puis,
pour répondre aux interrogations péélentes, nous chercherons a déterminer les origines de
la démotivation des éleves en nous appuyant sur des éléments de psychologieptigyighysi
et en exploitant les réponses des éleves a un questionnaire afin de prendre enecwmpte |
ressenti. Ensuite, nous proposerons des solutions théoriques pour susuiterssusciter
leur motivation. Enfin, nous donnerons un premier retour d’expérience sur la mise en place de

certaines de ces stratégies en classe de musique au college.

2ELOY Florence, Enseigner la musique au collég@015). Editions PUF ISBN
9782130625551
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2. Eléments théoriquesconcernant la motivation

En premier lieu, tout comme il est nécessaire d’identifier les symptémes d’uneemalad
ou les manifestations du dysfonctionnement d’'une machine avant de pouvoir émettre un
diagnostic, il semble indispensable de détecter les signksdémotivation chez I'éléve pour

pouvoir essayer d'y remédier. Pour cela, commencgons par définir la motivation.
2.1. Plusieurs définitions de la motivation

Les définitions de la motivation sont nombreuses et elles se rattachent a des
«écoles» différentes dont on peut distinguer quatre courants majelasthéorie
étymologiste, pour laquelle la motivation est I'énergie qui nous aide a avdeser
théories comportementalistes, qui voient la motivation comme un processus de
recherche de satisfactiores théoriescognitivistes pour lesquelles la motivation est
un engagement volontaire d’'un sujet dans une tadéd® théories qui prennent en
compte des modéles sociocognitifs et qui associent donc la motivation a

I'environnement social du sujet.

L’étymologie du terme « motivation» remonte au latirmovere qui signifie
«mettre en mouvememt La motivation est donc lelébut etla source de tout
mouvement de toute action en particulier, I'apprentissage’esta-dire I'action
d’apprendre, est conditionngar la motivation. Ellecorrespond donc #a force
nécessaire adtteinte d’'un but, ou a la mise en place d’'une démarche vers un aobjectif
C'est la vision que partage l'analystaoul Pantanella pour qui la motivation
renferme avant tout un aspect dynand, «un starter de la démarche vers... qui
pousse a... ce qui donne I'élah La naissance de cette motivation serait liée a la
promesse d’'une récompensg n'‘engage de I'énergie dans cette démarche, que si
I'atteinte de I'objectif engendre une plualue: on parle de motivation extrinseque,
puisqu’elle sert la recherche de satisfaction apportée par un élément exiZaies
notre cas, € sont ainsi les retours du professeur sur le travail ou la production de
I'éleve, les renforcements et les récompensgesnés en classe qui alimentent la

motivation.

3/ANIN Pierre, La motivation scolaire, comment susciter le désir d’apprei(2687).
Editions De Boeck ISBN 9782804156138
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Cette définition étymologiste se rapproche de la théorie comportementaliste
selon cette derniére, faotivation d’un sujet est externe et dépend donc avant tout de
celui qui doit motiver (dans notre cas, peofesseur) Meinard Perrez, Professeur
emeérite a la faculté de lettres de I'Université de Fribourg, définit la motivationlaar
recherche préférentielle de certains types de satisfactfoi@es plaisirs recherchés
peuvent par exemple étre comblés @dasse par une présentation innovante de la
lecon, le type matériel proposé a I'éleve (matériel éveillant sa curiosité, out faisan
appel a des technologies attrayantes), ou encore I'’hnumour ou les effets ide siomtr

I'enseignant peut agrémenter son cours.

En revanche, pour les théoriciens cognitivistes, tels que Jacques Tardif,
professeur a I'Université de Sherbrooke et spécialiste de la pédagogisitairegcia
motivation — de I'éleve par exemple- est définie comme K] engagement, [la]
participation et [la] persistance de I'éléve dans une tath@ette théorie, empruntant
a la psychologie cognitive, insiste sur I'engagement du sujet dans le prodessus
motivation. Claude Léw.eboyer, spécialiste de la psychologie du travail, met en
evidence limportance de [l'objectif pour qu'apparaisse cet engagemefd
motivation est le processus qui fait naitre I'effort pour atteindre I'objettif
L’engagement volontaire de I'éléve, qui est I'essence de la motivation dans aetcour
de pensée, améne a la notion de motivation intrinsécgisont des facteurs intérieurs
— intérét pourla tache, plaisir éprouvé au cours de sa réalisation, espoir de la
satisfaction obtenue a l'issue de cette taehgropres a I'éléve qui le poussent a

s’engager de luméme dans une tache, vers un objectif.

Enfin, les théories sociocognitives, insistent Binteraction entre des facteurs
personnels, tels que ceux invoqués par les théories cognitivistes, et dessfacte
environnementaux, comme nous le décrit le Robert J. ValléraRdofesseur en
psychologie sociale a I'Université du Québec a Montrédle concept de motivation
représente le construit hypothétique utilisé afin de décrire les foraamest ou

*VANIN Pierre,La motivation scolaire, comment susciter le désir d’apprei2067).
Editions De Boeck ISBN 9782804156138

®LIEURY Alain, FENOUILLET Fabien, Motivation et réussite scolair€2013).
Editions Dunod ISBN 9782100593163



Comment réconcilier les collégiens avec le chant choral ? Page 11/47
Eva Gil Figuls —Mai 2017

externes produisant le déclenchement, la direction et la persistance du
comportemend. La motivation n’est donc plus uniquement intrinséque ou

extrinséque, mais se construit autour de facteurs a la fois internes etexterne

Cette diversitéde réponses apportéesus monte bien la complexité de la
question de la définition de la motivation. Mais finalement, la motivation-aelkspas
le fruit d’'une combinaison des facteurs sur lesquels s’appuient les théories

précédente8

Le pédagogud.ouis Not proposeainsi une synthése qui rassemble dans sa
description les notions d’énergie, de stimulations du milieu, de direction vers un
objectif, de sujet etle conscience

Le concept de motivation englobe les motifs
conscients et les mobiles inconscients, les besoins et les
pulsions d’origine biologique, les réactions affectives aux
stimulations issues du milieu ou du sujetrugme. Toute
activité a besoind’'une dynamique— qui procede des
motivations— et celleci se définit par une énergie et une
direction®

Nous retiendrons donc I'importance de l'objectif et la complémentarité des
facteurs internes et externes au sujet, dans le processus de mise en place de la

motivation.

®ANIN Pierre, La motivation scolaire, comment susciter le désir d’appret(2e87).
Editions De Boeck ISBN 9782804156138
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2.2.La démotivation, un état qui ne passe pas inapercu

Finalement, par opposition a la motivation dont on vient de donner plusieurs
définitions, la démotivation serait une absence de volonté pour réaliser une tache,
certainement issue d'un mgue de stimulations ou de pulsions, a l'origine de
I'absence de besoin ou d’envie de réaliser cette activité ou d’atteindre lesf®bjecti

Proposeés.

S'’il peut étre délicat de juger du goeéijui peut étre, nous I'avons vu,-dérrélé
de la motivationpuisqued’autres facteurs stimulanfgeuvent entreen jeu— d’un
éleve, en particulier adolescent, pour une activité ou une matiere, il est ®assfer
aisé de détecter les signes d’'une démotivation. Cela est d’autant plus vrai dans le ¢
de I'enseignement de la musique au collége, puisque I'éléve est réguliererapétaam
intervenir —seul ou en groupe dans le cadre d’'une production musicale vocale,
instrumentale ou rythmique qui lui impose une expression corporelle et une expression

orale importantes.

Les signes avartoureurs de la baisse de motivation d’'un éléve sont souvent liés
a son comportement en classe. Les éléves montrent en premier lieu leue danqu
motivation pour l'activité de maniere involontaire, par une diminution de l'attention
gu’ils portent au cours. Cela se traduit par des bavardages ou d’autres interactions
verbales ou physiquesinterpellations par le regard, par des gestes, jets de matériel
avec les autres éleves de la classe. A ce stade, il n'est pas trop tard, et deetels sign
doivent alerter rapidement le professeur afin qu’il puisse intervenir pouer&ins
I'éléeve dans l'activité et le groupe, en évitant gu'il entre dans un processus de

démotivation dégénérescent duquel il sera de plus en plus délicat de I'extirper.

Si rien n’est fait, la démotivation et la prise de distance de I'éleve par rapport a
I'activité ou la matiére deviendront de plus en plus visikEsobservera rapidement
une dégradation de l'attitude et du comportement de I'éléve, qui sera alors monscie
de son absence de motivation et qui agira de maniére volontaire pour exprimer son
sentiment oubli de matériel récurrent, posture en classe non adaptée, perturbation
répétitive du groupe, attitude incorrecte envers les camarades, insolemrs ke

professar ; ainsi se manifeste @escendale la démotivation.

Parallelement, les résultats scolaires seront généralement en baisse, ce qui
alimentera le cercle vicieux’éleve assiste d’abord, sans comprendre, a la baisse de

ses résultats, puis se découragejettant en cause ses capacités de réussite, jusqu’a
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développer un sentiment d’inaptitude et finalement renoncer totalement. Il évitera
I'effort, repoussera les échéances imposées et aura tendance a se rebedler cont
I'activité d’une part, et contre 'adte référent ou le groupe/classe d’autre part. Ce sera

un éleve potentiellement perturbateur du cours, bavard ou insolent, qui fera perdre du

temps a la classe et endommagera le travail du groupe.

Dans le cas du chant choral, activité collective, cetteotigation individuelle
pourrait se diffuser et entrainer une démotivation globale qui mettrait & mas$iteé
de la classe entiere. Il est donc essentiel de repérer au plus vite les prémisses d
baisse de motivation de I'éleve, et d’'agir sans tapbenm lui fournir les éléments
nécessaires lui permettant de redonner sens a l'activité, ainsi que les clefs qui le
conduira au progres et a la réussite. En chant choral, ces solutions passent gar la mis
en place d’'une posture correetendispensable paue chant- et 'écoute permanente
et attentive de soi et du groupe, qui permet la production d’'une critique argumentée
constructive de la performance personnelle ou collective. L'atteinte d’dbjedains
un premier temps simples, tels que la ménatine du chant, l'interprétation précise
d’'un rythme devant ou avec la classe ou l'articulation correcte d’'une phraselajusica
développera le sentiment de réussite et d’efficacité chez I'éléve. Il deviendraendbnsci
de ses compétences et reprendra confiance en lui et en ses capacités par rapport a
I'activité. Son intérét pour cette activité ira donc croissant, de méme que sa

motivation, efa fortiori ses résultats.
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2.3.Les sourcesdu manque de motivation pour le chant choral

Afin de remédier a I'état de dénmation —dont nous venons d’identifier les
manifestations— d'un éléve ou d'un groupe d’éléves, ou a titre préventif, pour
maintenir a un niveau satisfaisant la motivation individuelle des éleves, etrpama
la motivation globale de la classe, nousrcherons désormais a déterminer les

origines de cette condition défavorable a I'apprentissage.

A l'instar des sources de motivations, qui rappelensont multiples et peuvent
étre intrinseques ou extrinseques, les causes de la démotivation sont a chercher non
seulement au niveau du sujet-tnéme— individu ou groupe d’individus- mais

également au niveau de son environnement socimelilt
2.3.1. Une cause intrinséque évidenta puberté

On peut tout d’abord attribuer la démotivation des collégiens pour le
chant choral aux fortes évolutions physiologiques et psychologiques que les
adolescents expérimentent pendant le cyciatre En effet,les modifications
biologiques liées a la puberté imposent a I'adolescent, qui vit alors un nouveau
rapport a Iuiméme et en particulier a son corpde s'adapter a ces
changementg)’'investir son ¢xouveaw corps eid’exister atravers lui d’une
manieredifférente et nouvelle. Selon la psychomotricienne Catherine Potel,
«cette transformation dont les adolescents sont a la fois objet et sujet est
déterminée par une modification de leur corps et donc par une remise en cause
de leurs relations antérieures avec leur cofps’adolescentoit renoncer a
son corps d’enfant et s’approprier progressivement un corps d’adulte qu'’il ne
connait pas encore. Le sociologue et anthropologue David Le Breton estime
gu'’au moment de l'adolescence,lexcorps de I'éleve estin endroit de
contentieux car il s’agit d’'un corps qui change et dont le jeune a I'impression
gue les regards des autres changent sur lui en fonction des changements
corporels %. Tous ces changements corporels sont rapEtigsovoquent une

perte des reperes antérieungar exemple, le centre de gravité du corps se

" POTEL Catherine, Corps brilant, corps adolescentEditions Eres ISBN
9782749206585

8LE BRETON David,Cultures adolescentes entre turbulence et construction de soi
Editions Autrement, ISBN 9782746711860
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déplace avec la croissance, la force musculaire se modifie et la précision des
mouvements s’en trouve diminuée, ce qui entraine une certaine maladresse. Le
schéma corporel subit ces transfotioes et doit s’adapter en intégrant les

nouvelles informations recues.

Ainsi, le corps de I'adolescent est modifié par la puberté et 'image que
I'adolescent se fait de son corps l'est également. Il devient parfoisiffioibed
pour lui de se sentir bien dans sa peau Les adolescents connaissent donc
une insatisfaction corporelle. La peur du regard ou du jugement de l'autre les
poussent également a travailler I'image qu’ils veulent donner d’eux, et donc a
affirmer de nouvelles identitésorporelles. Poutenter de maitriser ce corps
qui leur semble étrange, voire étranger, les jeunes l'utilisent bien souvent
comme une ®atiere premiére pour se construire un personnage la tenue
vestimentaire a la coiffure en passant par les tatouages ou resgse qu'il
faille le masquer ou au contraire I'exhiber, le corps devient alors un moyen

d’expression privilégié de I'adolescent.

La mise en scéne de leur corps va ainsi leur permettre, outre de se
rassurer en lui donnant une certaine forme de stabitians cette période de
changement- de gagner puis d’afficher leur appartenance a un groupe. En
paralléle, les réseaux sociaux vont étre utilisés par les adolescents pour tester

leur personnage et voir comment il est percu par les autres.

Leurs relationdamiliales, ou avec les adultes en général, ne sont pas
épargnées par ces changementoetobserve, dans cette quéte identitaire, une
volonté de détachement de l'identité parentale, et un rejet de l'autorité de
'adulte : 'adolescent ne veut pas ressembler a ses pargpiisportent parfois
selon lui la faute des transformations qui s’opérent en dtiil cherche a s’en
différencier corporellement ainsi que par son comportement. Cela lui permet en
outre de développer son autonomie, dans une temtdiyv se rassurer en
prouvant aux autres, et donc en se prouvant, qu’'il est devenu adulte parce qu'il

est seul a l'origine de ses décisions.

On comprend alors que lactivité de chant choral peut étre source
d’inconfort voire de malaise pour I'adolescent. di&nt utilise la voix, qui est
un instrument faisant partie intégrante de notre conpsluici est donc
sollicité en permanence pendant les cours d’éducation musicale, et ce de

maniere globale. La voix travaille, évidemment, mais avec elle tout larsyste
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respiratoire est mis a contribution, et l'interprétation d’un chant radaiearti

du buste et des membres et I'acquisition d’'une posture corporelle convenable
permettant aux appareils respiratoire et phonatoire de fonctionner
correctement finalement, c’est une grande partie de notre corps qui travaille
lorsque nous chantons. Les éleves peuvent alors étre -g@&é@wus verrons

dans la troisieme partie de ce document, que c’est le cas pour 15% d’entre eux
— de montrer a leurs camarades I'utilisatiqu’ils font de leur corps, qu'ils

n’ont euxmémes pas totalement apprivoise.

N’oublions pas non plus la mue des garcons, qui est une source évidente
non seulement d’inconfort physique, mais également d’incompréhension et de
géne psychologique, que ce tstirsqu’elle apparait ou dans le cas ou sa
manifestation est retardée par rapport aux autres garconscthesse. Ace
propos, voici quelques éléments de physiologie pour comprendre ce

phénomene transitoire affectant la voix.
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2.3.2. Quelgues précisions concenhda mue

A la naissance, la longueur des cordes vocales est comprise entre 4,5 et 5
millimetres et le larynx se trouve en position trés haute. Durant la premiére
année de vie, il descend de facon spectaculaire, entrainant une baisse de la
tessiture de voix. Puis, tout au long de I'enfance, I'abaissement du fondamental
laryngé (son le plus grave pouvant étre produit par I'appareil phonatoieg) se f
trés lentement, parallelement a la croissance du larynx et a sa descente dans le
cou. Avant la puberté, ledifférences vocales entre filles et garcons sont
discretes, se limitant bien souvent au seul timbre de Wb&me si les filles
subissent des changements vocaux durant I'adolescencesicant bien plus
spectaculaires chez les garcols mue apparait vedouze ou quatorze ans, en
mémetemps, entre autre, que l'apparition de la pilosité. iglet dure entre

six moiset unan.

C'est pendant cette période qlee voix affirme une différenciation
sexuelle. Lanue est dépendante du reste des transformations liées a la puberté.
Le corps grandit et prend du volume. Le larynx, siege des cordes vocales,
n’échappe pas a cette régle et prend de 'amplsartaille augmente de 60
chez les garcons et de B4 chez les filles. Les cordes vocales, tout en
s’épaississant, s'allongent du tiers de leur longueur environ, pouvant ainsi
atteindre 15 a 20 millimétres chez les filles et 18 a 24 millimetres chez les

garcons.

Le timbre de la voix est directement lié a 'ampléudes cavités de
résonanceet sa hauteua I'épaisseur et a la longueur des cordes vocales: les
cordes vocales finesu courtesvibrent plus rapidement, donnant uwmeix
plutbét aigue alors queles cordes vocales épaissams longues vibrent plus
lentementet donnent une voix plus grave. Pendant la mue, il se paidaituin
abaissement dessiture dine octave envirorLe timbre se modifi€également
et devient plugrofond De plus, b modification de la taille des cordes vocales
s'accompagne d'un chamgentde registre vocal: avant la mue, clesk voix
de téte» qui estla plus souvent utilisée, aprés maue, c'est da voix de
poitrine» qui prédomine Parfois pendant la période de la mue, les deux
mécanismes coexistent et la voix passe du grdisga et inversement d'une

maniére involontaire et incontrbélable.
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L'adaptation psychologique a la mue vocale est plus ou moins facile : les
sensations vibratoireta modificationdu timbre, l'instabilité de la fréquence
désorientent I'adolescent qui amhal & acceptesa nouvelle voixUne fois la
mue terminée, il devra prendre le temps et avoir 'accompagnement nécessaire

pour se réapproprier sa nouvelle voix.

Il est donc compréhensible que le chant devienne, pour les éléves dont la
mue est en cours, aractivité particulierement déstabilisantelle requiert en
effet une recherche de la maitrise de la voix, chose presque impossible a cause
des discontinuités et sons perturbateurs dus a la mue. L’éleve n’arrive pas a
stabiliser sa voix ni a retrouversleéepéres qu'il savait auparavant acquis: Au
dela d’'un certain registre, il lui devient trés compliqué, voire totalement
impossible, de chanteret méme lorsque le registre est plus grave et plus
confortable pour lui, son chant reste sujet a ces discontinuités de hauteur aussi
surprenantes que désagréableles couacs bien embarrassants. On observe
souvent dans les classégs éléves qui s’efforcent de chantesans succés
dans des registres aigusi d’autres qui cherchent leur place dans les graves
sans arriver a bien lzerner. Touses efforts de recherche sans succes peuvent

étre une source importante de démotivation.

Muer signifie par ailleurs grandir et quitter I'enfance pour devenir adulte.
Sur le plan psychologique certains adolescents peuvent dans un premier temps
appréhender cette transition, avec tous les changements et inconforts qu’elle
représente, et cela peut se traduire par une réticence ou un refus de montrer que
son corps se modifie. Concernant la voix, un certain mutisme peut apparaitre,

I'adolescent devenant donc moins enclin a la pratique du chant.

Méme a lissue de la mue, certaines difficultés subsistes éléves
doivent apprendre & maitriser leur nouvelle voix, leur nawvegistre. Ces
éleves sont souvent nostalgiques de leur voix d’enfant et il n'est pas rare
d’entendre des commentaires tels queavant jaimais chanter parce que ma
voix était plus mignonne, «je n‘aime pas ma voix ou encore €hanter ne
me plait @s parce que beaucoup se moquent de ma»vdies moqueries,
commentaires ou le fait de se rendre compte que sa voix ne sera plus la méme
peuvent avoir un impact significatif sur la motivation de I'éleve powhbmnt.
Celaintroduit donc une autre cause a la démotivation, qui provient cette fois

d’'un mélange de facteurs internes et externes.
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2.3.3. Des causes socioculturelles

Les actions de chaque individu, ses pensées, sont modelées par le milieu
social et l'environnement culturel dans lesquels il \#En partculier,
'adolescent se construit dans le regard des auiites besoin d’eux pour
evoluer etgrandir. L’ influence des proches ne daibnc pas étre négligée.
Selon le psychologudichel Claes.

Le groupe des pairs du méme age assume un role
central dans les procédures de socialisation des adolescents,
puisque le mouvement d’émancipation de [linfluence
familiale s’opére parallelement a un investissement intense
dans les activités sociales avec les partenaires du méme age.

Le phénomeéne de regroupement déslescents semble étre
universel®

Les amis, les camarades de classe, ont donc un rdle essentiel a
'adolescence. Le groupe devient la référence et aide le jeune dans sa
construction identitaire par le vécu des mémes choses, le partage d’expériences

ou de sensations communes.

Ainsi, l'activité de chant en elleméme peut comporter certains aspects
incompatibles de I'image que le jeune souhaite faire paraitre de sa personne.
Citons par exemple le répertoire qui, hon essentiellement composé d’'ceuvres
contempaaines, est parfois bien éloigné des standards prénés par le
personnage, le groupe ou le milieu socioculturel auquel il souhaite s’identifier.
Ou bien, le simple fait de chanter en présence de camarades, qui peut
provoquer un sentiment de honte, I'élévearaty la certitude— parfois
effectivement vérifiée- que ses camarades prendront un malin plaisir a juger
de sa performance de maniére peu flatteuse. Dans le méme registre, une forme
encore bien répandue de machisme freine les jeunes hommes dans la pratique
du chant, par peur de participer a une activitde «ille», alors gu'ils
souhaitent justement dans cette période de leur vie affirmer leur virilité et
obtenir par cela a la fois le respect de leurs camarades garcons, et tiadmira
ou les faveurs de leurs camarades du sexe opposé. La cour de récréation fournit

bien souvent de bons exemples de ces démonstrations de maseculinité

® POTEL Catherine, Corps brilant, corps adolescentEditions Eres ISBN
9782749206585
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expressions corporelles brusques veientes, éclatsle voix, cris, etc— et

I'on est loin de 'ambiance propice aux cours de chant choral...

Le chant choral est une activité principalement collective, et dans une
étape ou le besoin d’appartenance a un groupe est essentiel, montrer devant les
autres que l'on apprécie une activité asso@eédes clichés souvent peu
flatteurs,peut devenir la source de moqueries ou de harcelePanailleurs,
les adolescents sont naturellement complexés a cet age de leur vie, une
nouvelle fois a cause des modifications pubertaires qui touchent leur cerveau.
En effet, il se forme a cette époquee connexion trés forte entre le cortex
préfrontal et le striatum qui sert au contréle des mouvements mais quisst aus
associé a la perception de la douleur. Cette connexion est responsable de
l'intensification du sentiment de généa réactivité psychologique et I'activité
de certaines parties du cerveau s’intensifient en réponse au jugement et au

regard des autres.

La pression sociale exercée sur I'éleve par ses pairs est donc trés lourde
guand il s’agit de montrer sa motivation pour une activité agrains jugent
ennuyeuse ou démodée. C’est pourquoi certains éleves vont chercher a
masquer leur attrait pour le chant choral, afin de rester intégré au groupe, d’étre
bien vu par ses membres. Comme nous l'avons montré précédemment, le
relachement de leur engagement dans I'exercice du chant choral entrainera une

baisse de leurs résultats et une vraie perte de motivation pour la matiere.
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2.3.4. Des sources extrinseques de démotivation

D’autres facteurs exclusivement externes entrent en jeu dans la
motivation de I'éleve pour I'Education Musicale et le Chant Choral. Il s’agit
notamment de I'image de la matiere qui est transmise a I'éleve par son
environnement social, qu’il s’agisse de ses camarades plus agés, delsa famil
ou encore de ses professeurs. Le faible taaraire (une heure hebdomadaire
en college), la disparition de I'éducation musicale au lycée, son traitement pa
I'établissement ou le corps enseignant comme un@ati€re annexe ou
encoresa faible prise en compte dans le processus d’orientatiogléles
contribuenta propager l'idée que cette matiére est moins importante, qu'il
s’'agit d'une discipline de moindre statut. Cette faible reconnaissance
institutionnelle alimente également de maniere défavorable I'opinion de la
société— des parents d’éleves au sujet de I'éducation musicale, en lui
accordant peu de légitimité scolaire. Certains préjugés négatifs sont donc
véhiculés année apres annékes cours d’Education Musicale se limiteraient
ainsi a la pratique de la flGteet le poids de la matiere par rapport aukres
enseignements n'aide pas a lui donner, aux yeux des éléves, I'importance
gu’elle mérite. C’est ce que montre I'étude réalisé2@r0 par le ministére de
la Culture et de la Communicati®hdans laquelle oapprend que 3% des
éléves de classe @8 déclarent que les cours de musique a I'école ne servent
a rien, ou encore que 486 d’entre eux considerent qu'’ils leur permettent de

se détendre avant d’aborder les cours suivants.

D'autre part, le décalage qui existe entre |'expérience musicale
guotidienne —extrascolaire et volontaire de la plupart des éleves et les
propositions qui leur sont faites dans le cadre des cours de musique est un autre
facteur contribuant a leur prise de distance envers les cours d’Education
Musicale. Méme si, dans lgsxtesofficiels de I'Education Musicafg, les

enseignants sont invités a utiliser des contenus et des chants attractisspour |

10 source : DEPS, ministére de la Culture et de la Communication, 2010.

Yprogrammes d'enseignement du cycle des apprentiseagesnentaux (cycle 2), du
cycle de consolidation (cycle 3) et du cycle des approfondissements (cyelétd)du
9 novembre 2015Journal officieldu 24 novembre 2015Bulletin officiel spéciah®11
du 26 novembre 2015


http://www.education.gouv.fr/pid285/bulletin_officiel.html?cid_bo=95184
http://www.education.gouv.fr/pid285/bulletin_officiel.html?cid_bo=95184
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eléves, il est absolument nécessaire de s’éloigner des formes musicales
« populaires> ou «juvéniles» et de diversifier leépertoire afin d’'offrir une
certaine ouverture culturelle a I'éleve et de contribuer a la construation d
certains de ses reperes artistiques, esthétiques, historiques et cafisoeligs

a cettematiere.

Enfin, n'omettons pas le rble du professeursdeEnmotivation- et donc

par laméme I'éventuel risque de démotivatiode-I'éléve.

Un enseignant qui n'arrive pas a instaurer un climat de travail et une
relation de confiance réciproque au sein de la classe, ou qui ne parvient pas a
communiquer positivement les objectifs et le travail au groupe, ou bien qui ne
connait pas assez bien ses éleveentres d’intéréts, forces et faiblesses de
chacun-ou encore qui ne valorise pas leurs efforts ou leurs progres, ne pourra
certainement pas compter sur l'adhésion de sa classe a l'activité qu’il propose
ou méme a sa matiere en général. Un éléve qui n'arrive pas a donner du sens a
la matiere enseignée, a préciser son utilité scolaire relachera plus facilement ses

efforts et son implication.
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3. Etude de terrain : des informations directement issues des éleves

Afin de vérifier les hypothéses énoncées précédemment a propos des originesspossible
de la démotivation des éleves, et pour agir efficacement et positivement sotdedtret leur
implication dans l'activitéde chant choral, jai essayé de recueillir des informations
directement auprés de mes éleves. Je leur ai ainsi proposé de répondre aiamguest
permettant d’évaluer leur motivation pour le chant choral et de mieux cibleolig®is a

mettre en place pour remédéune éventuelle démotivati¢voir Annexe J.

Je travaille actuellement dans le Collége André Citroén, un établissemenf™u 15
arrondissement de Paris, fréquenté par une population d’éléves trés hétérogaffiehguen
2016 un tawde réussite aDiplome National du Brevet de 82, légerement inférieur aux

moyennes nationale et de I’Académie de Paris (respectivement 87,3% et'87,5%)

Le questionnaire, anonyme et dont I'objectif d'utilisation n’a pas ét@ggréux éleves,
a été trasmis a mes cing classes (tous niveaux, dont d&if§.pai pu récupérer les réponses
de 132 éleves, parmi lesquelles 114 étaient exploitables dans le cadre de cetterégiiix,
18 éleves n’'ont pas répondu avec assez de sérieux ou de rigueur @daurguréponses
puissent étre prises en compte. Parmi les questionnaires retenus, certaost s
complets, d’autresontiennentles réponses parfois contradictoires et d’autres comportent des
réponses dont le traitement est plus complexe (plusidées, exemples ou arguments par

réponse).

Néanmoins, ce questionnaire m’a @@ mieux cerner les groupes que j'ai face a moi
pendant les cours et il me servira a adapter et individualiser les stratégifs mettrai en
ceuvre pour garantir la motivati de mes éléves. La syntheése des résultats obtenus est

présentée dans les paragraphes suivants.

La premiere question portait sur les émotions ressenties pendant les cdhastds &
n'ai pas été surprise de constater quédldes éléves déclaraient ne pas aimer chanter ou
s’ennuyer pendant les cours dbant choral je me suis toutefois étonnée de la faible
proportion d’éleves qui y trouvent des émotions positives. Ainsi, & peirtiers (3%6) de la
classe dit éprouver du plaisir, de la joie, de I'apaisement, ou de 'amusement pendantde
de chant. Parmi la moitié des éléves restants, pres d’'un tiers &pp¥ehende ces cours qui
leur font peur ou les stressent, ou durant lesquels ils ressentent de la honte, tandis que les

12 http://www.franceexamen.com/breet/palmarescolleges/paris/parigs/college-

public-andreeitroenparis15e
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derniers deux tiers affirment ne rien ressentir du tout, ce que je traduirdis quaotme un
manque de volonté pour chercher une réponse ou répondre honnétement ou des difficultés
pour exprimer leur senti. Certaines des réponses m’ont particulierement interpetéant
j'aimais plus car ma voix était plus mignonse«on dit que je chante mal, je n'aime pas ma
Voix mais j'aime chantes, «¢ca ne me plait pas car beaucoup se moquent de ma \oix
encore 4e ne sais pas chanter Ces positionnements des éleves par rapport a leur voix
montrent a quel point ils restent influencables par leurs pairs ou leur g@pde qui ils
tirent sans aucun doute cassertions dogmes dont ils se parent aits servilement et qui
leur minent confiance et motivation. Un travail important devra donc étre fait poativem

ces éléves, parmi lesquels une majorité n'a jamais appris a chanter, mais damtttas
capacités de progresser et de réapprendraer &ur voix et a prendre du plaisir a chanter.

Les deux questions suivantes visaient a préciser la réponse faite a la pescgédent
demandant une évaluation binaire de 'émotion ressentie (positive ou négative) ou du plaisi
éprouvé (chant plaisant ou non). Les réponses sont en contradiction avec les préegaentes
qui concerne les émotions positiveainsi, désormais, prés de la moitié des éleves disent
éprouver du plaisir ou des émotions positives, quihéaffirment que cela leur déplait ou
gue les émotions qu’ils ressentent sont négatives, tandis que moins d’'un éleve sur gaatre a de
émotions partagées ou variables suivant le chant proposé. La route ne sembleatemeriit
pas si longue, et les efforts du professeur doivent se porter enépsgoritles éléves qui
hésitent entre plaisir et désagrément afin de les faire basculer du boavedtén peu de
chance, cela donnetme dynamique positive a la classe entiere, dont les éléments les plus

réfractaires restants n’en seront que plus faéilesnvaincre.

La quatrieme questiotraitait de I'évolution de leur perception du chant choral au fil
des années scolaires. Pour deux tiers des éleves, rien n'a changé, qédgeapfa chant ou
non (19% n’ont jamais aimé chanter, et 4% ont toujous aimé cela). Parmi les autres)
éléve sur trois note une amélioration, et le double estime que cela a empidesahs. Une
explication possible est la puberté avec tous les effets psychiques &uphydétaillés
antérieurement, et notamment laien la posture du professeur, le choix du répertoire ou
I'attention portée aux arrangements seront déterminants pour arriver a metiaerscde ces

collégiens.

Je leur avais ensuite demandé quels échos ils avaient concernant I'EducatzaieMus
Lesa priori positifs sont bien sir peu nombreux @), mais les échos négatifs ne sont pas
majoritaires (2®6 seulement). Bien qu’il soit tentant d’en douter, il semble que la plupart des

éléves n'aient eu aucun écho du tddns tous les cas, des méthodegrant étre mises en
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place pour que les éleves donnent un sens a ces cours, et que ne se diffusent pas des phrases
telles que «c¢a ne sert a riem, «c’est du temps perde, «ce n’est pas un coursou «mon

entourage ne donne pas d’importance a la musique

Enfin, la derniére question, ouverte, visait a recueillir les golts musicauxeses.de
RAP, la Ppetle RnB sontde loinles styles préférés des éleves (68&)rs queseulement
deuxéléves(1,6 %) ont déclarécouter de la variété einq (4 %) de la musique classigue ou
du jazz.Une vingtaine d’éléves avouent écoutarnpeu de toud, et quelquesins rien du
tout. Une chose fait néanmoins l'unanimities élevesoudraient pratiquela musique qu’ils
aimentpendant les cours, et dotravailler sur «des chansons de cette époque, des chansons
connues». Une fois de plus, le choix du répertoire travaillé peut certainement avoir une

grande influence sur la motivation des éleves.

Finalement, il ressort des réponses a ce questionnaire, quatre groupesopagies
d’éleves.Le profil plus facile ou plaisant pour le professeassemble les éléves qui aiment
l'activité, quiy prennent plaisir et quimalgré les différences entre la musique ématé
maison et celleenseignée awollége, profitent du chant choral qu’ils voient comnua
moment de joie, de divertissementdié@panouissemengt éprouvent du plaisir en chantant.
La motivation intrinseque edces éléves egflobalementtres forte et ils sont des moteurs
importantsde la classgour I'activité. Un autre groupe peut étre constitué de ceux pour
lesquels le chant représente un fardeau, tasbpilffrent du stress, de la peur ou de la hente
chantant devant leurs camarades. plupartde ceuxci déclarent avoir aimé chanter ou
appécier de le faire lorsqu’ils sont seuls. Ces éleves expérimentent d’'une maneze ass
violente les phénomeénes de I'adolescence liés aux changemerdspdwu a I'effet miroir
avec le groupe. Ces éléves, une fois remis en confiance, seront tout aussi motewrs due ce
groupe précédent et resteront l'allier du professeur en l'aidant a maintenlasse une
ambiance positive et propice au travail. Restent deux profia-vis desquels I'enseignant
devra rester constamment vigilant, s'il veut réussinantenir I'équilibre de la classe dont
cesderniers représentent les élémaetéstabilisateurs. B’agit d’'une partd’éleves qui n'ont
jamais aimé chanter, qui disent s’ennuyer et qui a cause du décalage entre leleoBgpeéri
musicalespersonnelles, les échos de leur entourage ou la perception quils adt de
enseignement, erefusent & pratique D’autre part, ce sorteux qui pour des rsons souvent
liées au corpsala mue,al’écartentre leur culture juvénile et la cultureusicaleproposéesn
cours ou encore &Ursrelatiors avec le professeuont changé leur attitude et leur vision du

chant choral.
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Les éleves qui déclarent aimer l'activité puissent leur force en grande parte de |
motivation intrinseque mais aussi dans $eurces décrites pardedéle comportementaliste
puisque I'on remarque dis sont a la recherche de satisfactions, de récompenses (les notes, la
reconnaissance des parents...). Ceux qui disent ressentir dudgréspeur ou de la honte,
ou encore ceuxjui déclarent s’ennuyer auront besoin qu’on leur fournisse régulierement des
objectifs clairs et qu’ils jugent euxmémesatteignable, pour se motiverce qui les raccroche
au modele sociocognitif. Pour finir, les éleves pour qui les causesjetude lamusique
restentfloues font partie du modéle comportementaliste pour qui la motivation dépend de

celui qui doit la susciter et de sa fagcon de présenter l'activité.
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4. Remedes et stratégies du professeur contre la démotivation

Dans les paagraphegjui suiventnousallons présnterplusieursstratégies générales qui
audela des cours d’EducatioNlusicale peuvent aider le professeuwr susciter la
motivation chez les élévedous détaillerons également des méthodes spécifiquement
mises en places en cours de musigielonneros despistesde travail que je tenterai

d’exploiter et de mettre a profit dans mes cours demamnées \enir.
4.1.La posture du professeur

Au-dela de la matiére enseignée, la posture et l'attitude de I'enseignant envers
ses éleves va vont étre déterminantes pour créer la création d'un climafidecegn
de sécurité et de respect de l'autre (de ses idées, ses opinions, ses quakes ou
défauts) dans lequel les éleves vont pouvoir s’exprimer, se questionner, oser poser des

guestions ou sortir de leur zmde confort sereinement.

Comme cela a été évoqué plus haut, la relation entre le professeur et la classe, ou
les individus qui la composent, doit étre équitable et réciproque. D’'une part I'éléve
doit le respect au professeur, en tant qu'adulte et référent, et doit également
reconnaitre sa fonction d’enseignant et accepter son réle de formateur, d’éducateur a
sens propre du terme. D’autre part, le professeur doit le respect aux éleveéseet doi
montrer qu’il les considere a leur juste valeur, en tenant compte de leunssbesoi
leurs capacités ou de leurs limitations, définies dans le cadre scolaire eanfatecti

leur &ge et de leur cursus.

Le professeur doit également reconnaitre le droit de I'éléve a douter, a remettre
en question, de maniére argumentée, les affirmations ou les méthodes de I'ahseigna
L’acceptation de la critique, et la prise en compte de certaines suggestions
constructives des éléves contribuent a construire cette relation de partagdiasheeo
mutuelle et d’apprentissage béaal qui sont certaines des clefs du désir d’apprendre
de I'éleve, et donc de sa motivation.

Mon expérience d’enseignement au college, bien que pour l'instant courte, m’a
déja permis de discerner certains travers dans la posture du professeuécuedea
éviter dans les méthodes d’enseignement. Par exemple, dés les premiedejours
cours, et jusqu’a la fin du premier trimestre, j'ai pris une posture plutéestpensant
qu’il était nécessaire d’étre sévére pour arriver a maintenir I'ordre daraske et a
en garder le contrdle. Or, jyai comp@asposteriorique javais imposé artificiellement

entre la classe et maiéme, une distance trop importante qui nuisait & mon
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enseignement. Par la suite, j'ai remarqué que je pouvais obtenir 'adhésilevass

sans perdre leur respect, en assouplissant la frontiére que j'avais mis enppkare
guelques questions aux éleves sur leur warek leurs vacances, les encourager pour
une évaluation ou un examen a venir, introduire des retours d’expérience ou anecdotes
personnelles en lien avec le cours, sont autant de moyens d’obtenir une certaine forme
de confiance et d’améliorer la compréhension mutuelle et la communication éléve

professeur.

Et c’est bien cette faculté de communication qui est primorgibfaut arriver a

établir un dialogue entre le professeur et la classe, et donc avec chaque éléve.
Transmettre son savoir, et étre a I'écoute des éléeves, pour mieux les aremen

ainsi mieux leur enseigner. Une discussion en téte a téte a un éigese probleme

est souvent bien plus efficace qu'un mot dans le carnet ou une punition non
argumentée le dialogue permet au professeur de comprendre les motifs qui poussent
I'éleve a perturber le cours ou qui 'empéchent d'atteindre les résultats; visés
réciproguement, I'éleve comprend en quoi son attitude ou son travail sont
problématiques et peut, avec l'aide du professeur, trouver des moyens pour se

recadrer.

A I'évidence, quelle que soit la matiére enseignée, il est on ne peut plus motivant
de traailler etd’apprendre dans uel contexte d’échange, avec l'aide d’'un professeur

qui partage son savomjui reste a I'écoute de ses éléves et qui dialogue avec eux

Ainsi, un enseignant qui veut gagner lI'adhésion de ses éléves doit apprendre a
les connaitre le plus rapidement possible, dés leur rencontre le premier jour de class
Le simple fait de connaitre leur nom ou prénom et de le leur meritves de I'appel,
des interrogations, ou lorsqu’on les croise entre deux eolasr indique qu’ilssont
considérés individuellement et que l'on peut apporter a chacun des attentions
personnaliséed| est aussi généralement trés apprécié des éleves que le professeur
s'intéresse a leur quotidier dans une mesure raisonnable, bien sOet qu'il
connaise un minimum leurs centres d’intérét, leurs objectifs, leurs loisirs. Par ailleurs
la classe saura apprécier le souci de I'enseignant pour un éleve qui tranerse
période ou une journée difficile, et tant I'éléve en question que le groupe lui seront
reannaissants de son soutien ou de son aide en ces moments. Cela est d’autant plus
vrai dans le cas des adolescents qui, nous I'avons vu, peuvent parfois étre désorientés
dans cette période de leur vie et peuvent mettre a profit 'école, dandldatpie

passent une grande partie de leur temps, pour élaborer leur processus de construction
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de soi. L’école devrait ainsi étre un lieu ou I'adolescent rencontre des adultes ani
d’'une passion pour leur métier d’enseignement et pour la matiére qu’ils reargedg
qui les aident a trouver des repéres identificatoires et a éveiller leuddé&sinnaitre

et d’apprendre, faisant de cette soif de savoir un puissant moteur de vie.
4.2.Le professeur donne I'exemple

De méme que- nous venons de le voi le professeur sdoit d’adopter une
posture irréprochable et d’avoir une attitude exemplaire en classenipestant qu'il

serve aux éleves de référence technique dans la matiére concernée.

L’on s’apercoit par exemple, en classe de chant, que le rendu vocal du groupe
dépend fortement de I'exemple qui est donné par le professeur. Une démonstration
sdre, harmoniquement juste, au rythme précis et faisant apparaitre clairement |
nuances, conduit a une production de bien meilleure qualité qu'un exemple
comportant des intealles hésitants, des erreurs dans le texte ou des flottements
rythmiques. Tandis que I'exemple expressif et richement nuancé facilitera
I'assimilation du chant par les éléeves et leur permettra de dénicher, parmi l&s détai
proposes, de nouveaux défis p@e surpasser, un modeéle incertain leur laissera une
empreinte confuse ou erronée qu’il sera par la suite difficile de coregdeur

donnera tout loisir de profiter de ces défauts pour orienter le cours a leulgavanta

Ces affirmations, bien que taldgiques, méritent d'étre considérées
sérieusement tant il est d'importance de donner le bon exemple a la classe. On
préferera ainsi une démonstration par cceur, sans supports, de facon d’'undrpart a é
certain de bien connaitre I'ceuvre que 'on veut transmettre, et d’autre pgaotdar
se concentrer, lors de la production de I'exemple, sur la qualité du chant, ou de son

accompagnement instrumental.

Habituée auparavant a chanter pour des €léves de maternelle et primaire, je me
suis rapidement rendue compte que je ne projetais pas assez ma voix face asx groupe
d’adolescents, plus nombreux et moins attentifs que mes classes de premjegtdegré
que je risquais ainsi de donner aux éleves une impression de fragilité ou de,timidité
qui nuirait évidemment @aon enseignement. Pour corriger cela, jai repris depuis
plusieurs mois des cours de chant pour améliorer ma diction, pour mieux projeter ma
Voix parlée et chantée sans me fatiguer et pour parfaire ma respiration. Hleparal
jai introduit dans mes caa des exercices de respiration ou de chpaté& qui ont

pour but de développer la matiére et le niveau sonores de chaque classe et par cela de
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faciliter le travail et les progrés en chant des éléves. Les éleves prennergrammde
leur capacité a pduire un retour sonore puissant, ce qui les motive en rapprochant le

résultat qu’ils obtiennent des musiques qu'ils écoutent en dehors des cours.

Bien sdr, il peut arriver, les jours de grande fatigue ou de maladie, que la
performance du professeur soimiliuée et que les exemples vocaux proposes soient
moins bien maitrisés. Dans ce cas, le piano ou tout autre instrument
d’accompagnement pourront étre une aide précieuse pour accentuer un contour
mélodique ou participer a la justesse. De méme, il peutuéiteede mettre un ou

plusieurs éléeves a contribution pour relayer I'exemple au sein du groupe.

Enfin, plus encore qu’en étant convainquant dans ses démonstration techniques,
le professeur peut susciter 'engouement des éléves pour ses cours en leantmontr
jour apres jour sa passion pour la matiere qu’il enseigne et son ardeur a la leur

transmettre.
4.3.Un échauffement approprié

L’échauffement est un moment essentiel du cours d’Education Musicale, que ce
soit du point de vue techniguepar l'incidence gu’ilaura sur la production vocale de
la classe- ou du point de vue de la capacité de gestion du groupe par le professeur et
du climat général de la classe. En effet, I'échauffement permet aux éléves de se
reconnecter avec eurémes, de réveiller leur corps et de le préparer a l'activité de
chant. De plus, ce moment d’apaisement et de concentration est nécessairegour fai
la transition entre le milieu bruyant et agité desrcoursou de la cour de récréation
et I'environnement calme, dans lequel I'écontetuelle est primordiale, de la classe
de chant choral. D’'un point de vue musical, I'’échauffement aide a la prise de
conscience et a la préparation du souffle, qui constitue le pilier sur lequel s’appuie
I'activité de chant. S’il est important de prépdeecorps dans son ensemble, puisqu’il
est l'instrument du chanteur, I'appareil phonatoire en particul@Eest c'esta-dire la
voix — doit absolument étre échauffé, pour éviter des blessures ou lésions.
L’échauffement vocal permet aussi le développenmogressif de la voix et la
découverte des nouvelles possibilités qu’elle offre. Enfin, au niveau pédagogique, i
peut étre mis a profit pour de travailler certains passages, intervallessdélicattres
difficultés, présents dans I'ceuvre qui va étrentdéa, en adaptant les vocalises, par
définition répétitives, a cette piece.
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Finalement, puisque I'échauffement est un passage obligé avant le début
I'activité de chant, il parait judicieux de chercher a Il'utiliser comme vecteur de la
motivation des élevesiu au moins de le rendre aussi agréable que possible et d’en

faire comprendre l'intérét aux éleves.

Partant de ce principe, jai essayé de m’en servir pour motiver les éleves
classe de ¥ qui se présentaient & mon cours le mardi & 15h30, éreintés a la suite de
deux heures d’Education Physiqgue et Sportiveen mettant en place deux
eéchauffements différentsun échauffement &assique» et un autre un peu plus

dynamique, dont je vais priéer ici les attributs.

J'’ai commencé par expliquer aux éléves quelles étaient les composantes
physiologiques de la voix, au cours d’'une séquence de intituléeveix estelle
réellement un instrumef». Cela leur a permis de comprendre que le congisre
participe a la production sonore par la voix et que -@liest bien un instrument de
musique, que I'on ne peut malheureusement pas étudier aussi facilement que les

autres, puisqu’elle n’est pas accessible visuellement ou au toucher.

Par la suite,drs de chaque séance, jai introduit I'échauffement, en insistant sur
'importance de la préparation de la voix, de la mobilisation du corps et du souffle et
en proposant des exercices permettant umése en service efficace et sérisée de
I'appareilphonatoire (voir Annexe 16, écoutes pisted, 2 et 3du CD.

L’échauffement, présenté comme un exercice utile au bon fonctionnement et a la
bonne santé de la voix, dont la nécessité est prouvée aux éleves par des arguments
scientifiques concrets, troavainsi sa justification, méme auprés des éléves plutdt
réfractaires au chant choral. Toutefois, la conscience du besoin ou de ltitilité
labeur n’enleve guére a sa pénibilite, et cet exercice peu séduisant reste une contrainte

pour ces mémes éléeves.

Pour le premier échauffement, dit classique, jai proposé aux éleves des
vocalises conventionnelles, aprés que nous avons analysé un extrait de I'opéra de
Mozart «Don Giovanni» ou nous avons repéreé les tessitures de la voix. Les éleves ont
été amusés de devoir imiter les chanteurs qu’ils venaient d’écouter et ont éte
positivement surpris par le volume sonore qu’ils atteignaient a certains moments de
I'échauffement. Cela les a amenés a s’investir correctement dans la préparation vocale
et ils ont ensuite commencé le projet musical gvec Annexe 16, écouter les pistes
4,5et6duChp
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Au cours d'une autre seéance, jai mis en place un échauffement moins
conventionnel. Ce nouvel exercice plus énergique que le précédent concernant la
préparation corporelleytilise principalement les onomatopées pour la préparation
vocale. Celles que jai utili®8 étaient extraites du chantCemic Strip» (voir
Annexe 32 de Serge Gainsbourg et de I'ceuvre de référensteipsody» de Cathy
Berberian. Les éléves tres divertis par ce nouvel angle d’'attaque de I'échentffeen
sont bien investis, y compris les plus réticents. Toutefois, I'activité pettie par
certains comme un divertissement, et ils en ont parfois oublié les exigenceset cha

la rigueur gu’il nécessitévoir Annexe 16, écouter la piste 7 du CD

Apres ces deux expériencédsapparait guin compromis reste a trouver entre un
échauffement tropcadémiquejui risque de créer trop de distance entre les éléves et
le chant et un échauffement trop innovant qui pourrait faire ouldiex éléves és
objectifs de cet exercice et du projet musical pour lequel il ceuVnme sembledonc
important deproposerdes vocalises ou des exercices de préparation de lassez
attrayants mais classiquegji puissent servir de rituel de mise en condition avant la
pratique du chant choral, et qui permettent aux éleves de trouver des papéres
retrouver leurs sensationsvocales et corporelles. D’autre part, afin de conserver
I'attention et I'intérét desléves qui pourraient étre lassés par une certaine monotonie,
'on peut introduire des nouveautés ou des surprises qui les raccrocheront, pour

quelques séances, a l'activité.
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4.4.Un répertoire adapté

Le choix du répertoire est une étape délicate dans la coin@trud’'une
séquence la sélection des ceuvres a travailler doit étre faite de telle maniére que leurs
caractéristiques musicales fournissent un compromis convenable entre le@npert
par rapport a la problématique de la séquence et l'intérét qupeligsont susciter de
la part des éléves. La gestion de la difficulté de ces ceuvres ou leur améguat les
possibilités vocales des éléves doivent également étre prises en compgamsaine
moindre mesure, les éventuels problemes pouvant étre contournés par un arrangement
adapté. La préoccupation principale est donc de trouver le bon équilibre entre une
ceuvre qui répondrait aux envies musicalesn général assez précises, peu variées
mais variables- des éléves mais ne satisferait pas les objattifsours, et une autre

qui en remplirait les exigences mais ne serait pas du goat des éléves.

Comme il n’est pas toujours possible dénager la chevre et le chalarrive
que certains chants étudiés en cours d’Education Musicale soient loin de faire
I'unanimité dans la classe. Dans la suite, nous donnerons des exemples de projets
musicaux qui ont été recus positivement par les éléves, et essayerons d’elgliquer
succes, puis nous proposerons quelques pistes qui peuvent aider a choisir les ceuvres

lesplus judicieuses a travailler.

Avec les 6™ |e chant «Comic Strip» de Serge Gainsboufgoir Annexe 16,
écouter la piste 6 du Q@ eu beaucoup de sucqendant la séquencelLa voix est
elle réellement un instrumeft» (voirAnnexe 3. Des paroles- au premier degré
amusantes, I'évocation de l'univers de la bande dessinée et de ses héros, dont les
éléves sont proches, et la présence de passages ghamdds- qui facilitent la
pratique de ceux qui se sentiraient génés pour charsiemt autant d’'ingrédients qui

contribuent a faire apprécier ce chant aux éleves.

Les 5™ ont particuliérement bien aiméLa chauvesouris» de Thomasersen
(voir Annexe 4) ainsque «Hit the road, Jack (woir Annexe 5, de Ray Charlegroir
Annexe 16, écouter lpiste 8 du CI Deux chants pourtant de répertoires tres
différents, mais qui ont su les séduire grace a un rythme assez entraisauaroties
comportant une trame narrative que les éléves avaient envie de découvrir séance apres
séance, et des lignes lodiques simples et faciles a retenir. Par ailleurs, la tessiture
dans laquelle les éléves ont interprété ces chants était grssez cela a permis
d’'appliquer une méthode d'apprentissage par le chzanté et une mise en voix

progressive pour ceux quirkaiment pas le chamt
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Chez les plus grands, ce sont « Russiads Sting et &paceOddity » de David
Bowie (voir Annexes 6, 7 et Annexe 16, écouter la piste 9 dy giDont triomphé.
Les 3*MSont pu trouver dans le texte de Sting des reperes ou références historiques
cohérentes de leur programme d’Histpiee I'arrangement plutdégrave a facilité le
chant a ceux qui avaient déja mué, et leur a permis de bien s’investir. Dans le cas de
« SpaceOddity» jattribue son succes au theme étudié, bien sdr, qui reste encore
aujourd’hui, presque un derniécle apres la sortie du film de Kubrick, un sujet
récurrent des salles de cinéma, mais également a ses caractéristiques mélodiques et
harmoniques un theme porteur lent soutenu par un accompagnement porteur et tres

pertinent.

Ce retour d’expérience n’est guére surprenatds chants qui s'adaptent bien
aux besoins vocaux des adolescents, dont les paroles évoquent des univers proches de
leurs intérétsou dans lesquelles ils retrouvent des reperes culturels ou historiques, ou
qui possédent des caractéristigues humoristiques, des techniques vocales mélant le
chant et la voix parlée, des mélodies ourgdsmes entrainantsont des choix idéaux
capter lintérét des éleves et les motiver. Si les ceuvres du répertoire populaire
contemporain répondent aux criteres précédents, cela est moins vrai pour celles des
répertoires savants ou dont la composition remonte a plusieurs siécles. Il faamtpour
bien comme I'imposent les programmes, proposer un répertoire diversifié, tant dans le
style musical que dans la péridde Heureusement, d'autres outils sont & notre
disposition pour améliorer I'attractivitdes chants étudiéssi le répertoire proposé
s'avere incompatible des attentes des éleves, il faudra travailler sur
'accompagnement, la mise en espace, la production collective, ou avoir racrss
techniques modernes comme l'enregistrement, la production filmée oeeiade,
pour motiver la classe. Ces différentes techniques seront traitées dans lesppasg

qui suivent.

3programmes d'enseignement du cycle des apprentissages fondameyutiaug)(cu
cycle de consolidation (cycle 3) et du cycle des approfondissements (cyelétd)du
9 novembre2015 -Journal officieldu 24 novembre 2015Bulletin officiel spéciah®11
du 26 novembre 2015
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4.5.L'importance de 'accompagnement

Bien que le 'accompagnement au piano offre de nombreuses possibilités aux
pianistes confirmés, il reste un peu plus limité pour les professeurs dont le piano n’es
pas l'instrument de formation. Aussi, ayant étudié le piano comme instrument
secondaire seulement le violon étant mon instrument principal je ne l'utilise
principalement que pour accompagner le chant choral et pour jouer des arrangements
simples mais efficaces. Cela me permet aussi d’appuyer le contour mélodique d'un
passage délicat ou de soutenir la justesse de certaines classes dontidimtanat
tendance a dériver. Mes éleves ont donc I'habitude d’étre accompagnés asnsntt il

appis a retrouver facilement dans cet accompagnement des repéres harmoniques,

rythmiques ou mélodiques.

Mais le piano n’est évidemment pas le seul moyen d’accompagner un chant, et
le professeur saura trouver l'instrument polyphonique avec lequel il se sent & plus
l'aise et qu'’il choisira d'utiliser pour ses accompagnements. Par ailleursjtiépe
utile, pour dynamiser une séance ou éviter de tomber dans la monotonie, de varier les

accompagnements, en proposant de temps a autres de nouvelles techniques.

J'ai par exemple expérimenté, avec une classe®®& &n accompagnement
mélodique au violon associé a un accompagnement rythmique avec des pereussions
claves, bongos, trianglesjouées directement par les éleves. Ce travail s'inscrivait
dans la troieme séquence de cette classe, intituléguelle est la fonction de la
musique dans la société meédiévale (voir Annexe §. Le projet musical pour cette
séquence était Sire Cuens> (wir Annexe 9, un chant en langue d’Oil, composé au
Xl ®™ sigcle par le trouvere et jongleur frangais Colin Mugetir Annexe 16,
ecouter les pistes 10, et 11 du)CDes éleves ont tout d’abord manifesté une certaine
réticence a travailler cette ceuvre, ce qui m'a convaincue d’essayer de mettreeen p
un accompagnement qui sortait de l'ordinaire. Je leur ai donc expliqué qu’ils
accompagneraient eurémes leur chant en jouant une phrase rythmique répétée,
gu’ils auraient dégagé a partir d'une écoute de la piéce de Muset. Apres
I'apprentissage des deux premiers couplets et de la ritournelle (frappédedans
mains), j'ai disposé les éleves en ilots de cinq et je leur ai accordé quelsjaessi
afin de décider comment ils allaient interpréter ce rythme en utilisant les instruments
que je leur avais proposé ou leur colpss éléves ont été enthousiasmés de pouvoir
jouer sur de rais» instruments et I'activité a été exécutée de facon sérieuse et les

éleves ont participé avec entrain. J'ai ensuite proposé une interprétatioasse cl
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entiere avec les mémes instruments, mais le dynamisme de groupe a eu raison de la
qualité vocale de la classe, que je ne souhaitais surtout pas négliger. Malgrétteut,
expeérience reste positive, et a montré que l'utilisation de percussions, par petit
groupes, en guise d’accompagnement, pouvait permettre de mener a bien une
séquence dont le répertoire du projet musical ne plaisait guére aux élewes pBit,

les éleves se sentent acteurs de l'accompagnement, et voient le résultat de leur
implication, ce qui ne manque pas de les motid&utre part, cela permet a ceux qui
disent s’ennuyer ou ne pas aimer le chant et ceux qui redoutent I'exercice vocal a
cause d’'un malaise avec leur corps ou leur voix, de trouver un autre moyen de

participation dans le chant choral.

Avec ma seule classie 4™ généralement pertinente pour la partie théorique
de I'Education Musicale, mais tres peu enthousiaste pour la pratique du chant choral
jai été poussée a changer ma technique d’accompagnement sur une proposition des
éléves. Dans le cadre de lagygénce €n quoi reconnaibn une musique classique
inspirée de 'Espagne ? » (véinnexe 10, j'ai proposeé linterprétation de @armen»
de Stromadvoir Annexe 1let Annexe 16, écouter les pistes 12 et 13 dy,@De jai
commenceé a accompagner au piano. Plusieurs éleves m’'ont pressée de les faire
travailler directement avec le pHmck de la chanson, trouvant que
I'accompagnement au piano dénaturait la chanson. Si je suis allé dans leur sans, je n
toutefois @s utilisé la version plalgack, mais un arrangement synthétique qui imitait
la version originale. Les éleves ont été souladgdravailler avec une version plus
proche de leurs godts, mais se sont toutefois rendu compte que leur travail n’en
deviendraitpas plus facile pour autant. En effet, un accompagnement enregistré est
beaucoup plus difficile a suivre qu’en direé¢ contour mélodique est moins marqué,
les départs deviennent plus délicats et les fluctuations de tempo sont bannigs. Ainsi
méme si le éléves se sont un peu plus investis avec cet accompagnement enregistré, la

qualité du résultat final restait peu satisfaisante.

Ces deux exemples tendent a confirmer que des techniques variées pour
'accompagnement peuvent aider dans le cadre d’'un prajsical particulier, pour
lequel Tlinterprétation des éléves est particulierement compliquée avec un
accompagnement classique. Néanmoins, il faut rester vigilant a ce que le
contournement d’'une difficulté particuliere ou le regain de motivation des gléves
permis par le changement d’accompagnement, n’interviennent pas au détrinteent de

qualité du chant ou de I'atteinte des objectifs de la séquence.
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4.6.La mise en espacdu projet musical

Commecela a étéexpliquéplus tot, les adolescents vivependant lecycle 4
un nouveau rapport avec emémes etleur investissementlans des activités
physiques -au sens ou elles impliquent un travail avec le cetpes quele chant

choral favorise le développement harmonieux de ces jeunes.

Le chant qui, nous 'avons vimpliquedéjale corpsentier, est donc une activité
compatible avec une mise en espace. Au cours de la séquen%@%lé:dknment la
comédie musicale permetle le mélange de styl&@s» (voir Annexe 12 jai ainsi
introduit une mise en espace ddaesbut de faire ressentir aux élévies rythme
chaloupé du chant &merica» (voir Annexe 13et Annexe 16, écouter la piste 14 du
CD), et également pour fournir un support visuel qu’ils pourraient utiliser en lien avec
le programme du brevet oral d’Histoire des Arts. La mise en place de ces éléments
théatraux s’est faite progressivemerdt partir de mouvements simples et de faible
amplitude utilisés dans la production de rythmes corporels, des figures plus amples ont
été créées, qui oprogressivement acquis suffisamment de présence pour devenir des
éléments de misen espace, dont I'argument était un affrontemerbattle» - entre

deux groupes (voir Annexe 14

Malgré quelques réticencesu débutet des premiers essais timides, freinés par
la géneou la honte associées a la production corporelle faceaunaradeda mise en
espace s’est finalement bien mise en place et les objectifs que je m’étais fixés ont été
atteints. En particuliedes éléves qui étaient gé&npar leur voix, qui disaient ne pas
I'aimer ou ne pas aimer chanter, ont oublié le chant proprement dit et ont réussi a
s’engager danane production de chant choral efce. Cela est di en patrtie fait
que la mise en espaedt étéconcue comme un affrontement entre deux groupes
I'esprit de compétitiora conduitla plupart d’éleves agir pour rester concentrés sur

les mouvements a exécuter pour joeer réle de Idacon la plus précise possible.

Cette mise en espace a donc permis un regain de motivation des éleves et leur

engagement sérieux dans la production d’un travail vocal et corporel de qualité.
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4.7. L utilisation de I'enregistrement

De maniere générale lemllégiens ont des difficultés pour donner du sens a
I'Education Musicale en tant que matiére scolaire, plus encore au chant ctsoral. Il
n'arrivent pas a faire le lien entre cette matiere plutot artistique et les aute nous
pourrions qualifier de gdentifiques» et peinent a retrouver les reperes de leur
quotidien musical dans les ceuvres étudiées en cours de musique, ce qui peut entrainer,
nous l'avons évoqué, une baisse de leur motivation. De plus, la pénibilité de I'activité
de chant choral pour uadolescent fait qu’il ne s’y investira que s’il y trouve un

objectif.

Le fait d’enregistrer les éleves puis de restituer leur travail devant les petnt
a la fois donner du sens a la matiére en leur permettant de garder une trace pérenne de
leur travdl — construction d’un blog ou compilation des productions des éléves sur un
support externe et également leur fournir un motif de motivation, tout en servant les

objectifs du projet musical.

J'ai utilisé plusieurs fois la technique de I'enregistrememir gravailler des
points particuliers des certains projeta réécoute permet de positionner les éleves en
spectateurs d’eumémes, et de travailler avec eux a améliorer le résultat dont la
distinction des imperfections leur est alors plus aisémenssibte Une fois dépassée
I'étape des rires, qui est en général assez courte et au fond bien ndtsirediet en
souvent tres critiques avec leur production et, méme s'il leur manque parfois le
vocabulaire adapté pour décrire avec précision les casticpges musicales qu'ils
souhaiteraient améliorer ou les éléments qu'ils jugent de qualité daregisrement,
le débat avec la classe s'installe rapidement et ils sont moteurs pour se remettre au

travail afin d’améliorer les défauts relevés.

Mais il serait dommage de se servir de I'enregistrement uniguement comme
support instantané du travail des éleves, tant les possibilités que cette teofffnique
pour un suivi a long terme sont importantes. La capture réguliere des productions des
éleves permet de rendre compeposterioriet de maniére argumentée, des progres
individuels ou collectifs et de justifier ainsi de l'utilité du travail qui est réalisé en
classe. Les éleves prennent alors conscience de I'évolution de la qualité de leurs
restitutions, et peuvent en montrer les résultats a leurs proches, tout comme en
travailler spécifiguement les points faibles, tout cela contribuant a aeréleur
motivation. Toutefois, un tel fonctionnement nécessite la mise en place d’'un depace

stockage accessible aux éléves et au(x) professeur(s). S’il ne m’a pas été plessibl
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télécharger sur le site\Mde Scolaire» les enregistrements obtenus a 'issue des projets
musicaux de chaque classe, je sais néanmoins que certains établissements proposent
des espacede travail collaboratifs ou chaque professeur peut stocker du matériel
pédagogique pour le partager avec ses €léves. Par ailleurs, il est égalemerd toujou

possible de créer un site internet ou un béogette fin.

C’est grace a mes années d’expérience a I'école élémentaire et aux observations
que j'ai réalisées chez ma tutrice de terraif”{#buanny) que j'ai pu constater les
effets positifs de la représentation d’'un prejsbus forme de concert, de spectacle ou
de simple production devant les cantg® ou les familles sur la motivation et la
dynamique du groupe. La réalisation d’un projet en temps limité, dont la production
nécessite de se montrer face a un public inconnu, ou seulement élargi, et de présenter
ainsi son travail, est une expériencéaafois stressante et motivante, mais surtout
terriblement formatrice. Je n’ai pas eu le loisir, cette année, de m’invessirudatel
projet, pourtant si fédérateur pour la classe et pour I'établissement,calaisera
partie a n'en pas douter, des @tijfs que je me fixerai pour mon proche avenir
professionnel. Dans une moindre mesure, j'ai toutefois proposé aux élevEssde 3
réaliser un enregistrement du projeiusical «America», extrait de lI'ceuvre de
Leonard Bernstein West Side Story (vorr Annexe 13, dansle but d’appuyer leur
examen oral du brevet d’'Histoire des Arts. Ce projet s’inscrit dans leersgégu
d’Histoire des Arts &«es arts a I'ere de la consommation de mades métissages
artistigues a I'époque de t@nsommation » @ir Annexe 12 et a recu I'adhésion
unanime des éléves, qui s’enthousiasment a I'idée de pouvoir faire part au getiede

expérience.
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4 8. Les évaluations

Dés le premier jour de cours dans chaque classe, j'ai expliqué aux éléves quelles
seraient les modalités sl&valuations de projets musicaux dans mes coeites
auraient lieu régulierement et seraient réalisées par petits groupesitdeou cing
éleves, devant le reste des effectifs de la classe. Ces explications ont vité ksilev
inquiétudes ou provo@u l'angoisse de nombre d’éleves qui n’avaient jamais été
confrontés a ce format d’épreuve et j'ai di insister a plusieurs reprisescadreé de
I’évaluation, son déroulement ainsi que les compétences qui seraient évaluéles pour
rassurer un peul’ai notammentouligné que les évaluations de chant devaient étre
vues comme umoment d’écoute privilégigpermettant a la fois aux éléves évalués de
se surpassemais servant également aux autres éleves, qui peuvent profiter des
conseils prodigués en diregour s’améliorer. Je souhaitais qu’ils concgoivent
I’évaluationnon simplement comme une contrainte, mais au contrairene un outil
d’évolution vers le mieux, qui retranscrit et affiche leurs progrésir les grilles

d’évaluations deampétencesvpir Annexe 15.

La peur du regard de l'autre, si présente pendant I'adolescence, devient pendant
I'évaluation plus angoissante que jamaiséme si les éleves ne chantent jamais seuls,
chanter et s’exprimer devant la classe au sein d’'un groupe restreint rgséadialéfi,

surtout pour ceux qui sont convaincus que leur voix n’est pas a la hauteur.

Les résultats des premiéeres évaluations ont été assez décevants de mon point de
vue. Bien que les chants aient été bien appris et correctement restitués d’'un point de
vue technique (texte, rythme, intonation...), les éleves n’osaient pas s’exprimer
clairement ni avec la puissance nécessaire et chantaient d’'une fagon assez monotone et
endeca de mes espérances. Pourtant, apres quelques évaluations, la plupart des éléves
ont acquis une plus grande confiance en eux et ont pu constater que ces évaluations
étaient a leur portée. Jai essayé de mettre en place, dés la deuxiéme vague
d’évaluations, la méthode de remédiation immédiate, en corrigeant les éléves ou en
leur donnant de conseils au cours de I'évaluation, ce qui leur permet de rectifier
certains de leurs défauts et d’améliorer instantanément leur performance &uten
résultats. Ce sont les premiers résultats obterfables— et la promesse exaucée de
leur amélioation accessible par un travail raisonnable, qui ont poussé un certain
nombre d’éleves & travailler plus pendant les cours et a s'investir de fagon plus
affrmée pendant les évaluations. Les notes des cours d’Education Muskiaiet r

ainsi une source de motivation extrinseque efficace a la fois pour les éléves qui
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aspirent a une bonne moyenne générale et pour ceux dont les résultats dans la plupart

des matiéres sont rarement convenables.

Mettre les éléves en situation de bienveillance et de réussite, degec
évaluations adaptées a leur niveau mais permettant de les mettre au défi, quelle que

soit la matiere enseignée, ne peut qu'engager I'éléve a s’investir et a retstér m
4.9.Un niveau d’exigence assez fort

Bien que cela puisse paraitre contradictoua, professeur dont le niveau
d’exigence est élevé tendra a motiver plus fortement la classe qu’un profdsseur p

laxiste.

Je l'ai appris grace aux remarques de ma tutrice de terrain qui a noté que je
cherchais, dans mes cours de début d’année, a éviter toute répétition d’'une séance a
l'autre, dans l'espoir de maintenir I'attention des éleves, et que cela se& &aisali
détriment de la qualité du chant. En effet, je souhaitais a tout prix donner e léle
sensation que le projet avancait, en leur faiapptendre a chaque séance un nouveau
couplet de chant pour ne pas tomber dans la monotonie. La rapidité des apprentissages
et lemanqued’exigence de ma part entrainait un manque de rigueur, de concentration

et de sérieux chez les éleves.

Par la suite, eappliqguant les conseils de ma tutrice, j'ai accepté de devenir plus
exigeante techniquement sur les activités chantées, et de prendre le temps nécessaire
pour que chaque phrase, chaque couplet, puis chaque chant soit chanté avec une
qualité qui répondaiti ces nouveaux criteres d’exigence. Ainsi, le travail sur la
respiration et les départs, sur l'articulation du texte, sur I'expresslvitchant, sur la
justesse des intervalles ou sur la précision des rythmes est devenu peu a peu une
habitude dans mes cours. En conséquence, les éleves ont appris a connaitre les
difficultés générales des chants ou a en repérer les passages délicats, et onaracquis p
la-méme des réflexes, des habitudes qui fluidifient le travail d’'une ceuvre et tgatmet
des gains de temmgertains. Finalement, le travail produit est beaucoup plus précis et
homogene, et les éleves en ont conscience et savent les progres qu’ils ont Baalisés
facon plus générale, ils entendent que leur résultat s’améliore chaque jour et leur

sentiment deampétence est renforcé, ce qui va de pair avec leur motivation.
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4.10. La valorisation des progres individuels et collectifs

Nous avonsdéja évoqué les nombreuses difficultés que les adolescents
rencontrent quand ils sont confrontés au chant chbfaltre part,nous avons vu
gu’'une des sources de démotivation était la sensation d’échec ou d’absence de progrés
de I'éléeve.ll sembledonc mportantpour le professeugui souhaite motiver sa classe,
de valoriser les efforts personnels ou collectifs réalisés par les éléveseebdnaitre
leurs capacité®t leursprogres plutdt que leurs difficultésletirséchecs. A ce propos,
nous avons vu gehregistrer les éléves a plusieurs étapes du trdwail chant,ou
tout au longde I'année puvait leur faire prendre conscience deurs progres et
reconnaitre I'utilité de leur travail outefois certains éleves ombalgré touttendance
a se décourager rapidementileest donc nécessaire de rappeler positivement les

objectifs a atteindre ete proposer plusiesivoies ou stratégies pour arriver au but.

Une des remarques de ma tutrice sur mon travail portait sur le fait que je
n'encourageais pas assez les progres des éleves et que je ne les félicitais pas
suffisamment pour leurs réussiteau contraire, j'insigis régulierement et de fagon
trop prononcée sur les progrés restant a faire. En effet, tres préoccupée par le bon
avancement de mes séances et des projets musicaux je ne prenais pas assez de temps
pour complimenter les éléves sur leurs réussites, pourtant existantes, dereais
ainsi la sensation que rien n’était jamais acquis. Je ne faisais pas justiceeiftats
et cela contribuait a décourager encore plus ceux pour qui le chant représente un

fardeau ou une difficulté.

Rappeler aux éléves de facon claire I'objectif qu’on est en train de travailler puis
leur faire remarquer qu’ils ont atteint, voire dépasseé, cet objectif, donne dulsens a
travail et les encourage dans leurs efforts. Un compliment, qu’il soit individue
collectif, aide a renforcer le sentiment de performance et a motiver I'éléve agse,cl
en valorisant le travail réalisé. Cela est d’autant plus vrai que cette congratakit
directe et qu’elle est donnée publiquement, devant les autres éléves ou groupes.
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4.11. Des démarchs d’ouverture

Si la culture musicale passe certes par la connaissance théorique de la musique
(styles époques, compositeurs, ceuvres de référence, etc.) la mise @ue peati
indispensable. Un des rdles du professeur d’Education Musistldonc delonne
aux éleves la possibilité de découvrir des lieux culturels associés a la musigueset
initier a la représentation musicale, en les emmenant assister a des spectacles
musicaux ou des concerts. A Paris, les éleves ont la chance immense d’avoir a leur
disposition un patrimoine culturel d'ungrande richesseeomprenant une offre

diversfiée qui leur estlirectement adressée

Aprés m’étre renseignée sur les possibilités de sorties scolaires dans mon
établissement, j'aiecherché un événement auquel jerpais faire participer une de
mes classes. J'ai finalement trouw& concert qui m’a particulierement interpelkg
m’a sembléreés bien adapté a la situation pédagogique que je vivais avec une de mes
classes d&*™: une classe globalement trés peuiwé® pour les cours de musique
dans laquelle les problemes de bavardages étaient récurrents et dont les éléves étaient

peu attentifs, se tenaient mal et prenglies activités de chant choral a la légere.

La représentation en question était wépétitian ouverteau publicdu concert
«Un petit air de swing, une création d'Olivier Clamel exécetpar des CHAM du
conservatoire de Créteil parla Maitrise de radio France, préserddaMaison de la
Radio le vendredi 9 décembre 2016. Cette institution se trouvaumihae minutes a
pied del'établissement dans lequel jenseigne, il s’agissaitndlieu idéal pour
organiser une sortie avec les éléves.dhes, I'ceuvre proposée, axée sur le swing,
s'inscrivait dans la continuité dda premiére séquence «Quelles sontles
caractéristiques du jazz ce quipermettraitaux €léves de retrouver des reperes déja
étudiésen coursdans la musique gis allaiert écouter Mais ce qui m’a semblé plus
intéressanéncoredans ce concert était lien que pourraigrfaire mes éléves entre les

cours d’Educations Musicale et ce concert, interprété par des enfémis dge

Voir des enfants du méme age’eux, debout pendant une heumttentifs et
concentrésqui s’écoutaienpoursecorriger,qui respectaient lesonsignes du chef, a
bien marquémes éleves. Au retour du concals, étaient impressionnés par le travalil

vu et le résultat entendu.

Méme si nalheureusementin petit groupe d’élévea refusé de participer a la

sortiemalgré la sa gratuitét son intérg et a par la suiteeontinuéde mettre a mal le
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travail du reste de la classe,dauation des cours d’Education Musicale avec cette
classe s’est nettement améliorée suite a cette sortie. Aprés cetteilvisiéze plus

facile pour les éléves de comprendre les exigences qleujelemandais et les
consignes que je leur donnais l@araissaient désormais plus justifiéexlopter et
maintenir uneposture de chanteur, éviter les bavardages, respirer correcteteent,

De plus, ils sont devenyslusattentifs & euxmémes et a leurs camarades pendant leur
production, car plusensiblesau rendu sonore qu’ils produisaient. Ayant vu a quel
résultat avaient pu arriver, a force de travail, leurs camarades de CHAM, mes éleves
ont commencé @ercevoir l'activie de chant choral comme wefi dont ils se
sentaient capables d’atteindre les objectde mon c6té, cette sorteecombléemes

attentes, la motivation des €éléves ayant sensiblement augmenté suite au concert.
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5. Conclusion

La place de Education Misicale au college reste encore aujourd’hui, au regard de
nombreuses personnes, et surtout aupreselde®s, maldéfinie etl'enseignement de la
musique leur apparadecondaire par rapport aux autres matidPesrtant, ne seraite qu’en
considérant I'eemple dda pratique dichantchoral, lesarguments en faveur de cette matiére
sont foisont de I'ouverture d’esprit et I'enrichissement culturel apgoper les diverses
ceuvres éetudiéea I'apprentissage et la pratique de I'expression corporelle let erapassant
par le travail et la coordination de groupe, la plupart des aptitudes servamarduciooral

resteront utiles aux éléves dans leur vie sociale et professiohnelle

Mais nous I'avons vuge chemin a parcourir pour légitimeette activitéet lui redonner
limportance qu’elle mérite auprés de l'opinion générale, semble encore bign les
collégiensont souvent du mal lai donnerdu senset ils appréhendené chant choral tarpgar
soncontenu, souvent éloigné deut universculturel dadolescents, quear les engagements
corporels qul leur exige C’estdoncbien la tache du professeur que de trouver les moyens

permettant denotiver lesélevespourqu’ils s’engageat dans cette matiere.

Comme cela a été montré, les théories psychosociales concernant la motivation
modélisent de maniéere assez pertinente les caractéres issus de I'expériencairde te
certains éleves tirent leur motivation pour le chant choral de sources principalement
intrinsequegandis que la majorité d’entre esgnt motivés plutdt par des facteargernes.
L’enseignant, qui doit s’adapter a cette divergitéssedea sa dispositiondifférentes
stratégies, a portée individuelle ou globale, auxquelles il peut avoir regzmuraire adhérer

ses éleves a l'activité de chant choral.

Si les fondements de ces méthodes restent théorigfugse certaines peuvent s’averer
infructueusesleur applicationpeut toutefois étre véritablemebénéfique. Hi moirméme,
dans certains cas, par I'application des principes décrits plus haut, réussr ariselation
de confianceavec mes élevesne permettant d’obtenir d’eux un travail a la hauteur des
exigencs que je leur avais fixées, et leur permettant de progresser et de jugeméimes
de leurs performances, tout enapprenant a trouvedans le chant choral une weoi

d’expression et de partage avec lesasarades.

Je suis consciente et trés fiere— desprogrés considérablegalisés par mes éléves,
maisje reste lucide sur la marge d’évolution qui leur reste, efgeette notamment queurs
Voix ne soient jamaisortiesde notre salle de courBour moi, IEducation Misicale @vrat

étre un pilier dans la formation humaniste d@élve, une matiere qleur permee détablir
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de puissantes connexions entredesraissancesg|u’ils ont acquises dans plusieurs domaines
— de I'Histoire et I'Histoire des arts awBciencesSociales, en passant parRhysique ou les
Mathématiques, qui expliguent nombre de phénoménes musicavdgissent la théorie
musicale—et qui soitfinalementla vitrine ouils mettenten pratique toutes ces connaissances.
En effet, je suis convaincue quedeant choral et les projets musicaux qu'y sont liés, doivent
étre I'occasion de faire montks élevesur scengour qu’ils expriment leurs apgntissages

et qu’ils participent a leur diffusioet aurayonnenent del’établissement Outre la source
immense de motivation qu’ils pourront puiser dans la préparation puis la réalisattes de
evenementsainsi que dans les retombées et les échos qu'ils recevront de leurs presations

collégiens seront fiers de porter hauhten de leur établissement.

Je souhaiterais donc avoir 'opportunité d’organiser mon enseignement de I'Education
Musicale au college de maniere a pouvw@wailler surdes projets communs ou en interaction
avec les autres professeuasin d’élargir les horizonsle ma matieremais aussa pouvoir
mettre erplace des projets potaire approcher les éleves de la scéqee ce soit pougu’ils
s’y produiseniou pour qu’ils en sentspectateurs etpprennené devenir déuturs amateurs

d’art etde culture.
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Le questionnairsuivant aété distribué a 5 classes entre éa@et la 2me Les
guestions étaient ouvertes (pas de réponses préétatisgableaux etlessous font
le recueil des réponses fournies. Lesiltéss affichés sont exprimés en %.

Quelles émotions ressenhspendant les activités de chant ch@ral

Plaisir,
joie Peur, . Je n‘aime . Je ne sais ,
J0le, honte, Ennui Ca dépend Rien
amusement pas pas
: stress
apaisemen
35 15 11 5 4 4 27
Sontelles plutét posities ou négatives ?
Positives Négatives Les deux
49 28 23
Eprouves-tu du plaisir & chanter ?
Oui Non Ca dépend
48 30 22
Quels ont été les échos dans ton entourage concernant les cours d’éducation
musicale?
Positifs Neégatifs Pas d’écho
22 27 52

Aimaistu chanter quand tu étais a I'école élémentair@imestu chanter

maintenan® Si cela a changé, pourquoi ?

Oui/ oui

Non / Oui

Non / Non

Oui / Non

45

23

29

24

Estce que tu chantes ou tu écoutes de la musique a la Mifa3oal style?

Classique Hard un
RAP Pop | Variété 9 RnB | Electro| peu de| Autres Rien
[ Jazz rock tout
46 15 2 4 2 9 5 15 3 4
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Annexe 2 :

Partition pour le projet musical
Comic Strip , de Serge Gainsbourg
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Comic strip
Serge Gainsbourg
D7 Gm
n|
1V )
on =
A\SY) o
Py) u
1. Viens pe - ti - te fille dans mon co - mic strip,
Cm Xb
o | d d
17 )
y -
o " )
Q) ¢ F"v" @ @
viens fai - re des bulles viens fai - re des WIP des CLIP CRAP des BANG
b7 \ N N em
0| . d d d A v
Y 1D O
A 5 < 7
(~N?’ I g
\\SV; ) ) '
Y) o 4 o
des VLOP et des ZIP SHE - BAM POW BLOP WIZZ!
G Em
v d
VA
ﬁﬁ'
a J J
J'dis - tri - bue les swings et le up - per-cuts, ca fait VLAM c¢a fait
¢ J
PR J J
V]
y
[ fan 1
A\SY) N\
) o LJ . A o’
SPLATCH et ca fait CHTUCK, ou bien BOMP ou HUMPF
D7 N N 6
o4 . Y d Y Y
7]
y S
[ fan I
A\SY) 3
¢ o = i A
par - fois mé - me PFFF SHE - BAM POW BLOP WIZZ !

2. Viens petite fill' dans mon comic strip

Viens faire des bull's, viens faire des WIP !

Des CLIP ! CRAP ! des BANG ! des VLOP ! et
des ZIP !

SHEBAM ! POW ! BLOP ! WIZZ !

Viens avec moi par dessus les buildings

Ca fait WHIN ! quand on s'envole et puis KLING !
Apres quoi je fais TILT ! et ¢a fait BOING !
SHEBAM ! POW ! BLOP ! WIZZ !

3. Viens petite fill' dans mon comic strip

Viens faire des bull's, viens faire des WIP !

Des CLIP ! CRAP ! des BANG ! des VLOP ! et
des ZIP !

SHEBAM ! POW ! BLOP ! WIZZ !

N'aies pas peur bébé agrippe-toi CHRACK !

Je suis 1a CRASH ! pour te protéger TCHLACK !
Ferme les yeux CRACK ! embrasse-moi SMACK !
SHEBAM ! POW ! BLOP ! WIZZ !

SHEBAM ! POW ! BLOP ! WIZZZ77. !
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Annexe 3 :

6 eme

Séquence de
La voix est -elle réellemen t un
instrument ?
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Page 91

[ SUJET

] [VOiX

[ PROBLEMATIQUE ] [ La voix est elle réelement un instrumen®

-~

Chanter et interpréter :

Reproduire et interpréter un modele
mélodique et rythmique.

Chanter une mélodie simple avec une
intonation juste et une intention
expressive.

Mobiliser son corps pour interpréter.

N

« Comic Strip» de Serge Gainsbourg

~

Explorer, imaginer et créer :

Développer du lexique pour décrire le
son instrumental, le son vocal et les
objets sonores dans les domaines de
la hauteur, du timbre, de la durée de
I'intensité.

Inventer une organisation simple a

partir de sources sonores

_/

&électionnées et l'interpréter. J

a A

Ecouter, comparer,
commenter :
Identifier et nommer

ressemblances et différences
entre deux extraits musicaux.
S’exprimer avec un vocabulaire

« Stripsody» de Cathy Barberian

L
MOYEN-AGE | RENAISSANCE | BAROQUE CLASSIQUE ROMANTIQUE | MODERNE CONTEMPORAINE
Ve-XWesiecle | XVIPsiecle | XVIIPsiecle | XVII°siecle | XIX®siecle Début XX° | Fifi XX° et XXI° siéNe
400 1500 1600 1750 1800 1900 i

VOCABULAIRE DOMAINE voix et du geste

Paramétres (hauteur, durée, timbre, intensité), tempo, temps, pulsati@tresegnodes
d’émission (chant, chan{garlé, scat, crier...), ambitus, voix de téte, voix de gorge, Voix| G

poitrine, voix mixte

simple pour décrire la musique.

/

-

N

~

Echanger ; partager et
argumenter :

Argumenter un jugement sur la
musique.

travail des

/

Respecter le
camarades.

« Récitation 9 G. Asperghis, « Run onde
Pow wow

K USAGES DU \/ILLUSTRATION\

NUMERIQUE
Capsule vidéo,
power poin
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(éventuelle)

ETAPE 1 Ecoute et début apprentissag€amics strip» de S. | Ecoute découverte Run on » du groupe Row wow:
Gainsbourg ressenti et description
ETAPE 2 Couplet 2 «Comics trip» de S. Gaisbourg Ecouter et comparerRun on » du groupe Row wow»
et «stripsody» de Cathy Barberian
ETAPE 3 Révision couplets 1 et 2&omics trip» de S. Analyse «Stripsody» de Cathy Bdberian
Gaisbourg
ETAPE 4 Couplet 3 «Comics trip» de S. Gaisbourg Rappel analyse Strypsody» de C. Barberian et
comparaison avecReécitation O» de G. Aspergis
ETAPE 5 Révision et évaluation Ecoute et travail registresAdir don Giovanni » de w. A.
Mozart
ETAPE 6 Creéation a partir d'onomatopées d’'une ceuvre vo
en petit groupe .
ETAPE 7 Evaluation écrite
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SOCLE HDA
Domaine(s) abordés Thématique,
Discipline(s) associée(s)

Domaine 1

Comprendre et s’exprimer avec la langue francaise a I'oral et a I'écrit.

Domaine 2
Conception, création, réalisation’éleve met en ceuvre observatio

imagination, créativité, sens de l'esthétique et de la qualité pour répliser
une ceuvre cadctive.

EPI
Thématique , discipline(s) associée(s)

Domaine 3
Coopération et réalisation de projet®léve travaille en équipe, s’engage
dans un projet.

} Contribution al” AP
Domaine 4 Objectif(s) visé(s)

Domaine 5

Contribution a 'EMC

Parcours choisi (PEAC,Parcours Avenir, Citoyen, Santé)
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Annexe 4 :

Partition pour le projet musical
La chauve -souris, de Thomas Fersen
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. Thomas Fersen - La chauve souris
min
0 5 N
i — - - - - — =]
I\(D / 7 / I
J U- ne- chauv'- sou-ris- Ai- mait- un- pa- ra- pluie- Un-
Amin Amin9 G [ ] Dmin
0 10
N C—
o | Yy N [} A
[ | I ] I ]
) ' | ’
grand- pa- ra- pluie- noir- Dé- cou- pé- dans- la- nuit- Par- golt- du- dé- ses- poir- Car-
A Amin Amin9 G G7 A7 A
I{ g ® f Y ]
' |
tout- glis- sait- sur- lui- U- ne- chauv'- sou-ris- Ai- mait- un- pa- ra- pluie- Ai- mait- un- pa- ra-
15 A Dmin .
)’ A N N ]
y 4N rd - - rd [} )] Y A [v]
[ [an) P P T 7 7 T
\Q\_}, ¢ ¢
pluie- Elle- mar- chait- au- ra- dar- Le- som- meil- l'a- vait- fuie- Elle-
Amin Amin9 G [ 1] Dmin
0 20
D4 T —
P [} AY Yy A
{' 7 ] 7 /
) |
vou- lait- s'mettr'- a- boir'- Se- jter- au- fond- d'un- puits- U- ne- chau- ve- sou- ris- Ai-
Amin Amin9 G G7 A7 A
0 25
D4
y 4N { P [} ]
3 F !
' I
mait- un- pa- ra- pluie- Un- pa- ra- pluie- noir- Dé- cou- pé- dans- la- nuit- Dé- cou- pé- dans- la-
Dmin Amin Amin9
0 N N
D4 N N ] ]
Y 4N { - - rd Yy Yy [}
[ [an) P Py 7 7 I
A\IV - N \
J Y
nuit- Sans- ja- mais- s'é- mou- voir- Pour- cet- te- chauv'- sou- ris- Le-
C C9 Amin
30p A A
)’ 4 ] ]
I\ [} Yy
[ Fan 7 I
:‘j\!
grand- pa- ra- pluie- noir- Sor- tait- de- son- é- tui- Il- pre- nait- sous- son- aile-  Soin-
cC C9 Amin
0 35
p” A
t —5
g / -
d'u- ne- bell'- de- nuit-  Qui,- boul'- vard- Saint- Mar- cel- Le- nou- ris- sait- de- pluie- Puis-
Dmin Dmin9 Dmin Amin Amin9
9 8
y 4N V] A ] Py
7 / 7 [
) - !
le- grand- ac- ces- soir'- Se- mit- a- voy- a- ger- Dans- son- bel- ha- bit- noir- Son-
G [ 1] Dmin Dmin9 Dmin
0 40
)’ A N
[} A Yy AY rd
7 / 1 / ¢
Y ha bit- noir- de- jais- A- pres- les- pa- la- bres- Pour- fair'- un- peu- d'o- sier-
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Eva (A}‘H]iﬂiquls Mai 2017 min A Dmin
0 = 45
)4 N
o Y ] P d -
et 7 P
J ' i :
Un- a-V'leur- de- sabr's- Le- mit- dans- son- go- sier- Le- mit- dans- son- go- sier-
Dmin9 Dmin Amin Amin9
0 \ A
Y 4N - { y ] ] A ] P
[ [anY Py 7 7 J 1 <
A- un- a-cro- ba-te- Ser- vit- de- ba- lan- cier- Un- ven- deur- de- cra- vat's- Le-
G Dmin Dmin9 Dmin
50 [_]
)’ A
—D —D ¢
J prit- comm'- as- so- Cié- Puis- il- se- dé- pli- a- Sur- u- ne- per- ma- nent-
Amin Amin9 G G7 A7 A Dmin
0 55
A
o L7 )] rd -
[ 7 Py
J ' i -
Puis- se- dé- pli- a- Car- il- pleu- vait- sur- Nant's- Car- il- pleu- vait- sur- Nant's-
Amin Amin9
N \60
)4 N ]
y 4% - rd Yy ] [} A (Y]
[ [anY Py 7 7 ] i
U- ne- chau- ve- sou-ris- De- moi- sell'- de- la- nuit- U- ne- chau- ve- sou- ris- Ai-
G [ ] Dmin
0
)’ A
Yy A Yy A {
/ 7 / ) P
J mait- un- pa- ra- pluie-  Elle- vint- cher- cher- I'ou- bli- Au- fond- d'un- vieux- ma- noir-
Amin Amin9 G G7 A7 A Dmin
) 65
)4 N
o Y )] P d -
et 7 P
J ' | :
Et- qu'le- pa- ra- pluie- Me- nait- au- Pér- La- chais'- Un'- vie- de- Ba- ton- d'chais'-
0 70 N
)’ A ]
y 4% - { Yy ] [} A (Y]
[ [anY P 7 7 ] 7
QU =
J Un- jour- de- mau- vais- temps- Un- jour- de- mau- vais- temps- Un-
Amin Amin9 G [ ] Dmin
0 —
& ® —p Y—
J * |
brus- que- coup- de- vent- Lui- mit- les- pieds- de- vant- On- le- lais- sa- pour- mort- Dans-
Amin Amin9 G G7
0 75
D’ A N ——
y 4N { P Y ]
< = !
i |
quel- que- ca- ni- veau- On- [l'lais- sa- pour- mort- A- vec- le- bec- dans- l'eau- A-
A7 A Dmin Dmin9
0 80
D4
Y 4N { - - { [} ] Yy A
[ [anY P P 7 7 /
:\j\’ € €
vec- le- bec- dans- l'eau- En- voy- ant- son- sque- lett'- Qui-
Dmin Amin Amin9 G [ ]
0 N
P’ A ]
7\ [} P [} AY
i r i J
i [
fai- sait- sa- toi- lett'- Par- mi- les- dé- tri- tus- Et- les- den- rées- fou- tues- C'est-
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Dmin Dmin9 Dmin Amin Amin9
0 85
)’ N
y 4N ] A rd
7 7 &
J : ' i
la- chanc'- qui- m'sou- rit- Hur- la- la- chauv'- sou- ris- Je- l'croy- ais- per- du- Le-
G G7 A7 A Dmin
0 90
)’ N
V] )] P d - - P4 ] ]
Ji ? ? i
J . . .
manch'- est- re- ve- nu- Le- manch'- est- re- ve- nu- Ri-
Dmin9 Dmin Amin Amin9
0 N
)’ A ]
y 4N y A y
i 7 ! [
i I
ant- comm'- un'- ba- lein'- Pleu- rant- comm'- un'- mad'- lein'- U- ne- chau- ve- sou- ris- Ai-
G [ 1 Dmin Dmin9 Dmin
0 95
)’
Y A ] A {
7 ] 7 ] ‘)
J mait- un- pa- ra- pluie- Il- al- ler'nt- se- dir'- oui- Dans- I'gre- nier- d'la- mai- rie-
Amin Amin9 G G7 A7 A Dmin
0 100
)’
o ] ] { - -
= 7 Py
J ' | -
U- ne- chauv'- sou- ris- Ai- mait- un- pa- ra- pluie- Ai- mait- un- pa- ra- pluie-

CJ§§>'<>
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Annexe 5 :

Partition pour le projet musical
Hit the Road, Jack , de Ray Charles
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Hit the road Jack

Arrangement par Percy Mayfield

Am Am/G F7 E7 Am Am/G F7 E7
f)
ﬁ 4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 4 V4 V4 V4 4 4 V4
4 4 4 V4 4 4 4 V4 4 4 4 V4 4 4 y4
o =
Hit the
5 % sim. chord
o) | |
& =
2 e
& & i b *
road Jack and don’t you come back no more. no more, no more, no more, hit  the
9 1. 2. |
f) |
ya I — A = !
® \ = o .
[ I D . _T p— [
o @ " o g o * Fine
road Jack and don't you come back_ no more. Hit the Woo!
14
ﬂ ﬁ
——— = o \
@ . O Q D@ T T T T —T7
o - * - e F T 49 & & -
~——
Wo-man, oh wo-man don’t treatme someanyou’rethe mean-est old wo-man that 1've ev-er seen. |
18
f | |
7 | —
[ M an) | \ 1 | I | I— | 1 i i
J o o fo o o O o ¥ o .
g g —_ V" 9 o o .
~— ® @ - D.S. al Coda
guess if you say o) I'd have to pack my things_ and go That's right! Hit the

Hit the road, Jack

and don’t you come back

no more, N0 more, N0 more, N0 more
Hit the road, Jack

and don’t you come back

no more

-Woo! Woman, oh, woman don’t treat me so mean
you're the meanest old woman that | ever seen

- | guess if you say so

I"d have to pack my things and go

- That"s right!
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Annexe 6 :

Partition pour le projet musical
Russians , de Sting
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RUSSIANS

(Paroles de Sting / Musique originale de Prokofiev)

P

age 19/51

B- B- G A E- Fi- G A
N e - -
(EieE===— i e | S
o ' ———
In Eu-rope and A - me-ri-ca There's a gro-wing fee-ling of hys -te - ri-a Con -
B- - G A F B- F#7sus* F#
/A — /A
Y =il = | | ® o = ® o N
y W | | il | il 4
[ fan ML | ; ] ] S
A3 — —
D)
diHtioned tores - pond to all the threats In therhe - tori-cal spee - ches ofthe So-vi-ets Mis-ter
Ay D . F¥ s B- F¥
A Ie Ie I Ie | . D) Ie u u i
(1 | ' | — ! I’ lF | %#‘O
Q) ' | d I
Krush -chev said "We will bu-ry you" I don't sub-scribe to his point of view It'd be
B- B G A E- A B-
f) # o
Y =1L Py = — N
Gie T rie T ==
[I) I ' ' I — ' I
such an i-gno - rant thing to do If the Rus-sians love their chil-dren too How
B- A A E- F#- G A
® o° @ @ P P
m- p— | I | u — — u — —
« @ | | ; | W) | | | | | 17/
| 4 ]
D) | ' '
1 can | save my lit-tle boy From Op - pen - hei - mer's dead -ly toy? There
2. is no_his-tori-cal pre-ce -dent_to put_the words in_the mouth of_the pre - si - dent? There's
Ay B “A G A Fine  B- Fi7sus*  F
)y | 0 o *e s o
7" o | | )] o S o o | | e )
(1@ ; | 7 1 | | 7V
A3 | | A— |
D) | '
1 is no mo - no-po - ly of common- sense On ei-thersideof the po - li-ti - cal fence We
2.no such - thing- as a winnable war, It's_a lie wedon't- be -lieve a-y -more Mis_ter
% b _ Fés B- Fé
h “ y ) _' -' y )
i I | o -
oy 1 ; | 711 ud P 2
A3 | | | J
[I) I — ' ' r
1 share the same bi - o-lo-gy Re-gard - less of i- de-o - lo - gy Be - lieve
2. Rea-gan says "We_will pro-tectyou"” | don't sub - scribe to his point of  view
3. share the same bi - o-lo-gy Re-gard - less of i- de-o - lo - gy
B- TA G A E- Fi- G A
f) #
##:? | — o G - 2] | P — 2 — |
A3 W | ] J Wi | ] J W] | ] J ] ]
[I) r ' r r ' r r ' r r
me when | say to you | hope the Rus - sians love their chil - dren -
na B J .
)7 A3V 3 - ! - .
2" & | £ 3 - ] e @ P 3 - |
(1 © | | | £ o T 1 | P ]
A3 ' | ! | —— ! I z
Py 00 | —) |
- 6 7y 39 B- G D8 E7sus*® N
A 4 B G D E’sus i . 2 g . ‘h %
)7 A3 - 3 £ | £ 3 i N @
y WA | 2 - 3 £ | | | | | I 4 .
Ay 11— | £ | | | | ' | | | S -ﬂ
A3 o I | | | ' '
Q) T | T
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Annexe 7 :

Partition pour le projet musical
Space Oddity , de David Bowie
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Space Oddity

Words and Music by David Bowie

Slowly
C Fm
29 °F=_9F‘=°
[ T
04 —~ = =T = = :
£ 2 . e ™ Se— — —_ ~ P
A : : : T L o 0 =
L2 ‘ ~— \_/I —~—L - ~—
Ground con-trol__ to Ma - jor Tom,|
mf
e
T Fe o
L
3‘_ b=
C . Em Am Am/G
gt = = = e o=
e,.; ) \:; . \\: - \_—/ * O :
Ground con-trol_ to Ma - jor Tomi:___
AT ; .
I . . i |
i ] I ] |
- d‘ &W"MN “ =
=
D7/F4 C Em
o 0 3 ©ag
| I §
T ] r
b ] 1
I 1 T
4 1 y m—— =T =
4 = s s
3 3 - a
[ g g (-
i
put your hel-met on.__ Ground con-trol_ to Ma - jor Tom{—
{spoken)| Ten, Nine, Eight, Seven,
23
7 % . t ! 1y
| | I [ | Y
F.O' | N & - _‘J
\-________../
C Em
b
%
.. - : Ca — :
B S 4 : : =
e ! A
Com - men - ¢ing count down: En - gines on,
Six, Five, Four, Three,
)
7" X \ i PV, v
n’ -Q-L _él_wv PP il
¥ - 4
‘-'—h-.____ ___/‘J

© Copyright 1969 Essex Music international Ltd.. London. England
TRO-ESSEX MUSIC INTERNATIOMNAL, ING., New York, controls all publication rights

forthe US A &C

anada

International Copyright Secured  Made in U.S.A.
All Rights Reserved Including Public Performance for Profit Used by Permission
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Co+11

Evagdeegiguls — Mai 2017 I
H i
i
af i — 1Ly
T e
) r F F r ] T
Z
Check ig - ni-tion and may |God's love he with you, o/
Two, One, Lift  off! Space-cvart Lift off music
—~ .
. b
Y | | Y N -
P — ——] | = |
. s = — 2
=z
C E7
SESEs g
n P Ja— | \ ]
21 ~5—r i = 5 —
%’:. * S . 15 ;:F ‘: o
ﬁ h' S ! S,
This is ground con-trel__ to Ma - jor Tom;] You've real - ly made the gradel.
This is Ma - jor Tom__ to ground con-trol;_| I'm step- ping through the door,
S
- , .
= it f |
2 s < <
F Fm C{E
o —_—
i 4
'___ ——
4 !"' T ! | | | E I _ld
[#] N I ? ¥ T
o] d E’ 2 . - * —t * —
[ — ¥ R —— . A
And the pa-pers want to know_ whose shirts you wear,_
And I'm float-ing in a most_. pe - cul- iar way.__
o —— X 1
| % K E
F ——t ¥ ot
F
i
4
T I - P
Y S : e By
—— =
‘Now it's | time to leave the cap-sule if you darel _
And the |stars look ver - y dif -fer-ent to-day_| 2nd (For)
| N |
Q’—d—mg — ,
Z 1 ] | | | T &
J . j Hl "G' H
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. I'maj7 7 Fmaj7
0 [+}
EEE? v
% s
0 P P
1 : [ | Jl [ Vol —
g = Tm—— = -

i & —
here am 1 git-ting in & tin can__ Far_______  a-hove_ the world—
Here am I |float-ing round my tin can__ Far________ a-bove_ the moon__

l: [ | { I |
| I h } { =| J‘ {
Iﬁ_ﬁmﬁ- ! [#] _é_ [+ T & [#]
N —— " - \‘--._-—/
Em7 Bbmaj7 Amadd9 Gadd9
EOEEEOE gég
) .I
I
2 F = 1 | p— o
p— o 94 > 2 ! 2 I
=8 ) iﬁ F—O—e" ’
a) O ~—
Plan-et Earth_ is blue and there's noth-1ing I can

—_— Plan-et Earth_ is blue  and there's noth-ing I can

) q i [») L
1 | { - I 2
E— —e—b i— .
<+ <+ ] =
K ——
F
N.C. Last time
to Coda ﬁ}
g T ]
o) F = J i i—v—d—ﬁ g
oy B B i
dO‘ L] -
do.
- g e = = =
= P = e e o i B,
[ & I — s
=
C E7
d et
F
) o) S E— N E—
= G 't
R I
Though I'm past one hun-dred thou-sand miles | I'm feel - ing ver - y  still_|
L{.
| - :
N 1
<

|
G
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Annexe 8:

Séquence de 5 *™
Quelle est la fonction de la musique dans
la société meédiévale ?
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[ SUJET ] [ Musique

fonctions et circonstances

[ PROBLEMATIQUE ] [ Quelle est la fonction de la musique dans la société médiévale

Réaliser des projets

musicaux d’interprétation et
de création

S’exprimer avec sa voix chantée en
respectant les hauteurs du modele
donné.

Développer une articulation adaptée.
Interpréter un projet devard'autres
éléves et présenter les choix artistiques

effectués. /

« Sire cuens> de Colin de Muset

-

\_

~

Explorer, créer,
imaginer et produire

Réutiliser certaines
caractéristiquesd’'un style
pour nourrir son travh
(création ritournelle
rythmique).

-

/

« Dies irae» chant grégorien

L J
MOYEN-AGE N\RENAISSANCE | BAROQUE CLASSIQUE ROMANTIQUE | MODERNE CONTEMPORAINE
VXV sigcle 1°siecle | XVII°siecle | XVIII®sigcle | XIX®sigcle Début XX° | Fin XX" et XXI° siecle

1600 1750

XGQ 500

1800 1900 1950 2000

Ecouter, comparer,
construire une culture

musicale commune
Analyser des ceuvres en utilisant un
vocabulaire précis. Situer et comparer
desmusiques dans I'espace et le temp
pour construire des repéres technique
et culturels.
Mobiliser des
d’identifier les
musicaux.

o

repéres permettal
principaux  styles

Kcréation

~

Echanger, partager,
argumenter et débattre

Développer une critique
constrictive sur sa
production.

Contribuer a [I'élaboration
collective de choix

d’interprétation ou de

/

« Messe de Notre DameGuillaume de

Machaut»Dies irae» G. Verdi, «Can vei
I'alauzeta» chanson troubadour Xlléme

/ USAGES DU \/ILLUSTRATION \

cornemuse, luth, sacqueboutes)

\_

/ VOCABULAIRE ET DOMAINES : domaine du style et du successif/simultané

Monodie, polyphonie, bourdon, a capella, mélisme, syllabique, troubadour, trouvere, |chs
grégorien, pulsé et non pulsé, instruments époque (tambour a cordes, cheremna®s,| Vi

NUMERIQUE
Power point
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avec la ritournelle

ETAPE 1 Ecoute et apprentissage couplet3ire cuens Ecoute découverte Ries irae» chant grégorien
sensations;ontextechanter le début.

ETAPE 2 Révision couplet 1 et apprentissage couplet 2 Ecouter et comparer Ries irae» dchant grégorien e
« Dies irae» G. Verdi

ETAPE 3 Apprertissage couplet 3 Ecoute «Messe de Notre Dame de Guillaume ds
Machot». Repérer polyphonie. Jeux polyphonie.
Ecoute et repérage ritournell&Sire cuens»

ETAPE 4 Travail en 1lot création ritournelle Ecoute «Can vei la lauzeta : contexte, sensations

ETAPE 5 Révision couplets et interprétation par petits grou Découverte instrumentsGan vei la lauzeta.

ETAPE 6 Evaluation chant.

Evaluation écrite

ETAPE 7
(éventuelle)
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SOCLE
Domaine(s) abordés

Domaine 1

Sexprimer en utilisant la langue francgaise a I'écrit et a I'oral.

HDA
Thématique,
Discipline(s) associée(s)

Domaine 2
Coopératioret réalisatiorde projets I'éleve travaille en équipe,
s’engage dans un projet

Domaine 3
Réflexion et discernement’éleve défend son jugement en
s’appuyant sur une réflexion

EPI
Thématique , discipline(s) associée(s)

Domaine 4

Domaine 5

Contributiona I’ AP
Obijectif(s) visé(s)

Parcours choisi (PEAC,Parcours Avenir, Citoyen, Santé)

Contribution a 'EMC
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Annexe 9 :

Partition pour le projet musical
Sire Cuens , de Colin Muset
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PROJET MUSICAL:
Sire Cuens j'ai viélé

Colin Muset ( 13éme siécle)
Chant tiré du "Jeu de Robin et Marion"

d'Adam de la Halle
Introduction : 1ére phrase au carillon
7 .
A u * Sol Sol Sol  Sol Fa# Sol Mi * Fa# Ré Ré Ré “Mi Fa# Sol
) ]
y i 3 IO i
 fan C—= P Py
\V o Val Al o .
[y, -
Si - re Cuens jai vi - ¢é 1é De - vant vous en  vos-tre os -
Si ne m'a - vez rien don - né Ne me ga - ges a - qui-
8 | 2
A H| Mi ’ * ’ *
]
.4 —
{7 P S— =
<Y = € p : = ]
Py ~— : *
tel. tés  Clest vi - lai - ni - e! Foué que doué
rythme : J
16 supplémentaire
f) 4 ’ * ’
] I
fos— '
NI, = < = = G s
Q) \._,/ 0
Sain - te Ma - n - e Ain - i ne vous  si - eu -ré  mie
23 ¥
., *
)
(o5
N3, & ’ d
Py = : :
M'aus-mo - niére est mal gar-ni - ¢ Et ma bor - se ma-al far - sic 0é!

2/ Sire Cuens car commandez, de moué votre volonté.

Sire s'il vous vient a gré, un biau don car me donnez

Par courtoisie | Car talent ai n'en dotez mie, de raler a ma mesmie.
Quand j'y vois borse dégarnie ma femme ne me rit mie. O¢ !

3/ Ainz me dit " Sire Engelé, en quel terre avez esté

Qui n'avez rien conqueté ? Trop vous etez déporté

Aval la ville ! Vez comme vostre male plie elle est bien de vant farsie !
Honni soit qui ai envie d'estre en vostre compagnie ! ". Oé !

4/ Quand je rentre a mon ostel ma femme a regardé

Derriere moué le sac enflé et je qui suis bien paré

De robe grise. Sachez qu'elle a tous juste mise la quenouille sans fantise.
Elle me rit par franchise, ses deux bras au col me lie. O¢ !

1/Accompagnement rythmique au tambourin : J-

2/Accompagnement rythmique au triangle : un coup a chaque symbole suivant : *

e T~ T 1N
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Annexe 10 :

Séquence de 4 *™®
En quoi reconnait -on une musique
classique inspirée de 'Espagne  ?
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[

SUJET

] [ Musique et métissage

[ PROBLEMATIQUE ] [ En quoi reconnaiton une musique classique inspirée de I'Espagrre

-

.

« Carmen» Stromae « Carmen» Georges Bizet
L J
MOYEN-AGE | RENAISSANCE | BAROQUE CLASSIQUE ROMANT MODERNE CONTEMPORAINE
Ve-XV©sigcle | XVI®siecle | XVIIsiecle | XVIII®siecle | XIX® siefle Début XX° | Fin XX" et XXI° siecle

~

Réaliser des projets
musicaux d’interprétation et
de création

Définir les carctéristiques
musicales d'un projet, puis e
assurer la mise en ceuvre. Réalise
des projets musicaux dans un cadr
collectif. Tenir sa partie dans un

contexte polyphonique.

=

11°

-

\_

Explorer, créer,

imaginer et produire

Réutiliser certaines
caractéristiques  (ostinatc
d’'une ceuvrer pour nourri
son travail. Pasticher deux
courtes pieces préeexistantes.

/

400 1500 1600 1750

1800 1900 1950 2000

~

Ecouter, comparer,
construire une culture
musicale commune
Analyser et comparer des ceuvres
musicales éloignés dans le temps
en utilisant un vocabulaire précis.
Mettre en lien des caractéristiques
musicales et de marqueurs

esthétiqgues avec desontextes

Qéographiques /

-

\_

~

Echanger, partager,
argumenter et débattre

Distinguer appréciatior
subjective et descriptiol
objective. Problématise

I'écoute de plusieurs ceuvres.

/

« Iberia» Claude Debussy, kspagne»

Emmanuel Chabrier, extrait flamenco

/ USAGES DU \/ILLUSTRATION\

/

\_

VOCABULAIRE DOMAINE : du rythme, de la forme, du style

Formation, nuances, hauteur, timbre, mode andalou, instruments caractéristiques, (gu
cajon, castagnettesbour debasque, palmas), vocabulaire danse (jota, sevillana, habané
malagu@a), vocabulaire opéra (ouverture, air, chceur)

NUMERIQUE
Power Point «El  paseo  por
Andalucia»
Francisco José di
Goya
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ETAPE 1 Chant début €armen» Stromae Ecoute «Ouverture, Carmen » présentation ceuvre et
présentation opéra. Exotisme

ETAPE 2 Révision «Carmen» Stromae Analyse «Ouverture et habaner&Zarmen» de Bizet. Jeu
rythme habanera

ETAPE 3 Deuxiéme couplek Carmen» Stromae Ecouter ecomparer en Tlot « Ouverture, Carmede G.
Bizet et «lberia» de C. Debussy. Jeu Sevillanas.

ETAPE 4 Rythme corporel habanera sur la chanson Ecouter et comparerlkéria» de C. Debussy et extrait
flamenco.

ETAPE 5 Rythme, instruments et révision chant Eocoute «Espagne » d’e. Chabrier. Jeu rythme jota.

ETAPE 6 Révision chant. Ecoute «chceur des gamins, Carmenle G. Bizet

ETAPE 7 Evaluation chant. Evaluation écrite.

(éventuelle)
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SOCLE HDA
Domaine(s) abordés Thématique,
Disci pline(s) associée(s)
Domaine 1
Comprendre et s’exprimer en utilisant la langue francaise a l'oral et
a I'écrit.

Comprendre et s’exprimer en utilisant une langue étrangers.

Domaine 2
EPI
Thematique, discipline(s) associée(s)
Domaine 3
) Contributiona I’ AP
Domaine 4 Objectif(s) visé(s)
Domaine 5

Organisations et représentations du maréve étaye ses analyses ¢t

les jugements qu'il porte sur I'ceuvre. Il formukeschypothéses sur seg

significations et en propose une interprétation en s’appumggamment

Contribution a 'EMC

Parcours choisi (PEAC,Parcours Avenir, Citoyen, Santé)
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Annexe 11 :

Partition pour le pro jet musical
Carmen, de Stromae
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Carmen

Stromae

0
P’ A
Voix 1 (5
D)

L'a- mour est comme__ l'oi-seau de Twit - ter on est bleu de
fi - lie—_ En-suite on se fol - low___ on en de- vient
est en - fant de la con-som-ma - tion___ il fau-dra tou-
vous des sen - ti-ments tom-bés du ca - mion [l'offre et la de-
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Voix 1
potes ou les fol - lowersVous faiteser-reur vous a-vez jutela cote Prendsgarde a  toi si tu  t'ai-mes Garde a
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Annexe 12 :

Séquence de 3 *™
Comment la comédie musicale permet -
elle le mélange de styles ?
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[ SUJET ] [ Musique et ars du spectacle vivant

[ PROBLEMATIQUE ] [ Commentune comédie musicale permeglle le mélange de style®

4 N N N

Réaliser des projets
musicaux d'interprétation et
de création
Définir les caractéristique

musicales d’'un mjet et en

Explorer, créer,
imaginer et produire

Ecouter, comparer,
construire une culture
musicale commune
Analyser et comparer de

oeuvres musicalest aitiliser

assurer la mise en oceuvre un  vocabulaire  précis
Réaliser des projet: Mobiliser sa meémoire su
musicaux dans uncadre des  objets longs €

Qollectif. / \ / Qomplexes. /

«America» de Leonard Berstein «West Side Story (América, bakt

prologue)de Leonard Berstein

Echanger, partager,

argumenter et débattre

Développer un  critique
constructive sur LY:
production. Contriber a
I'élaboration collective de
choix d’interprétation.

- /

Mambo et Chasha,Récitatif opéra
« Tamerlano» de G. F. Haendel,dabanera

dans I'opéra €armen» de G. Biet

-
' K USAGES DU \/ ILLUSTRATION\

NUMERIQUE
Power Point,
capsules vidéo

MOYEN-AGE RENAISSANCE | BARDQUE CLASSIQUE ROMANTIQUE | MODERNE CONTEMPORAINE

Ve-XVe sigcle | XVI%sigcle | XVII®siecle | XVIII®siecle | XIX® siecle Début XX° /| Fin XX* et\XI° siécle
400 1500 1600 1750 1800 1900 NL950 2000
4 VOCABULAIRE DOMAINE (rythme et style)

Instrumentstraditionnels Amérique du sud, danses typiques Amérique dul,sOomédie
musicale, ballet, JazzBlues, Latino, Flamencdruit, musique, timbre, vocabulaire de l'orchestre.
Formation, Big Band, orchestration .Intensité, nuances, crescendo / decredeesilé,

_ \

Extraits film
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Annexe P : Séquence d&*™ Comment la comédie musicale perraié le mélange de styl&s
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ETAPE 1 Apprentissage refrain America» de Leonard
Bernstein. Frapper parti@naireet ternaire

Découverte Comédie musicale ntexte Regarder vidéo
« Américax.
Capsule vidéo binaire et ternaire.

ternaire

ETAPE 2 Apprentissag@remiercouplet «<America» et
révision refrén. Rajouter percussions sur binaire €

Analyse «/Ameérica» (rythme, instruments, organisation
scene vidéo, différences et ressemblances avec I'opér
classique).

j92)

ETAPE 3 Suite« América» avec instruments et/ou activité
ressenti corporel binaire et ternaire

Ecoute et analyseRrologue». Comparer avec
I'ouverture de I'opéra £armen» de G. Bizet.

(éventuelle)

ETAPE 4 Apprentissageécitatif avec percussions. Ecoute et analysele bal». Interprétedes deux rythmes
(mambo et chaha)et comparer avec musique
traditionnelle

ETAPE 5 Mise en espace. Ecouter et comparerMaria» avec 4Habanera extrait
de I'opéra «Carmen» de G. Bket. Analyse scéne balcon

ETAPE 6 Evaluation chant. Présentation devoir noté HdA

ETAPE 7
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SOCLE HDA
Domaine(s) abordés Thématique,
Discipline(s) associée(s)

Les arts a I'ere de la consommation de masse : les métissages

, _Domalne 1 ) artistiques a I'époque de la consommation.
Comprendre et s’exprimer en utilisant la langue francaise et Anglais et histoire géographie

'anglaisa I'oral et a I'écrit

Domaine 2
L’éléve travaille en équipe, partage des tachesgsige dans un
projet collectif

EPI
Thématique , discipline(s) associée(s)

Domaine 3

) Contributiona I’ AP
Domaine 4 Objectif(s) visé(s)
Domaine 5

Contribution a 'EMC

Parcours choisi (PEAC,Parcours Avenir, Citoyen, Santé)
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Annexe 13 :

Partition pour le projet musical
America , de Leonard Bernstein
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AMERICA

Leonard Bernstein

C F c G
)
¥ ‘]‘ @
I o I o—o o
) .
Girls 1.1 like to be in A - me - ri - cal O.-K. by me in A - me - 1 - cal
Eb B Ab c
o) |
Y T p) P a— .
o A —— ia b —
A\SV b. P
Q) * . _
Ev - 'ry-thing free in A - me - 1 - ca For a small fee in A - me-r - cal
A g o
Vi
l L L] L]
[ fan ]
N : r :
Q) A4 \_/6’ A
I like the ci-ty of San Juan.
G7 Dm
q L]
]
4
Boys 1 know a boat you can get on. Girls  Hun-dreds of flo- wers in
69 Dm G
)
Vi 3\
} L]
)
) 4
full bloom. Boys Hun-dreds of peo - ple in each  room!

Girls Automobile in America.
Chromium steel in America.
Wirespoke wheel in American,
Very big deal in Americal

I'll drive a Buick through San Juan
Boys If there's aroad you can drive on.
Girls T'll give my cousins a free ride.
Boys How you get all of them inside?

Boys and gir/s Immigrants goes o America.
Many hellos in America.

Nobody knows in American,

Puerto Rico's in Americal

Girls When I will go back to San Juan.
Boys When you will shut up and get gonel
Girls Ev'ryone there will give big cheer!
Boys Ev'ryone there will have moved here!

Boys and giris T like the shores of America.
Comfort is yours in America.

Knobs on doors in American,

Wall-to-wall floors in Americal

Girls When I will go back to San Juan.
Boys When you will shut up and get gonel!
Girls Ev'ryone there will give big cheer!
Boys Ev'ryone there will have moved herel!

Girls I like to be in Americal
O.K. by me in America!
Ev'ry-thing free in America
For a small fee in Americal
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Annexe 14 :

Tracé de la mise en espace du
projet musical America
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Annexe 14 : Tracé de la mise en espace du projet musical America
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Annexe 15 :

Exemple de grille d’évaluation
des compétences de chant choral
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Dépassé

Acquis

En cours

d’acquisition

Pas acquis

J'adopte une postuadéquate pour chanter

Je chante coeur un chant appris en classe avec expressivité

Je chante une mélodie simple avec une intonation juste

Je chante en soignant I'articulation

Je chante en respectant le tempo et le rythme

Je regardée professeur et je respire pour bien commencer a cha

Je peux tenir ma partie dans un contexte polyphonique




Comment réconcilier les collégiens avec le chant choral ? Page 50/51
Annexe 16 : Extraits des réalisations des éleves (enregistrement audio sur CD)
Eva Gil Figuls — Mai 2017

Annexe 16 :

Extraits des réalisations des éléves
(enregistrement audio sur CD)
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