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Introduction:

Pu Songling SRR, avec son recueil de 503 contes le Liaozhai zhiyi BT &5 », a réussi a

renouveler et embellir la tradition de 1’étrange au sein de la littérature chinoise. Il emprunte de
nombreux éléments aux traditions littéraires passées, comme les zhiguai des Six Dynasties ou les
chuangi des Tang, et leur insuffle un souffle nouveau. La tradition de 1’étrange a joué un role tres
important dans I’histoire de la littérature chinoise. Les genres tels que les zhiguai ou les chuangi

sont méme devenus des genres majeurs pour la littérature de 1’étrange.

Il existe trois sortes d’étrange dans la langue chinoise: yi & (différent); guai 1%, (anormal) a un
sens le plus étroit, il représente ce qui est anormal, bizarre ; gi 3 (merveilleux) revét un sens plus
esthétique, et désigne tout ce qui est rare, original, merveilleux. Ces termes sont synonymes et
empruntent souvent leur sens les uns aux autres. Ils peuvent méme étre combinés ensemble. Pu
Songling a choisi le terme Yi pour le titre de son recueil, car il est plus flexible. Il englobe en effet
tout ce qui differe de la norme’.

La conception de la notion de fantastique, surnaturel ou merveilleux est trés différente de la
conception occidentale. Ainsi, I’étrangeté d’une chose ne repose pas dans la chose elle-méme, mais
sur la perception qu’en a la personne qui y est confrontée. Le schéma proposé¢ par Todorov qui
regroupe trois genres: le merveilleux, si des évenements au sein du récit contredisent les lois du
sens commun « Si, au contraire, il décide qu’on doit admettre de nouvelles lois de la nature, par
lesquelles le phénomene peut €tre expliqué, nous entrons dans le genre du merveilleux »; 1’étrange,
si les événements sont en accord avec le sens commun « s’il décide que les lois de la réalités
demeurent intactes et permettent d’expliquer les phénoménes décrits, nous disons que 1’oeuvre
reléve d’un autre genre : 1’étrangey; et enfin le fantastique, qui ne survient que lorsque les le lecteur
hésite entre ces deux voies « Le fantastique ne dure que ’instant d’une hésitation? », ne peut pas
étre appliqué au cas de la littérature chinoise. La premiére condition du fantastique selon Todorov

repose en effet sur I’hésitation que ressent le lecteur3. La distinction entre réalité et surnaturel n’est

! Judith ZEITLIN, Historian of the Strange: Pu Songling and the Chinese Classical Tale, Stanford, Stanford
University Press, 1993, pp. 5-6

2 Tzetan TODOROV, Introduction a la littérature fantastique, Editions du Seuil, 1970, p. 46

3 Ibid, p.36



pas la méme, les « lois de la réalité¢ » sont différentes. Certaines situations apparaissent étranges
alors qu’il n’y a aucun élément surnaturel. De méme, les fantdmes ou esprits ne sont pas

nécessairement percus comme étranges.

Pour comprendre I'importance du Liaozhai zhiyi et le renouveau qu’il apporte a la littérature
chinoise, il est important de connaitre les traditions littéraires dont s’est inspiré Pu Songling. Il
s’inspire tout d’abord des zhiguai F1E (mirabilia) de la période des Six Dynasties (220-589). Ce
sont des anecdotes mettant en scéne des phénomenes extraordinaires. Elles peuvent aussi présenter
des personnages excentriques. Elles étaient écrites en langue classique, mais non dans un but
littéraire. Elles marquent un intérét pour la fronticre entre le normal et I’anormal. Il s’agit
d’accumulation de faits, tout est bon a noter car tout peut avoir une signification. Le but de ces
anecdotes est d’¢tudier les choses surnaturelles, ou d’indiquer 1’existence réelle d’anomalies dans le
cours des choses. Elles sont d’ailleurs publiées dans des recueils, car ces choses ne doivent pas étre
oubliées. Ces anecdotes connurent un age d’or aux IVe et Ve siécles. Les deux ouvrages les plus

célébres concernant ce genre littéraire sont le Soushen Ji ##i “A la recherche des dieux » de
Gan BaoT%, et le Bowu zhi ¥ « Notes au sujet de toutes choses » de Zhang Hua 5k 4E. Le

premier ouvrage est un recueil de 500 anecdotes sur 1’étrange ou le surnaturel, le deuxiéme

regroupe surtout des mythes et des légendes.

Un autre genre littéraire majeur pour 1’étrange a fortement influencé Pu Songling: les chuangi & &
« transmission de 1’extraordinaire » de la période des Tang (618-907). Les chuangi sont des contes
écrits en langue classique, qui mettent généralement en scéne une histoire d’amour avec des
¢léments surnaturels. Les protagonistes sont le plus souvent un jeune lettré et une femme-renarde.
L’écriture de ces contes était trés raffinée, et la prose était soignée. André Lévy précise dans son
ouvrage sur I’histoire de la littérature chinoise que la mode de ces écrits aurait été lancée par des
¢tudiants candidats aux concours impériaux par souci de s’établir une réputation dans le monde
littéraire, et de chercher un mécénat aupres de riches individus. Ces contes font preuve d’une grande
finesse d’observation, mettant un accent sur la psychologie humaine. Les chefs d’oeuvre de ce
genre littéraire atteignent une certaine perfection, aussi bien par le fond que par la forme. Le terme

« chuangi » viendrait d’un recueil de Pei Xing FE4H (825-880), et ne se serait répandu qu’a partir du

Xeéme siecle. L’'un des chefs-d’oeuvre du genre est le recueil de Qu You « En mouchant Ila



chandelle » (Jiandeng xinhuaB¥]#1%) qui rassemble vingt-deux nouvelles, principalement a

théme sentimental.
Enfin, lors de la dynastie des Ming (1368-1644), il existe un intérét certain pour les émotions et

I’imagination, ainsi que pour les fronticres entre réalité et illusion®.

Pu Songling, bien qu’il soit né pendant cette dynastie des Ming, n’en gardera que peu de souvenir
étant né en 1640, soit quatre ans avant la chute de cette dynastie. Il passe son enfance dans une
période marquée par les rébellions. Il vivra toute sa vie dans un Shandong rural. Il obtient avec
succes le grade de bachelier xiucai 553 a I’age de 19 ans. Ce succés n’aura malheureusement pas
de suite, puisqu’il échouera continuellement aux examens pour acquérir le grade de licencié. Il sera
donc obligé de mener une vie modeste comme précepteur ou secrétaire privé dans des familles
riches de la région. En 1678, a I’age de trente-neuf ans, il devient précepteur de la famille Bi. Il
occupera ce poste pendant quarante ans, et ¢’est pendant cette période qu’il va rédiger ses contes.
C’est la méme année qu’il commencera d’ailleurs a rédiger la préface de son recueil. Cette famille
mettra a sa disposition un cabinet de lecture pour qu’il puisse travailler. Pu Songling reprend

d’ailleurs le nom de ce cabinet, Liaozhai B)7 que I’on peut traduire par « Cabinet ou studio des

loisirs », dans le titre de son recueil. Il n’obtiendra le titre honorifique de gongsheng T4 qu’a
I’age de 71 ans en 1710. Il I’aura a I’ancienneté, et non pour une réussite aux examens. Il mourra

peu d’années plus tard en 17155,

Cet échec permanent aux concours mandarinaux sera la source d’une grande frustration tout au long
de sa vie. Ce sont ces échecs répétés qui vont le pousser a écrire les contes du Liaozhai zhiyi. 1l va
en effet repenser ses idéaux, chercher de nouveaux buts, et rechercher I’immortalité par la création
littéraire. L’étrange et le surnaturel deviennent pour lui des outils pour dénoncer les maux de son
temps comme I’injustice ou la corruption. D’ailleurs, ces contes contiennent beaucoup d’éléments
satiriques envers le systéme d’examens impériaux dénoncés comme injuste et dirigé par des
fonctionnaires corrompus. Il fera ainsi le portrait d’examinateurs corrompus, stupides et avares, et

dénoncera la fraude au sein de ce systeme.

4 André LEVY, La littérature chinoise ancienne et classique, Paris, Que Sais-je, Presses
Universitaires de France, 1991, pp. 88-90

3> Chun-shu CHANG & Shelley Hsueh-lun CHANG, Redefining History: Ghosts, Spirits and
Human Society in P’u Sung-ling s world, University of Michigan Press, 1998, pp. 29-33
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I1 sera prolifique, puisqu’en plus de ses contes, il composera des chansons, rédigera des pieces de
théatre, des poémes, des manuels scolaires pour ses éléves.

Le Liaozhai zhiyi, son oeuvre maitresse, est trés populaire dés sa mise en circulation. Ces contes
écrits en langue classique wenyan X &, mais dans un mode vulgaire, présentent un univers ambigu

et étrange qui fascine le lecteur. Pu Songling affirme avoir retranscrit des histoires ou des anecdotes
racontées par des amis ou des proches. Il ne cessera d’écrire et de remanier son recueil pendant
trente ans, ce sera I’oeuvre d’une vie. Son recueil adoptera sa forme définitive de seize volumes en
1702. Ce processus d’écriture demande une maturation longue et difficile. Il avait d’ailleurs choisi
au départ de nommer son recueil « Contes de fantomes et de renards » Gui hu shi B[ . Différents
manuscrits circuleront, et ils connaitront méme un succes local, mais Pu Songling ne sera jamais
publié¢ de son vivant. Sa premicre publication est en effet datée de 1740, il connaitra un succes
immédiat et ce jusqu’a nos jours. Cette édition ne comportera pourtant que 425 contes, et il faudra
attendre 1962 pour que la premiére édition compléete rassemblant les 503 contes voie le jour.

Son oeuvre marque en effet un renouveau de la littérature fantastique. Les mondes humain et
surnaturel existent cote a cote. Il écrit dans une langue classique raffinée, beaucoup de ses histoires
ont une qualité lyrique, ainsi qu’un grand pouvoir d’imagination et d’émotion. André Lévy dit
d’ailleurs dans I’introduction a sa traduction : « ... Ses chroniques ne se présentent nullement
comme des contes merveilleux. [Son] principal souci nous semble plutot d’établir une atmosphere
d’étrangeté pour se libérer d’un savoir desséchant, que de créer du fantastique en vue d’ébranler un
rationalisme débilitant. L’étrange reléve de I’insolite ; il n’est pas 1’apanage du surnaturel et peut se
retrouver aussi bien dans la nature. Il importe d’échapper a la banalité®. ».

Pu Songling offre 1’étrange comme clé au lecteur pour entrer dans son monde littéraire. Il présente
un monde fantastique qui serait a la fois étrange et non étrange : ce monde est assez étrange pour
inspirer de I’intérét et un sentiment de merveilleux, et il n’apparait pas si étrange que cela car il ne
va jamais au-dela de la capacité d’empathie du lecteur. L’étrange, dans de nombreuses histoires, est
réintégré dans un ordre moral. De plus, le dénouement est la plupart du temps heureux: des amants
séparés se retrouvent, un membre de la famille est vengé, I’honneur est restauré... Pu Songling
utilise I’excursion dans un monde fantastique pour explorer les limites que peuvent avoir les

émotions et I’imagination’.

6 André LEVY, Chroniques de [’étrange, Picquier, 1996, p. 24

71 Sun CHANG & Stephen OWEN (édit), The Cambridge History of Chinese Literature, Vol. II:
From 1375, Cambridge University Press, 2010, p. 234
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Pu Songling a considéré son travail de rédaction du Liaozhai zhiyi comme un travail d’historien. Il a
en effet mené un véritable travail d’enquéte, retranscrivant des histoires entendues de ses proches,
mais aussi des anecdotes ou d’histoires locales. Ce travail de collecte dura trente ans, période
pendant laquelle il ne cessa de remanier son oeuvre. Le Liaozhai n’est en effet pas seulement un
recueil de contes, Pu Songling rédigeait également des commentaires qu’il mettait en appendice de
ses contes. Dans ces commentaires, il se désignait d’ailleurs comme « I’Historien de I’étrange »

Yishi Shi E.W X, reprenant en cela le titre que se donnait 1’historien Sima Qian qui se désignait

comme « Grand Historien ». Il donne d’ailleurs des informations sur ses sources, tout comme le
ferait justement un historien. Les contes du Liaozhai zhiyi se trouvent a la frontiére entre la fiction
et le discours historique, ce qui les rend ambigus. Le lecteur peut ainsi hésiter a en faire une lecture
fictive ou une lecture factuelle. Les frontiéres entre le réel et 1’illusion semblent floues, celle entre le
réel et I’étrange n’est jamais fixe, elle varie en fonction de chaque histoire®. De nombreux contes
integrent des éléments fantastiques combinés a un langage ambigu, ce qui provoque de I’hésitation
chez le lecteur, mais ’attente que celui-ci doive choisir entre le réel et le surnaturel est totalement
absente. Le Liaozhai zhiyi est I’apogée du conte en langue classique par son style, sa complexité et
sa définition de la notion du genre. Il s’agit d’une oeuvre unique au sein de la tradition littéraire
chinoise. Son univers unique a réussi a captiver les lecteurs jusqu’a nos jours. Avec cette oeuvre, Pu
Songling parvient a apporter un renouveau a 1’esthétique du merveilleux. Il traite aussi beaucoup du
sujet de I’obsession, qui est un sujet caractéristique de la culture de la fin des Ming. Le théme de la

mort et de la réincarnation est aussi trés présent dans ce recueil.

Le Liaozhai zhiyi présente un univers fantastique unique au sein de la littérature chinoise. Il marque
un renouveau au sein de la tradition littéraire, tout en s’inspirant largement de traditions déja
existantes. Pu Songling réinvente l’image de la femme-renarde, et en fait un personnage
emblématique de son oeuvre. Il réussit a créer des histoires d’amour uniques mélant mortels et
créatures surnaturels. Son c6té novateur a retenu 1’attention de beaucoup de personnes. Ces histoires
vivantes et trés travaillées entrainent le lecteur dans un monde rempli d’émotions et d’aventures.
C’est d’ailleurs ce coté « vivant », la ruse de certains personnages, leur déguisement, ou encore le
jeu de changement et de révélation d’identit¢ qui font toute I’originalité et la théatralit¢ de ce
recueil. Le travail de la mise en sceéne est trés soigné dans le Liaozhai zhiyi, une grande importance

est attachée aux détails. Tout est fait pour que le lecteur puisse s’immerger au mieux dans I’histoire.

$ Judith ZEITLIN, Op. cit., pp. 1-2



Le théatre a eu une certaine influence sur 1’écriture du Liaozhai zhiyi. De nombreux personnages
ont en effet recours a la ruse, aux artifices et au travestissement pour mener a bien leur tache.
L’influence du théatre sur le Liaozhai zhiyi sera discutée plus tard dans cette étude. Nous pouvons
remarquer en premier lieu que le déguisement joue souvent un role essentiel au sein de ce recueil. Il
rend ainsi possible la rencontre entre humains et créatures surnaturelles, permet a une femme de
prendre la place d’un homme, et inversement... Il prend aussi des formes extrémement variées qui
ont droit a leur propre travail de mise en scéne respectif.

Les histoires rassemblées dans ce recueil sont vivantes. Elles sont en effet beaucoup plus
développées que les modeles sur lesquelles elles ont été faconnées. La prose de Pu Songling est
extrémement riche: elle méle des influences classiques, d’influences d’écrits de lettrés,
d’expressions populaires et locales... Cependant nombre de ses allusions restent obscures pour le
lecteur, et viennent stirement de références qu’il a di mémoriser pour les examens mandarinaux.
Elles sont trés nombreuses et complexes. Elles mettent en avant les grands talents de conteur de Pu
Songling. Celui-ci a d’ailleurs recours a de nombreux artifices pour nourrir son intrigue, et installer
une atmosphére étrange dans ses récits. Le déguisement représente 1’un des meilleurs artifices. 1l
permet effectivement aux personnages de se dissimuler, de prendre une nouvelle identité, et de
surprendre constamment le lecteur. Il représente ainsi un ressort narratif essentiel dans le Liaozhai

zhiyi.

Le déguisement peut déja étre pergu comme un acte étrange en lui-méme. Une personne décide de
délaisser son identité personnelle pour en adopter une nouvelle. Une méme personne peut méme
incarner plusieurs personnages a elle seule. Des créatures fantastiques (femmes-renardes, esprits,
animaux, démons...) qui peuplent ces contes y ont recours pour pouvoir approcher des humains. Il
devient donc un motif récurrent du recueil. Il peut aussi permettre a des femmes de se comporter en
homme, et veiller & I’honneur de leur famille. Le déguisement a des roles trés variés dans ces
différents contes, qui méritent d’étre analysés.

Cette variété dans 1’écriture est remarquable, et ¢’est ce qui permet au Liaozhai zhiyi d’obtenir cette
place particuliére dans I’histoire de la littérature chinoise. Il est donc intéressant de confronter cette
particularit¢ du Liaozhai zhiyi a la tradition littéraire occidentale qui nous est beaucoup plus
familiére. Nous pourrons grace a cette comparaison dégager ce qui fait la particularité¢ du Liaozhai

zhiyi.



Cette question sera I’objet de cette étude. Nous nous intéresserons en effet a la fagon dont le
déguisement est utilisé dans le Liaozhai zhiyi, et a son utilité pour le récit. Le déguisement joue
dans ces moments-la un role-clé, et devient un ressort narratif trés efficace. Le déguisement est
aussi un moyen de transcender les fronticres, et de devenir un individu nouveau. Des contes du

Liaozhai hiyi seront traduits et analysé pour permettre d’illustrer au mieux cette étude.



. Les Roles du déguisement dans le Liaozhai zhiyi

A) Le motif de la femme renarde

Le renard est un personnage emblématique de la littérature chinoise. Il s’agit d’un animal a part, qui

sera tour a tour décrit comme un animal, un démon, puis un personnage a part entiere. Il aura méme
droit a sa propre culture: la « culture vulpine » (hu wenhua J4L)°. Cet animal fascine les
Chinois: il vit surtout la nuit prés des cimetiéres, et ses cris (hu ming JFE) sont assimilés a ceux
des fantomes. Il n’est donc pas étonnant qu’il soit assimilé trés tot au domaine de I’étrange. Il
semble étre a la frontiere de plusieurs mondes. Par conséquent, on lui attribue de bonne heure la
capacité de se transformer, de changer de forme. On le disait aussi doté d’une grande longévité, car
il vit dans des terriers au plus prés de la terre et donc de I’énergie qi “<,, I’énergie vitale. On
souligne aussi dés la période de 1’Antiquité qu’il s’agit d’un animal carnassier qui erre dans les
cimetieres pour se nourrir de cadavres. Cette activité nocturne laisse donc supposer que 1’animal
pouvait s’emparer de 1’ame du défunt, et ainsi prendre forme humaine'?. Sous la dynastie des Zhou,
il n’était per¢cu qu’en tant qu’animal, mais €était déja admiré et recherché pour sa fourrure. Il
représentait déja la ruse, I’intelligence, mais aussi la méfiance et la prudence. Il représente aussi la
vertu, car il tourne la téte vers son terrier avant de mourir : le signe qu’il n’oublie pas ses origines,
tout comme ’homme vertueux n’oublie pas sa terre natale (hu si shou qgiu At ). Peu a peu il

est assimilé a un démon capable de posséder les humains. Il rend ses victimes folles ou malades.

Cet animal semble ainsi étre inévitablement associ¢ au domaine de 1’étrange, et méme le représente.

I1 fait son apparition dans la littérature des le troisieme siecle. Le Vaste recueil de I’ére de la Grande

Paix (Taiping guangji X*FJic), compilation de la dynastie Song, consacre neuf chapitres au

renard, qui est présenté majoritairement comme un démon a éliminer!''. L’accent est d’emblée mis

9 CRUVEILLE Solange, « En quoi I’image du renard est-elle proche de celle du fantome dans les
récits fantastiques chinois », Presses de [’Inalco, 2017

10 MATHIEU Rémi, « Aux origines de la femme-renarde en Chine », Efudes mongoles et
sibériennes n°15, 1984, P. 100

" CRUVEILLE Solange, op. cit.
10



sur le don de métamorphose du renard. Le renard n’hésite pas a se transformer en un autre animal
ou a prendre forme humaine pour tromper sa victime et la mener a sa perte. La figure de la femme-
renarde fait d’ailleurs presque tout de suite son apparition: une renarde prend 1’apparition d’une
belle jeune femme pour s’accoupler avec un humain, et ainsi lui voler son énergie vitale. Elle est
souvent présentée de maniére négative, comme un démon nuisible a ’homme et représente les
dangers de la luxure. Son image a d’ailleurs tendance a se rapprocher de celle de la revenante, autre
créature surnaturelle qui hante la littérature de I’étrange chinoise. Les « Contes de séduction

vulpine » (Humei congtan J{JaNiR) vont, comme le rappelle Solange Cruveillé!2, se développer

sous les dynasties Song (960-1279) et Ming (1368-1644), et donner une image de séductrice a la
renarde. Elle a cependant tendance a s’humaniser au fil des siécles: elle connaitra d’abord la
vengeance, puis la reconnaissance, puis 1’amitié et méme 1’amour. La renarde est treés présente dans
les zhiguai et les chuangi, mais au départ elle est décrite uniquement sous sa forme animale. Elle
finit par devenir plus puissante et mystérieuse. Elle est d’abord représentée comme une succube qui
séduit un jeune homme (souvent un lettré inexpérimenté et isolé¢). Elle 1’épuise sexuellement, et
vole son énergie pour acquérir a la fin I’'immortalité. C’est une séductrice qui éveille des sentiments
amoureux chez ses victimes. Pour cela, elle prend la forme d’une jeune fille fragile et timide. Son
mode opératoire est toujours le méme: elle trompe, puis elle séduit, et enfin elle tue sa victime. Elle
revét plusieurs visages: elle est a la fois animale, démon, séductrice et maitresse. Chez Pu Songling,
ces frontiéres ont tendance a s’embrouiller et la renarde finit par toutes les revétir en méme temps.
Elle est d’ailleurs soit bonne, soit mauvaise. Pu Songling fait d’ailleurs évoluer son image en
incorporant beaucoup d’histoires d’amour entre renardes et mortel dans le Liaozhai zhiyi. La
femme-renarde, dans certains de ses contes, quitte son role de succube pour celui d’épouse modele.

Le déguisement représente aussi un moyen tres efficace de se fondre dans le monde des humains.
La plupart des contes du Liaozhai zhiyi relatent en effet I’histoire d’esprits, de renards, etc., ayant
choisi de prendre forme humaine, pour communiquer ou entretenir des relations avec les hommes.
La plupart du temps, ce sont des renardes qui prennent I’apparence de belles jeunes femmes, afin de
séduire et éventuellement de fonder une famille avec un mortel. Cette transformation leur permet de
se faire accepter parmi les humains, et ce n’est qu’au milieu ou a la fin du récit que 1’on apprend

qu’elles sont en réalité des renardes.

2 CRUVEILLE Solange, Op. cit.
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La femme-renarde est un personnage symbolique pour Pu Songling. En effet, le titre initial du

Liaozhai zhiyi était « Hugui Shi {52513 » que 1’on peut traduire par « Une Histoire de Renards et

de Fantomes ». Elle est en effet un soutien essentiel au héros de 1’histoire, le plus souvent un jeune
lettré. Elle I’aide a améliorer sa condition, soit en 1’aidant a réussir sa carriére, en redressant des
torts dont il aurait été victime, ou encore en lui offrant son amour et en fondant une famille avec lui.
La femme-renarde, par son role, est un personnage essentiel des contes du Liaozhai zhiyi. De
nombreuses histoires en font 1’héroine principale. Pu Songling semble avoir nourri une véritable
fascination pour ces créatures fortes et mystérieuses. Les femmes-renardes prennent le plus souvent
forme humaine pour approcher un humain qui aurait attiré leur attention, mais leurs motivations
peuvent étre variées: amour, désir de fonder une famille, désir charnel... Le déguisement reste le
meilleur moyen pour elles de réaliser ces désirs. Cependant, quelquefois il peut présenter certaines

imperfections et trahir leur origine surnaturelle, comme dans le conte « la Renarde velue » Mao Hu

BN

Ma Tianrong, un fils de paysan, perd sa femme a un jeune age, mais il est trop pauvre pour se
remarier. Un jour, il aper¢oit une belle jeune femme en grande toilette sauter par-dessus les levées
de terre dans le champs. Il décide de lui faire signe et de la séduire. Celle-ci lui dit qu’elle reviendra
le voir dans la nuit, et lui demande les indications pour se rendre chez lui. La nuit venue, elle tient
parole et se présente a sa porte. Ils passent la nuit ensembles, et Ma Tianrong voit que c’est une
beauté. Cependant, un détail retient son attention: le corps de la jeune femme est recouvert d’un fin
duvet. C’est grace a cela qu’il peut se rendre compte qu’elle n’est pas humaine, mais renarde. Il va
profiter de cette découverte pour lui réclamer de I’argent. La jeune femme revient quelques jours
plus tard avec deux lingots, qui se révelent ensuite €tre d’étain. Ma Tianrong lui fait alors une scéne
et lui reproche son manque de beauté. La renarde ne semble pas s’en offusquer, et en plaisante
méme. Elle lui affirme que son apparence physique s’adapte a celle des personnes qu’elle croise.
Quelques mois plus tard, elle lui offre trois taels en guise de cadeau d’adieux. Elle I’informe aussi
qu’une entremetteuse va passer le voir pour organiser son mariage. Elle lui laisse également une
poudre jaune, car il va tomber malade, 1’ayant fréquentée pendant une période trop longue.
L’entremetteuse passe effectivement quelques jours plus tard, et ’'emmene au village de sa promise.

Il ’apercoit a la dérobée, il s’agit d’une véritable beauté. Ma Tianrong va dépenser les trois taels

3 Ibid

14 Youhe ZHANG, Liaozhai zhiyi huijiao huizhuhuiping ben, Shanghai: Zhonghua shuju, 1962:
Shanghai gui, 1678, pp. 429-431
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que lui avait offerts la renarde pour financer son mariage. Malheureusement pour lui, il s’avere que
la mariée est en réalité bossue, et a de grands pieds. Il apprend a ses dépends qu’il ne faut pas

s’attirer les foudres d’une renarde, a moins d’en payer les conséquences.

Ce conte nous révele des détails intéressants sur le déguisement de la renarde. Son corps trahit en
effet son origine surnaturelle. Le duvet qui le recouvre révele tout de suite a Ma Tianrong que la
jeune femme est une renarde. Un déguisement que 1’on pourrait penser étre parfait, révele ainsi
qu’il ne ’est point. Il faut cependant connaitre la renarde intimement pour découvrir son secret. Si
Ma Tianrong n’avait pas passé la nuit en sa compagnie, il n’aurait peut-€tre jamais découvert sa
véritable identité. Son apparence physique ne laisse rien penser de son origine surnaturelle. Un autre
détail peut aussi retenir notre attention. La renarde révele que son apparence reflete celle des
personnes qu’elle croise. Elle peut donc s’adapter a son environnement, afin de mieux préserver son
secret. Ainsi, chaque personne aura une perception différente de cette méme jeune femme. Cette
remarque est aussi un ressort comique de I’histoire. Elle laisse sous-entendre que le physique de Ma
Tianrong ne serait en effet pas trés avantageux. Les apparences sont trompeuses a de nombreuses
reprises dans cette histoire. Nous avons déja vu que la renarde avait pris forme humaine pour
approcher Ma Tianrong, mais un autre personnage n’est pas ce qu’il semble étre. En effet, la jeune
promise de Ma Tianrong semble étre d’une grande beauté, et réunir toutes les qualités requises pour
un mariage heureux. Il s’avere en réalit€é que cette jeune femme présente une malformation
physique: elle est bossue. De plus, elle a de grands pieds, ce qui allait a I’encontre du standard de
beauté des petits pieds. Pu Songling, dans ce récit, se livre a un véritable jeu des apparences, jouant
avec I’identité de ses personnages. Ce récit est grace a cela vivant, surprenant le lecteur jusqu’a la

fin de ’histoire.

D’autres contes mettent en avant ces histoires d’amour entre renardes et humains. Par exemple,

%N

dans le conte «Réve de renardes » (Hu meng 1Z%) le héros Bi Yan, un ami de Pu Songling,

souhaite ardemment rencontré Qingfeng, une renarde héroine du conte éponyme. Il fera sa
rencontre en réve, et vivra une grande histoire d’amour avec elle, jusqu’a leur séparation. Dans le
conte « Fragrance de lotus'® » (lianxiang %), Fragrance une renarde prend la forme d’une
prostituée pour rendre visite a Xiao Shang. Li, une revenante, va user du méme stratagéme, mais

rendre le jeune homme malade. Les deux femmes vont se disputer et révéler leur véritable nature.

15 Ibid, pp. 619-622

16 Ibid, pp. 220-232
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Fragrance sauve la vie de son amant, et Li s’enfuit pour ne plus lui nuire. Ici, Fragrance revét au
départ I’image d’une prostituée comme dans un récit traditionnel, mais son image change
rapidement. Il s’agit d’une renarde bienveillante qui cherche a sauver une vie humaine plutot que de
lui nuire. Elle ne cherche pas a aspirer son énergie vitale, et se retient méme de le faire. De succube,
la renarde devient bienfaitrice, et peut ainsi partager ’amour de son amant. Enfin, dans le conte
« La compagne des renardes » (Hu gie J1Z7), quatre jeunes femmes font leur apparition dans la
chambre du lettré Liu Dongjiu. Il comprend treés vite qu’il s’agit de renardes. La plus agée lui
affirme que sa petite soeur lui est promise. Celle-ci est en réalité une revenante que les renardes ont
adoptée. Les deux fiancés vont tomber amoureux 1’'un de 1’autre, et la jeune revenante va se révéler
étre une épouse parfaite. Les renardes ne sont pas ici concernées par 1’histoire d’amour. Ce récit est
I’inverse de celui de « Fragrance de lotus ». Elles se contentent du role d’entremetteuses, et
permettent a Liu Donjiu et & la revenante de vivre une histoire d’amour.

Les femmes-renardes créées par Pu Songling ont des personnalités et des rdles trés variés. Elles
peuvent étre séductrice, épouse, espiegle, sage, etc. Le seul point commun qu’elles partagent toutes
est qu’elles sont toutes unique. Chaque renarde a sa propre personnalité, ses propres désirs et son
histoire propre. Pu Songling a en cela fait grandement évoluer I’image de la femme-renarde dans la
littérature chinoise. Il a réussi a créer des personnages complexes et uniques évoluant dans des
histoires d’amour de toutes sortes. C’est grace a ce talent de narrateur qu’il sera d’ailleurs qualifié

de « Maitre des renards et des fantémes » (gui hu jushi BINFE L), ou encore de « Grand maitre des

contes vulpins » (xie huli de dashi BINIEFIAED).

17 Ibid, pp. 409-419
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B) Une Nouvelle Vision de I’étrange

Ce qui touche de prime abord dans le Liaozhai zhiyi c’est la diversité des situations et le grand
réalisme graphique qui y est attaché. Pu Songling a en effet pour habitude de donner beaucoup de
détails pour rendre la narration le plus vivante possible. Cet aspect de son €criture va nous permettre
de pouvoir analyser un nombre varié¢ de situations et des formes de travestissement variées. Il est
important de rappeler avant de commencer cette analyse, que les traditions littéraires chinoises et
occidentales sont trés différentes. Par exemple, en Chine, I'image de la femme-renarde est tres
présente dans la littérature de I’étrange. Ce genre de créatures est totalement absent dans la
littérature occidentale. Comme il 1’a été rappelé dans I’introduction, la vision de 1’étrange est en
effet tres différente, et les distinctions mises en oeuvre dans la tradition occidentale n’ont pas lieu
d’étre en Chine. L’étrangeté d’une chose ne dépend ainsi pas de la chose en elle-méme, mais aussi
de la perception qu’en a son interprete. Ainsi, comme le rappelle Judith Zeitlin, I’étrange est une
construction culturelle créée et constamment renouvelée par la lecture et 1’écriture. La distinction
entre réalité et surnaturel pose souvent probléme, car le regard porté sur ces événements n’est pas le
méme qu’en Occident!®. Les esprits, fantdmes, renardes.. sont trés présents dans la littérature
chinoise, et la mort n’est pas personnifiée dans la rhétorique ou la pensée chinoise. L’apparition de
revenants ou d’esprits est trés fréquente dans la littérature du XVIIéme siecle. Un golt pour les
héroines fantomes se développe donc. Ainsi, le motif du réve mettant en scéne une relation avec un
spectre est trés fréquent. Les fantdmes sont aussi assimilés a des symptomes médicaux et plus
généralement a la maladie: par exemple, des écrits médicaux parlent de revenants, et décrivent les
symptomes engendrés par leur apparition. Le terme « maladie-fantome » (gui bing %3%) fait méme
son apparition. Il désigne des désordres bizarres ou mystérieux, et est souvent assimilé aux
symptomes amoureux. L’image de la revenante va peu a peu changer dans la littérature. De cause de
maladie ou de démon, elle va revétir une apparence fragile et timide. Elle va représenter un idéal
féminin: une jeune femme fragile d’une grande beauté. C’est cette apparence qui révele 1’origine
surnaturelle de la jeune femme. Les faiblesses physique de la revenante vont s’intensifier. La

revenante va passer du statut d’effrayant a celui d’effrayée'®.

18 ZEITLIN, Judith, op. cit., pp. 6-7

19 ZEITLIN, Judith, The Phantom Heroine: Ghosts and gender in seventeenth century Chinese

Literature, University of Hawai’i Press, 2007, pp. 13-27
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Les esprits ou divinités sont aussi trés présents dans la tradition littéraire chinoise. De nombreux
contes du Liaozhai zhiyi relatent I’apparition de ces créatures. Les femmes-renardes ne sont pas les
seules créatures a prendre forme humaine pour se méler aux mortels. Des esprits, divinités ou
démons peuvent aussi avoir recours a cette ruse. Pu Songling met en scéne ces rencontres de fagon
réaliste, afin de toucher la sensibilité du lecteur, et faciliter son immersion dans I’histoire. Le
Liaozhai zhiyi regorge d’histoires relatant ce type de rencontres. La premiere partie du recueil est
celle qui contient le plus d’histoires de fantdmes.

De nombreuses histoires du Liaozhai zhiyi relatent les aventures d’une immortelle éprise d’un jeune
mortel. Ces esprits, le plus souvent des esprits de fleurs ou d’animaux, n’ont d’autre choix que de
prendre forme humaine pour approcher I’objet de leur désir. Les esprits peuvent prendre contact
avec les humains pour des raisons extrémement variées. Nous avons déja vu qu’ils le faisaient par
amour, amitié, pour guider, ou sauver leur vie ou celle de leurs semblables. IIs peuvent aussi le faire
pour de mauvaises intentions. Il reste une derniére raison parmi tant d’autres qui les poussent a agir

ainsi: dénoncer une injustice et remettre les humains a leur place.

La littérature fantastique occidentale a cette époque, c’est-a-dire au XVIIeme siecle, ne semble pas
aussi développée qu’en Chine. Ce genre de littérature reste encore assez marginal®. Le fantastique
en France représente un sentiment de malaise, de questionnement vis-a-vis de la réalité, au contraire
de la littérature chinoise qui place le surnaturel au méme niveau que d’autres genres littéraires. De
plus, le surnaturel est accepté en Chine comme un fait indubitable par le lecteur et ’auteur. Les
récits mettant en scéne le surnaturel sont d’ailleurs souvent datés et précis. Les créatures
surnaturelles sont une réalité pour les personnages de ces récits. Ces créatures revétent des formes
trés variées au sein de la littérature chinoise, il peut s’agir de dragons, de revenants, de renards, de
démons, d’esprits, etc. Le monde surnaturel semble étre accepté par le lecteur et son organisation
est calquée sur le modeéle de la civilisation chinoise?!. Les récits surnaturels chinois seraient donc
plutdt rattachés aux genres du merveilleux tel que le décrit Todorov: « Dans le cas du merveilleux,
les ¢léments surnaturels ne provoquent aucune réaction particuliere, ni chez les personnages, ni

chez le lecteur implicite?2. »

20 BOZZETTO Roger, « Peut-on parler de fantastique dans la littérature chinoise », Cahiers du
Cerlin®7 et 8, 1998, pp. 215-234

21 Ibid

22 TODOROV Tzetan, Introduction a la littérature fantastique, Editions du Seuil, 1970, p. 59
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Le genre fantastique en France s’oppose a la logique. Il se concentre sur le fait de décrire I’étrange.
Les esprits et autres créatures surnaturelles semblent absents des récits de cette époque. Ils sont loin
d’occuper la place qu’ils ont en Chine. Ils sont trés rarement mentionnés, et ne semblent pas étre un
ressort essentiel a la fiction. Dés ses débuts, ce genre de littérature est d’emblée tres éloigné de son
cousin chinois. Les créatures sont distantes vis-a-vis des humains et semblent étre rejetées
systématiquement par ces derniers. Nous pouvons observer cela dans le Horla?? de Maupassant: le
narrateur de ce récit a I’impression qu’un autre étre vit avec lui. ce dernier lui inspire un sentiment
d’angoisse, voire méme de terreur. Il représente un double invisible qui hante le personnage. L’étre
surnaturel est ici invisible, et n’a pas de contact direct avec le personnage. Il ne fait qu’inspirer le
doute et I’angoisse, et n’est jamais décrit ou nommé. D’ailleurs, le lecteur doute, s’agit-il d’une étre
surnaturel, ou le narrateur est-il tout simplement en train de sombrer dans la folie? La présence d’un
¢lément surnaturel est toujours présentée comme anormale et suscitant la curiosité et la peur. Les
personnages sont incapables de comprendre ce monde si différent du leur, ils ne sont pas habitués a
I’apparition de tels phénoménes. Ainsi, la statue de la Vénus, dans la Vénus d’llle de Mérimée?*, en

prenant vie et étranglant un personnage suscite un sentiment de frayeur chez le lecteur.

Malgré ces grandes différences qui existent entre ces deux traditions littéraires, elles partagent
toutes les deux un intérét certain pour le motif du travestissement, de ’artifice et de la mise en
scéne. Ce motif est treés présent dans la littérature occidentale. Il est surtout utilisé dans I’écriture
théatrale, pour aider la mise en sceéne et rendre la performance plus vivante. Les costumes de théatre
sont en effet trés travaillés et codifiés, tout comme le sont les costumes chinois. Un grand soin est
apporté aux détails, signe que le déguisement jouait un rdle réellement important. Le déguisement
est un motif universel que 1’on peut retrouver dans toutes les cultures. Il est donc intéressant de

regarder les variantes et les similitudes qu’il a pu adopter dans certaines cultures.

Tout d’abord, il ne faut pas oublier que le déguisement permet de se dérober au regard des autres.
En effet, on choisit de se déguiser pour cacher sa vraie identité vis-a-vis d’autrui. Le travestissement
permet d’acquérir une double identité, et de se dissimuler. Il peut permettre aussi a la personne qui 'y
a recours de mener une double vie, ou alors tout simplement de réaliser ses désirs les plus profonds.

Les raisons qui poussent un individu a changer d’apparence et d’identité sont diverses aussi bien

28 Guy de MAUPASSANT, Le Horla, 1887

24 Prosper MERIMEE, La Vénus d’llle, 1837
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dans la littérature chinoise que dans la littérature occidentale. Nombre d’entre elles sont similaires
dans les deux cas. Le déguisement étant en effet un artifice utilisé universellement, il parait donc
évident qu’il puisse présenter des similitudes dans des cultures différentes. Nous allons donc tenter
de montrer quelles similitudes peuvent exister entre le Liaozhai zhiyi et la littérature occidentale,
afin de montrer ce qui rend ce recueil unique.

Le déguisement, ou « masque », est un motif tres utilis€¢ dans la littérature occidentale. Il peut en
effet jouer un réle essentiel au sein d’une intrigue, ou permettre a un personnage de dissimuler son
identité et de se faire passer pour quelqu’un d’autre. Cette pratique est trés ancienne, puisqu’on la
retrouve dans la littérature a toutes les époques. Ce sujet semble exercer une réelle fascination, et
constitue un ressort narratif tres efficace. Par exemple, le carnaval avait une place trés importante
pendant le Moyen-Age. Durant cet événement, une mise en scéne fantastique se mettait en place,
des personnages merveilleux faisaient leur apparition. L’¢lément essentiel de ces manifestations
était le déguisement. Ces festivités populaires permettaient a la population de se déguiser et incarner
des personnages le temps de la féte. Le déguisement jouait déja un rdle trés important a cette
époque, et était une pratique répandu. Son succes dans la vie réelle explique sans doute le fait qu’il
soit aussi tres présent dans la littérature. De nombreux ouvrages, des cette €époque, mettent en scene
des personnages changeants d’identité, se grimant en une autre personne pour créer une intrigue et
faire avancer 1’histoire. Ce recours au déguisement est trés largement répandu. Il joue un réle dans
I’identification des personnages et possede une dimension performative. Il provoque une disjonction
de I’étre et du paraitre. En effet, en décidant de se travestir, un personnage décide d’abandonner son
identité propre pour en adopter une nouvelle. Il devient un étre double, incarnant un nouveau
personnage, tout en gardant le corps de son ancien « moi ». Cette contradiction a toujours fasciné le
monde littéraire, et a fait d’une grande utilisation a toutes les époques. Nous pouvons par exemple
penser au personnage de Viola de la Nuit des Rois?> qui décide de prendre I’apparence de son
jumeau Sébastien aprés un naufrage, ou encore aux personnages des pieces de Moliere qui
n’hésitent pas a revétir différents déguisements pour aider ou tromper leur prochain.

Comme nous venons de le voir, le travestissement est présent au sein de la littérature occidentale a
toutes les époques. Cependant, pour les besoins de cette étude, nous allons nous concentrer sur la
présence du déguisement dans la littérature occidentale a I’époque de la rédaction du Liaozhai zhiyi,
c’est-a-dire aux XVlIle et XVIlle siecles. Cela permettra de mettre en parallele 1’utilisation du

déguisement dans la littérature occidentale et dans le Liaozhai zhiyi pendant une méme époque.

25 William SHAKESPEARE, La nuit des Rois (Twelth Night), 1623
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Le costume ou le déguisement est un des signes visibles du théatre occidental. 11 est chargé d'une
signification forte, celle d'un véritable code vestimentaire. Il témoignait pendant un long moment de
la richesse de la représentation théatrale. Cela se trahit dans 1’utilisation du déguisement tres utilisé

dans la littérature dramatique. Les picces classiques frangaises étaient représentées en habit de cour,

(5

comme se I’imaginait le lecteur de ces pieces. Au XVIII siecle, I’habillement se simplifie par souci

de simplicité et d’authenticité. Les habits ou déguisements trop compliqués disparaissent. Les
costumes bénéficient de 1’influence de plusieurs traditions théatrales comme par exemple celle des
Italiens. Comme pour le théatre chinois, le costume représente un personnage particulier. Le public
francais pouvait ainsi tout comme le public chinois, reconnaitre un personnage sans aucun
probléme. Le déguisement peut alors étre immédiatement reconnu. Le déguisement acquiert alors
une réelle importance, et fait partie intégrante de la piece. Il reste attaché a un personnage, montrant
son caractere et sa fonction. Le lien entre le costume et I’acteur qui lui donne vie est trés étroit. Un
soin tout particulier lui est apporté, et il devient un artifice essentiel au monde théatral. Comme pour
les autres ¢léments scéniques, les plus grands dramaturges ont apporté le plus grand soin a la

création des costumes.

Le déguisement va évoluer, et connaitre plusieurs périodes. Le costume n’existait pas dans les

premieres représentations théatrales. Il fait peu a peu son apparition dans la tradition théatrale. Les

(S
troupes ambulantes seront souvent habillées par ceux qui les recoivent Au XVII siecle, les

comédiens portent des costumes qui sont similaires aux habits a la mode de cette époque. Il s’agit

(S
de vrais habits que les acteurs pourraient porter en-dehors de la scéne. A la fin du XVII siécle, le

costume de scene fait son apparition. Ainsi, les femmes sont vétues de robe a paniers et portent des
perruques impressionnantes. Il faudra attendre 1789 pour voir 1'abandon définitif des paniers.

Dans la littérature de cette époque, les personnages utilisent aussi le déguisement pour cacher leur
identité, devenir quelqu’un d’autre ou échapper a un danger. La figure traditionnelle de la femme-
renarde si chére a la littérature chinoise est cependant absente de la littérature occidentale. La
littérature fantastique était aussi moins développée a cette époque, et peu d’histoires mettaient en
scene fantastiques recherchant un contact avec les humains. Le XVIIle siccle est en effet le « Siecle
des Lumicres », celui-ci va marquer une évolution des pensées qui amenera plus tard a la naissance
du genre fantastique comme 1’explique Jean-Luc STEINMETZ : « Si le XVIIe siécle demeure plus

sensible a un certain type de merveilleux traité dans les contes de fées, le siecle suivant, en
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revanche, voit une évolution des mentalités qui favorise 1’éclosion du fantastique. »*® A cette
époque, le roman fantastique tel qu’on le connait aujourd’hui n’existe pas encore. Il faut attendre en
1772 la parution du Diable amoureux de Jacques Cazotte, pour que le fantastique fasse son

apparitions dans la littérature frangaise?’.

Le Liaozhai zhiyi se démarque de la littérature occidentale par cet aspect. Le déguisement, dans ce
recueil sert essentiellement aux esprit a entrer en contact avec les humains. Ainsi, dans le conte « La
Peau Peinte?®» une démone peint une peau humaine pour revétir I’apparence d’une mortelle et
approcher ses victimes. Les créatures surnaturelles n’ont cependant pas toujours de mauvaises
intentions dans ces récits. Les esprits du conte « Xiangyu?® » sont bienveillants et deviennent amis
avec un mortel. Cette idée semble complétement absente de la littérature occidentale de cette
époque. Les créatures surnaturelles sont moins nombreuses, et semblent moins présentes. L’étrange
se concentre surtout sur les apparitions, ou les fantomes. Ces phénomenes semblent d’ailleurs
toujours avoir un effet négatif sur les personnages comme Alvare du Diable Amoureux qui est
harcelé¢ par le Diable qui ne cesse d’apparaitre sous différentes formes. Celui-ci apparait tout
d’abord sous la forme d’une téte de chameau, puis celle d’un épagneul, puis enfin il se transforme
en page. La survenue d’un phénomeéne étrange est souvent de mauvais augure: la statue de la Vénus
d’Tlle assassine le personnage qui I’admirait auparavant, I’étre sur nommé le Horla*® menace le
narrateur et le plonge dans la folie. Le monde créé par Pu Songling est vraiment unique en son
temps, cette forme de récits et I'utilisations qui en était faite étaient novatrices. La littérature

occidentale n’avait pas encore développé cet aspect déguisement, et du fantastique.

26 Jean-Luc STEINMETZ, La Littérature Fantastique, Que Sais-Je, Presses Universitaires de
France, Paris, 2008, p. 41

27 [bid, p. 43
28Youhe ZHANG, Op. cit., pp. 119-123
2bid, pp. 1548-1555

30 Guy de MAUPASSANT, op. cit.
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C) Déguisement et dissimulation

L’un des sens du mot « déguisement » est celui d’artifice pour cacher la vérité, de cacher des choses
sous des apparences trompeuses. C’est aussi un synonyme du mot « dissimuler ». Il devient ainsi un
moyen, un artifice mis a la disposition du personnage pour parvenir a ses fins. L’identité personnelle
ne semble plus avoir lieu d’étre, car elle peut étre dissimulée, manipulée, changée a volonté. Le
travestissement est 1'un des meilleurs artifices pour provoquer une illusion. Lorsque I’on pense au
travestissement, la premiére image qui nous vient a I’esprit est celle d’un individu enfilant un
costume, ou se grimant pour ressembler a une autre personne. On en oublie que le travestissement
ne s’arréte pas a cela. Il peut étre complet, comme lorsque I’on revét un costume, mais aussi partiel.
Une personne peut ainsi masquer ses gestes, prendre une fausse identité, ou encore masquer sa voix.

Une description de ce genre de travestissement partiel nous est donnée dans le conte « Imitations

Vocales » Kowji [14%%!.

Une jeune fille arriva au village, elle devait avoir 24/25 ans. Elle portait un sac plein de médecines, et les
vendait. Elle interrogeait les patients, mais ne pouvait pas donner de prescriptions elle-méme. Elle
demanderait aux divinités le soir venu. Dans la soirée, on lui nettoya une piece, elle la ferma et s’y
installa. La foule se rassembla devant les portes et la fenétre, écoutant avec attention le silence; mais elle
parlait en chuchotant. Personne n’osait tousser.

A Dlintérieur, on n’entendit plus aucun mouvement dans le noir. La nuit tomba, on entendit soudain du
bruit. La jeune fille a I’intérieur dit: « 9e Tante, étes-vous la ? » Une autre femme lui répondit: « Je suis
la. » Elle dit a nouveau: « Lamei est-elle venue avec vous? » Une jeune servante sembla répondre: « Je
suis la. » Les trois femmes se lancérent dans une conversation animée et ininterrompue. Soudain on
entendit le rideau bouger, la fille dit: « 6e Tante est arrivée. » Une confusion de voix se fit entendre:

« Chunmei a aussi emmené le petit maitre? » Une femme dit: « Le vilain ! Il pleure et ne dort pas. Il
voulait suivre sa mere. Il est trés lourd ! »

La foule entendit les femmes s’enquérir avec politesse, 9¢ Tante prenait des nouvelles, 6¢ Tante parlait
de la pluie et du beau temps, les deux servantes se plaignaient, I’enfant riait, et tout cela en méme temps.
On entendit en méme temps la jeune fille dire: « Le petit est drdle, il a parcouru tout le chemin avec un

chaton. »

Peu apres, les sons devinrent plus distants. Le rideau se fit & nouveau entendre,et la piéce s’emplit de
clameurs: « Se pourrait-il que 4e Tante soit arrivée en retard ? » Une petite fille répondit: « La route était

longue et fatigante, et Tante marche trés lentement. »

31 Youhe ZHANG, op. cit., pp. 267-268
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Ensuite chacun parla de la pluie et du bon temps. On demanda de rajouter un si¢ge, la chaleur emplit la
piéce. Aprés un court moment elles commencérent a s’installer. On entendit la jeune fille poser des
questions a propos des maladies. 9e Tante conseilla le ginseng, 6 Tante pensait a I’astragale, 4e Tante
pensait au chardon. Elles réfléchirent un long moment, on entendit alors 9¢ Tante demander un pinceau
et une pierre a encre. Puis, on ’entendit plier du papier, jeter le pinceau, le bruit du frottement du
batonnet d’encre; peu apres elle jeta quelques coups de pinceau, il y eut un bruit de secousse. On
I’entendit alors prendre des médecines et les emballer. Peu aprées, la jeune fille poussa le rideau, et appela
les patients pour leur donner leurs remédes. Elle s’en retourna dans la piéce, et on entendit les adieux des
trois tantes, et des trois domestiques, les cris de I’enfant, les miaulements du chaton, s’élevérent. La voix
de 9¢ Tante était claire et surpassait les autres, celle de 6e Tante était rauque et lente, celle de 4e Tante
était délicate et douce, et chacune des trois servantes avait une voix bien a elle. En les écoutant, on
parvenait a les distinguer sans mal. La foule abasourdie pensait qu’il s’agissait de divinités. Ils

essayerent leurs remedes, ils ne furent pas tres efficaces.

Cela s’appelle technique de I’imitation vocale, ¢’est une méthode spéciale qu’utilisait la fille pour vendre
ses produits. C’est aussi une performance extraordinaire!

Dans le passé, Wang Xinyi disait: « En passant par hasard dans un marché de rue, j’entendis plusieurs
instruments et des chants. Je regardais ce qui ressemblait & un mur. Je m’en suis approché, j’ai vu alors
un jeune gar¢on composer tous ces sons. Il n’y avait aucun instrument. Il se servait seulement de ses
doigts pour tapoter sur ses joues, et les presser. Cela ne ressemblait a rien d’autre qu’a des instruments a

corde. C’¢était aussi un prodige d’imitation vocale.

Cette histoire, et ’anecdote qui lui fait suite, montrent que 1’on peut trés bien mentir sur son identité
personnelle, et en adopter plusieurs autres sans avoir a se déguiser. Le titre, d’ailleurs, transmet
I’idée de travestissement et de tromperie. La jeune fille s’est contentée de masquer sa voix, de la
changer pour se faire passer pour d’autres personnes. L’ambiance du récit renforce d’ailleurs cet
effet de mystere: la jeune fille est tout d’abord étrangere, aucun villageois ne la connait. Sa
description est vague, I’auteur ne s’attarde pas sur son aspect physique, cet élément ne sera pas
important pour la suite du récit. Son comportement peut méme paraitre suspect des le début du
conte. En effet, une aura de mystere enveloppe la moindre de ses actions: elle se cache la nuit dans
une picce vide. Elle a tout simplement résolu le probléme du physique en se portant hors de vue des
malades. Les villageois la traitent comme une personne a part, presque comme une divinité, et ne
remettent jamais en question les méthodes employées par la jeune fille. Le déguisement est, dans ce
conte, concentré sur la voix de la jeune fille. Il est d’ailleurs remarquable, puisqu’elle est capable
d’imiter plusieurs voix et bruits simultanément. Cette dissimulation repose aussi en grande partie
sur I’imagination des villageois. Ceux-ci ne voyant rien, ils imaginent donc que ce qui se passe dans

la piece est réel. L’illusion, grace a cela, devient réalité. L’imagination fait presque tout, il suffit
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seulement a la jeune fille de suggérer pour que sa ruse fonctionne. Elle ne laissera d’ailleurs
personne regarder la picce ou elle se trouve, et se présentera comme la seule intermédiaire. Elle
parvient a incarner a elle seule sept personnes et un animal. Grace a ce don, elle peut mettre en
place sa propre réalité vis-a-vis de la population. Cette performance tient ainsi de 1’extraordinaire.
Le travestissement de la voix représente ici un moyen: il permet a la jeune fille de se créer une

clientele et de vendre ses médecines.

Certains personnages se travestissent pour échapper a un sort funeste, ou une situation dangereuse.
Ils dissimulent leur véritable identité, et se transforment en un autre personnage, or ils n’en ont pas
le choix. Cette dissimulation ne représente pas un rejet de leur identité personnelle, mais un besoin
temporaire. Lorsque le danger est passé, ils abandonnent tout simplement leur déguisement, et
retrouve leur véritable identité. Un personnage peut, grace au déguisement, développer une nouvelle
identité. Il peut aussi faire cela pour illustrer différentes facettes de sa personnalité. Le déguisement
est aussi un moyen idéal pour tromper et jouer avec les apparences. Ceux qui y ont recours peuvent
le considérer comme le moyen idéal d’arriver a leur fin. Le déguisement peut ainsi représenter un
artifice, une ruse pour tromper son entourage. En effet, de nombreux personnage rusés du Liaozhai
zhiyi se déguisent pour toutes sortes de raisons différentes. Cela peut €tre pour tromper quelques
personnes et en tirer des bénéfices comme la jeune fille du conte « Imitations vocales », ou encore
soutirer des informations d’une personne comme la renarde du conte « Axiu ». Le déguisement
permet de dissimuler, et de prendre un autre identité. Il semble entretenir un lien étroit avec la
tromperie. Le mot « déguisement » pourrait d’ailleurs étre un synonyme de « dissimulation » ou
encore « tromperie ». Ce theme du déguisement pour tromper son entourage et tirer profit de la

situation est le théme central du conte « Bonimenteurs » Nian yang ;&R 32:

Wang Zichun prend la route du Nord pour rendre visite & un aieul. Il y croise un homme monté sur
un baudet noir, celui-ci dit s’appeler Zhang. Il lui donne rendez-vous pour la nuit, et poursuit sa
route. Arrivé dans une auberge, Wang le retrouve en train de boire. Il pense a un coup du hasard,
mais un palefrenier le met en garde contre 1’étranger. Il repart le lendemain sans lui parler, et croise
un autre homme monté sur un baudet blanc. Ce dernier semble somnolé, il dit s’appeler Xu et
explique qu’il a passé la nuit avec un bonimenteur a 1’auberge et n’a pas osé dormir. Il ajoute
qu’une bande de bonimenteurs s’amuse a égarer les voyageurs par de belles paroles pour les duper.

Wang décide de lui faire confiance, et passe la nuit avec lui, méme si le palefrenier reste méfiant. Le

32 Ibid, pp. 564-574
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lendemain, les trois hommes rencontrent un nouveau protagoniste: un beau jeune homme de 16 ou
17 ans. Il les accompagne sans prononcer un seul mot. Lorsque le soleil se couche, il se décide a
parler et révele son nom, Jin. Il se dit malheureux car il a échoué¢ aux examens. Wang en est
attendri, il se rend avec ses trois compagnons a I’auberge. Il leur paie un festin, alors que les autres
essaient de I’en dissuader. Ils sont bientdt soils, Jin et Xu commencent a jouer aux dés. Xu est a
cours d’argent et promet a Wang de le rembourser. Zhang arrive, Wang refuse de se joindre a eux,
Xu décide donc de lancer les dés pour lui. On annonce alors a Wang qu’il a gagné, quand des
individus parlants mandchou font leur entrée. Leur chef, Tong, ordonne de se saisir des joueurs. Il
parle avec Wang et change completement d’attitude, il lui parle d’égal a égal.

La partie reprend, mais cette fois-ci ¢’est Wang qui a perdu le plus. Xu doit de I’argent a Jin. Il paie
Tong, puis Wang verse la somme a Jin la somme que Xu lui doit. Jin finit par dormir avec Wu, le
palefrenier a une relation sexuelle avec Jin. Ce dernier se presse de partir le lendemain pour
distancer Wang. Le palefrenier finit par avouer qu’ils se sont faits avoir par des bonimenteurs.

Le mensonge et la tromperie occupent une place prépondérante dans ce récit. La bande des
bonimenteurs est en effet trés bien organisée. Chaque individu joue un role bien défini, et permet a
la tromperie de se dérouler sans la moindre accroche. Ces hommes adoptent une attitude
réconfortante, et semblent dignes de confiance. Ils poussent méme le jeu jusqu’a mettre leur victime
en garde contre une éventuelle bande de bonimenteurs. Cette remarque est bien entendu ironique:
ils mettent ces personnes en garde contre eux-mémes. Chaque membre de la bande incarne un
personnage au caractére différent, pour renforcer I’impression de hasard. Ils sont bons acteurs, et
¢laborent une stratégie complexe qui dure plusieurs jours pour arriver a leur fin. La tromperie atteint
dans ce conte une forme trés raffinée, elle semble passer au statut d’une véritable performance

artistique.

Au pays de Chu vivait un marchand qui commergait a 1’étranger, laissant sa femme seule a la
maison. Sa femme se vit en réve dormir avec une autre personne, Elle se réveilla et tata la personne
qui était dans son lit, il s’agissait d’un petit mari. En observant son comportement, on voyait qu’il
n’était pas humain, elle sut que ¢’était un renard. Peu apres, le renard descendit du lit et, sans ouvrir
les portes, disparut de sa vue. Le soir suivant, elle invita la vieille servante qui les préparait ses repas
pour qu’elle lui tienne compagnie. Elle avait un fils agé de dix ans, il dormait d’ordinaire dans un
autre lit, mais elle lui demanda de la rejoindre. Aprés que la nuit soit tombée, alors que le servante et
I’enfant dormaient profondément, le renard fit & nouveau son apparition. La femme se mit a
murmurer comme si elle parlait dans son réve. La servante se réveilla, et I’appela, le renard s’en fut.

Apres cela, la femme semblait absente, c’était comme si elle était en manque de quelque chose.
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Quand arriva le soir, elle n’osa pas souffler la chandelle et dormir, elle dit a son fils de ne pas dormir
trop profondément. La nuit tombée, le fils et la servante s’assoupirent appuyé€s contre le mur. Quand
il se réveillérent, elle avait disparu, il pensérent qu’elle était partie aux toilettes. Il attendirent un long
moment, elle n’était toujours pas revenue, ils commencérent alors a avoir des doutes. La servante
était effrayée, elle n’osait pas sortir la chercher, I’enfant prit la lampe et éclaira les moindres recoins.
Il entra dans une autre piéce, il vit sa mére prostrée et nue. Il s’approcha pour 1’aider a se lever, sans

qu’elle n’éprouve de honte et ne cherche a reculer.

Depuis lors, elle sombra dans la folie. Elle chantait, pleurait, criait et jurait toute la journée. La nuit,
elle détestait les autres personnes vivants avec elle, elle disait a son fils de dormir dans un autre lit, et
renvoyait la servante. Chaque fois qu’il I’entendait rire et parler, le fils allumait la lumiére, et sa
mere, en colére, le réprimandait. Il n’en prenait pas offense, et tout le monde vantait son courage.

Ses jeux n’avaient plus de limites, il imitait tous les jours un magon, il empilait des briques pour
boucher les fenétres, et désobéissait lorsqu’on lui disait d’arréter. Si quelqu’un enlevait une pierre, il

se roulait par terre, et pleurait comme un enfant gaté, les gens n’osaient donc plus I’irriter.

Quelques jours plus tard, il avait bouché deux fenétres, la plus petite lumiere ne pouvait plus entrer.
11 boucha ensuite les trous du mur avec de la boue. Il était trés occupé toute la journée, et ne craignait
pas le labeur. Quand le mur fut fini, il n’avait plus rien a faire, il prit un couteau de cuisine et

I’aiguisa sans s’arréter. Les gens voyants cela le méprisaient et disaient qu’il était méchant.

Un jour au milieu de la nuit, il cacha un couteau sous ses vétements, il utilisa un gobelet pour couvrir
la lumiere. IL attendit que sa mere se remette a parler en réve, il enleva en hate le couvercle, il
illumina la piece, bloqua la porte avec son corps, et se mit a hurler. Pendant un long moment, il n’y
eu pas un bruit. Il quitta la porte, il chercha ce qui le menagait, . Tout & coup, une chose ressemblant
a un blaireau s’enfuit vers la porte. Il agita son couteau, et lui coupa seulement la queue. Elle faisait
a peu pres deux pouces de longueur, elle était maculée de sang.

En premier, il éclaira. Sa mére n’arrétait pas de I’insulter, mais le fils faisait la sourde oreille. Plus
tard, il était empli de regrets a 1’idée de ne pas avoir tué le renard, et fut obligé d’aller se coucher. Il
voulait bien qu’il tranché cette chose, mais se réjouit car la prochaine fois ne se passerait pas comme
¢a. A l’aube, le fils vit les taches de sang du renard sur le mur t partit, il suivit sa trace toute la
journée, il vit des taches de sang qui menaient a la cour des He. La nuit tombée, le renard comme
attendu ne vint pas, le fils en était heureux au fond de lui. Seulement, sa mére était toujours atteinte
de folie.

Bientot, le marchand revint. 11 se rendit au chevet de sa femme et s’enquit de son état de santé. Sa
femme n’arréta pas de 1’insulter, comme s’il s’agissait de son ennemi personnel. Son fils lui raconta
ce qu’il s’était passé. Le vieil homme en fut surpris, il fit venir le médecin pour qu’il prescrive des
médicaments a sa femme et la soigne. Celle-ci renversait les médicaments et jurait a grands cris. Le
vieil homme se saisit des médicaments, en versa dans la soupe et lui fit boire. Quelques jours plus

tard, son état commenga a se stabiliser. Pére et fils en étaient trés heureux.
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Une nuit, il se réveillérent et ne la virent pas. Ils la retrouvérent dans 1’autre pi¢ce. Elle ne voulait
plus vivre avec son mari. Au crépuscule, elle avait donc changé de piéce. Son mari voulut la
ramener, elle I’injuria violemment. Le vieil homme était impuissant. 11 verrouilla les portes de la
pi¢ce. Mais sa femme en sortit, les portes s’ouvrirent d’elles-mémes. Il était trés inquiet. Il demanda
un exorcisme pour chasser le renard, cela n’eut aucun effet. Un jour, le fils, quand le ciel devint noir,

entra furtivement chez les He. Il se cacha dans un buisson, et examina les traces du renard.

La lune se leva, et soudain ils entendit des voix. Il écarta une branche, et vit deux personnes buvant
de I’alcool. Un vieux serviteur arborant une barbe et portant des robes foncées, attendait sur le coté,
un flacon de vin a la main. Ils parlaient a voix basse, a peine audible, le gargon n’entendait pas trés
bien. Un moment, il entendit I’un d’eux dire: « Améne-moi une bouteille d’alcool blanc demain! »
Ensuite, les deux hommes partirent. Il restait seulement le vieux domestique barbu. Il enleva ses
vétements, et s’allongea sur une pierre de la cour. Le fils ’observa attentivement, il vit que les quatre
membres de ce domestique €taient pareils a ceux des humains, il avait seulement une queue qui
pendait derricre. Le fils voulait s’en aller, mais il avait aussi peur que le domestique ne le découvre.
11 s’accroupit dans le buisson et y passa la nuit. Le jour ne s’était pas encore levé, il entendit les deux
hommes revenir. Ceux-ci parlaient en murmurant dans un bosquet de bambous. Le fils rentra donc

chez lui, son pere lui demanda ou il était passer cette nuit, il répondit: « J’ai dormi chez Oncle A. »

Un jour, le fils suivit son peére au marché. Il vit une queue de renard en vente suspendue a une
boutique de chapeaux, et implora son pere de 1’acheter. Celui-ci n’était pas d’accord. Son fils fit une
crise en tirant sur les habits de son pére,. Il cria insistant pour I’acheter. Le vieil homme ne put
supporter que son fils lui désobéisse ainsi, il I’acheta donc. Un jour, alors que Le pére faisait du
commerce au marché, et que son fils jouait sur le c6té, celui-ci profita que son pére regardait ailleurs,
et vola de I’argent. Il acheta tout d’abord une bouteille d’alcool blanc, qu’il déposa sous le porche
d’une maison de vin. Il avait un oncle qui habitait en ville, et était chasseur. Le gargon courut chez
lui, son oncle venait juste de partir. Sa tante lui posa des questions sur 1’état de santé de sa mére, le
fils répondit: « Ces derniers jours cela s’est amélioré. Mais les rats ont endommagé ses habits, cela
provoque chez elle des pleurs de rage incessants, c’est pourquoi elle m’a dit de demander des
drogues pour les chasser. » La tante ouvrit un coffre, prit les drogues, les enveloppa et les lui donna.
Le fils trouva qu’il y en avait trop peu. La tante voulut Iui préparer une soupe de nouilles et des
galettes. Le fils profita de sa sortie, et qu’il n’y ait personne dans la piéce, pour envelopper lui-méme
des drogues. Il en vola une pleine poignée et cacha le sachet sur lui. Ensuite, il s’empressa d’aller
avertir sa tante de ne pas lui préparer a manger. II dit: « Mon pére est au marché et m’attend, je n’ai
pas le temps de manger. » Aprés avoir dit cela, il partit. Il se rendit a la maison de vin, et versa toutes
les drogues qu’il avait volées dans 1’alcool qu’il venait d’acheter. Il marcha dans les rues de I’est a
I’ouest, et ne rentra qu’a la nuit tombée. Son pére lui demanda ou il était allé, il dit qu’il était chez

son oncle.

Le fils, depuis ce jour, faisait tous les jours des allers-retours a la maison de vin. Un jour, il vit ce

domestique barbu se méler a la foule. Le fils était sir que c’était lui, il le suivit discrétement, et
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s’approcha de lui pour lui parler. Le fils lui demanda ou il habitait. Le domestique répondit: « Au
nord. » Il lui retourna la question, le fils lui mentit: « J’habite dans une grotte de la montagne. » Le
domestique trouva cela étrange qu’il habite dans une caverne. L’enfant dit en riant: « Nous vivons
depuis des générations dans des cavernes, vous ne le saviez pas ?» Cet homme en fut encore plus
surpris, il lui demanda son nom. Le fils dit: « Je suis le fils de la famille Hu. Il me semble vous avoir
déja vu accompagné de deux jeunes gens, ’auriez-vous oublié? » Le domestique le regarda
attentivement, sceptique. Le fils ouvrit 1égérement ses habits, dévoilant un petit bout de fausse
queue, et dit : « Nous nous cachons dans la foule, mais c’est vraiment détestable que cette chose ne
soit pas tombée! » Le domestique demanda: « Que fais-tu au marché? » Le fils répondit: « Mon pére
m’a demandé d’acheter de ’alcool. » Le domestique lui dit qu’il venait pour la méme chose. Le fils
demanda: « Tu en as déja acheté ? » Le domestique répondit: « Nous sommes trés pauvres, nous en
volons donc souvent. » Le fils dit avec sympathie: « Cette commission est aussi ameére, cela me fait
peur. » Le domestique ajouta: « On me donne des ordres, je ne peux pas faire autrement. » Le fils
saisit I’opportunité et lui demanda qui était son maitre. Le domestique répondit: « Ce sont ces deux
jeunes fréres que vous avez déja vus. L’un d’eux a enchanté la belle-fille Wang d’un village du nord,
I’autre dort chez un vieil homme dans un village de I’est. Le fils du vieil homme est détestable, mon
maitre a perdu sa queue a cause de lui. Sa blessure a guéri au bout d’une dizaine de jours.

Maintenant mon maitre est retourné chez lui. »

La discussion terminée, il se quittérent, et le domestique dit: « Ne me fais pas perdre de temps ! » Le
fils dit: « Il est difficile de voler de 1’alcool, ce n’est pas aussi facile que d’en acheter. J’en ai déja
acheté plus tot. Je le garde sous le porche de la maison de vin. Je vais t’en offrir une bouteille. J’ai
encore un peu d’argent dans mon sac, ne t’inquiéte pas d’en acheter une. » Le domestique, honteux,
n’avait rien pour le rembourser. L’enfant dit: « Nous sommes de la méme espéece, pourquoi faire une
telle chose? Pendant votre temps libre, Je voudrais vous inviter a boire ! » Le domestique suivit

I’enfant a la maison de vin, I’enfant sortit la bouteille et la lui tendit. Il rentra chez lui.

La nuit tombée, la mére de I’enfant dormit d’un sommeil paisible, et ne s’enfuit pas. L’enfant savait
au fond de lui que quelque chose s’était passé, il en avertit son pére. Ils allérent ensemble dans la
cour des He pour vérifier cela. Ils virent deux renards morts dans le pavillon, un autre mort dans

I’herbe. Du sang coulait encore de leur gueule.

La bouteille d’alcool était toujours la sur le coté. Ils la prirent et la secouérent, il y en avait encore a
I’intérieur. Le pére demanda surpris: « Pourquoi ne me 1’as-tu pas dit plus tot ? » L’enfant dit: « Les
renards sont rusés. Si tu fais échapper quelque chose, ils le sauront. » Le pére dit heureux: « Mon fils
a mené une véritable croisade contres les renards ! » Ils ramenérent les renards chez eux, virent que
I’un d’eux n’avait plus de queue, et que ’on voyait distinctement une cicatrice provoquée par un

coup de couteau.
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Depuis lors, la famille du marchand finit par vivre en paix. La femme était émaciée, mais son esprit
s’éclaircit progressivement. Mais elle avait aussi attrapé une toux, elle cracha, et mourut peu de
temps apres.

La belle-fille de la famille Wang du village du nord, avait été possédé par un renard. Le marchand et
son fils prirent de ses nouvelles. Le renard avait disparu, et sa maladie s’améliorait aussi. Le vieil
homme appris & son fils a monter a cheval et le tir a I’arc. Plus tard, ’enfant grandit et devint

fonctionnaire, il accomplit de hauts faits d’armes™.

Ce conte, le « Fils du Marchand » Gu Er %% JL, montre ’utilité que peuvent avoir le déguisement et

la ruse. Le déguisement est d’ailleurs double dans cette histoire. Une inversion s’opére entre le
renard et I’enfant: I’enfant se déguise en renard a I’aide d’une queue, et se fait passer pour ['un

d’entre eux. Il pousse méme la plaisanterie a prendre le nom De Hu # homonyme du nom « Au JM»

qui veut dire renard. Ce déguisement joue un rdle essentiel, il permet en effet a I’enfant d’approcher
le renard, et de lui offrir la bouteille d’alcool empoisonnée. Cet acte va permettre la mort des
renards, et la fin des tourments qu’ils causaient aux humains. Le renard, quant a lui, prend la forme
d’un homme barbu, pour se méler a la foule humaine, et acheter de I’alcool pour ses maitres. C’est
d’ailleurs ce déguisement qui causera leur perte. Le déguisement du renard est d’ailleurs parfait. Si
I’enfant ne ’avait pas surpris pendant son sommeil, il n’aurait jamais vu que ce domestique
possédait une queue, et ne I’aurait pas identifi¢ comme un renard. C’est au méme qu’il découvre la
faiblesse des renards pour 1’alcool, ce qui va lui permettre d’¢laborer un plan pour se débarrasser du
renard qui posseéde sa mere. Le déguisement est le point central de cette histoire, sans cela rien
n’aurait pu avoir lieu. Il est pourtant extrémement simple, le jeune gargon se contente d’une fausse
queue de renard. Tout le pouvoir du déguisement réside dans la ruse de I’enfant. On nous fait part
dans I’histoire du talent d’acteur de ce dernier. Il parvient en effet a feindre la folie, ce qui lui
permet d’étre ainsi tranquille pour élaborer son plan, sans que d’autres personnes ne viennent le
déranger. Il réussit aussi a se faire passer pour un renard sans probléme.

Le déguisement sert au jeune garcon a faire preuve de piété filial. Il le fait pour délivrer sa mere de
I’emprise du renard qui la hante. Toutes ses actions sont mues par son amour pour cette dernicre.
Malheureusement, son héroisme et son courage ne la sauveront pas. Cela pourrait étre vu comme un
acte métaphorique de matricide, car c’est a la suite de la mort des renards que la mére décede4.

L’enfant pendant toute I’histoire fait preuve d’une grande maturité et d’un grand courage. Il part a la
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recherche de sa mére dans la maison, et s’occupe de la ramener saine et sauve. Par le déguisement,
I’enfant devient un homme faisant I’admiration et le respect de son pére a la fin de I’histoire. Il fait
preuve de toutes les vertus masculines (courage, ruse, héroisme...), et semble bien plus homme que

son propre pere.

L’étrange est un terrain particulieérement propice au déguisement. Cet artifice permet en effet de
créer un effet de surprise, et ainsi de nourrir une intrigue. Un véritable jeu des identités peut se
mettre en oeuvre, et chercher a dérouter le lecteur, créant une atmosphére de mystere. Ce genre
méle les humains aux créatures surnaturelles, et le déguisement devient alors un moyen tres utile
d’organiser ces rencontres. Certaines d’entre elles ne pourraient en effet avoir lieu sans ce
stratagéme. Nous allons voir que les esprits et renards s’en servent largement pour se méler au
monde des humains, ou que des humains s’en servent pour changer de sexe et mener une vie qui
leur plairait. Un déguisement sert aussi a se dissimuler, cacher son identité. Cet aspect du

déguisement permet de nourrir une atmosphére mystérieuse, particulierement propice a

I’intervention de 1’étrange. Le conte « L’'Invisible Monsieur Renard » Hu Si Xinggong W PUAH

3parvient tout a fait a prouver cela. Le héros de cette histoire, Zhang Ruoxu, est un jeune lettré
dépourvu de tous préjugés, et a ’esprit large. Il apprend un jours que des renards habitent tout pres
de chez lui. Il désire leur rendre visite, et glisse une carte de visite sous le portail. Celui-ci s’ouvre,
mais le jeune homme ne voit personne. Il comprend alors que les renards sont invisibles. Il discute
avec eux, et est méme invité a boire du thé. Le renard qui 1’a accueilli se révele étre Renard le
Quatrieme. Ils finissent rapidement par devenir amis, et se voient tous les trois jours. Ils entendent
parler un jour d’une sorciere qui se fait passer pour une renarde. Zhang Ruoxu demande alors si I’'un
des renards peut se rendre chez elle pour vérifier cela. Il part en compagnie d’un renardeau. Il se
rend directement chez la sorciére. Une fois chez elle, le renardeau, toujours invisible, se met a lui
lancer des projectiles. La sorciére vaincue finit par avouer la supercherie. Le jeune homme et le
renard deviennent des amis intimes, mais Zhang Ruoxu a un seul regret: celui de ne jamais avoir vu
le visage de son ami.

Un jour, Renard le Quatrieme vient lui faire ses adieux, il décide a cette occasion de se dévoiler a
son ami. Il prend la forme d’un trés beau jeune homme. Le jeune homme part ensuite rendre visite a
son frére dans le Sichuan. Il lui arrive toutes sortes de mésaventures. Il apergoit sur la route un

homme monté sur un cheval noir le suivant. Zhang engage la conversation , et lui raconte tous ses
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malheurs. L’homme lui révele alors qu’il va recevoir un cadeau de la part de son ami. En effet
quelques meétres plus loin, il croise un vieil homme qui lui remet une corbeille remplie de lingots
d’argent.

Cette histoire met en relief le mystére engendré par le fait que Renard le Quatrieme désire rester
invisible. Cela permet d’instaurer un vrai mysteére quant a son identité. Pendant une grande partie de
la nouvelle, ce personnage se résume a une voix qui dialogue avec le jeune homme. Il n’a aucune
forme physique, le lecteur est libre de I’imaginer comme il I’entend. Pu Songling laisse libre cours a
I’imagination du lecteur. Lorsqu’il finit par se révéler, il ne prend tout de méme pas sa vraie forme,
mais adopte celle d’un beau jeune homme. Le renard, durant toute 1’histoire, passe son temps a
changer de forme. On ne le voit jamais tel qu’il est vraiment. Il semble jouer constamment avec
Zhang Ruoxu et le lecteur avec son identité qui se cache, se dévoile dans un ballet incessant. Le
lecteur assiste dans ce conte a un défilé incessant de déguisements. Renard le Quatriéme n’est
d’ailleurs pas le seul personnage a se déguiser, et jouer avec son identité. La sorciere ment aussi sur
ce qu’elle est réellement. Elle affirme étre une renarde, mais sa supercherie est découverte. D’autres
renards, compagnons de renard le Quatrieéme, prennent forme humaine, et approcher Zhang Ruoxu
pour lui donner des nouvelles de son ami. Le déguisement devient ici un véritable ressort narratif.
L’intrigue repose entiérement sur le déguisement, et la variét¢ des formes qu’il prend. Le
déguisement n’est en effet pas unique, il revét de multiples formes, et change constamment. C’est
ce changement constant qui permet d’insuffler au récit un sentiment de surprise, le lecteur ne sait

jamais quelle forme aura le nouveau déguisement, et qui en sera 1’auteur.
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II. Les déeguisements dans le Liaozhai Zhiyi

A) Une quéte d’identification

De nombreuses histoires du Liaozhai zhiyi jouent avec les identités de différents protagonistes.
L’¢étrange permet en effet de jouer avec les frontieres, et de remettre tout ce que croit savoir le
lecteur en question. Pu Songling construit une représentation fantastique du corps dans ses contes,
par le biais d’identités personnelles alternatives. Le déguisement est I’un des meilleurs moyens pour
mettre cela en oeuvre, car il permet de remettre en question le discours de I’époque, notamment en
ce qui concerne la famille, la place de la femme au sein de la société (surtout du culte de la
chasteté), ou encore du ritualisme confucéen qui transforme le corps en un marqueur de 1’identité
culturelle. Le corps prend de multiples formes dans le Liaozhai zhiyi, il se transforme, est

fragmenté, décentré comme siege de soi.

Le travestissement permet d’acquérir 1’identité que I’on souhaite, sans fournir presqu’aucun effort.
Cette possibilité de devenir qui I’on souhaite peut entrainer des remises en question par rapport a
son identité propre. Le travestissement semble ainsi étre le meilleur moyen d’acquérir une nouvelle
identité, et de changer de caractere a volonté. L’identité personnelle ne semble plus avoir lieu d’étre,
car elle peut étre dissimulée, manipulée, changée a volonté. Un individu peut donc ainsi réunir en
un seul personne une, deux, voire trois identités distinctes. Ces changements d’identité sont d’une
grande utilité pour installer un atmosphére de 1’étrange, et instiller le doute chez le lecteur. En effet,
le fait qu'une personne puisse étre multiple est déja étrange en soi. Ce doute concernant les identités

et les situations étranges qui peuvent en résulter sont présents dans le conte « Axiu ifZ5»3°.

Cette histoire montre que le déguisement est un moyen tres efficace pour devenir qui I’on veut. Liu
est ainsi incapable de faire la différence entre les deux femmes, il s’est fait piégé par le déguisement
de la renarde. Cette dernicre garde d’ailleurs pendant toute 1’histoire I’apparence d’Axiu. Le lecteur
garde donc un doute, il ne s’est pas a I’avance si la jeune femme est Axiu ou si il s’agit de la

renarde. Liu est souvent pris au dépourvu et confus par ces changements d’identité. Il ne sait pas
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forcément comment réagir aux situations auxquelles il est confronté. Le lecteur est confronté a un
nouveau doute quand Axiu révele qu’elle était la petite soeur décédée de la renarde. 11 se demande
en effet si leur parfaite ressemblance est due au fait qu’elles sont soeurs, ou si la renarde a choisi de

prendre I’apparence de sa soeur. Pu Songling ne 1éve pas cette ambiguité dans 1’histoire.

Un personnage peut, grace au déguisement, développer une nouvelle identité. Il peut aussi faire cela
pour illustrer différentes facettes de sa personnalité. Par exemple, dans le conte « Shang Sanguan »

3% ='F, la jeune femme se travestit en homme pour venger le meurtre de son pére. Toutes les

qualités masculines qu’elle réunit en elle, héroisme, courage, sens de I’honneur, etc... peuvent alors
étre exposées au grand jour. Il faut qu’elle passe par le travestissement pour pouvoir adopter une
nouvelle personnalité en phase avec ces vertus masculines. Si elle était restée une femme, celles-ci

n’auraient pu s’exprimer, et le meurtre de son pére n’aurait pas été vengg.

Le déguisement permet ainsi de faire ressortir ce que I’on est au plus profond de nous, d’incarner
une personnalité ou des valeurs que I’on n’adopte pas d’ordinaire. Il permet aussi de « sortir de
soi », d’aller au-dela de son propre soi pour incarner un individu différent. Le déguisement peut

ainsi représenter une rupture avec le « soi ». Le conte, le « Fils du Marchand » Gu Er %% )L,

représente parfaitement cela.

Le déguisement sert au jeune garcon a faire preuve de piété filial. Il le fait pour délivrer sa mere de
I’emprise du renard qui la hante. Toutes ses actions sont mues par son amour pour cette derniere.
Malheureusement, son héroisme et son courage ne la sauveront pas. Cela pourrait étre vu comme un
acte métaphorique de matricide, car c’est a la suite de la mort des renards que la mere décede3s. 1l
restaure 1’ordre paternel en éliminant sa mére et son amant qui perturbaient la paix du foyer.
L’enfant pendant toute 1’histoire fait preuve d’une grande maturité et d’un grand courage. Il part a la
recherche de sa mere dans la maison, et s’occupe de la ramener saine et sauve. Par le déguisement,
I’enfant devient un homme faisant I’admiration et le respect de son pére a la fin de I’histoire. Il fait
preuve de toutes les vertus masculines (courage, ruse, héroisme...), et semble bien plus homme que
son propre pere. Grace a ses exploits, il peut surpasser la figure paternelle. La queue de renard
qu’utilise le jeune garcon pour se déguiser dans cette optique peut étre vue comme un symbole

phallique. L’enfant devient homme quand il adopte ce déguisement. L’acte de se travestir devient
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ainsi un rite d’initiation pour devenir un homme. Le personnage connait grace a cela une ascension:
de fils de marchand, il devient un général reconnu. Ce travestissement semble moquer tous les
symboles de la masculinité, inversant les roles, transformant I’enfant en homme. Il remet tout en
question, questionnant les liens entre le corps et soi, et semble avoir un impact sur de nombreuses

catégories: les autres et soi, I’orthodoxe et I’hétérodoxe, humain et créature surnaturelle. ..

Le jeune gargon prouve qu’il peut devenir un homme grace a son esprit supérieur. Cet esprit est
d’ailleurs sa seule arme dans le récit. Ce personnage peut se réinventer lui-méme selon ses propres
choix. Le déguisement peut représenter un moyen de vivre ou survivre. Une personne peut en effet
choisir de travestir afin de vivre une nouvelle vie. Il peut également lui servir a affirmer une
nouvelle identité propre. Le travestissement permet en effet de devenir une personne totalement
étrangere de celle que I’on peut étre d’ordinaire. Grace a cela, une personne peut enfin devenir ce
qu’elle voudrait étre. Le déguisement permet un véritable jeu des identités, on peut étre soi tout en
incarnant une autre personne. Cette capacité de changer d’identité, de fonction, de caractére, etc...
peut étre un véritable ressort narratif. Cela peut ainsi avoir un impact sur le reste du récit, et
entrainer toute une suite de conséquences.

Les créatures surnaturelles n’ont pas forcément recours au déguisement pour accomplir de sombres
desseins. Elles peuvent aussi utiliser ce moyen pour mettre en garde les humains, voire les aider. Ils

peuvent les sauver de catastrophes imminentes, et leur servie de guide. Le conte « La Prophétie du

Renard Crotté » ling guan R B3 en est un parfait exemple. Un prétre taoiste du temple de Chaotian

devient ami avec un vieil homme résidant au temple. Le prétre finit par remarquer que ce dernier
disparait tous les ans pendant les fétes d’offrande au Ciel. Il se pose beaucoup de questions, et le
vieil homme finit par lui révéler qu’il est un renard. L’année suivante, il disparait a nouveau, mais
met plus de temps a revenir. Il revient épuisé, il s’était caché dans des canalisations toutes proches.
Un officier de surveillance divin I’avait en effet retrouvé, et cherchait a le battre. I1 s’était rendu au
Fleuve Jaune, et jet¢ dans les latrines car les dieux ont la fange en horreur. Le renard fut ensuite
obligé de se jeter dans 1’eau pour se nettoyer, attendre une dizaine de jours tapi dans sa taniére pour
¢liminer les odeurs. Il revient pour faire ses adieux au prétre, et lui conseiller de partir, car des
catastrophes ne vont pas tarder a arriver. Le prétre décide de suivre ses conseils, et échappe ainsi au

fléau causé par la chute de la dynastie Ming.
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Le renard ayant pris la forme d’un vieil homme sert ici de guide au prétre. Les deux hommes
deviennent méme amis. Le vieil homme utilise sa forme humaine pour de bonnes actions. Il se sert
de sa connaissance du monde surnaturel pour lui éviter des catastrophes. Son déguisement ne lui
sert qu’a se cacher aux yeux des humains. En effet, I’officier divin ne se fait pas abuser par son
déguisement, et le poursuit. Le déguisement est réservé au monde des humains, les créatures
surnaturelles peuvent en effet se reconnaitre entre elles, il devient donc inutile. Le renard pousse
méme le détail jusqu’a attendre une dizaine de jours que l’odeur engendrée par sa mauvaise
aventure se soit dissipée. Le choix de cette apparence semble mlrement réfléchi. Le renard a en
effet choisi de prendre la forme d’un vieil homme, ce qui a le plus de chance d’inspirer le respect et
la sympathie de la part des humains. Il est en apparence inoffensif, et ne semble rien présenter
d’anormal. Cette métamorphose est la mieux adaptée pour lui permettre s’assimiler entiérement a la

société humaine, sans éveiller le moindre soupgon.

Les esprits peuvent aussi décider de rejoindre le monde des humains par amour. De nombreuses
histoires du Liaozhai zhiyi relatent les aventures d’une immortelle éprise d’un jeune mortel. Ces
esprits, le plus souvent des esprits de fleurs ou d’animaux, n’ont d’autre choix que de prendre forme
humaine pour approcher 1’objet de leur désir. Ainsi, deux esprits de fleurs décident de prendre
I’apparence de belles jeunes femmes dans le conte Xiangyu &FE. Un jeune lettré Huang, est
fasciné par la vision d’une jeune femme vétue de blanc parmi les fleurs du jardin du temple. Un
jour, il décide de se cacher dans un massif. Il la voit approcher, accompagnée d’une autre jeune
femme habillée de rouge. Cette derniere se rend compte de son intrusion, Huang les poursuit donc.
Elles disparaissent cependant derriere un mur, et Huang dépité exprime ses sentiments dans un
poeme. Plus tards dans la méme journée, Xiangyu la jeune femme vétue de blanc, se rend chez lui
et s’offre a lui, car elle se sent trés attirée. Elle le considére comme un lettré raffiné, mais choisit de
ne pas révéler qu’elle est un esprit des pivoines, elle affirme a la place étre une courtisane. Depuis
lors, les deux amants passent leurs journées et leurs nuits ensemble. Cependant, Huang souhaiterait
rencontrer Jiangxue, la jeune femme vétue de rouge. Mais cette dernieére ne vient jamais, Xiangyu
affirme que sa soeur est trop timide. Un jour, Xiangyu meurt, Huang, fou de chagrin, écrit une série
de poémes et passe ses journées a pleurer prés des fleurs. Un jour, Jinagxue vient pleurer a ses
cotés. Huang 1’approche avec calme pour ne pas ’effrayer, et I’invite chez lui. La jeune femme

refuse cependant de devenir son amante, car elle n’a aucune admiration envers lui pour le moment.
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Elle fait méme preuve de suspicion et de dédain a son encontre. Le chagrin de Huang lui prouve
toutefois qu’il est sincere. Elle refuse quand méme d’entretenir toute relation charnelle, et lui
affirme que leur relation devra étre fondée sur I’affection et non la luxure. Huang se fait encore plus
pressant, mais Jiangxue continue de refuser, faisant la distinction entre Xiangyu et elle. Elle le
rejette fermement, mais gentiment. Elle lui rend d’ailleurs visite régulie¢rement. Huang finit par
accepter et s’habituer a cette notion d’amitié platonique: « Xiangyu était ma femme bien-aimée,
Jiangxue est mon amie. » Cette distinction entre les deux esprits est centrale pour I’histoire.
Xiangyu, étant un esprit, finit par renaitre, et reprend sa relation avec Huang. Une atmosphere de
bonheur régne entre les trois protagonistes: chacun éprouve de la sympathie et de la compréhension
envers les autres. Lorsque Huang meurt, son ame se réfugie dans une pivoine, voisine de celle de
Xiangyu. Quand la pivoine est arrachée, les deux esprits Xiangyu et Jiangxue meurent.

Cette tres belle histoire d’amour et d’amitié entre un jeune lettré et deux esprits des fleurs montre
I’utilité du déguisement. En effet, si ces esprits n’avaient pas pris 1’apparence de belles jeunes
femmes, rien n’aurait pu avoir lieu. Xiangyu refusera d’ailleurs de révéler sa véritable identité avant
un long moment, se faisant passer pour une simple courtisane. Chaque personnage de cette histoire
reste libre et garde son identité propre. Ainsi, Jingxue refuse de jouer le role de sa soeur aupres de

Huang.

Les esprits peuvent aussi entrer en contact avec des humains pour sauver leurs semblables. Ils
peuvent parfois en effet avoir besoin d’une intervention de ces derniers pour éviter une
catastrophes, et survivre. C’est ce qui arrive dans le conte « La Princesse des abeilles » Lianhua

gongzhu JEMH/NTFEY. Le lettré Dou Xu s’étend pour faire la sieste, quand il voit soudainement

apparaitre un homme en robe de bure 1’observer. Celui-ci lui dit que son maitre désire lui présenter
ses respects. Dou Xu le suit, et entre dans un endroit envahi par une foule de personnes et de
batiments. Des serviteurs se pressent autour de lui et lui affirment que le roi a hate de le rencontrer,
qu’il lui voue une grande admiration. Il lui offre un banquet somptueux et se montre trés accueillant
envers lui. Le lettré est trés géné de ce comportement. Il fait ensuite la rencontre de la princesse
Fleur de Lotus qui est une vraie beauté. Le roi désir qu’il I’épouse, mais il révele également qu’ils
ne sont pas humains. Dou Xu retourne chez lui chamboulé et se réveille. Il est incapable de
retourner au palais, il a oubli¢ le chemin pour s’y rendre. Un soir, un officier lui apporte une

convocation de la part du roi. Il Iui annonce son prochain mariage avec la princesse. Peu apres, il

# Ibid, pp. 673-677
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apprend qu’un monstre est en train d’attaquer le palais. Le roi lui demande son aide pour le
repousser. Dou Xu emmeéne Fleur de Lotus chez lui malgré son apparente pauvreté, et se réveille a
ce moment-la. Il continue cependant a entendre des sanglots. Il apercoit alors voler au-dessus de son
oreiller. Il décide de raconter son réve a un ami. Mais entre temps, les abeilles s’accrochent a son
habit comme pour le guider. Il décide alors de leur construire une nouvelle ruche. Une fois finie,
I’essaim y entre en procession. Suite a un nouveau réve, Dou Xu se rend le jardin de son voisin. Il y
apercoit une ruche en assez mauvais état, vieille d’une trentaine d’années. Il y découvre un serpent
qui essaie d’y rentrer et le tue. Il délivre ainsi le palais qui subissait les assauts de ce monstre.

Dans ce conte, le roi des abeilles impressionné par les qualités du jeune lettré Dou Xu décide de le
faire chercher en réve. Les abeilles revétent toutes une forme humaine pour le mettre plus a ’aise,
et éviter un rejet de sa part. Ce n’est qu’une fois que le jeune homme est mis en confiance et montre
des signes d’intérét évidents envers Fleur de Lotus, que le roi révele la supercherie. Leur
déguisement leur permet d’approcher I’humain, mais aussi d’organiser une union heureuse. Dou Xu
va aussi leur étre d’une grande aide. Il va les délivrer des assauts d’un serpent qui les menagaient.
Seul un mortel peut les aider en agissant de 1’extérieur. Nous pouvons aussi remarquer que les
abeilles, lorsque Dou Xu est éveill¢, abandonnent leur déguisement et gardent leur forme animale
pour le guider. Le déguisement n’est utilis¢ que dans les réves du lettré. L’atmosphére onirique
semble en effet toute indiquée pour mettre en scéne ce genre d’illusion. Les abeilles continuent de

garder leur déguisement, méme si Dou Xu connait leur véritable identité.

Une autre histoire du Liaozhai zhiyi peut d’ailleurs étre mise en parallele avec celle-ci: « La Fille en

vert » Lu Yi Nu £¢4K %*. Yu Jing étudie au Monastére de la Source d’Ambroisie. Une nuit, alors

qu’il lit & voix haute, il voit une jeune femme vétue de vert passer devant la fenétre, et se moquer:
« Quel z¢le dans les études ! » Elle entre dans la piéce, et le jeune lettré peut alors s’apercevoir qu’il
s’agit d’une véritable beauté, et soupconne qu’elle n’est pas d’origine humaine. Ils partagent alors
une relation charnelle, la jeune femme revenant toutes les nuits. Elle chante souvent, et posséde une
voix merveilleuse. Un soir, la jeune femme se sent anxieuse. Elle rentre et disparait tout d’un coup.
Yu Jing entend ensuite un grand cri, mais ne voit rien. il léve la téte et voit au plafond une énorme
araignée qui retient dans sa toile une créature qui crie. Le jeune homme déchire la toile, et libere la
pauvre créature. Il s’agit d’'une guépe verte mourante. Celle-ci se traine dans 1’encrier et trace le

caractere « merci ». Elle finit par s’envoler, et ne revint plus jamais.
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Cette histoire ressemble beaucoup a la précédente. Le schéma est identique: une abeille ou une
guépe s’éprend d’un mortel et prend une forme humaine pour I’approcher. Celui-ci finit par les
sauver d’un danger qui les menace. Le choix des animaux est quasi identique. Seule la fin différe
entre les deux histoires. Nous pouvons noter que la jeune femme garde une trace de son origine
animale par la couleur de ses vétements. Son déguisement est imparfait, puisque le jeune homme se

rend presque immédiatement compte qu’elle n’est pas d’origine humaine.

B) Transformations physiques et morales, création d’un nouvel

étre

Le déguisement peut représenter un moyen de vivre ou survivre. Une personne peut en effet choisir
de se travestir afin de vivre une nouvelle vie. Il peut également lui servir a affirmer une nouvelle
identité propre. Le travestissement permet en effet de devenir une personne totalement étrangere de
celle que I’on peut étre d’ordinaire. Grace a cela, une personne peut enfin devenir ce qu’elle
voudrait étre. Le déguisement permet un véritable jeu des identités, on peut étre soi tout en
incarnant une autre personne. Cette capacité de changer d’identité, de fonction, de caractére, etc...
peut étre un véritable ressort narratif. Cela peut ainsi avoir un impact sur le reste du récit, et
entrainer toute une suite de conséquences. Ainsi, dans le conte « Le Renard qui obéit au

fonctionnaire® » Zunhua Shu Hu AV EWN, le jeu des identités est trés important.

Monsieur Qiu habitait & Zhucheng, et était intendant de Zunhua. Les renards étaient nombreux
autour des batiments administratifs. Le maitre des renards s’¢était installé dans le pavillon du fond de
la cour avec son clan, et se comportait comme si il était chez lui. Les renards sortaient de temps en
temps pour jouer de mauvais tours aux gens. Mais si on essayait de les chasser, ils devenaient encore
plus mauvais. Les habitants se contentaient de prier et de faire des offrandes, et n’osaient pas les

déranger.

Quand Maitre Qiu prit ses fonctions et apprit cela, il se mit en colére. Le renard, quant a lui, avait
peur de son mauvais caractere. Il se transforma en vieille femme, et alla prévenir un membre de la
famille: « Pouvez-vous dire & Monsieur qu’il ne nous considére pas comme des ennemis. Nous
partirons dans trois jours avec nos affaires. » Le fonctionnaire se contenta de grogner quand il apprit

cela.

43 Ihid, pp. 244-245
37



Le lendemain, aprés avoir examiné les troupes, il leur dit de se dépécher et d’amener des canons, au
lieu de les disperser. I les fit placer autour du pavillon et ordonna qu’ils tirent tous en méme temps.
Le batiment s’effondra tout de suite, et des morceaux de chair, de poils et de sang tombérent du ciel
comme de la pluie. De la vapeur blanche s’éleva au-dessus d’un nuage poussiére noire.

Des gens venus regarder en foule criérent: « Le renard s’est échappé ! » Mais les bureaux officiels

purent retrouver la paix.

Deux ans plus tard, Monsieur Qiu envoya a la capitale un ami de sa famille. 11 lui donna de I’argent
pour négocier 1’endroit et le choix de sa prochaine fonction. Il enterra I’argent dans la cave de son
ami. Un vieil homme apparut soudainement et se rendit devant les portes du palais impérial. Il disait
avoir subi des torts et réclamait justice pour cela. Il disait que son clan avait été massacré sans
raison, y compris les femmes et les enfants. Il dit aussi que Monsieur Qiu avait essayer de corrompre
un fonctionnaire et prit des provisions de ’armée pour choisir sa nouvelle fonction. Il ajouta qu’il

pouvait le prouver, car il savait que I’argent était enterré chez 1’ami.

On ordonna d’arréter Monsieur Qiu et de vérifier ce qu’avait dit le vieil homme par décret impérial.
On ne trouva rien quand on fouilla. Le vieil homme montra avec son pied le sol. Les gens comprirent
ce qu’il voulait dire, et déterérent des lingot avec la marque du trésor de la préfecture. Quand ils
eurent terminé, le vieil homme n’était plus la. On demanda une liste des personnes habitant le village

dont il disait étre originaire pour le retrouver, mais il n’y avait pas son nom.

Monsieur Qiu eut a partir de ce moment-la des soucis. Il comprit que le vieil homme était le renard

survivant.

Ce conte illustre I'importance du jeu de changement d’identité. En effet, grace au déguisement, le
renard peut dénoncer le meurtrier de son clan, et réclamer justice. Le renard change d’ailleurs
plusieurs fois d’identité¢ au fil du récit. Il adopte en premier la forme d’une vieille femme pour
demander qu’on laisse la vie sauve a son clan, le temps qu’ils puissent déménager. Lui qui joue
d’ordinaire de mauvais tours aux gens et s’était accaparé un pavillon, adopte une attitude
radicalement différente lorsqu’il change de forme. Sous sa forme de vieille femme il adopte en effet
une attitude humble et soumise, demandant une permission de trois jours pour pouvoir s’en aller. Le
déguisement marque un réel changement dans son attitude, et donc de son identité. D’une figure
presque divine et menagante, il choisit consciemment une forme humaine innocente et pleine de
faiblesses. Ce personnage s’adapte a la situation, et c’est grace a son don de métamorphose qu’il
peut et ose approcher des humains. Une fois son clan exterminé, il est le seul survivant, et revient
sous le forme d’un vieil homme. Cette fois-ci, il réclame justice, et dénonce les actions de Monsieur

Qiu. Le vieil homme peut étre assimilé a une sorte de spectre vengeur malgré son apparence fragile.
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Ce choix de forme peut aussi inciter le respect vis-a-vis de la communauté humaine, et lui permettre
d’appuyer cette demande de justice. D’ailleurs une fois Monsieur Qiu dénoncé, il disparait, signe
que sa mission est accomplie. Nous pouvons enfin remarquer que le renard prend la forme d’une
vapeur blanche pour échapper au massacre. Ce changement de forme Iui sauve la vie. La
métamorphose physique joue dans ce conte un rdle tres actif. Elle constitue un ressort indispensable
a l’intrigue. Sans cela, rien n’est possible. Ces métamorphoses ne sont d’ailleurs uniquement
utilisées qu’en dernier recours. Le renard ne se transforme que lorsque sa vie est menacée et pour
réclamer justice. Le but de la métamorphose est ici clairement celui de la défense, elle n’est jamais
utilisée pour porter préjudice aux humains. Le choix des formes humaines n’est pas non plus
anodin. Le renard choisit en effet de revétir a tour de role ’apparence d’une vieille femme, puis
d’un vieil homme pour montrer qu’il vient en paix, et ne souhaite nuire a personne. Ce choix
représente aussi une évolution du personnage. Au début du conte, les renards sont turbulents et
jouent de mauvais tours aux humains. Ils sont vus comme une nuisance envers I’homme. Le renard
va ensuite changer de comportement, et chercher a se montrer humble et conciliant envers les
humains. Ce processus est montré par la métamorphose en vieille personne. Ainsi, le renard passe
grace a la métamorphose du statut de nuisible a celui de victime. L’acte de métamorphose
représente une véritable réforme personnelle, et peut aussi étre assimilé a une catharsis. Grace a
cela, le renard se libére de ses passions négatives, adopte une attitude pacifique, et finalement

réussit a obtenir justice pour le massacre des siens.

Certains personnage du Liaozhai zhiyi peuvent trouver une place dans la société grace au
déguisement. il leur permet d’accéder a des positions qu’ils n’auraient pas pu obtenir sans cela. Une
communauté peut accepter une personne lorsqu’elle est déguisée, et la rejeté quand elle dévoile sa
véritable identité. C’est ce qui arrive a Ma Ji le héros du conte « le Port des Mirages »*Z F;5.
Ma Ji, le héros, danse et chante a la perfection. Il a une apparence féminine, et est surnommé
« ’Elégante ». Il devient bachelier a quatorze ans, et son pére lui conseille de devenir marchand. Il
est emporté par un typhon, et atterrit dans une cité inconnue dont la population est laide et difforme.
Les habitants paniquent, car ils le prennent pour un démon. Ma Ji en profite. Il discute avec la
population et réalise qu’il se trouve au royaume des rakshasa. Il lui disent qu’ils trouvent le
physique des Chinois tres étrange. Il part a la capitale, et rencontre le Premier Ministre, qui a des

oreilles dans le dos, et des narines triples. Il découvre alors que moins la créature est laide, plus sa

44 Ibid, pp. 454-464
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position dans la société est basse. La population est terrifiée a sa vue, et s’enfuit. Un dignitaire ayant
réalisé des missions a I’étranger, 1’accueille chez lui. Il fait I’¢loge du jeune homme aupres du roi,
mais celui-ci refuse de le voir a cause de son aspect physique.

Un soir, Ma Ji, sotll, se barbouille le visage de noir et mime un démon. Son hote lui conseille de se
présenter ainsi au Premier Ministre. Les gens le trouvent magnifique et I’admirent. Il est ainsi
recommandé au roi, aupres duquel il réalise un brillant exposé. La Cour ’admire, et il est nommé
grand dignitaire. Cependant, les courtisans réalisent que c’est un déguisement. Ma Ji demande a se
retirer, mais on lui refuse cela. On lui accorde un congé de trois mois, il en profite pour abriter ses
biens dans la montagne. La population I’accueille avec allégresse, et il leur distribue son argent. Les
habitants désirent se rendre au Port des Mirages pour lui ramener des perles et des objets précieux.
Il s’agit d’un marché au milieu de la mer dans lequel les sirénes vendent leurs trésors. Ce marché
est magnifique. Ma Ji y croise des mages, des sirénes... Le Prince de I’Océan Oriental remarque Ma
Ji et I’invite chez lui. Il se rend dans le Palais Océanique. Il y fait la rencontre du Roi-Dragon.
Celui-ci lui demande une composition pour décrire la ville. Il est trés satisfait du travail de Ma Ji, et
lui offre da fille en mariage. Les dragons de toutes les mers accourent pour féliciter le jeune couple,

et se disputent sa compagnie.

Le déguisement permet a Ma Ji d’étre accepté parmi les rashkas. Sans cela, la population a peur de
lui, et le rejette. Ce n’est qu'un fois grimé qu’il parvient a trouver sa place au sein de leur
communauté, et accéde méme a la fonction de grand dignitaire. D’ailleurs, I’apparence physique du
jeune homme est, dés le début du conte, ambigué. Il est décrit comme délicat, ayant une apparence
androgyne. Il est méme surnommé « I’Elégante », ce qui montre d’emblée que ce personnage
bouscule les conventions et les frontiéres de genre.Le déguisement est un motif important dans ce
conte, il permet a Ma Ji de rester aupres des rashkas. Ce acte est symbolique: en décidant de laisser
de coté sa nature humaine, Ma Ji semble adopter une nouvelle nature. En se grimant, il devient un
membre de la communauté rashka a part entiére. Grace a son travestissement, il peut exister, et
trouver sa place au sein de leur société. Tout son bonheur futur dépendra d’ailleurs indirectement de

son choix de se déguiser.

Le travestissement peut aussi amener a un changement de situation. La place de 1’individu au sein
de la société, son statut, peuvent ainsi changer par le déguisement. En se faisant passer pour une

autre personne, un individu peut réussir a améliorer ses conditions de vie, et mener une vie plus
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heureuse. C’est ce qui arrive aux protagonistes du conte « Chen Yunqi » ®JAL#*. L histoire

commence avec le héros Zhen Yu captivé par la vue de Yunqi, une nonne. Malheureusement, une
série de mésaventures sépare les deux amants. De plus, la mere du jeune homme, qui a rencontré la
jeune fille lors d’un pelerinage, lui interdit de se marier avec elle. Elle la rencontre une deuxieme
fois dans d’autres circonstances et la reconnait pas. Elle pense méme qu’elle ferait une consolation
idéale pour son fils. Yunqgin accepte. Le jeune homme ne la reconnait tout d’abord pas, mais accepte
quand méme le mariage. Ce n’est que plus tard que les deux époux découvrent qui ils sont en
réalité.

Un jour, le couple croise Sheng Yunmian, I’amie la plus proche de Yungqi lorsqu’elles étaient encore
nonnes. Yunmian est désormais seule, n’a aucun moyen de subsister. Yunqi 1’encourage alors a
quitter I’habit et décide de se faire passer pour sa grande soeur. Son amie rentre avec eux. Yunmian
devient indispensable au foyer. Yunqi est en effet incapable de s’en occuper. La belle-mére est
d’ailleurs trés dégue par cette derniére, mais Yunmian, de son coté, parvient a se faire aimer d’elle.
Elle trouve méme un accomplissement personnel en servant la vieille femme, et finit par accepter de
devenir la deuxiéme femme de Zhen Yu. Durant la nuit de noces, la jeune mariée avoue qu’elle
cherche seulement la sécurité et ne veut pas de relation charnelle avec lui. Trois jours plus tard, elle
emmene ses affaires dans la chambre de la belle-mere et refuse de changer de chambre. Mais Yunqi
insiste pour partager son mari avec elle, elle la force a passer la nuit avec lui. Petit & petit une
routine harmonieuse parvient a se mettre en place. Les deux femmes échangent leurs chambres tous

les deux jours, et peuvent ainsi se compléter.

L’utilisation du déguisement dans cette histoire est plus subtile. C’est en se faisant passer pour la
soeur de Yunmian que Yungin parvient a la faire quitter I’habit de nonne, et accepter aux yeux de sa
belle-mére. Si elle ne 1’avais pas fait, Yunmian serait siirement restée dans son monastere, et aurait
continuer a mener une vie misé€rable. Ou alors, elle n’aurait peut-étre pas été acceptée par la belle-
meére, et n’aurait pu venir vivre avec eux. Ce conte nous livre une image idéalisée de la polygamie.
La relation entre les trois personnages semble étre harmonieuse, et aucun nuage ne semble planer
au-dessus de leur ménage. L’histoire fait aussi la part belle a une ironie comique. En effet, la belle-
meére qui ne voulait pas de Yungin comme belle-fille, ne le reconnait pas a leur deuxiéme rencontre,

et I’accepte méme avec joie. Un renversement s’opere, la belle-mére finit par aider au mariage

45 Ibid, pp. 1505
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qu’elle refusait. Grace a la fausse identité que prend Yunqin, Yunmian peut ainsi quitter la misere

dans laquelle elle vivait, et mener une vie heureuse aupres de personnes qu’elle aime.

Un individu peut aussi se retrouver a se travestir ou changer d’apparence pour mener a bien une
mission qu’il s’est donnée. Ce processus peut d’ailleurs se faire de maniére consciente ou non.
Lorsqu’un personnage enfile un costume et en général choisit de se travestir, il peut aussi acquérir
une nouvelle personnalité. Dans ce cas, 1’évolution du déguisement peut représenter 1’évolution du
personnage. Cette personne peut choisir de se déguiser ou de se travestir pour mener une nouvelle
vie, changer de sexe, ou encore trouver I’amour. La maniére dont le personnage va décider de se
déguiser et les motivations qui le poussent a le faire peut refléter une partie de son caractére. Ainsi,
si son caracteére change, cela peut avoir une répercussion sur son déguisement. L’inverse peut aussi
se produire: le personnage, en menant une nouvelle vie et en acquérant une nouvelle identité grace a
son déguisement peut adopter un nouveau caractere, et mener une véritable réforme personnelle. Ce
phénoméne se retrouve dans le conte « Renyao » « Travesti »*.

Ce conte illustre parfaitement la réforme personnelle que peut engendrer un travestissement. Il est
I’un des contes les plus importants a ce sujet. Son théme principal est en effet la recherche pour la
réhabilitation et I’ordre. L’acte de castration est le point central de la narration, et revét une valeur
symbolique. Il peut étre vu comme une métaphore de la mort. Cet acte peut étre apparenté a un rite
de passage: Wang Erxi passe du statut de criminel a celui de concubine acceptée parmi la
communauté. Le danger qu’il représentait en étant un homme travesti en femme est par conséquent
maitrisé, et a méme disparu*’. Wang Erxi devient une concubine et domestique soumise, alors
qu’auparavant il occupait la place de prédateur. La castration lui permet de trouver une place stable
dans la société et de se faire accepter. Il devient un membre permanent de la famille, et partage les
nuits de son maitre. Le déguisement de Erxi cause sa réforme personnelle. En étant travesti,
I’homme adopte un comportement trés féminin et délicat, et va finir par acquérir ce comportement
pour le reste de sa vie une fois castré. Il va méme se voir attribuer le sexe dont il avait pris
I’apparence. La réforme personnelle est ici totale, puisqu’elle concerne aussi le changement réel de

sexe de la personne travestie.

4 Ibid, pp. 1711-1713

47 Judith ZEITLIN, Op. cit., pp. 102-104
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Nous pouvons observer que la raison qui pousse a se déguiser peut déja étre vue comme un
changement de caractere. Cela montre qu’un besoin de changement se fait sentir. Le déguisement
permet de remplir ce besoin de changement, et devenir une autre personne. Le déguisement a une
fonction de dissimulation qui ne saurait €tre évitée. Il sert a éviter de montrer qui 1’on est réellement
au yeux du reste du monde. En le revétant, nous pouvons devenir qui nous voulons, adopter un
caractére qui pourrait étre a ’opposée de celui que 1’on a habituellement. Le déguisement semble
représenter un « autre soi », un complément d’identité pour la personne qui souhaite I'utiliser. Cette

réforme peut se voir dans le conte « Le Seigneur aux Cinq Peaux de Mouton Noir » Wugu Dafu .
FrRFK4. Un jeune lettré ambitieux réve qu’il est nommé Seigneur aux Cinq Peaux de Mouton

Noir. 11 se réveille fou de joie, pensant que ce réve est un bon présage, qu’il sera promis a un haut
poste. Malheureusement, il est attaqué plus tard par des bandits qui le dépouillent. Ils I’enferment
dans une picece vide, alors que ’action se passe en plein hiver. La salle est glaciale. Le jeune
homme, transi de froid, essaie de trouver quelque chose pour se couvrir. Il trouve alors par terre des
peaux d’animaux. Le lendemain matin, il découvre qu’il s’agit exactement de cinq peaux de
mouton. II éclate alors de rire, se moquant de lui-méme et du sort que les dieux lui ont joué. Grace a
cela, il décide de passer les examens mandarinaux, et devient méme un magistrat local.

Le lettré réve d’un déguisement qui va devenir réalité. Il a mal interprété son réve. Son ambition
personnelle et les allusions historiques lui ont fait interpréter ce réve de maniére fausse. En effet, le
titre de « Seigneur aux Cinq Peaux de Mouton Noir » est un titre ridicule plutét qu’honorifique.
L’erreur du lettré d’avoir voulu interpréter son réve selon ce qu’il avait envie d’y voir, il n’a pas
compris que celui-ci allait se réaliser littéralement. Cependant, ce revers va le pousser a passer les
concours mandarinaux, et y obtenir un certain succes. Ici, le déguisement joue un role important
pour I’évolution de sa situation. C’est aprés avoir revétu son déguisement symbolique de Seigneur
aux Peaux de Mouton que le lettré décide de se mettre au travail, et obtient avec succes un titre au

sein de la société. Son costume est une part essentielle de son succes.

Un individu peut aussi se retrouver a se travestir ou changer d’apparence pour mener a bien une
mission qu’il s’est donnée. Ce processus peut d’ailleurs se faire de mani¢re consciente ou non.

Ainsi, dans le conte « En tigre vengeur » Xiang Gao [r] 54, le héros va connaitre ce deuxiéme cas

de figure. Xiang Gao est tres attach¢ a son demi-frere Sheng, Celui-ci fréquente une courtisane

48 Youhe ZHANG, op. cit., pp. 427-428

49 Ibid, pp. 831-833
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surnommeée la Persane. Les deux amants désirent se marier, mais la mere de la fille exige un prix
exorbitant. Elle veut vendre sa fille au client Zhuang qui en propose un bon prix. La Persane dit
cependant qu’elle veut épouser Sheng. La meére finit par accepter, et le jeune homme réunit tous ses
biens pour accueillir sa promise. Zhuang, vexé, I’insulte. Il décide de le faire batonner par ses gens.
Xiang Gao se précipite a son secours, mais son frere est déja mort. Il va porter plainte, mais Zhuang
s’en sort en versant des pots-de-vin. Xiang Gao est plein de rancune. Il garde tout le temps sur lui
un poignard. Tout le monde est au courant de cela Zhuang engage Jiao Feng, un tireur d’¢élite. Xiang
les observe tous les jours.

Un jour de pluie, un prétre taoiste lui donne refuge et lui offre des vétements. Il disparait aussitot.
Xiang attend Zhuang tapi dans un fourré au bord du chemin. Il se réveille changé en tigre, et
apercoit son cadavre allongé dans 1’herbe. Le lendemain, le tigre bondit sur Zhuang. Le garde lui
tire dessus et le tue. Xiang reprend conscience dans I’herbe, et est pendant un moment incapable de
marcher. Il raconte toute son histoire. Le fils de Zhuang 1’apprend et porte plainte contre lui, mais

les magistrats rejettent sa demande car ils la trouvent farfelue.

Le héros prend dans ce conte, involontairement la forme d’un tigre. Ce déguisement semble
d’ailleurs avoir €té donné par le prétre taoiste qui a offert refuge a Xiang Gao. Ce déguisement est
parfaitement motivé, c’est le désir de vengeance de Xiang Gao qui va le pousser de manicre
inconsciente a adopter la forme d’un animal sauvage, symbole de sa violence intérieure et de ses
désirs refoulés. Cette transformation marque un passage a I’acte, Xiang Gao va enfin pouvoir
accomplir sa vengeance. Pour accomplir cela, il a besoin de toute la sauvagerie qui se trouve
présente en lui. Il ne peut garder sa forme humaine pour accomplir un acte d’une telle violence. Le

tigre semble étre un choix tout indiqué pour cela.

Certaines histoires du Liaozhai zhiyi sont pergues comme étranges car elles mettent en scéne des
objets animés ou prenants forme humaine, ou des animaux changeants d’apparence. C’est le cas du
« Lettré d’argile 0 Ni Shusheng B4 :

Au village Luo dans le Zichuan il y avait un homme qui s’appelait Chen Dai, 1l était stupide et laid
depuis I’enfance. Il avait épousé une femme du clan Mou, qui était treés belle. Parce que son mari
¢tait insatisfaisant, elle était déprimée, elle n’était pas trés sinceére. Cependant, elle demeurait chaste,

elle vivait en paix avec sa belle-mere. Un soir, elle dormait seule dans son lit, soudain elle entendit

50 Youhe ZHANG, Op. cit., pp. 220-221
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le vent souffler et ouvrir les portes, un lettré entra, enleva ses habits, et la rejoignit dans le lit. La
femme était terrifiée, elle se forgait a résister. Mais subitement son corps se fit faible, cela permit au
lettré de faire ce qu’il voulait, puis il s’en fut. Aprés cela, le lettré revint tous les soirs.

Aprés quelques mois, le visage de la femme devint pale et hagard, elle était en mauvaise santé. L
belle-mére trouva cela étrange, elle I’interrogea. La femme au début était honteuse et ne voulait pas
parler; apres des questions répétées de nombreuses fois, elle lui raconta la vérité. La belle-mere dit
effrayée: « C’est un démon ! » Elle essaye tous les moyens possibles pour le chasser, mais elle n’y
arriva pas. Par conséquent, la belle-mére dit @ Chen Dai de se cacher dans la chambre, il tenait a la
main un baton de bois et attendait. A minuit, le lettré comme attendu revint a nouveau, il retira son
chapeau et le posa sur la table, enleva a nouveau ses vétements, il les accrocha dans la garde-robe
Ce n’est qu’a ce moment-la qu’il monta dans le lit, soudain a grands cris: « Ah ! Il y a un homme
vivant qui respire ! » Il remit ses vétements en hate. Chen Dai surgit de ’ombre, il brandit son baton
et frappa le lettré au dos et sur les flancs, il entendit seulement un soupir, il le regarda a plusieurs
reprises, il n’y avait déja plus aucune trace du lettré Il prit du petit bois et alluma un feu, il vit que

de l’argile et des vétements étaient tombés au sol, le chapeau d’argile était toujours posé sur la table.

Ce qui rend cette histoire étrange et inspire un certain malaise au lecteur, c’est le fait que le lettré
qui tourmente la femme est en réalit¢ une figurine d’argile. On ignore comment cela peut étre
possible. On ne sait méme pas d’ou vient cette figurine qui prend tout a coup forme humaine.
Aucun renseignement n’est donné sur elle, ce qui contribue a inspirer cette atmosphere de 1’étrange
a cette histoire. Le lecteur ignore tout des motivations qui ont poussées cette figure a s’animer et a
prendre 1’apparence d’un lettré. On ne sait d’ailleurs si cette figurine a été faconnée par une
personne extérieure. Aucune explication n’est fournie au lecteur. Celui-ci doit se contenter de son

imagination. Cette histoire est trés étrange, car tout reste inconnu.
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C) Le travestissement: I'autre déguisement du Liaozhai zhiyi

Le déguisement est le moyen idéal de dissimuler son identité. De nombreux protagonistes du
Liaozhai zhyi y ont recours afin de cacher leur genre. Ce motif du travestissement, qu’il s’agisse
d’hommes se déguisant en femmes, ou de femmes en hommes, est largement répandu dans la

tradition littéraire chinoise, comme en atteste par exemple la légende de Hua Mulan f£K>%. Le
travestissement de femmes en hommes nu ban nan zhuang LYyHifk était toléré et accepté

uniquement dans le cadre de circonstances historiques ou personnelles exceptionnelles. Les raisons
de ce travestissement sont variées et similaires a celles que I’on peut retrouver en Occident: les
femmes souhaitent accéder au monde privilégié des hommes, s’émanciper, obtenir un statut social
plus élevé... Cette transgression volontaire souligne la supériorité de la position masculine. Ce
travestissement n’est pas per¢u comme dangereux, car il est toujours temporaire. La véritable
identité de 1’héroine finit toujours par étre révélée dans le récit. D’ailleurs, une tradition littéraire
fait son apparition dans le milieu de la dynastie des Qing (1650-1750): le standard « lettré-
beauté » (caizi-jiaren 7t F1£A), mettant souvent en scéne une femme se travestissant dans le but de
recevoir une bonne éducation et de passer les examens mandarinaux’!. Cependant, Judith Zeitlin
nous rappelle qu’il a aussi existé deux branches historiques hostiles au travestissement de femmes
en hommes. Cette vision du travestissement était pergue comme une anomalie dangereuse depuis
les Six Dynasties dans le discours sur I’étrange>?.

Il existe dans le Liaozhai zhiyi seulement deux contes parlant de femmes se travestissant en homme:

« Mademoiselle Yan » Yanshi EBEG, qui relate I’histoire d’une femmes qui se travestit en homme

pour passer les examens mandarinaux a la place de son mari, et « Shang Sanguan" # ='F, qui se

travestit en homme pour tuer le meurtrier de son pere et rétablir I’honneur de sa famille. Les
femmes présentées dans ces deux contes sont intelligentes, fortes, indépendantes, et prennent en
charge leur destin. La piété filiale et la chasteté restent tout de méme des valeurs cardinales dans le
Liaozhai Zhiyi. Nous pouvons ainsi remarquer que les femmes qui ont décidé de se travestir en

homme ont un comportement exemplaire, et ont recours a cette ruse dans des buts honorables. Elles

51, Roland ALTENBURGER, Is It Clothes that Make the Man? Cross-Dressing, Gender and Sex in
Pre-Twentieth Century Zhu Yingtai Lore, Asian Folklore Studies, Vol. 64, 2005, pp. 165-205
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semblent d’ailleurs posséder toutes les vertus masculines (courage, honneur...) par le choix de se

travestir.
Nous allons maintenant analyser 1’'un de ces contes: « Mademoiselle Yan » Yanshi BREES3, pour

observer la maniere dont Pu Songling traite ce sujet d’'une femme se travestissant en homme.

A Shuntian, il un avait un lettré, sa famille était trés pauvre, arriva I’année de la famine, il finit par
suivre son pére a Luoyang. 11 était lent d’esprit, 4gé de dix-sept ans, et il était incapable de rédiger un
essai entier. Cependant il avait une allure distinguée, il avait une figure élégante, avait le sens de la
discussion, il écrivait des lettres parfaites, a le voir ainsi personne n’aurait pu penser qu’il n’avait
rien dans le crane. Peu aprés, ses parents moururent 1’un aprés ’autre, le laissant seul, il enseigna

dans un école privée au bord de la riviére Luo.

Au méme temps dans le village il y avait une jeune orpheline de la famille Yan, elle était la
descendant d’un lettré réputé, elle était brillante depuis sa plus tendre enfance. Lorsqu’ils étaient
encore en vie, ses parents lui avaient déja appris a lire, il lui suffisait d’apprendre quelque chose une
seule fois pour la retenir par coeur. A dix-neuf ans, elle avait appris a copier ’apparence de son pere
en récitant des poemes. Celui-ci disait: « Ma famille a une fille lettrée, quel dommage que ce ne soit
pas un garcon. » C’est pour cela qu’il I’aimait particuliérement, il espérait Iui trouver un mari de haut
rang. Apres sa mort, la mere continuait a poursuivre ce but, en trois ans elle n’avait pas réussi, elle
finit par mourir a son tour. Quelqu’un conseilla au clan Yan de chercher un lettré avec du talent, le
clan était d’accord, mais n’avaient pas de source fiable. Une fois, la voisine rendit visite, elle
engagea la conversation, elle tenait une broderie enveloppée dans du papier couvert de caractéres.
Mademoiselle Yan le lut, ¢’était a I’origine une lettre du lettré Tian envoyée au voisin. Mademoiselle
Yan la lut encore et encore, comme si elle ’approuvait, la voisine comprit ce qu’elle pensait, elle lui
dit en secret: « Ce jeune lettré a toutes les qualités requises, il est trés élégant, il n’a plus de parents
comme toi, et a a peu pres le méme dge que toi. Si jamais tu es intéressée, je fais confiance a mon

mari pour jouer le role d’entremetteur. »

La jeune fille la regarda avec amour et ne dit rien. La voisine s’en retourna,elle parla de son idée a
son mari. Le voisin Sheng était a 1’origine en trés bons termes avec ce lettré, il alla lui parler. celui-ci
était trés heureux, il lui confia un anneau d’or que sa mere lui avait laissé afin qu’il le remette a
Mademoiselle Yan comme cadeau de fiangailles. Quelques jours plus tard, le mariage avait licu. Le
sdeux époux étaient comme des poissons dans 1’eau, trés heureux. Quand Mademoiselle Yan lut les
écrits de son mari, elle dit en riant: « Tes écrits et ce & quoi tu ressembles sont deux personnes
différentes, ceci étant, quand passera-tu les examens » Par conséquent, elle 1’exhortait nuit et jour a
étudier, elle était aussi sévere qu’un professeur. Jusqu’a 'aube, elle s’asseyait elle-méme dés les
premiere heures du jours a son bureau pour réciter, elle servait de modeéle a son mari, jusqu’a ce qu’il

abandonne a minuit.

53 Youhe ZHANG, op. cit., pp. 766-769
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Plus d’une année se passa ainsi, le lettré maitrisait déja les essais en huit parties des examens
impériaux, mais il s’est inscrit plusieurs fois aux examens et a échoué, il était épuisé et frustré, il
n’avait plus d’appétit, il pleurait seul son chagrin, Mademoiselle Yan lui fit des reproches: « Tu
n’agis pas en homme ! Si je pouvais échanger ma coiffure contres les vétements d’un homme, je
garderais cette place de haut fonctionnaire, je I’obtiendrai aussi facilement que si je ramassais
n’importe quoi ! » Son mari se sentit rejeté, en écoutant les paroles de sa femme, il lui jeta un regard
noir, et lui dit plein de colére: « Tu n’es pas une dame, tu n’es jamais entrée dans une salle d’examen,
tu penses qu’obtenir un haut rang et devenir riche est aussi facile que de faire bouillir de 1’eau pour
faire du gruau dans la cuisine. Si te te coiffes d’un bonnet viril, j’ai peur que tu ne sois comme moi. »
Mademoiselle Yan dit en riant: « Ne te mets pas en colére. Finalement le jour de I’examen, je suis
courageuse et sous-estime les lettrés. » Son mari dit aussi en riant: « Tu ne connais pas I’amertume
de , tu devrais vraiment y gofiter une fois. » Mademoiselle Yan dit: « Je ne plaisante pas. Tu as dit
que tu voulais revenir dans ta terre natale , échange tes habits avec moi et retournes-y, Jia Cheng est
ton petit frére, depuis que tu es enfant, qui serait capable de faire la différence entre le vrai et le
faux » Son mari acquiesga. Monsieur Po vint chez eux, il échangea des vétements d’homme, et dit:
« Puis-je passer pour un homme » Le lettré la regarda attentivement, ¢’était comme s’il se voyait il y
a quelques années. Il était trés heureux, il partit faire ses adieux aux voisins, quelques bons amis lui

offrirent des présents. Il acheta une ane famélique, prit sa femme et s’en retourna dans sa terre natale.

Son cousin était toujours en vie, il vit ses deux cousins aussi beaux que Guanyu, il en était tres
content, il leur rendait visite matin et soir. Il les voyaient étudier de 1’aube au crépuscule, il ne les
chérissait et ne les respectait que plus, Il employa un jeune garcon pour les servir. La nuit tombée,
mademoiselle Yan et son mari renvoyait le jeune domestique. Il y avait des condoléances dans le
village, des choses festives, le lettré se rendit dans ces cercles, Mademoiselle Yan restait toujours a la
maison pour étudier. Il résidaient ici depuis six mois, trés peu de personnes avaient vu le visage de
Mademoiselle Yan. Des invités venaient quelques fois la voir, le grand frére déclinait toujours
poliment en son nom. Quelques personnes lurent les écrits de mademoiselle Yan, ils en furent
surpris. Parfois, des personnes faisaient intrusion pour la voir, Mademoiselle Yan S’inclinait les
mains jointes et les évitait. Les invités voyaient sa distinction, et ’en admiraient grandement, a

partir de 1a sa réputation commenca a grandir.

Quelques familles aristocratiques souhaitaient I’avoir pour gendre, le cousin vint en discuter,
Mademoiselle Yan se contenta d’en rire; puis insista: « Je suis déterminé a obtenir un haut rang, je ne
passe pas les examens et ne me marie pas. » Le jour de I’examen arriva, les deux fréres partirent, le
lettré échoua encore une fois, Mademoiselle Yan arriva premiere aux examens provinciaux, elle fut
recue quatriémes aux examens de la province du Sichuan. La deuxiéme année, elle passa a nouveau

les examens pour obtenir le plus haut grade, elle enseignait au magistrat de Tongcheng. Parce qu’il
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gouvernait de maniére juste, il fut bientét promu au rang de censeur impérial de la province du
Henan, il recevait les richesses et les honneurs dus a un noble. Plus tard, il plaida la maladie et
demanda a étre démis de ses fonctions, elle quitta son poste et s’en retourna chez elle. La maison est
constamment emplie de visiteurs, mais Mademoiselle Yan déclinait toujours. Elle commenga a
occuper la position de lettré, elle ne proposa jamais de se marier, les gens ne trouvaient pas cela
étrange. Apreés étre rentrée chez elle, Mademoiselle Yan commenga a acheter des servantes, certaines
personnes soupgonnaient qu’elle entretenaient des liaisons avec elles, Madame Tang I’observait
attentivement, en réalité elle ne se comportait pas de fagon inappropriée.

Peu apres, la dynastie Ming s’éteignit, le pays était en désordre. Mademoiselle Yan dit a8 Madame
Tang: « Je vous dis la vérité, je suis la femme de votre cousin. Parce que mon mari était médiocre, et
incapable d’étre indépendant, j’ai donc décidé de mes travestir en homme pour recevoir le rang de
lettré, j’étais terrifiée a 1’idée que cela se sache, et que 1’empereur me fasse interroger, que je sois la
risée de tout le monde. » Madame Tang n’y croyait pas, Mademoiselle Yan enleva ses bottes, et lui
montra ses pieds, cette dernicre fut surprise. L’intérieur des bottes était bourré de morceaux de coton.
Apres cela, Mademoiselle Yan transmit son titre officiel a son mari, ferma la porte et redevint une
femme. Parce qu’elle n’avait jamais été enceinte, elle acheta une concubine pour son mari. Elle dit a
son mari: « Tous corps résident chez dignitaires, on doit tous s’acheter une concubine et des
servantes pour nous. J’ai été membre du gouvernement pendant une décennie, mais n’ai qu’un seul
corps; quelle sorte de bonne fortune es-tu, a profiter de belles femmes sans lever le petit doigt. » Il
dit: « Tu peux aussi acheter un garcon, je te prie de le faire. » Chacun s’amusait. En ce temps-la les
parents du mari avaient regu plusieurs fois des faveurs impériales. Des hommes de haut rang
venaient rendre visite, et firent une cérémonie pour le nommer censeur impérial. Il prit timidement le
titre que sa femme avait acquis, pris seulement le role de lettré, méme si de toute sa vie il ne s’était

assis dans la chaise d’un fonctionnaire.

Le travestissement joue dans ce conte un role essentiel. Sans ce stratageme, rien ne serait possible.
Mademoiselle Yan fait preuve d’une grande ingéniosité pour atteindre le but qu’elle s’est fixé. Son
déguisement lui permet de mener une vie qu’elle ne pouvait vivre en tant que femme, et d’obtenir
richesses et honneurs pour sa famille. Il marque une véritable émancipation pour la jeune femme,
qui grace a cela, parvient a servir I’Etat et a assurer une position digne a sa famille. Elle transmet
d’ailleurs son titre officiel a son mari a la fin du conte. Son stratagéme semble pourtant assez
simple, puisqu’elle ne fait que prendre des habits d’homme et changer de nom. Pour parfaire ce
travestissement, elle évite d’ailleurs de se méler a la société et décline plusieurs invitations, ce qui
montre que cette ruse possede quand méme encore quelques limites. En effet, certaines attitudes
féminines pourraient encore la trahir. Ce travestissement, malgré son efficacité, reste cependant
fragile et imparfait. Mademoiselle Yan reste tout de méme un symbole exemplaire de masculinité.

Elle est I’idéal androgyne de Pu Songling, elle fait preuve de légereté, mais elle arrive aussi a
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atteindre les plus hauts rangs des examens impériaux. Il est d’ailleurs intéressant de remarquer que
la jeune femme, pour révéler son sexe a Madame Tang, révele 'intérieur de ses bottes fourrées et
ses petits pieds. Cette partie de son corps semble ainsi résumer entierement sa féminité. Sa sexualité
se déplace ainsi des organes génitaux vers ses pieds. La petite taille des pieds résume dans ce conte
a elle seule la féminité.

Ce conte crée d’ailleurs une inversion comique, puisque c¢’est mademoiselle Yan qui occupe le role
de lettré et son mari qui reste a la maison, le standard du « lettré et de la belle femme » (caizi jiaren)
est ici complétement remanié. Cette histoire semble aussi mettre en garde les lettrés et leur rappeler
qu’ils ne doivent pas se contenter de se reposer sur la symbolique de leur sexe pour devenir des
hommes, mais doivent le montrer dans leurs attitudes et leur comportement. Ainsi, Mademoiselle
Yan n’étant pas un homme, réussit malgré tout a acquérir une part de masculinité, et a duper tout le
monde pendant dix ans. Elle réussit méme a atteindre les plus hauts grades de I’administration, ce
dont sont capables peu d’hommes. Pu Songling n’hésite pas a le souligner dans son commentaire a
ce conte, avec cette remarque sarcastique: « Que les beaux-parents regoivent un titre honorifique
grace a leur belle-fille, cela peut étre appelé surprenant ! Mais quelle période a déja manqué de

censeurs qui étaient des femmes Les femmes qui ont été censeurs étaient tres rares. Tous ceux qui

|' A

portent le chapeau de lettré qui se disent étre des hommes devraient avoir honte ! » 2 FGH : [ 4
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Ce travestissement présente quand méme des désavantages: de peur d’étre reconnue en tant que
femme, Mademoiselle Yan se prive de toute vie sociale, et reste cloitrée chez elle. Méme si il lui
permet de s’émanciper un petit peu, il reste quand méme une contrainte. La situation de
Mademoiselle Yan est ainsi paradoxale, elle choisit de se travestir pour gagner une certaine
émancipation, mais fait tout cela pour son mari. Elle adopte un comportement exemplaire, faisant
passer ’honneur de son mari, et son bien-€tre avant le sien. L’émancipation dont bénéficie la jeune
fille par le biais de son travestissement est toute relative. Elle semble avoir atteint un certain degré
de liberté, mais paradoxalement doit rester chez elle et s’¢loigner des plaisirs que pourrait lui
apporter sa nouvelle condition. Bien qu’elle se soit travestie en homme, elle garde cependant toutes
les qualités féminines: elle vient en aide a son mari, lui reste fidéle et reste chaste, et lui achéte
méme un concubine car elle ne peut pas lui donner d’enfant. Son travestissement peut donc

apparaitre comme acceptable, puisqu’elle en fait usage dans le but d’étre une épouse modele. Elle
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laisse son mari profiter de tous les avantages et les plaisirs procurés par son travail. Mademoiselle
Yan peut donc étre décrite comme 1’idéal féminin de Pu Songling.

Mademoiselle Yan est présentée comme un personnage fort dans le récit. Sa bonne humeur, sa
1égereté, et sa conduite exemplaire en font une héroine idéale. Par contraste, son mari est & peine
mentionné. On ne connait méme pas son nom. Il est aussi décrit comme un simple d’esprit,
incapable d’atteindre le niveau de sa femme. Cette présentation du mari et de ses faiblesses semble
justifier la décision que prend Mademoiselle Yan de se travestir. Elle semble d’emblée occuper la
place de I’homme au sein du foyer, avant méme de penser a se travestir. C’est d’ailleurs lors de
I’une de leurs disputes qu’elle décide de se travestir. Elle semble en effet en avoir assez que son
mari enchaine les échecs aux examens, et désire montrer de quoi elle est capable. Une nouvelle
raison de son travestissement apparait ici. Bien qu’elle le fasse pour son mari et ’honneur de sa
famille, elle est aussi poussée par une forme de fierté personnelle. Loin d’en étre offusqué, son mari
I’y encourage. Il est d’ailleurs d’une aide précieuse. Il présente sa femme comme son cousin, et
valide son déguisement d’homme. Il est la seule personne au courant du stratagéme employé par sa
femme. Son mari sera son seul complice pendant sa période de travestissement. Au lieu d’étre mis
de coté, le mari joue un role actif dans la préparation du travestissement de Mademoiselle Yan. Il
permet son ¢élaboration, et renforce sa crédibilité.

Le travestissement de Mademoiselle Yan améne aussi un changement de réle de la part des deux
époux au sein du foyer. La femme occupe la place du mari : elle passe les examens mandarinaux et
en sort diplomée. Elle accede aux plus hauts grades de 1’administration, et obtient un titre
honorifique pour sa famille, qu’elle offrira par la suite a son mari. Ce dernier, quant a lui, est en
retrait en sein du foyer. Il semble avoir adopté la position de sa femme. Il recoit en effet les invités a
la place de celle-ci, se rend aupres des familles nobles qui souhaitent inviter sa femme. Il agit en son
nom en toute chose. Il adopte une attitude humble devant les succes de sa femme, et lorsque celle-ci
lui offre une concubine, il I’enjoint & se procurer un homme pour qu’ils soient a égalité. C’est aussi
un personnage chanceux, car il retire tous les bénéfices du travestissement de sa femme. Comme le
rappelle ironiquement Pu Songling, il obtient le titre qu’a gagné sa femme et mene une vie de lettre,

sans n’avoir jamais occupé le poste de fonctionnaire.

Le deuxiéme conte mettant en scéne une femme se travestissant en homme, Shang Sanguan Fj =

‘B4, est en contraste avec Mademoiselle Yan. En effet, cette histoire adopte un ton tragique, et

54 Ibid, pp. 373-375
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semble avoir fasciné Pu Songling. Il en fait un conte, mais aussi une pie¢ce en langue vernaculaire

Hansen qu ZFxHl, et un poéme Xianu xing 5°.

Dans la ville de Zhuge vivait un lettré nommé Shang Shiyu. Alors qu’il était ivre, il offensa un homme
riche et puissant Ben Xian. Celui-ci incita ses domestiques a le frapper. Il fut ramené chez lui et mourut.
Shang Shiyu avait deux fils, I’ainé s’appelait Shang Chen, le cadet Shang Li. Il avait aussi une fille qui
s’appelait Shang Sanguan, elle avait tout juste 16 ans. A ce moment-la, Sanguan était sur le point de se
marier, mais elle retarda son mariage en raison du déces de son pére. Ses deux grands fréres ont intenté
un proces, mais il n’y avait aucun résultat depuis un an.

La famille du mari de Sanguan, le clan Pian, rendit visite a sa mere. Ils la consultérent pour qu’elle
donne sa fille en mariage, ils désiraient que Sanguan se marie le plus vite possible. La meére était préte a

donner sa réponse. Apres 1’avoir appris, Sanguan partit voir sa mere et lui dit: « Je devrais me marier
alors que les os de mon pére ne sont pas encore froids? Se pourrait-il que sa famille n’ai plus de

parents »

La famille du mari en entendant cette réponse, se sentaient honteuse. Elle abandonna donc son idée
initiale. Peu apres, les deux fréres de Sanguan avaient perdu leur proces, ils retournérent chez eux
croulants sous de fausses accusations. La famille ne pouvait supporter le chagrin et I’indignation. Shang
Chen et Shang Li souhaitaient conserver le corps de leur pére, afin de le montrer comme preuve auprés
des hautes autorités pour un futur procés. Sanguan les en dissuada: « Des gens sont tués, mais les

autorités rejettent la plainte, il s’agit clairement des manic¢res du monde ! Ne me dites pas que le Ciel a
fait de vous des Juges Bao? Vous voulez que le corps de notre pére soit exposé pour une longue durée,

comment votre coeur peut-il endurer cela » Les deux fréres trouvérent la réponse de leur soeur justifiée,
ils furent obligés d’enterrer leur pére. Les funérailles terminées, Sanguan disparut un soir, sans que
personne ne sache ou elle était partie. Sa meére était a la fois inquicte et effrayée, elle craignait que la
famille du futur mari ne le sache. Elle n’osait pas avertir ses voisins et amis, elle exhorta seulement ses
deux fils en secret a chercher ses traces. Presque arrivé a la moitié de I’année, Sanguan n’avait toujours

pas été retrouvée.

Un jour, ’homme qui avait tué Shang Shiyu était en train de féter son anniversaire, il fit appeler quelques
acteurs pour venir jouer a son anniversaire. Le comédien s’appelait Sun Chun, il amenait avec lui deux
disciples. L’un d’eux s’appelait Wang Chen, il était d’une beauté moyenne, mais chantait d’une fagon
trés agréable, tout le monde I’applaudissait. L’autre s’appelait Li Yu, il était trés beau et raffiné, il
ressemblait a une belle femme. Certains invités I’appelérent pour chanter, il déclina en disant qu’il ne
pouvait pas; suite aux demandes répétées il chanta, un mélange de ballades locales et des mélodies de

lettrés, les invités riaient, et étaient nombreux a applaudir. Sun Chun avait honte, il dit au maitre de

55 Judith T. ZEITLIN, Op. cit., p. 122
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maison: « Mon disciple apprend avec moi cet art depuis peu. Il ne sait pas chanter, il peut seulement faire

quelques choses comme servir a boire, veuillez ne pas vous offensez ! »

Il demanda donc a Li Yu de servir du vin. Li Yu allait et venait pour servir, il obéissait aux désir du
maitre et servait a boire aux invités. Ce dernier était trés heureux. Aprés que le banquet fut terminé, les
invités se dispersérent, le maitre de maison demanda a Li Yu de rester pour la nuit, et de partager sa
couche. Li Yu lui fit le lit, lui retira ses chaussures, et le servit avec attention. Quand le maitre ivre ne
cessait d’essayer de 1’attirer, il souriait humblement. Le maitre de maison en était d’autant plus fasciné, il
ordonna a tous ses domestiques de partir, il ne restait que Li Yu. Il vit les domestiques partir, il ferma les

portes, et y mit une barre. Les domestiques étaient partis dans une autre piéce boire de 1’alcool.

Bientot, un domestique entendit des bruits de gloussements étranges venants de la chambre du maitre, il
se précipita pour regarder en secret ce qu’il se passait dans la chambre. I1 vit que la piéce était plongée
dans le noir, et le silence. Il pensa que ce n’était rien, et s’en retourna. Tout a coup, il entendit un gros
« bang! » venant de la chambre. Cela ressemblait au bruit que ferait une chose lourde suspendue au
plafond qui tomberait par terre. Le domestique se pressa vers la chambre et appela, il ne regut pas de
réponse. Le domestique cria a tout le monde d’enfoncer les portes. Il vit que la téte de son maitre avait
été séparée de son corps. Li Yu s’était pendu. La corde qui le pendait s’était rompue, le corps était
finalement tombé au sol, un morceau de corde restait au plafond. Tout le monde palit, ils se précipitérent

pour en informer la femme du maitre. Tout le monde se rassembla, personne ne comprenait.

Ils emmeneérent le corps de Li Yu dans la cour. En le soulevant, on trouva que ses chaussures étaient
vides, comme si il n’y avait pas de pieds. On enleva ses chaussures, on vit de petits pieds, et on apprit
ainsi que Li Yu était une femme! Tout le monde en fut stupéfait. On fit venir Sun Chun, et on I’interrogea
avec grande attention. Sun Chun fut effrayé pendant un long moment, il ne savait pas quoi dire. Il se
contenta de dire : « Li Yu est venu me voir il y a un mois me demandant de faire de Iui mon disciple. Il
était volontaire pour m’accompagner féter I’anniversaire de votre maitre, je ne savais vraiment pas d’ou
il venait ! » Tout le monde vit que Li Yu portait des vétements de deuil, on suspecta qu’elle avait été
envoyée par la famille Shang. On ordonna a deux hommes qu’ils montent la garde auprés du corps.
Méme si la femme était morte, elle semblait encore en vie. Quand on la touchait, son corps était encore
chaud. Les deux gardes eurent une mauvaise pensée, ils se consultérent pour abuser du corps. L’un d’eux
prit le corps dans ses bras et le souleva. Il était sur le point d’ouvrir ses vétements, quand soudain on

sembla lui fendre le crane. Sa bouche s’ouvrit, du sang en sortit en cascade, peu de temps apres il mourut
!

L’autre homme était effrayé, il se pressa d’avertir tout le monde. Tous ceux qui entendirent cela furent a
la fois surpris et effrayés, Ils ne pouvaient s’empécher de considérer cela comme 1’oeuvre d’une divinité
a I’égard du corps de LI Yu. La famille de ’homme riche en informa le préfet. Celui-ci fit arréter Shang
Chen et Shang Li pour un interrogatoire. Les deux hommes dirent: « Nous ne sommes pas au courant de
cela. Cela fait six mois que nous ne I’avons pas vue ! » Le fonctionnaire montra le corps aux deux freres,

il s’agissait réellement de celui de Shang Sanguan ! Le fonctionnaire fut émerveillé. 1l ordonna a Shang
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Chen et a Shang Li d’enterrer leur soeur. Aprés cela un édit ordonna a la famille de I’homme assassiné de

ne pas considérer la famille Shang comme son ennemie.

Le travestissement, et la description qui en est faite, est enticrement différent de celui de
Mademoiselle Yan. En effet, le lecteur ignore pendant toute la premicre partie du conte que Shang
Sanguan a décidé de se travestir en homme. Il ne le découvre qu’a sa mort, en méme temps que les
personnages de I’histoire, ce qui crée un effet de surprise chez le lecteur. De nombreux
changements de point de vue soudains renforcent 1I’atmosphére mystérieuse du récit. Le choix de se
déguiser en acteur ne s’est pas fait au hasard. Cela lui assure de pouvoir se rendre chez le meurtrier
de son pére, mais aussi de profiter de son apparence féminine. Lorsqu’elle incarne un jeune homme,
c’est sa féminité qui ressort et plait & son public, lui permettant de mener a bien sa mission. Ainsi,
une méme personne peut présenter des charmes érotiques ambigus. Elle est a la fois présentée
comme une femme masculine, et comme un jeune gar¢on efféminé. A ’inverse de Mademoiselle
Yan, elle ne cherche absolument pas a cacher sa féminité, mais la met en avant. Elle est
parfaitement androgyne. La frontieres entre les sexes chez ce personnage semblent étre floues:
lorsqu’elle fait la legon a ses fréres apres leur échec, elle semble masculine. A I’inverse, elle ne
semble jamais plus féminine que lorsqu’elle se déguise en comédien. Nous assistons ici a une
double inversion sexuelle. D’ailleurs, nous pouvons remarquer une inversion morale entre les sexes.
La jeune femme fait preuve d’une détermination, d’un courage, et d’un sens de 1’honneur tous
masculins, alors que ses fréres présentent une faiblesse qui pourrait sembler féminine. Pu Songling
se moque d’ailleurs de ces derniers dans son commentaire: « L’ignorance des fréres Shang de
I’existence d’une femme assassin au sein de leur famille montre quel genre d’hommes ils étaient. »
San Sanguan apparait comme une véritable héroine, et Pu Sonling n’hésite pas a faire le
panégyrique de toutes ses vertus, et conclut en nous disant: « Elle surpassait en tout les hommes de
ce monde. ®». Cette femme, par son courage et sa conduite exemplaire, est devenue un modéle a
suivre, une heroine dont la piété filiale devrait étre copiée et reproduite.

Ce conte réussit a créer un véritable effet de surprise pour le lecteur. L’action est soudaine au coeur
de la narration. Le lecteur ignore ce qu’il advient de Shang Sanguan pendant ses six mois
d’absence. Le mystere est entretenu par des changements de points de vue fréquents. La jeune
femme apparait aussi soudainement qu’elle ne disparait. Lorsque ’on apprend son identité et ce
qu’elle a fait pendant ces six mois, elle est dé¢ja morte. La révélation de son sexe se fait de la méme

facon que Mademoiselle Yan: c’est en découvrant des bottes rembourrées et des petits pieds que les

56 Ihid., p. 123
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domestiques chargés de décrocher le corps se rendent compte qu’il s’agit en réalité d’une jeune
femme. La féminité se déplace ainsi des organes génitaux aux pieds des jeunes femmes. Pu
Songling, dans ce conte, donne trés peu de détails sur le physique de son héroine. Le lecteur doit
s’imaginer lui-méme 1’image qu’elle peut renvoyer en étant travestie en homme, car aucun détail
n’est donné sur son aspect extérieur. Le travestissement n’est pas détaillé, on ignore par exemple les
habits que revét Shang Sanguan lorsqu’elle interpréte son personnage de Li Yu. On pourrait
imaginer que puisqu’il s’agit d’un apprenti comédien, son costume pourrait étre efféminé. Elle
veille cependant & porter des bottes d’homme, pour ne pas trahir son sexe. Son travestissement
semble étre enticrement résumé par ces chaussures. Cette description positives de personnages
féminins intervient a une €poque ou le controle du corps féminin devient plus stricte. Shang
Sanguan et Mademoiselle Yan se font trahir par la taille de leurs petits pieds. Cela rappelle la
pratique des pieds bandés qui était alors en vigueur. Ce controle plus sévere de la société sur le
corps des femmes est la conséquence d’une crise de ’ordre confucéen. Cela représente aussi une

obsession pour le fait de fixer des frontiéres aux genres, et de fixer leur role.

Shang Sanguan est présentée comme 1’idéal de la femme vertueuse et chaste. Elle n’hésite pas a
sacrifier sa vie et sa chasteté¢ pour venger 1’assassinat de son pere et ramener 1’honneur a sa famille.
Elle est, tout comme Mademoiselle Yan, dotée d’une intelligence remarquable, qui lui permet de
mettre au point son plan de vengeance. Ces ¢léments la place au-dessus de ses fréres qui sont
pourtant des hommes. Toutes les qualités masculines qu’elle réunit en elle, héroisme, courage, sens
de I’honneur, etc... peuvent alors étre exposées au grand jour. Il faut qu’elle passe par le
travestissement pour pouvoir adopter une nouvelle personnalité en phase avec ces vertus
masculines. Si elle était restée une femme, celles-ci n’auraient pu s’exprimer, et le meurtre de son
pere n’aurait pas été vengé. Le déguisement permet ainsi de faire ressortir ce que 1’on est au plus
profond de nous, d’incarner une personnalité ou des valeurs que 1’on n’adopte pas d’ordinaire. Il
permet aussi de « sortir de soi », d’aller au-dela de son propre soi pour incarner un individu
différent. Le déguisement peut ainsi représenter une rupture avec le « soi ».

La vision offerte des femmes travesties est positive. Elles sont vues comme des femmes vertueuses,
méritant des louanges. Elles sont de véritables héroines qui se sont sacrifiées pour ’honneur de leur
famille. Leur travestissement est un véritable acte de piété filiale. Il est accepté et méme acclamé
car il est utilisé dans des circonstances bien spécifiques: pour faire preuve de piété filiale, par
vengeance du sang, par amitié sincére, ou encore par désir de servir I’Etat... Toutes ces motivations

sont acceptables, c’est pourquoi ces femmes travesties sont présentées comme des heroines, et que
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I’on chante les louanges de leur attitude. Pu Songling admire ses héroines, et les cite en exemple.
L’inversion morale entre les sexes déja présente dans « Mademoiselle Yan » est rappelée dans
« Shang Sanguan ». Les hommes ne sont ainsi pas toujours supérieurs aux femmes. Ils apparaissent
dans ces contes comme faibles et sans ressources, alors que les femmes, motivées par des raisons
nobles, font preuve de toutes les vertus. Pu Songling nous livre une image unique de la femme. Elle
apparait forte, faisant fi des conventions sociales. Elles gardent cependant toutes leurs vertus, et
surtout leur chasteté. Elles sont décrites comme des personnes intelligentes, bonnes, et pleines de
ressources. Ces femmes apparaissent €tre des heroines parfaites qui mériteraient de rester dans les
mémoires collectives.

Pu Songling, grace a ces deux héroines, mais aussi grace a d’autre personnages féminins de ses
contes, nous livre son image de 1’idéal féminin. Ces femmes apparaissent toutes comme fortes et
indépendantes. Elles sont compétentes, et possedent la plupart du temps une intelligence supérieure
a celle de certains hommes. Grace a cela, elles peuvent prendre leur destin en main, et mener la vie
qui leur plait. Les femmes sont toutes marquées par une individualité forte. L’auteur met aussi
I’accent sur leur fermeté mentale. 11 les traite d’ailleurs comme les égales des hommes, et celles-ci
peuvent méme les surpasser. Dans certaines histoires du Liaozhai zhiyi I’idée qu’une femme
intelligente décide elle-méme de choisir son mari peut méme devenir un théme central. La piété
filiale et la chasteté restent cependant des valeurs cardinales du Liaozhai zhiyi. En effet, les femmes

qui sont présentées comme héroiques en font toutes preuves?’.

Pu Songling semble ainsi se démarquer des visions de son temps vis-a-vis de la femme. Il ne donne
pourtant qu’une seule anecdote sur un fille transformée en garcon dans le Liaozhai zhiyi. Cette
transformation est d’ailleurs présentée comme un accident dii & un événement météorologique.
L’écriture de cette anecdote semble assez séche, loin des récits enjoués habituels du Liaozhai zhiyi.
Pu Songling veut peut-€tre appuyer la véracité de cette anecdote en la rédigeant comme un rapport.

« Dans le ville de Mudu dans le Suzhou, une fille assise dans la cour se fit soudainement frapper au
front par une météorite. Elle s’évanouit. Ses parents, qui n’avaient pas de fils mais seulement cette
fille, crierent de chagrin et la rejoignirent pour la sauver. Elle se réveilla, et dit en riant: « Je suis un
homme! » Ils la regardérent et virent que c’était vrai. Sa famille ne considéra pas cela comme
merveilleux, mais était contente d’avoir obtenu un fils. Merveilleux ! Cela eut lieu pendant 1’année

Ding Hai »
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Les parents de la jeune fille ne voient pas son changement de sexe comme merveilleux. Ils sont

juste heureux obtenu un fils>®.

Le travestissement d’hommes en femmes est per¢u d’une manicre toute différente. Il est en effet
plutdt présenté comme un divertissement, ou un rabaissement social. Il s’agit aussi d’un motif
courant au sein de la tradition littéraire chinoise. Ce genre de travestissement est aussi trés présent
dans le monde du théatre. Il semble étre percu négativement, car un homme choisit délibérément de
prendre la position d’une femme, qui est considérée comme inférieure. Ce choix peut aussi entrainer

des représentations néfastes du concept de masculinité. Pourquoi un homme chercherait-il a fuir
tous les avantages et la position supérieure que lui offre son sexe? Le travestissement d’homme en

femme pouvait étre percu comme non naturel et scandaleux. Il représentait un déni envers la
normalité des relations entre les genres existantes™.

Le conte « Travesti » Renyao NIk illustre parfaitement les conditions du travestissement masculin,

ainsi que ses conséquences négatives sur la vie du travesti. Il est I’un des plus perturbants et des

moins commentés du Liaozhai zhiyi:

Le lettré Ma Fangyu, un habitant de Dongchang, avait un comportement sauvage et déshinibé; sa
femme du clan Tian, avait aussi un comportement licencieux, ce couple partageait un amour sincere.
Un jour, une femme arriva au village, elle vivait loin de chez elle chez une vieille veuve voisine de
Ma Sheng, on disait qu’elle ne pouvait supporter le mauvais traitement venant de ses beaux-parents,
elle s’était enfuie et venait sa cacher temporairement. Elle cousait d’'une maniére exquise, elle en
faisait souvent souvent pour la dame, celle-ci était trés contente, elle lui demanda de rester. Aprés
quelques jours, la jeune femme dit qu’elle pouvait masser la nuit, qu’elle pouvait traiter 1’hydropisie.
La dame rendit visite 8 Ma Sheng, elle chanta les louanges des talents de médecin de la jeune femme

aupres de Tian, celle-ci ne s’en occupa pas.

Un nouveau jour passa, Ma Sheng apercut la jeune fille par une crevasse du mur, elle devait étre
agée de dix-huit ou dix-neuf ans, elle était d’une grande beauté, il tomba inconsciemment amoureux
d’elle. 11 alla consulter en secret sa femme, il lui demanda de feindre la maladie pour que le jeune
fille vienne. Tian fit semblant d’étre malade. La vieille femme vint d’abord présenter ses respects,
elle dit: « Madame veuillez recevoir mes salutations, elle va venir immédiatement; mais elle a peur

de voir un homme, a ce moment-la veuillez ne pas faire entrer votre mari. » Tian lui répondit: « Les
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piéces de cette maison ne sont pas nombreuses, il peut aller et venir, comment faire » Il réfléchit un
moment tout en s’habillant, elle dit: « Ce soir, la famille A Jiu I’a invité pour boire, je vais lui
demander de ne pas rentrer. C’est une chose facile. » La vieille dame répondit qu’elle viendra. Tian

et Ma Sheng discutérent, afin de se substituer lorsqu’elle viendra.

Une fois la nuit tombée, la vieille femme conduisit la jeune fille, elle demanda: « Votre époux va-t-il
rentrer ce soir » Tian répondit: « Il ne rentrera pas ! » La jeune fille dit d’u air enjoué: « c’est parfait
ainsi. » Elle dit encore quelques mots, la vieille femme partit, Tian alluma la chandelle, retira
I’édredon, demanda a la jeune fille d’entrer en premier dans le lit, elle enleva ses vétements, et
éteignit la lumiére. Elle dit tout a coup: « J’ai failli oublier, les portes de la cuisine ne sont pas
fermées, un chien errant pourrait entrer et voler de la nourriture. » Elle descendit du lit, ouvrit les
portes et sortit, elle se fit remplacer par Ma Sheng. Il s’approcha sur la pointe des pieds, il grimpa
dans le lit et donna a la jeune fille un oreiller et s’étendit. La jeune fille dit d’une voix tremblante:
« Je voudrais vous soigner ! »elle dit encore quelques mots attentionnés, Ma Sheng ne dit rien. La
jeune fille massa le ventre de Ma Sheng, elle descendit progressivement jusqu’au nombril, sa main
s’arréta, elle sentit soudain quelque chose, poussa un cri de surprise, elle était horrifiée et surprise,
comme si elle avait tenu u serpent ou un scorpion, elle se tourna désirant s’enfuir. Ma Sheng

I’attrapa, sa main s’agrippa entre les jambes de la jeune fille, il saisit un membre, c’était un homme !

Ma Sheng fut choqué, il s’empressa de crier et d’allumer la chandelle. Tian pensa que la jeune fille
n’était pas d’accord, les deux personnes eurent une dispute, la lumiére vint comme si elle voulait
réconcilier ces deux personnes, elle entra et regarda, elle ne vit qu'un homme implorer a genoux
qu’on lui épargne la vie, il était a la fois honteux et apeuré, il s’empressa de fuir. Ma Sheng
I’interrogea , il disait venir de Gucheng et s’appeler Wang Erxi, parce que son frére ainé Wang Daxi

était un disciple fervent du Lotus Blanc, il avait alors appris a se travestir en femme.

Ma Sheng demanda: « Combien de personnes as-tu souillé » Wang Erxi répondit: « Cela ne fait pas
longtemps que j’ai commencé, seize personnes. » Ma Sheng pensait aux crimes de Wang Erxi, il
devait le tuer, il pensait a en informer la préfecture; mais avait aussi de 1’affection pour sa beauté, il
ne pouvait supporter qu’il meurt, il I’attacha et le castra. La sang de Wang Erxi coula a flots, il
s’évanouit, il reprit connaissance grace a un bon repas. Ma Sheng I’aida a se mettre au lit, le couvrit
avec I’édredon, il lui dit: « Je te donne des médicaments pour traiter ta blessure, quand tu seras
rétabli, tu devras rester avec moi toute ta vie; sinon, j’en informe la préfecture, et tu mourras ! »

Wang Erxi accepta a plusieurs reprises.

Le deuxiéme jour, La vieille femme revint rendre visite, Ma Sheng lui dit: « Elle est la fille mon
cousin Deuxiéme soeur Wang. Parce qu’elle est née sans vagin, la famille de son mari I’a rejetée.
Elle m’en a expliqué la raison hier soir, je le sais maintenant. Cette nuit elle s’est soudainement
sentie indisposée, j’ai di aller lui acheter des médicaments, et demander a la famille de son mari si
elle pouvait rester vivre avec ma femme et moi. » La vieille femme écouta, elle entra pour voir Wang

Erxi, elle vit qu’elle avait un teint terreux, elle lui demanda son état de santé. Wang lui répondit:
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« Mon Yin s’est soudainement déversé, cela pourrait étre un ulcére. » La vielle dame la crut et partit.
Ma Sheng soigna la blessure de Wang Erxi, elle allait mieux de jour en jour. Ils passaient toutes les
nuits ensembles, quand le matin se levait, Wang Erxi remplacait Tian et portait de 1’eau pour le

repas, balayait la cour, cousait les vétements, comme une domestique®°.

La langue chinoise est ici idéale pour décrire ce genre d’ambiguité sexuelle. Elle n’utilise en effet
pas de pronoms de genre, ce qui permet de laisser le mystére entier quant au sexe du protagoniste.
Pu Songling se contente de le désigner comme une femme pendant la premicre partie de son récit,
jusqu’a la révélation, qui marque le point tournant de 1’histoire. Lorsque le lecteur découvre le vrai
sexe de Double Joie, I’auteur n’est tout simplement plus obligé de mentir sur son identité. Une fois
le personnage castré, le narrateur évite de faire des références directes a son genre. Ce conte est
ainsi construit en deux parties: la premicre présente des scenes de séduction de la part de Double
Joie et culmine avec la révélation de son sexe et sa castration, la deuxiéme fait part au lecteur des
conséquences positives de cette castration. L’acte de castration est ainsi le point central de I’histoire,
et peut servir de « morale ». Cet acte semble aussi établir une sorte de hiérarchie des sexes: en
castrant Double Joie, Ma Sheng devient un bon maitre, et obtient grace a cela une servante et une
concubine. Double Joie, de son coté, est rabaissé au rang de domestique, soumis aux désirs de son
maitres et de sa femme. Le coté prédateur et dangereux qu’il pouvait avoir en étant travesti en
femme a ainsi completement disparu.

Les personnages « forts » du récit, les « castrateurs » en 1’occurence Ma Sheng et sa femme Tian,
sont décrits comme virils. En effet, Tian est décrite comme une femme forte qui n’hésité pas a
assister son mari dans toutes ses fantaisies. Elle joue un role actif dans la castration de Double Joie,
et grice a cela gagne un esclave en sa personne. Sans surprise, les personnages opprimés, les
« castrés », regroupent évidement Double Joie, mais aussi la vieille femme qui a contribué¢ a

répandre le mensonge de Double Joie sans le savoir®!.

Le travestissement de I’homme semble parfait. En effet, a aucun moment ceux qui le cdtoient ne
pensent avoir affaire a un homme. Il semble avoir une grande maitrise de 1’art de la dissimulation.

Son apparence extérieure semble déja en soi parfaite. L’homme n’a fait aucune faute, il incarnait
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son personnage a la perfection. Nous pouvons tout de méme noter qu’il évite avec grand soin de se
méler a la compagnie des hommes. Cela est stirement di au fait qu’il craint de se faire reconnaitre
par ses semblables. Il se réfugie donc aupres des femmes, et spécifie bien qu’il ne soigne que les
femmes. Il prévient d’ailleurs Tian, la femme de Ma Sheng, qu’il souhaite que son mari soit absent
pendant qu’il prodigue ses soins. Il craint par-dessus tout, mais semble aussi effrayer par son
ancienne sexualité. Son horreur est d’ailleurs extréme quand il s’apercoit que Tian a échangé sa
place avec son mari dans le lit. Dés qu’il se rend compte qu’il s’agit d’un homme, il pousse un cri
de terreur et cherche a tout prix a s’enfuir. Cette fuite peut étre vue comme la fuite du personnage
contre son propre sexe. Il semble rejeter completement la masculinité, et adopte méme une attitude
trés féminine dans cette crainte. Il adopte une attitude humble et réservée, parle d’une petite voix, et
fait preuve d’une fragilité toute féminine. L’homme ne fait qu’un avec son travestissement, et est
devenu une femme, avant méme sa castration. C’est le piege que lui tend Ma Sheng qui dévoile sa
véritable identité. Le piége est ici double: Ma Sheng s’attend a prendre au piege une jeune fille pour
abuser d’elle, mais finit en fin de compte par dévoiler une supercherie. Wang Erxi n’a pas le choix,
il est piégé en tant que femme et en tant qu’homme. Ce travestissement qui devait le protéger finit
par le trahir. Ce n’est qu’a partir du moment ou il se retrouve en compagnie d’un autre homme et
que celui-ci entre en contact avec lui, que sa véritable identité est révélée au grand jour. Cette
révélation est d’ailleurs beaucoup plus crue que pour celles qu’ont pu connaitre Mademoiselle Yan
et Shang Sanguan. Ma Sheng se rend compte qu’il s’agit d’'un homme lorsqu’il agrippe par erreur
les organes génitaux de ce qu’il croit €tre une jeune fille. La masculinité de Wang Erxi est ici tout
simplement résumée a ses organes sexuels. Il s’agit en effet d’un homme, Pu Songling n’a pas
besoin de faire attention a la vertu de chasteté, il peut directement le sexe de son personnage de la
maniere la plus crue qu’il soit, sans avoir recours a aucun artifice. Par contraste, ce conte détaille de
maniére plus précise les corps des protagonistes contrairement a ceux mettant en scéne des femmes.
Dr’ailleurs, seuls les corps masculins sont décrits, les corps féminins ne sont pas mentionnés. Les
femmes restent ainsi sous 1’aura de la chasteté, alors que les hommes ne sont pas obligés de s’y

soumettre.

Avec ce conte, Pu Songling nous montre qu’il n’est pas tant intéress¢ par la vision €rotique du sexe
que par celle qui en fait un symbole de pouvoir. Le sujet de Renyao est en effet la hiérarchie et le
jeu des fronticres entre les genres. Il faut aussi ajouter comme le rappelle Judith Zeitlin dans son

ouvrage sur Pu Songling, que ce dernier s’est inspiré d’un cas célebre de 1’époque « Le cas du
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travesti » renyao gongyan qui eut lieu a Pékin pendant le régne de I’empereur Chenghua de la
dynastie Ming (1465-1487) pour écrire ce conte. Il s’agissait du proceés de Sang Chong, le leader
d’un groupe de vagabonds déguisés en femmes. Pu Songling a nourri un grand intérét envers cette

affaire. Il considere d’ailleurs comme évident que le lecteur connaisse ce proces?.

Un autre conte met en scéne un homme travesti en femme. Il s’agit du conte « la Concubine
Homme » Nan Qie $%%3. Dans cette histoire, un lettré décide d’acheter une jeune concubine dont
la peau est semblable a du jade. Il se rend cependant compte peu de temps aprés qu’il s’agit en
réalité d’un jeune homme. Le lettré n’est pas embarrassé par le fait que I’homme est transgressé les
normes sexuelles, mais plutot par le fait d’avoir été escroqué. Un de ses amis finit par accepter de le
racheter et lui verse le prix de ’acquisition. L’histoire s’arrange sans qu’il n’y ait de conflit, aucune
partie n’est 1€sée, et le travesti ne subit aucun dommage, contrairement a celui de Renyao.

Le travestissement en femme est percu différemment. L’homme apparait vulnérable et sans défense.
Il ne représente pas un danger un danger pour la société, et peut donc garder son travestissement
sans avoir a en payer le prix®. Contrairement a Wang Erxi, il ne se travestit pas pour de mauvaises
intentions. Il adopte d’emblée une position inférieure en tant que concubine. Les hommes sont donc
rassurés et n’ont pas a le punir pour sa transgression. Le travesti selon eux s’humilie lui-méme, il

n’a donc pas besoin d’étre davantage rabaissé.

Comme nous avons pu 1’observer, le travestissement d’hommes en femme est assez mal vu. Ces
hommes sont en effet souvent motivés par de mauvaises intentions, et se travestissent par lacheté ou

faiblesse. ces changements de sexe étaient en effet pergus comme des exces de yin A, le principe

femelle. Sous les dynasties Ming et Qing, les travestis €taient soit tolérés, par exemple en tant
qu’acteurs, soit punis par la loi. Ainsi, He Congru explique dans son encyclopédie sur
I’interprétation des réves qu’il est de mauvais augure (xiong [X|) pour un homme de réver qu’il
devient une femme. L’inverse est au contraire signe de bon augure (daji K&H)*. Les récits de

séduction d’hommes déguisés en femme sont nombreux dans la littérature chinoise, bien avant Pu

Songling. Il s’agit d’une part d’une folklore international.
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Ces questions de travestissement, et de frontiéres entre les deux sexes semblent avoir fasciné Pu
Songling. En effet, il attache une grande importance aux contes qui traitent de ce sujet. L’écriture en
est soignée, le récit est travaillé, et toutes les situations pouvant entrainer ces travestissements
semblent toutes étre réunies dans ces différents contes. L’auteur insuffle un réalisme important a ce
genre d’histoire. Chaque détail compte, et les travestissements semblent d’ailleurs parfaits. La
révélation du véritable sexe des protagonistes n’est jamais intentionnelle. Elle se fait toujours par
hasard, et marque un tournant dans I’histoire. On peut d’ailleurs observer une vision trés contrastée
entre les différentes catégories de personnes travesties. Les hommes semblent étre vus avec plus de
mépris, comme si ils avaient échoué en faisant ce choix de se travestir. D’ailleurs, ils gardent une
position inférieure au sein de la société a la fin de I’histoire. Il demeurent au rang de concubine,
soumis a un maitre, et pour Wang Erxi a sa femme. Ils sont passés du sexe fort au sexe faible, et se
retrouvent donc au rang de domestiques, accomplissant les désirs d’hommes ayant gardé leur
position de sexe fort. Leur chute est totale, et ils n’ont aucun espoir de pouvoir retrouver une

position digne dans la société. Ils semblent punis du choix qu’ils ont fait de devenir des femmes.
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II1. Quand le déguisement nuit aux individus: les

dangers du déguisement

A)Mutilations

La quéte d’un déguisement parfait peut se révéler étre longue et particuliérement ardue. Celui qui a
recours a cet artifice doit en effet prendre en compte de nombreux parameétres. Il doit s’assurer que
son déguisement ne permettra pas a autrui de percer sa véritable identité, et s’adapter a son
environnement. Pour cette recherche, I’individu peut donc étre amené a certains « sacrifices ». 1l
sera sirement obligé d’abandonner certains traits qui constituaient sa personnalité, ou certains
aspects physiques. Nous avons déja pu voir par exemple que lors de travestissements, qu’ils
s’agisse d’un travestissement d’une femme en homme ou de I’inverse, que les personnages étaient
obligés de dissimuler certains éléments physiques qui pourraient trahir leur véritable identité. Ainsi,
Mademoiselle Yan, en prenant des habits d’homme, se sacrifie, et doit rester cloitrée chez elle, loin
de toute vie sociale. Cependant ce genre de sacrifice peut sembler relativement 1éger, face a d’autres
sacrifices que font d’autres personnages pour obtenir un déguisement parfait. Ces derniers sont
obligés de s’adapter a leur propre déguisement. Ici c’est le corps de I’individu qui s’adapte au
travestissement, et non I’inverse. Ce processus requiert évidemment un réel sacrifice de soi, pouvant

mener a une forme de mutilation.

Le conte Renyao « Travesti » en est un parfait exemple. Le personnage principal, un criminel obligé
de se déguiser en femme pour échapper a la justice, connait un revers de fortune. En effet, sa
position sociale chute, et il se voit obligé de se rabaisser et de devenir une courtisane. Ce
rabaissement semble étre une juste récompense pour toutes ses mauvaises actions passées.
D’ailleurs, sa supercherie sera découverte par les membres de la famille qui I’emploie, et adoptera
définitivement le sexe qu’il a emprunté, puisqu’il sera castré par le chef de famille. Son

déguisement ameéne donc a la mutilation, et devient parfait, puisque ’homme est assimilé désormais
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a une femme. La castration semble étre I’apogée de son travestissement, car elle lui permet
d’incarner de la maniere la plus parfaite qui soit le personnage qu’il s’était créé.

Par cet acte, paradoxalement, il arrive a trouver une place stable dans la famille et la société, et sera
méme enterré dans le tombeau familial. L’identité qu’il revét est ainsi floue, puisqu’il n’est ni
homme ni femme. Il devient un étre asexué, et donc inoffensif. Dans ce conte, le travestissement est
devenu réalité.’acte de castration est ainsi le point central de I’histoire, et peut servir de
« morale ». Il est aussi intéressant de noter que la castration n’est pas du tout taboue chez Pu
Songling. Elle est au contraire décrite avec beaucoup de détails, I’auteur insiste notamment sur la
perte impressionnante de sang, et de la perte de connaissance du personnage. Cette scéne peut
d’ailleurs faire penser a une sorte de renaissance. L’homme renait en effet en tant que femme, et
cette perte de sang au niveau des organes génitaux peut faire penser aux menstruations féminines:

« Il I’attacha et le castra. La sang de Wang Erxi coula a flots, il s’évanouit, il reprit connaissance
grace a un bon repas. » Par cet acte de castration, le personnage ne fait plus qu’un avec son

travestissement, et semble étre devenu une femme a part entiere.

Cet acte semble aussi établir une sorte de hiérarchie des sexes: en castrant Double Joie, Ma Sheng
devient un bon maitre, et obtient grace a cela une servante et une concubine. Double Joie, de son
cOté, est rabaiss¢ au rang de domestique, soumis aux désirs de son maitres et de sa femme. Le coté
prédateur et dangereux qu’il pouvait avoir en étant travesti en femme a ainsi compleétement disparu.

Les personnages « forts » du récit, les « castrateurs » en 1’occurence Ma Sheng et sa femme Tian,
sont décrits comme virils. En effet, Tian est décrite comme une femme forte qui n’hésité pas a
assister son mari dans toutes ses fantaisies. Elle joue un role actif dans la castration de Double Joie,
et grace a cela gagne un esclave en sa personne. Sans surprise, les personnages opprimés, les
« castrés », regroupent évidement Double Joie, mais aussi la vieille femme qui a contribué¢ a
répandre le mensonge de Double Joie sans le savoi®r. La castration peut aussi étre pergue comme
une sorte de rite d’initiation. Wang Erxi, en se faisant castré, passe du statut de hors-la-loi a celui de
membre de la communauté a part entiere. Ce qui était dangereux chez lui était le fait que c¢’était un
prédateur male déguisé en femme. Par la mutilation, il devient une sorte de « monstre domestiqué ».
La castration méne a la préservation de sa vie, et a une union sexuelle durable. Le déguisement de
Erxi cause sa réforme personnelle. En étant travesti, ’homme adopte un comportement tres féminin

et délicat, et va finir par acquérir ce comportement pour le reste de sa vie une fois castré. 1l va

% Ibid., p. 113
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méme se voir attribuer le sexe dont il avait pris ’apparence. La réforme personnelle est ici totale,
puisqu’elle concerne aussi le changement réel de sexe de la personne travestie. Dans son
commentaire, Pu Songling insiste sur la castration, et lui donne un sens politique, donnant un
solution pour gouverner: « On peut dire que Ma Sheng est doué pour se servir des gens. Les enfants
aiment jouer avec des crabes, mais ils ont peur de leurs pinces, ils les arrachent donc, et les gardent
comme animaux de compagnie. Ah ! Si quelqu’un pouvait comprendre cela, il pourrait gouverner le
monde ! » La métaphore des crabes aux pinces arrachées représente ici 1’acte de castration. Elle
rappelle aussi la violence inhérente a la nature humaine. Wang Erxi devient ainsi I’animal de
compagnie de Ma Fangyu.

Le conte Renyao est celui qui semble mettre en scéne la mutilation la plus importante. Elle est en
effet irreversible. Cependant d’autres personnages du Liaozhai Zhiyi sont dans [’obligation
d’adapter leur corps a la situation a laquelle ils sont confrontés. Le corps peut ainsi connaitre une
sorte de mutilation moins grave certes que la castration. Il est en effet obligé de changer de forme,
d’aller contre sa nature, de se transformer. Une contrainte forte pése sur lui, et le pousse a changer.

Nous pouvons observer ce type de phénoméne dans le conte « Le Renard attrapé » Zhuo Hu 3230

Sun était un vieil homme trés courageux. Il était 1’oncle paternel de Qingfu, un parent par alliance.
Un jour, pendant qu’il faisait la sieste, il eut I’impression que quelque chose montait sur son lit, et,

comme si il était dans des nuages, il eut I’impression de flotter.
Il pensa: « Est-ce que ce ne serait pas un renard de cauchemar »

Il examina la créature avec plus d’attention: elle avait des poils jaunes, un museau d’une couleur
bleue qui descendait le long de ses pattes. Elle semblait avoir peur de le réveiller, et rampait vers lui.
Elle s’était collée contre son corps, hésitait mais continuait & avancer. Ils sentit ses jambes se
paralyser et ses cuisses devinrent molles lorsqu’elle le toucha. Quand elle atteignit le vent, il se
redressa soudainement, la plaqua contre son corps, et ’attrapa par le cou. La créature hurlait de

peur , et ne parvenait pas a se dégager.

Sun se pressa d’appeler sa femme, et lui dit d’attacher sa taille avec une ceinture. Ensuite, il tenait

les deux bouts de la ceinture dans ses mains, et se moquait de la créature: « J’ai entendu dire que

vous étiez un maitre dans ’art de la transformation. Maintenant que je te regarde, montre-moi

comment tu vas faire. » Aprés qu’il eut dit cela, le renard contracta son ventre, il devint aussi fin
) . r . \ 57 . ’ . \ . . N

qu’un tube, il réussit presque a s’échapper de la ceinture. Sun était trés surpris, il s’empressa de

resserrer la ceinture. Elle commenca alors a gonfler le ventre, il ressemblait a un bol et était aussi
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dur. Il ne pouvait plus le réduire. Les efforts de Sun commenceérent a se relacher, la créature contracta

a nouveau le ventre.

Sun craignit qu’il ne s’enfuit, il appela sa femme pour qu’elle vienne le tuer tout de suite. Surprise,
elle cherchait partout et ne savait pas ou était le couteau. Sun tourna la téte vers la gauche pour lui

montrer, et sentit dans ses mains 1’anneau vide de la ceinture. Le renard avait déja disparu.

Le renard, dans ce conte, a recours de nombreuses fois au changement de forme. Ce changement
reste d’ailleurs localis¢ au niveau de son ventre, c’est la seule partie de son corps a subir un
changement. Ce stratagéme lui permet de fatiguer le vieil homme, et de le distraire. En effet, Sun
prend peur, et est ensuite distrait par le fait qu’il désir I’achever le plus rapidement possible. C’est
cette distraction qui va permettre au renard de s’enfuir. Le corps du renard est ici décrit avec
beaucoup de détails. Il est le motif principal du récit, son changement incessant est 1’objet méme du
conte. Il ne cesse de se contracter et de se relacher pour échapper au piege dans lequel il est pris. Le
corps subit des contraintes qui semblent aller a I’encontre de sa nature. Sun semble d’ailleurs se
moquer de ces capacités de métamorphose quand il réussit a prendre le renard au piege: « « J’ai
entendu dire que vous étiez un maitre dans I’art de la transformation. Maintenant que je te regarde,
montre-moi comment tu vas faire. » Le renard n’a plus le choix, son corps est obligé de s’adapter a
cette situation périlleuse. Il ne semble plus avoir aucune consistance suite a ses nombreuses
métamorphoses: il s’amincit et se réduit, pour finalement enfler et durcir, pour se relacher...

Ici c’est le renard qui est obligé de s’adapter a la métamorphose, c’est un moyen de survie. Ses
différentes transformations sont des sortes de bouées de sauvetage qui permettent au renard
d’échapper a un sort funeste. Le corps prend de multiples formes dans ce conte, il se transforme, est
fragmenté, décentré comme siége de soi. Ces transformations incessantes ont un caractere
impressionnant, et peuvent susciter un sentiment d’inconfort, voire de malaise chez le lecteur. Le

renard perd ici son statut divin et redevient un animal chassé, prét a tout pour survivre.

Ces mutilations physiques causées par le déguisement sont impressionnantes. Elles touchent le
corps de I’individu de fagon violente. Elles sont d’ailleurs décrites de facon treés graphique. Le
corps, dans ces sceénes, semble étre soumis a des actes qui vont a I’encontre de sa nature profonde.
En effet, le travesti du conte Renyao est castré¢ de force pour devenir I’égal d’une femme, et le
renard du conte « Renard attrapé » de faire subir de nombreuses transformations a son corps pour
échapper a un piege mortel. Ces mutilations physiques sont toutes opérées sous la contrainte,

I’individu n’anticipe jamais ce qu’il va se passer. Elles semblent d’ailleurs entrainer beaucoup de
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souffrance et de peur chez les personnages qui en sont victimes. Méme si ces mutilations physiques
sont les plus impressionnantes, des mutilations « mentales » peuvent aussi apparaitre. Wang Erxi
suite a sa castration adopte ainsi une attitude compleétement différente. Il est devenu humble et
effacé. Le déguisement implique que le personnage doive changer de personnalité, et parfois ces

effets sont irréversibles. Le personnage a réellement changé, et n’est plus le méme qu’avant.

Le déguisement refléte la plupart du temps la personnalité¢ de celui qui le revét. Si un élément
change, que ce soit dans le déguisement ou dans I’attitude de la personne qui y a recours, cela peut
se faire ressentir. Le changement de costume peut réellement révéler une réforme personnelle. Mais
avant de parler de cela, nous pouvons observer que la raison qui pousse a se déguiser peut déja étre
vue comme un changement de caractére. Cela montre qu’un besoin de changement se fait sentir. Le
déguisement permet de remplir ce besoin de changement, et devenir une autre personne. Le
déguisement a une fonction de dissimulation qui ne saurait étre évitée. Il sert a éviter de montrer qui
I’on est réellement au yeux du reste du monde. En le revétant, nous pouvons devenir qui nous
voulons, adopter un caracteére qui pourrait étre a ’opposée de celui que I’on a habituellement. Le
déguisement semble représenter un « autre soi », un complément d’identité pour la personne qui
souhaite ’utiliser. Cette réforme peut se voir dans le conte « Le Seigneur aux Cinq Peaux de

Mouton Noir » Wugu Dafu HE; 7. Un jeune lettré ambitieux réve qu’il est nommé Seigneur aux

Cing Peaux de Mouton Noir. Il se réveille fou de joie, pensant que ce réve est un bon présage, qu’il
sera promis a un haut poste. Malheureusement, il est attaqué plus tard par des bandits qui le
dépouillent. Ils I’enferment dans une pi¢ce vide, alors que I’action se passe en plein hiver. La salle
est glaciale. Le jeune homme, transi de froid, essaie de trouver quelque chose pour se couvrir. Il
trouve alors par terre des peaux d’animaux. Le lendemain matin, il découvre qu’il s’agit exactement
de cinq peaux de mouton. I1 éclate alors de rire, se moquant de lui-méme et du sort que les dieux lui
ont joué. Grace a cela, il décide de passer les examens mandarinaux, et devient méme un magistrat
local.

Le lettré réve d’un déguisement qui va devenir réalité. Il a mal interprété son réve. Son ambition
personnelle et les allusions historiques lui ont fait interpréter ce réve de manicre fausse. En effet, le
titre de « Seigneur aux Cinq Peaux de Mouton Noir » est un titre ridicule plutot qu’honorifique.
L’erreur du lettré d’avoir voulu interpréter son réve selon ce qu’il avait envie d’y voir, il n’a pas
compris que celui-ci allait se réaliser littéralement. Cependant, ce revers va le pousser a passer les

concours mandarinaux, et y obtenir un certain succes. Ici, le déguisement joue un réle important
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pour 1’évolution de sa situation. C’est apres avoir revétu son déguisement symbolique de Seigneur
aux Peaux de Mouton que le lettré décide de se mettre au travail, et obtient avec succes un titre au

sein de la société. Son costume est une part essentielle de son succes.
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B) Perte de I’identité

Le déguisement peut représenter un moyen de vivre ou survivre. Une personne peut en effet choisir
de travestir afin de vivre une nouvelle vie. Il peut également lui servir a affirmer une nouvelle
identité propre. Le travestissement permet en effet de devenir une personne totalement étrangere de
celle que I’on peut étre d’ordinaire. Grace a cela, une personne peut enfin devenir ce qu’elle
voudrait étre. Le déguisement permet un véritable jeu des identités, on peut étre soi tout en
incarnant une autre personne. Cette capacité de changer d’identité, de fonction, de caractére, etc...
peut étre un véritable ressort narratif. Cela peut ainsi avoir un impact sur le reste du récit, et
entrainer toute une suite de conséquences. Ainsi, dans le conte « Le Renard qui obéit au

fonctionnaire®® » Zunhua Shu Hu AV ZWN, le jeu des identités est trés important.

Monsieur Qiu habitait & Zhucheng, et était intendant de Zunhua. Les renards étaient nombreux
autour des batiments administratifs. Le maitre des renards s’¢était installé dans le pavillon du fond de
la cour avec son clan, et se comportait comme si il était chez lui. Les renards sortaient de temps en
temps pour jouer de mauvais tours aux gens. Mais si on essayait de les chasser, ils devenaient encore
plus mauvais. Les habitants se contentaient de prier et de faire des offrandes, et n’osaient pas les

déranger.

Quand Maitre Qiu prit ses fonctions et apprit cela, il se mit en colére. Le renard, quant a lui, avait
peur de son mauvais caractere. Il se transforma en vieille femme, et alla prévenir un membre de la
famille: « Pouvez-vous dire & Monsieur qu’il ne nous considére pas comme des ennemis. Nous
partirons dans trois jours avec nos affaires. » Le fonctionnaire se contenta de grogner quand il apprit

cela.

Le lendemain, aprés avoir examiné les troupes, il leur dit de se dépécher et d’amener des canons, au
lieu de les disperser. Il les fit placer autour du pavillon et ordonna qu’ils tirent tous en méme temps.
Le batiment s’effondra tout de suite, et des morceaux de chair, de poils et de sang tomberent du ciel
comme de la pluie. De la vapeur blanche s’¢leva au-dessus d’un nuage poussiere noire.

Des gens venus regarder en foule criérent: « Le renard s’est échappé ! » Mais les bureaux officiels

purent retrouver la paix.
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Deux ans plus tard, Monsieur Qiu envoya a la capitale un ami de sa famille. Il lui donna de 1’argent
pour négocier 1I’endroit et le choix de sa prochaine fonction. Il enterra 1’argent dans la cave de son
ami. Un vieil homme apparut soudainement et se rendit devant les portes du palais impérial. Il disait
avoir subi des torts et réclamait justice pour cela. Il disait que son clan avait été massacré sans
raison, y compris les femmes et les enfants. Il dit aussi que Monsieur Qiu avait essayer de corrompre
un fonctionnaire et prit des provisions de I’armée pour choisir sa nouvelle fonction. Il ajouta qu’il

pouvait le prouver, car il savait que I’argent était enterré chez 1’ami.

On ordonna d’arréter Monsieur Qiu et de vérifier ce qu’avait dit le vieil homme par décret impérial.
On ne trouva rien quand on fouilla. Le vieil homme montra avec son pied le sol. Les gens comprirent
ce qu’il voulait dire, et déterérent des lingot avec la marque du trésor de la préfecture. Quand ils
eurent terminé, le vieil homme n’était plus la. On demanda une liste des personnes habitant le village

dont il disait étre originaire pour le retrouver, mais il n’y avait pas son nom.

Monsieur Qiu eut a partir de ce moment-la des soucis. Il comprit que le vieil homme était le renard

survivant.

Ce conte illustre I’importance du jeu de changement d’identité. En effet, grace au déguisement, le
renard peut dénoncer le meurtrier de son clan, et réclamer justice. Le renard change d’ailleurs
plusieurs fois d’identité¢ au fil du récit. Il adopte en premier la forme d’une vieille femme pour
demander qu’on laisse la vie sauve a son clan, le temps qu’ils puissent déménager. Lui qui joue
d’ordinaire de mauvais tours aux gens et s’était accaparé un pavillon, adopte une attitude
radicalement différente lorsqu’il change de forme. Sous sa forme de vieille femme il adopte en effet
une attitude humble et soumise, demandant une permission de trois jours pour pouvoir s’en aller. Le
déguisement marque un réel changement dans son attitude, et donc de son identité. Une fois son
clan exterminé, il est le seul survivant, et revient sous le forme d’un vieil homme. Cette fois-ci, il
réclame justice, et dénonce les actions de Monsieur Qiu. Le vieil homme peut étre assimilé a une
sorte de spectre vengeur. D’ailleurs une fois Monsieur Qiu dénoncé, il disparait, signe que sa
mission est accomplie. Nous pouvons enfin remarquer que le renard prend la forme d’une vapeur

blanche pour échapper au massacre. Ce changement de forme lui sauve la vie.

Certains personnage du Liaozhai zhiyi peuvent trouver une place dans la société grice au
déguisement. il leur permet d’accéder a des positions qu’ils n’auraient pas pu obtenir sans cela. Une
communauté peut accepter une personne lorsqu’elle est déguisée, et la rejeté quand elle dévoile sa

véritable identité. C’est ce qui arrive a Ma Ji le héros du conte « le Port des Mirages »
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Ma Ji, le héros, danse et chante a la perfection. Il a une apparence féminine, et est surnommeé
« I’Elégante ». Il devient bachelier a quatorze ans, et son pere lui conseille de devenir marchand. Il
est emporté par un typhon, et atterrit dans une cité¢ inconnue dont la population est laide et difforme.
Les habitants paniquent, car ils le prennent pour un démon. Ma Ji en profite. Il discute avec la
population et réalise qu’il se trouve au royaume des rakshasa. Il lui disent qu’ils trouvent le
physique des Chinois trés étrange. Il part a la capitale, et rencontre le Premier Ministre, qui a des
oreilles dans le dos, et des narines triples. Il découvre alors que moins la créature est laide, plus sa
position dans la société est basse. La population est terrifiée a sa vue, et s’enfuit. Un dignitaire ayant
réalisé des missions a I’étranger, 1’accueille chez lui. Il fait I’¢loge du jeune homme aupres du roi,

mais celui-ci refuse de le voir a cause de son aspect physique.

Un soir, Ma Ji, sotl, se barbouille le visage de noir et mime un démon. Son hote lui conseille de se
présenter ainsi au Premier Ministre. Les gens le trouvent magnifique et 1’admirent. Il est ainsi
recommandé au roi, aupres duquel il réalise un brillant exposé. La Cour 1’admire, et il est nommé
grand dignitaire. Cependant, les courtisans réalisent que c’est un déguisement. Ma Ji demande a se
retirer, mais on lui refuse cela. On lui accorde un congé de trois mois, il en profite pour abriter ses
biens dans la montagne. La population I’accueille avec allégresse, et il leur distribue son argent. Les
habitants désirent se rendre au Port des Mirages pour lui ramener des perles et des objets précieux.
Il s’agit d’un marché au milieu de la mer dans lequel les sirénes vendent leurs trésors. Ce marché
est magnifique. Ma Ji y croise des mages, des sirénes... Le Prince de ’Océan Oriental remarque Ma
Ji et 'invite chez lui. Il se rend dans le Palais Océanique. Il y fait la rencontre du Roi-Dragon.
Celui-ci lui demande une composition pour décrire la ville. Il est trés satisfait du travail de Ma Ji, et
lui offre da fille en mariage. Les dragons de toutes les mers accourent pour féliciter le jeune couple,

et se disputent sa compagnie.

Ma Ji est cependant nostalgique de son pays natal, le Roi-Dragon lui dit alors qu’il peut partir des le
lendemain. Sa femme lui dit qu’ils ne se reverront pas, et qu’elle lui sera toujours fidele. Elle lui
déconseille aussi de se remarier, car cela lui serait néfaste. Elle lui avoue aussi qu’elle est enceinte,
et viendra dans trois ans lui remettre I’enfant. Le retour de Ma Ji entraine la stupéfaction de sa
famille. Il refuse de se remarier, et prend une servante. Il se souvient de son rendez-vous et part
naviguer. Il apergoit deux enfants, un garcon et une fille, jouer a la surface de I’eau sans s’y
enfoncer. Ce sont ses enfants. Ils rentrent tous ensembles. Un jour, il apprend que sa femme est

malade. 1l fit planter des pins sur un site funéraire, et elle meure 1’année suivante. Le convoi
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funéraire voit une femme en deuil devant la tombe. Elle disparait dans une tornade et les pins
reprennent vie. Plus tard, la mére revient retrouver ses enfants qui la réclament, mais disparait

quand Ma Ji veut I’approcher.

Le déguisement permet a Ma Ji d’étre accepté parmi les rashkas. Sans cela, la population a peur de
lui, et le rejette. Ce n’est qu’un fois grimé qu’il parvient a trouver sa place au sein de leur
communauté, et accéde méme a la fonction de grand dignitaire. Grace a son travestissement, il peut
exister, et trouver sa place au sein de leur société. Tout son bonheur futur dépendra d’ailleurs

indirectement de son choix de se déguiser.

Le travestissement peut aussi amener a un changement de situation. La place de 1’individu au sein
de la société, son statut, peuvent ainsi changer par le déguisement. En se faisant passer pour une
autre personne, un individu peut réussir a améliorer ses conditions de vie, et mener une vie plus

heureuse. C’est ce qui arrive aux protagonistes du conte « Chen Yunqi » #JFL#. L’histoire

commence avec le héros Zhen Yu captivé par la vue de Yunqi, une nonne. Malheureusement, une
série de mésaventures sépare les deux amants. De plus, la mére du jeune homme, qui a rencontré la
jeune fille lors d’un péelerinage, lui interdit de se marier avec elle. Elle la rencontre une deuxieme
fois dans d’autres circonstances et la reconnait pas. Elle pense méme qu’elle ferait une consolation
idéale pour son fils. Yunqin accepte. Le jeune homme ne la reconnait tout d’abord pas, mais accepte
quand méme le mariage. Ce n’est que plus tard que les deux époux découvrent qui ils sont en
réalité.

Un jour, le couple croise Sheng Yunmian, 1I’amie la plus proche de Yungqi lorsqu’elles étaient encore
nonnes. Yunmian est désormais seule, n’a aucun moyen de subsister. Yunqi 1’encourage alors a
quitter I’habit et décide de se faire passer pour sa grande soeur. Son amie rentre avec eux. Yunmian
devient indispensable au foyer. Yunqi est en effet incapable de s’en occuper. La belle-mére est
d’ailleurs trés décue par cette dernieére, mais Yunmian, de son coOté, parvient a se faire aimer d’elle.
Elle trouve méme un accomplissement personnel en servant la vieille femme, et finit par accepter de
devenir la deuxieme femme de Zhen Yu. Durant la nuit de noces, la jeune mariée avoue qu’elle
cherche seulement la sécurité et ne veut pas de relation charnelle avec lui. Trois jours plus tard, elle
emmene ses affaires dans la chambre de la belle-meére et refuse de changer de chambre. Mais Yunqi

insiste pour partager son mari avec elle, elle la force a passer la nuit avec lui. Petit a petit une
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routine harmonieuse parvient a se mettre en place. Les deux femmes échangent leurs chambres tous
les deux jours, et peuvent ainsi se compléter.

L’utilisation du déguisement dans cette histoire est plus subtile. C’est en se faisant passer pour la
soeur de Yunmian que Yungqin parvient a la faire quitter I’habit de nonne, et accepter aux yeux de sa
belle-mére. Si elle ne 1’avais pas fait, Yunmian serait slirement restée dans son monastere, et aurait
continuer a mener une vie misé€rable. Ou alors, elle n’aurait peut-étre pas été acceptée par la belle-
mere, et n’aurait pu venir vivre avec eux. Ce conte nous livre une image idéalisée de la polygamie.
La relation entre les trois personnages semble étre harmonieuse, et aucun nuage ne semble planer
au-dessus de leur ménage. L’histoire fait aussi la part belle a une ironie comique. En effet, la belle-
meére qui ne voulait pas de Yunqin comme belle-fille, ne le reconnait pas a leur deuxiéme rencontre,
et I’accepte méme avec joie. Un renversement s’opere, la belle-mére finit par aider au mariage
qu’elle refusait. Grace a la fausse identité que prend Yunqin, Yunmian peut ainsi quitter la misere

dans laquelle elle vivait, et mener une vie heureuse aupres de personnes qu’elle aime.
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C) Répercussions négatives du déguisement sur I’individu et son

entourage

Les femmes-renardes ne sont pas les seules créatures a prendre forme humaine pour se méler aux
mortels. Des esprits, divinités ou démons peuvent aussi avoir recours a cette ruse. Pu Songling met
en scene ces rencontres de facon réaliste, afin de toucher la sensibilité du lecteur, et faciliter son
immersion dans I’histoire. Le Liaozhai zhiyi regorge d’histoires relatant ce type de rencontres. La
premiere partie du recueil est celle qui contient le plus d’histoires de fantomes. La plupart du temps,
une victime humaine est confrontée a un démon prédateur. La victime est souvent un homme seul,
et le démon qui lui fait face nourrit des intentions hostiles, et est d’une force physique sans
commune mesure®®. Pu Songling donne beaucoup de détails, et joue avec les perceptions
sensorielles pour captiver le lecteur. De nombreux détails sont donnés afin d’engendrer le suspense
et la terreur. Le motif du corps ressuscité est largement utilisé. Il ’avait déja été auparavant dans la
littérature chinoise, mais Pu Songling parvient a lui apporter du renouveau. Il lui insuffle un
réalisme qui n’existait pas auparavant. L’auteur aime faire des descriptions précises pour rendre son
récit vivant.

Nous pouvons retrouver tous ces éléments dans le conte le plus célebre du Liaozhai zhiyi, « 1a Peau

Peinte » Hua Pi’0 BT :

Sous I’ére Taiyuan, Wang Sheng, pendant sa promenade du matin, rencontra une jeune femme,
portant dans les bras des vétements. Elle se dépéchait seule,et avangait avec difficulté. Wang Cheng
s’empressa de se maintenir a son niveau,c’était une belle jeune fille d’environ dix-huit ans. Wang
Cheng tomba sous son charme. Il lui demanda: « Pourquoi te hates-tu seule par un jour si clair » La
femme dit: « Vous vous promenez, et vous ne pouvez soulager la mélancolie des autres personnes,
vous me demandez ce que je fais » La femme dit tristement: « Mes parents sont cupides, ils m’ont
vendu comme concubine a un homme riche. Sa femme est tres jalouse de moi, elle m’insulte tous les
matins,et me bat tous les soirs,je ne peux plus endurer ces tourments, je voudrais m’enfuir loin
d’ici. » Il demanda: « Ou vas-tu» Elle dit: « Les fugitifs ont-ils un endroit ou aller. » Sheng dit: « Je

n’habite pas loin, tu peux venir chez moi. »

% Allan BARR, « A Comparative Study of Early and Late Tales in Liaozhai Zhiyi », Harvard
Journal of Asiatic Studies, Vol. 45, No 1 (Jun. 1985), pp. 158-160

70 Youhe ZHANG, Op. cit., pp. 119-123
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La femme était heureuse, elle le suivit. Sheng la remplaca portant les vétements sur son dos, et la
mena chez lui. La femme entra et vit que la piéce était inoccupée, elle demanda: « Vous n’avez pas
de famille» Il répondit: « C’est ma salle d’étude. » La femme dit: « Cet endroit est parfait.Si vous
m’acceptez, et voulez me sauver, il faut garder le secret, personne ne doit €tre au courant. » Sheng le
promit, il dormirent au méme endroit.La jeune femme se cachait dans la salle d’études, plusieurs
jours passerent sans que personne ne soit au courant. Sheng en parla un peu a sa femme. Sa femme
soupgonna qu’il s’agissait de la belle-fille d’une riche famille,elle lui conseilla de la renvoyer. Sheng

ne I’écouta pas.

Un jour alors qu’il se rendait au marché, il rencontra un prétre taoiste. Celui-ci I’observa et fut
surpris. Il demanda: « Qui avez-vous rencontrée »

Il répondit: « Je n’ai rencontré personne. » Le prétre dit: « Votre corps est encerclé par de souffles
néfastes, pourquoi ne le dites-vous pas » Sheng fit de son mieux pour se défendre. Le prétre fut forcé
de partir, et dit: « C’est vraiment stupide! Dans ce monde, des hommes sont au seuil de la mort, et ne
le réalisent pas! » Sheng en entendant cela fut abasourdi,il ne put s’empécher de commencer a
soupconner la jeune femme.ll y repensa,c’était sans aucun doute une belle jeune femme,comment
pourrait-elle étre un démon Il était certain que le prétre taoiste mentait et utilisait le prétexte des
souffles néfastes pour manger.

Peu aprés, il se rendit a la salle d’études, il découvrit que les portes étaient fermées de I’intérieur, il
ne pouvait pas entrer. Wang Sheng eut des doutes, il longea le mur et sauta dans la cour. Il vit que les
portes étaient aussi fermées.Il s’approcha discrétement de la fenétre et regarda dans la piece,il y vit
un démon hideux,son visage était de couleur verte, des crocs acérés,il tenait un pinceau, et était en
train de peindre une peau humaine étendue sur le lit; sa tdche finie, le démon jeta son
pinceau,souleva la peau, la secoua comme s’il s’agissait d’un vétement, il s’en drapa, et se
transforma immédiatement en jeune fille. Wang Sheng en voyant cette scéne, fut terrifié, il rampa

silencieusement comme un chien et partit .

Il se pressa de poursuivre le prétre taoiste, mais il ne savait pas ou il était parti. Il le chercha partout,
et finalement le trouva dans un champ. Il se mit & genoux, et lui demanda de 1’aide. Le prétre dit: «
Vous me demandez de prendre votre place pour 1’éliminer.Cela va demander de grands efforts, il faut
trouver un substitut, je ne peux supporter de le blesser. » Aprés avoir dit cela,il lui donna un chasse-
mouches, et lui dit de 1’accrocher sur les portes de la chambre. Au moment de partir, le prétre taoiste

lui donna rendez-vous dans deux jours au temple du dieu Qing.

Wang Cheng retourna chez lui, il n’osait pas entrer dans la salle d’études, il dormit avec sa femme, et
accrocha le chasse-mouche sur la porte.Vers dix-neuf heures, il entendit du bruit a ’extérieur, il
n’osait pas se lever et aller voir, il entendit sa femme se lever et aller voir par I’ouverture de la porte.
Elle vit une femme approcher, celle-ci vit le chasse-mouche accroché a la porte, n’osa pas s’en
approcher, elle se tint devant la porte ne gringant des dents et partit aprés un long moment. Peu
apres,elle revint , et jura: « Le prétre m’effraie! Il ne peut toujours pas me faire recracher ce que j’ai

mangé.» Elle enleva le chasse-mouches, elle le brisa, enfonga la porte et entra. Elle monta sur le lit
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de Wang Sheng, elle lui lacera le ventre, lui arracha le coeur, et sortit en le tenant dans ses deux
mains. Sa femme cria en pleurant. Une servante entra en entendant le bruit, elle tenait une chandelle
a la main. Wang Sheng était déja mort, il y avait des éclaboussures de sang partout. Madame Chen

était si effrayée qu’elle n’osait pas pleurer. Elle se contentait de verser des larmes.

Le lendemain, Madame Chen envoya son petit frére Erlang en informer le prétre. Le prétre dit en
colére: « J’avais pitié d’elle, cette chose a eu cette audace ! » Il rentra avec Erlang, il ne savait pas ou
était partie cette femme. Le prétre leva la téte et regarda partout, il dit: « Heureusement, elle n’est
pas partie bien loin », il demanda: « Qui habite au sud de la cour » Erlang dit: « C’est ma
résidence. » Le prétre dit: « Le démon se trouve en ce moment chez vous. » Erlang fut abasourdi,il
pensait qu’elle n’y était pas. Le prétre demanda: « Se pourrait-il que quelqu’un que vous ne
connaissez pas se soit rendu chez vous » Il répondit: « Je me suis rendu au temple du dieux Qing a

I’aube,je ne sais vraiment rien. Attendez-moi, je vais mener I’enquéte chez moi. »

Il revint peut de temps apres, il dit: «Comme prévu il y a cette chose. Ce matin, une vieille femme
est venue, elle désirait étre employée comme servante,et s’occuper des tiches domestiques, ma
femme 1’a gardée,elle est en ce moment encore chez moi. » Le prétre dit: « C’est cette chose. » Il se
rendit donc en compagnie de Erlang dans la cour sud. IIs s’en approchérent, le prétre tenait une épée
en bois a la main, il s’arréta au milieu de la cour, et cria: « Démon ! Je viens compenser la perte de

mon chasse-mouches ! »

La vieille femme a I’intérieur fut saisie de frayeur, son visage perdit toute couleur, elle courut vers la
porte, désirant s’enfuir. Le prétre la poursuivit et la frappa de son sabre. La vieille femme tomba, la
peau humaine qui recouvrait son corps tomba dans un grand bruit, elle se transforma en démon, elle
se tenait prostrée et poussait des cris semblables a ceux d’un porc. Le prétre la décapita de son sabre,
son corps se changea en une fumée dense qui tournait sur le sol. Il sortit une gourde, en retira le
bouchon, la plongea dans la fumée, on entendit un bruit pareil a celui d’un souffle, la gourde aspira
toute la fumée en un clin d’oeil. Le prétre boucha la gourde, et I’enveloppa dans son sac. Tout le
monde regardait la peau humaine, elle avait des pieds et des mains, comme si rien ne manquait. Le
prétre la roula,elle faisait le méme son q’un rouleau de peinture, il la rangea aussi dans son sac, fit
ses adieux et partit. Madame Chen ’accueillit & genoux, et le supplia en pleurant de ramener Wang
Sheng a la vie. Il déclina en disant qu’il était impuissant, Madame Chen en fut encore plus blessée,
elle restait a terre, refusant de se lever. Le prétre réfléchit un moment, et dit: « Mon art est
superficiel, je ne peux sincérement pas ramener les morts a la vie. Je vous adresser a une personne,
elle en est peut-étre capable, partez a sa recherche, je suis certain qu’elle trouvera un moyen. »
Madame Chen demanda: « Qui est cette personne » Il dit: « Au marché il y a un fou, il est souvent
étend dans le fumier. Allez Iui demander d’essayer, si il vous humilie, ne vous en offensez pas. »
Erlang avait aussi entendu parler de ce fou, il fait donc ses adieux au prétre, et partit en compagnie

de sa soeur.
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Arrivés au marche, ils rencontrérent un mendiant qui titubait et chantait sur la route, un filet de
morve long de trois pieds coulait de son nez, il était si sale que personne n’osait s’en approcher.
Madame Chen s’agenouilla et rampa devant lui. Le mendiant dit en riant: « Une belle femme
m’aimerai-t-elle » Chen lui dit ce qui s’était passé. Il rit a nouveau et dit: « Tout le monde peut servir
de mari, pourquoi le faire revenir a la vie » Chen I’implora. Le mendiant cria: « Comme c’est
étrange! Les gens meurent, et vous me demandez de le ramener a la vie, serais-je Yama, le Roi des
Enfers » Il frappa avec colére Madame Chen de sa canne en bois, elle en souffrit. Les gens du

marché se mirent peu a peu a se rassembler, ils semblaient former un mur autour d’eux.

Le mendiant cracha dans sa main et la présenta sous le nez de Madame Cheng et dit: « Mange ! »
Chen rougit de honte, et se montra embarrassée; puis se souvint des injonctions du prétre, Elle n’eut
pas d’autre choix que de rassembler tout son courage et de manger. Lorsqu’elle avala, elle trouva que
cela ressemblait a une boule de coton, elle avala, elle sentit son estomac se soulever. Le mendiant dit
en riant: « La belle femme m’aime ! » Elle se leva gardant la téte baissée. Madame Chen le suivit,
elle vit qu’il se dirigeait vers le temple, elle s’approcha, et ignorait ou il se rendait, il cherchait

attentivement, elle ne retourna pas sa trace. Elle retourna chez elle honteuse, et pleine de rage.

Une fois rentrée, elle pleurait déja la mort tragique de son mari, elle voulut laver son mari du sang
qui le recouvrait. La famille se tenait a 1’écart et I’observait, ils n’osaient pas s’approcher. Elle remit
ses entrailles en place, elle le faisait tout en pleurant, elle pleura jusqu’a en tomber d’épuisement.
Elle eut soudainement des nausées, elle sentit que quelque chose 1’étouffait, cela sortit avec violence,
elle n’eut pas le temps de se détourner, c’est déja tombé dans 1’abdomen de son mari. Madame Chen
regarda abasourdie, il s’agissait d’un coeur humain, Dans la cavité il se mit a battre, de la vapeur
semblable a de la fumée s’éleva. Madame Chen était ébahie. Elle s’empressa de recoudre son mari,
ele épuisa toutes ses forces a presser et a le porter, elle relacha un peu ses efforts, de la vapeur
s’échappa des points de suture. Elle se mit donc a déchirer un habit de soie et en banda le corps Elle
caressait le corps, et sentit qu’ils commengait petit a petit a se réchauffer. Elle le couvrit avec des

couvertures, au milieu de la nuit, elle ouvrit les couvertures et observa, il respirait.

A T’aube, Wang Sheng revint a la vie, il dit: « J’étais comme dans un réve, je ne sentais qu’une
douleur sourde dans 1’abdomen. » Il examina sa blessure, il y avait une crotte de la largeur d’une

pi¢ce de monnaie, il fut guéri en peu de temps.

Ce conte met en avant I’importance du déguisement pour les esprits. Sans cela, le démon n’aurait pu

approcher Wang Sheng sous sa véritable apparence qui est hideuse. Son apparence de jeune fille

innocente, puis de vieille femme cherchant un emploi, lui permet de se rendre n’importe ou et

d’approcher n’importe qui. Le déguisement, la peau humaine, est d’ailleurs décrit avec détail. Le

lecteur, par les yeux de Wang Cheng, assiste a son ¢laboration. La préparation est longue et

minutieuse, ce qui révele son importance. Le démon passe en effet du temps pour la peindre, et
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choisit avec attention les teintes dont il va se servir. Il s’agit d’un véritable travail d’artiste,
d’ailleurs le titre de ce conte « La Peau Peinte » hua pi utilise le caractére hua B qui a pour
signification « peinture ». Le déguisement est ici assimilé a une oeuvre d’art. Il est aussi intéressant
de remarquer que le démon peut lui donner I’apparence qui lui plait. Il s’agit réellement d’un
déguisement parfait. Pu Songling ajoute méme que cette peau humaine comporte des mains et des
pieds, ce qui permet a la créature qui I’enfile de ressembler au mieux a un humain. Il est méme
compar¢ a un rouleau de peinture lorsque le prétre taoiste s’en empare apres en avoir dépouillé le
démon. Ce déguisement joue un rdle essentiel dans I’histoire. Toute 1’action du récit est engendrée
par lui. Il permet I’entrée du démon chez Wang Sheng, méne ce dernier a sa perte, pousse sa femme
a tout faire pour le ramener a la vie, etc... La femme, Madame Chen, joue un role important dans le
récit. Elle ne se laisse pas avoir par ’apparente innocence de la jeune fille que Wang Sheng a
accueilli chez lui. C’est elle qui envoie chercher le prétre taoiste pour se débarrasser du démon , et
qui subit des humiliations, et sacrifie sa dignité pour ramener son mari a la vie. Elle représente
I’épouse idéale, préte a tous les sacrifices. Sa compléte dévotion est d’ailleurs mise en contraste
avec la folie de son mari et la malice du démon. Pu Songling, par la fin tragique de Wang Sheng,
essaie de mettre en garde le lecteur contre les dangers que pourrait engendrer une passion aveugle et
irrationnelle’!. 1l le rappelle d’ailleurs dans le commentaire mis en appendice du conte: « Que les
gens de monde sont stupides ! Cette personne est évidemment un démon, mais les gens la
considérent comme une beauté. » Une personne de belle apparence peut ainsi cacher I’ame la plus
noire. L’assaut du démon contre Wang Sheng est en effet d’une extréme violence. Cette scéne est
bénéficie d’une description poussée, et permet au lecteur d’y assister, comme s’il était présent. Il lui

arrache méme le coeur, symbole des émotions et des sentiments.

Lorsque les créatures surnaturelles décident de se travestir, elles s’en prennent souvent aux
humains. Le travestissement peut donc devenir un danger pour ces derniers. Ils sont chassés ou
moquer par des forces qui les dépassent. Cette raison est parfaitement illustrée dans le conte « La
Chouette »72. Il met en scéne Yang le sous-préfet de Changshan qui se révele étre trés cupide. Une
guerre se déclare, et il a alors besoin de montures. Il décide d’en voler dans un village. Peu apres,
tous les sous-préfets sont invités a la capitale pour parler d’affaires concernants le pays. Trois sous-

préfets Dong, Fan et Sun se retrouvent sans la méme auberge que Yan. Deux marchands font alors

7 Ibid., p. 177

72 Ibid, pp. 1616-1617
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leur entrée, et viennent les supplier car ils sont ruinés. Les trois sous-préfets, apitoyés, décident
d’aller consulter Yan. Celui-ci leur offre une collation, et ignore tout ce qu’ils lui disent. Ils jouent
alors aux charades, inventant des jeux de mots. Un jeune homme vétu d’habits splendides entre
alors dans I’auberge. Ils I’invitent a boire, mais ce dernier ne boit pas d’alcool. Il donne une
charade, se moquant de leur attitude. Yang, furieux, ordonne a ses gardes de 1’arréter. Le jeune
homme saute sur la table et se transforme en chouette. Elle s’enfuit et va se percher dans un arbre de

la cour, ses cris ressemblants a des ricanements.

La chouette prend dans ce conte I’apparence d’un beau jeune homme richement vétu, pour pouvoir
approcher ces hommes corrompus et cupides. Son esprit aiguisé¢ se moque de ces personnes en
laissant sous-entendre qu’elles ne valent pas grand-chose. Le jeune homme, ou plutdt la chouette,
dénonce ici leur attitude indigne de la part de fonctionnaires impériaux. Son entrée fait d’ailleurs
suite au rejet des deux marchands venus chercher de 1’aide auprés des magistrats. Ce conte est une
véritable satire sociale. Pu Songling proteste contre les fonctionnaires locaux qui abusent de leur
autorité, dédaignants les personnes du peuple qui viennent chercher leur aide. Les quatre
fonctionnaires sont en effet tournés en ridicule, et leur mauvais comportement est pointé du doigt
par un animal symbolisant de surcroit la sagesse. D’ailleurs, la chouette ne cesse de les poursuivre
de son ricanement, rendant le situation encore plus ridicule. L’animal a pris forme humaine de le
simple but de se moquer d’eux et de dénoncer leur attitude inacceptable. Ainsi, les esprits ou les
animaux peuvent se rendre parmi les humains pour dénoncer des injustices, et montrer les
dysfonctionnements qui peuvent apparaitre dans leur monde. En agissant ainsi, ils permettent de

montrer ce qui ne va pas dans la société, et tenter de résoudre ces problémes.
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Conclusion:

Le Liaozhai zhiyi est une oeuvre unique. Cet ouvrage de toute une vie rassemble en effet certains
des plus beaux contes fantastiques de 1’histoire de la littérature chinoise.Pu Songling a su créer un
univers fantastique bien a lui, qui fascine les lecteurs depuis la mise en circulation de son oeuvre. Il
a su reprendre des traditions littéraires existantes, et leur apporter un souffle nouveau. Il crée un
univers étrange et unique qui exerce une réelle fascination sur le lecteur. Sa maitrise de la langue lui
permet d’écrire des histoires inoubliables, et de créer des personnages attachants, dont le lecteur se
sent proche. Il fait preuve d’un grand réalisme dans ses histoires qu’il écrit dans une langue
classique raffinée. Ce souci de réalisme permet une meilleure immersion du lecteur dans le récit.
L’¢étrange lui permet de dénoncer les injustices de son temps, la corruption de 1’administration, la
cupidité de certains fonctionnaire locaux... Pu Songling est devenu un mode¢le et une référence dans
I’histoire littéraire chinoise. Le Liaozhai zhiyi va devenir une source d’inspiration pour de
nombreux auteurs jusqu’a aujourd’hui.Nous avons pu voir que le déguisement jouait un role
important pour I’intrigue du Liaozhai zhiyi. 1l permet de mettre en place une réelle atmosphere de
I’étrange, en jouant avec 1’identité des différents personnages. Ce recueil a bénéficié d’une forte
inspiration venant du monde du théatre. De nombreuses sceénes peuvent étre assimilées a des
performances théatrales. D’ailleurs, les protagonistes sont appréciés pour leurs talents artistiques, et
semblent €tre des acteurs de haut niveau. Lé déguisement est intimement associé a la ruse, et a la
tromperie. Il permet de se dissimuler et de tromper son entourage. Dans tous ces aspects, le
déguisement semble avoir un role ludique. C’est une sorte de jeu, un divertissement dont profitent
de nombreux personnages. Il permet aussi a Pu Songling de jouer avec le lecteur,et d’insuffler une
atmosphere de mystére a un grand nombre de ses contes.

Le fait que le lecteur hésite ainsi sur I’identité des personnages renforce le c6té étrange et inquiétant
des histoires. Celui-ci ne sais plus ce qu’il doit croire, et peut donc étre surpris dans sa lecture.
L’¢étrange est un genre particulier, qui requiert un certain nombre d’¢léments narratifs pour pouvoir
étre efficace. Pu Songling ne se contente pas d’accumuler des événements sortants de 1’ordinaire ou
de faire appel a des créatures surnaturelles. Il met plutoét en place une ambiance subtile, instillant
petit a petit des éléments qui vont faire que son récit va devenir étrange. Sa maitrise parfaite de la

langue classique et de la prose va lui permettre de créer un monde étrange et unique.
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Nous avons aussi vu que, malgré sa place unique, le Liaozhai zhiyi partageait quelques point
communs quant au déguisement. Des raisons similaires poussent les personnages a y avoir recours.
Ils peuvent en effet chercher a dissimuler leur identité personnelle, et devenir quelqu’un d’autre. Le
Liaozhai zhiyi se démarque de la littérature occidentale par cet aspect. Le déguisement, dans ce
recueil sert essentiellement aux esprit a entrer en contact avec les humains. Cette idée semble
completement absente de la littérature occidentale de cette époque. Le monde créé par Pu Songling
est vraiment unique en son temps, cette forme de récits et 1’utilisations qui en était faite étaient

novatrices.

Le déguisement représente aussi un moyen trés efficace de se fondre dans le monde des humains.
La plupart des contes du Liaozhai zhiyi relatent en effet I’histoire d’esprits, de renards, etc... ayant
choisi de prendre forme humaine, pour communiquer ou entretenir des relations avec les hommes.
La plupart du temps, ce sont des renardes qui prennent I’apparence de belles jeunes femmes, afin de
séduire et éventuellement fonder une famille avec un mortel. Cette transformation leur permet de se
faire accepter parmi les humains, et ce n’est qu’au milieu ou a la fin du récit que 1’on apprend
qu’elles sont en réalité des renardes.

Le Liaozhai zhiyi regorge en effet de contes mettants en scéne des divinités ou des esprits. Ceux-ci
prennent 1’apparence d’étres humains pour étre reconnus ou communiquer. Les esprits, renardes ou
autres fantdmes sont souvent obligés de se travestir et de revétir une forme humaine pour pouvoir se
fondre au sein de la sociét¢ humaine et de communiquer avec eux. La femme-renarde est un
personnage symbolique pour Pu Songling. Elle est en effet un soutien essentiel au héros de
I’histoire, le plus souvent un jeune lettré. Elle I’aide a améliorer sa condition, soit en I’aidant a
réussir sa carriére, en redressant des torts dont il aurait été victime, ou encore en lui offrant son
amour et en fondant une famille avec lui. Cependant, toutes ces actions bénéfiques n’auraient pu
avoir lieu si la renarde n’avait pas décidé de prendre la forme d’une belle jeune femme pour
approcher ce mortel. La femme-renarde, par son rdle, est un personnage essentiel des contes du

Liaozhai zhiyi. De nombreuses histoires en font 1’héroine principale.
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Le déguisement est le moyen idéal de dissimuler son identité. De nombreux protagonistes du
Liaozhai zhyi y ont recours afin de cacher leur genre. Ce motif du travestissement, qu’il s’agisse
d’hommes se déguisant en femmes, ou de femmes en hommes, est largement répandu dans la
tradition littéraire chinoise. Cela fait aussi écho au travestissement des acteurs de théatre: avec
I’interdiction des actrices, de nombreux jeunes hommes se travestissent sur scéne pour incarner les
roles féminins. Pu Songling reprend ce stratagéme dans certains de ses contes. Il s’intéresse
d’ailleurs aux deux aspects du travestissement. En effet, nous pouvons retrouver dans son recueil
des contes mettants en scéne des hommes travestis en femmes, aussi bien que des femmes travesties
en hommes. Nous pouvons aussi remarquer que les femmes qui ont décidé de se travestir en homme
ont un comportement exemplaire, et ont recours a cette ruse dans des buts honorables. Elles
semblent d’ailleurs posséder toutes les vertus masculines (courage, honneur...) par le choix de se
travestir. Du coté des hommes, il s’agit du contraire. Les protagonistes masculins ont recours a ce
genre d’artifices pour de mauvaises raisons, et sont souvent assimilé a des anti-héros. En effet, les
hommes se « rabaisseraient » a prendre I’identité¢ d’une femme, passant du sexe fort au sexe faible.

Ce genre de travestissement pouvait étre percu comme un échec. Il peut également amener des

mutilations importantes physiques et morales.

Comme nous 1’avons déja vu, le déguisement & de nombreuses fonctions au sein du Liaozhai zhiyi.
C’est un artifice qui permet de servir le théme de ce recueil qui est I’étrange, le surnaturel. Le
lecteur garde toujours un doute quant a 1’identité des personnages, et peut étre surpris en méme
temps que les personnages de I’histoire lorsqu’un déguisement est dévoilé. L’étrange est une
question de perception, de mise en sceéne et d’atmosphére. Le déguisement peut jouer avec ces trois
aspects pour le plus grand plaisir du lecteur. Il permet de devenir un autre individu, et donc un
individu « étranger ». Il sert aussi I’intrigue, et permet de rendre une situation étrange. Il peut en

effet étre étrange en lui-méme.
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« Renard attrapé »

Sun était un vieil homme trés courageux. Il était I’oncle paternel de Qingfu, un parent par alliance.
Un jour, pendant qu’il faisait la sieste, il eut I’impression que quelque chose montait sur son lit, et,
comme si il était dans des nuages, il eut I’impression de flotter.

I1 pensa: « Est-ce que ce ne serait pas un renard de cauchemar »

Il examina la créature avec plus d’attention: elle avait des poils jaunes, un museau d’une couleur
bleue qui descendait le long de ses pattes. Elle semblait avoir peur de le réveiller, et rampait vers
lui. Elle s’était collée contre son corps, hésitait mais continuait a avancer. Ils sentit ses jambes se
paralyser et ses cuisses devinrent molles lorsqu’elle le toucha. Quand elle atteignit le vent, il se
redressa soudainement, la plaqua contre son corps, et ’attrapa par le cou. La créature hurlait de peur

, et ne parvenait pas a se dégager.

Sun se pressa d’appeler sa femme, et lui dit d’attacher sa taille avec une ceinture. Ensuite, il tenait
les deux bouts de la ceinture dans ses mains, et se moquait de la créature: « J’ai entendu dire que
vous ¢étiez un maitre dans P’art de la transformation. Maintenant que je te regarde, montre-moi
comment tu vas faire. » Apres qu’il eut dit cela, le renard contracta son ventre, il devint aussi fin
qu’un tube, il réussit presque a s’échapper de la ceinture. Sun était trés surpris, il s’empressa de
resserrer la ceinture. Elle commenca alors a gonfler le ventre, il ressemblait a un bol et était aussi
dur. Il nep ouvait plus le réduire. Les efforts de Sun commencerent a se relacher, la créature

contracta a nouveau le ventre.
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Sun craignit qu’il ne s’enfuit, il appela sa femme pour qu’elle vienne le tuer tout de suite. Surprise,
elle cherchait partout et ne savait pas ou était le couteau. Sun tourna la téte vers la gauche pour lui
montrer, et sentit dans ses mains 1’anneau vide de la ceinture. Le renard avait déja disparu.
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« Travesti »

Le lettré Ma Fangyu, un habitant de Dongchang, avait un comportement sauvage et déshinibé; sa
femme du clan Tian, avait aussi un comportement licencieux, ce couple partageait un amour
sincére. Un jour, une femme arriva au village, elle vivait loin de chez elle chez une vieille veuve
voisine de Ma Sheng, on disait qu’elle ne pouvait supporter le mauvais traitement venant de ses
beaux-parents, elle s’était enfuie et venait sa cacher temporairement. Elle cousait d’'une manicre
exquise, elle en faisait souvent souvent pour la dame, celle-ci était trés contente, elle lui demanda de
rester. Aprés quelques jours, la jeune femme dit qu’elle pouvait masser la nuit, qu’elle pouvait
traiter I’hydropisie. La dame rendit visite a Ma Sheng, elle chanta les louanges des talents de

médecin de la jeune femme aupres de Tian, celle-ci ne s’en occupa pas.

Un nouveau jour passa, Ma Sheng apercgut la jeune fille par une crevasse du mur, elle devait étre
agée de dix-huit ou dix-neuf ans, elle était d’une grande beautg, il tomba inconsciemment amoureux
d’elle. 11 alla consulter en secret sa femme, il lui demanda de feindre la maladie pour que le jeune
fille vienne. Tian fit semblant d’étre malade. La vieille femme vint d’abord présenter ses respects,
elle dit: « Madame veuillez recevoir mes salutations, elle va venir immédiatement; mais elle a peur
de voir un homme, a ce moment-1a veuillez ne pas faire entrer votre mari. » Tian lui répondit: « Les
piéces de cette maison ne sont pas nombreuses, il peut aller et venir, comment faire » Il réfléchit u
moment tout en s’habillant, elle dit: « Ce soir, la famille A Jiu ’a invité pour boire, je vais lui
demander de ne pas rentrer. C’est une chose facile. » La vieille dame répondit qu’elle viendra. Tian

et Ma Sheng discuterent, afin de se substituer lorsqu’elle viendra.

Une fois la nuit tombée, la vieille femme conduisit la jeune fille, elle demanda: « Votre époux va-t-il
rentrer ce soir » Tian répondit: « Il ne rentrera pas ! » La jeune fille dit d’u air enjoué: « c’est
parfait ainsi. » Elle dit encore quelques mots, la vieille femme partit, Tian alluma la chandelle, retira
I’édredon, demanda a la jeune fille d’entrer en premier dans le lit, elle enleva ses vétements, et
éteignit la lumicre. Elle dit tout a coup: « J’ai failli oublier, les portes de la cuisine ne sont pas
fermées, un chien errant pourrait entrer et voler de la nourriture. » Elle descendit du lit, ouvrit les
portes et sortit, elle se fit remplacer par Ma Sheng. Il s’approcha sur la pointe des pieds, il grimpa
dans le lit et donna a la jeune fille un oreiller et s’étendit. La jeune fille dit d’une voix tremblante:
« Je voudrais vous soigner ! »elle dit encore quelques mots attentionnés, Ma Sheng ne dit rien. La
jeune fille massa le ventre de Ma Sheng, elle descendit progressivement jusqu’au nombril, sa main
s’arréta, elle sentit soudain quelque chose, poussa un cri de surprise, elle était horrifiée et surprise,
comme si elle avait tenu u serpent ou un scorpion, elle se tourna désirant s’enfuir. Ma Sheng
I’attrapa, sa main s’agrippa entre les jambes de la jeune fille, il saisit un membre, c’était un

homme !

87



Ma Sheng fut choqué, il s’empressa de crier et d’allumer la chandelle. Tian pensa que la jeune fille
n’était pas d’accord, les deux personnes eurent une dispute, la lumiére vint comme si elle voulait
réconcilier ces deux personnes, elle entra et regarda, elle ne vit qu’'un homme implorer a genoux
qu’on lui épargne la vie, il était a la fois honteux et apeuré, il s’empressa de fuir. Ma Sheng
I’interrogea , il disait venir de Gucheng et s’appeler Wang Erxi, parce que son frére ainé Wang Daxi

était un disciple fervent du Lotus Blanc, il avait alors appris a se travestir en femme.

Ma Sheng demanda: « Combien de personnes as-tu souillé » Wang Erxi répondit: « Cela ne fait pas
longtemps que j’ai commencé, seize personnes. » Ma Sheng pensait aux crimes de Wang Erxi, il
devait le tuer, il pensait a en informer la préfecture; mais avait aussi de 1’affection pour sa beauté, il
ne pouvait supporter qu’il meurt, il I’attacha et le castra. La sang de Wang Erxi coula a flots, il
s’évanouit, il reprit connaissance grace a un bon repas. Ma Sheng ’aida a se mettre au lit, le couvrit
avec I’édredon, il lui dit: « Je te donne des médicaments pour traiter ta blessure, quand tu seras
rétabli, tu devras rester avec moi toute ta vie; sinon, j’en informe la préfecture, et tu mourras ! »

Wang Erxi accepta a plusieurs reprises.

Le deuxieme jour, La vieille femme revint rendre visite, Ma Sheng lui dit: « Elle est la fille mon
cousin Deuxiéme soeur Wang. Parce qu’elle est née sans vagin, la famille de son mari I’a rejetée.
Elle m’en a expliqué la raison hier soir, je le sais maintenant. Cette nuit elle s’est soudainement
sentie indisposée, j’ai di aller lui acheter des médicaments, et demander a la famille de son mari si
elle pouvait rester vivre avec ma femme et moi. » La vieille femme écouta, elle entra pour voir

Wang Erxi, elle vit qu’elle avait un teint terreux, elle lui demanda son état de santé. Wang lui
répondit: « Mon Yin s’est soudainement déversé, cela pourrait étre un ulcere. » La vielle dame la

crut et partit. Ma Sheng soigna la blessure de Wang Erxi, elle allait mieux de jour en jour. Ils
passaient toutes les nuits ensembles, quand le matin se levait, Wang Erxi remplagait Tian et portait

de I’eau pour le repas, balayait la cour, cousait les vétements, comme une domestique.
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« Mademoiselle Yan »

A Shuntian, il un avait un lettré, sa famille était trés pauvre, arriva ’année de la famine, il finit par
suivre son pere a Luoyang. Il était lent d’esprit, agé de dix-sept ans, et il était incapable de rédiger
un essai entier. Cependant il avait une allure distinguée, il avait une figure élégante, avait le sens de
la discussion, il écrivait des lettres parfaites, a le voir ainsi personne n’aurait pu penser qu’il n’avait
rien dans le crane. Peu apres, ses parents moururent 1’un aprés ’autre, le laissant seul, il enseigna

dans un école privée au bord de la riviere Luo.

Au méme temps dans le village il y avait une jeune orpheline de la famille Yan, elle était la
descendant d’un lettré réputé, elle était brillante depuis sa plus tendre enfance. Lorsqu’ils étaient
encore en vie, ses parents lui avaient déja appris a lire, il lui suffisait d’apprendre quelque chose une
seule fois pour la retenir par coeur. A dix-neuf ans, elle avait appris a copier I’apparence de son pére
en récitant des poemes. Celui-ci disait: « Ma famille a une fille lettrée, quel dommage que ce ne soit
pas un gargon. » C’est pour cela qu’il I’aimait particuliérement, il espérait lui trouver un mari de
haut rang. Aprés sa mort, la mére continuait a poursuivre ce but, en trois ans elle n’avait pas réussi,
elle finit par mourir a son tour. Quelqu’un conseilla au clan Yan de chercher un lettré avec du talent,
le clan était d’accord, mais n’avaient pas de source fiable. Une fois, la voisine rendit visite, elle
engagea la conversation, elle tenait une broderie enveloppée dans du papier couvert de caracteres.
Mademoiselle Yan le lut, c’était a l’origine une lettre du lettré Tian envoyée au voisin.
Mademoiselle Yan la lut encore et encore, comme si elle I’approuvait, la voisine comprit ce qu’elle
pensait, elle lui dit en secret: « Ce jeune lettré a toutes les qualités requises, il est trés élégant, il n’a
plus de parents comme toi, et a a peu prés le méme age que toi. Si jamais tu es intéressée, je fais

confiance a mon mari pour jouer le role d’entremetteur. »

La jeune fille la regarda avec amour et ne dit rien. La voisine s’en retourna,elle parla de son idée a
son mari. Le voisin Sheng était a 1’origine en trés bons termes avec ce lettré, il alla lui parler. celui-
ci était trés heureux, il lui confia un anneau d’or que sa mére lui avait laissé afin qu’il le remette a
Mademoiselle Yan comme cadeau de fiancailles. Quelques jours plus tard, le mariage avait lieu. Le
sdeux époux étaient comme des poissons dans 1’eau, trés heureux. Quand Mademoiselle Yan lut les
écrits de son mari, elle dit en riant: « Tes écrits et ce a quoi tu ressembles sont deux personnes
différentes, ceci étant, quand passera-tu les examens » Par conséquent, elle I’exhortait nuit et jour a
étudier, elle était aussi séveére qu’un professeur. Jusqu’a I’aube, elle s’asseyait elle-méme des les
premiére heures du jours a son bureau pour réciter, elle servait de modele a son mari, jusqu’a ce
qu’il abandonne a minuit.

Plus d’une année se passa ainsi, le lettré maitrisait déja les essais en huit parties des examens
impériaux, mais il s’est inscrit plusieurs fois aux examens et a échoué, il était épuisé et frustré, il
n’avait plus d’appétit, il pleurait seul son chagrin, Mademoiselle Yan lui fit des reproches: « Tu

n’agis pas en homme ! Si je pouvais échanger ma coiffure contres les vétements d’un homme, je
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garderais cette place de haut fonctionnaire, je I’obtiendrai aussi facilement que si je ramassais
n’importe quoi ! » Son mari se sentit rejeté, en écoutant les paroles de sa femme, il lui jeta un regard
noir, et lui dit plein de coleére: « Tu n’es pas une dame, tu n’es jamais entrée dans une salle
d’examen, tu penses qu’obtenir un haut rang et devenir riche est aussi facile que de faire bouillir de
I’eau pour faire du gruau dans la cuisine. Si te te coiffes d’un bonnet viril, j’ai peur que tu ne sois
comme moi. » Mademoiselle Yan dit en riant: « Ne te mets pas en colére. Finalement le jour de
I’examen, je suis courageuse et sous-estime les lettrés. » Son mari dit aussi en riant: « Tu ne connais
pas I’amertume de , tu devrais vraiment y gotiter une fois. » Mademoiselle Yan dit: « Je ne plaisant
pas. Tu as dit que tu voulais revenir dans ta terre natale , échange tes habits avec moi et retournes-y,
Jia Cheng est ton petit frére, depuis que tu es enfant, qui serait capable de faire la différence entre le
vrai et le faux » Son mari acquies¢a. Monsieur Po vint chez eux, il échangea des vétements
d’homme, et dit: « Puis-je passer pour un homme » Le lettré la regarda attentivement, c’était
comme s’il se voyait il y a quelques années. Il était trés heureux, il partit faire ses adieux aux
voisins, quelques bons amis lui offrirent des présents. Il acheta une ane famélique, prit sa femme et

s’en retourna dans sa terre natale.

Son cousin était toujours en vie, il vit ses deux cousins aussi beaux que Guanyu, il en était tres
content, il leur rendait visite matin et soir. Il les voyaient étudier de 1’aube au crépuscule, il ne les
chérissait et ne les respectait que plus, Il employa un jeune garcon pour les servir. La nuit tombée,
mademoiselle Yan et son mari renvoyait le jeune domestique. Il y avait des condoléances dans le
village, des choses festives, le lettré se rendit dans ces cercles, Mademoiselle Yan restait toujours a
la maison pour étudier. Il résidaient ici depuis six mois, trés peu de personnes avaient vu le visage
de Mademoiselle Yan. Des invités venaient quelques fois la voir, le grand frére déclinait toujours
poliment en son nom. Quelques personnes lurent les écrits de mademoiselle Yan, ils en furent
surpris. Parfois, des personnes faisaient intrusion pour la voir, Mademoiselle Yan S’inclinait les

mains jointes et les évitait. Les invités voyaient sa distinction, et I’en admiraient grandement, a

partir de la sa réputation commenga a grandir.

Quelques familles aristocratiques souhaitaient 1’avoir pour gendre, le cousin vint en discuter,
Mademoiselle Yan se contenta d’en rire; puis insista: « Je suis déterminé a obtenir un haut rang, je
ne passe pas les examens et ne me marie pas. » Le jour de I’examen arriva, les deux freres partirent,
le lettré échoua encore une fois, Mademoiselle Yan arriva premicre aux examens provinciaux, elle
fut regue quatriémes aux examens de la province du Sichuan. La deuxiéme année, elle passa a
nouveau les examens pour obtenir le plus haut grade, elle enseignait au magistrat de Tongcheng.
Parce qu’il gouvernait de maniere juste, il fut bientét promu au rang de censeur impérial de la
province du Henan, il recevait les richesses et les honneurs dus a un noble. Plus tard, il plaida la
maladie et demanda a étre démis de ses fonctions, elle quitta son poste et s’en retourna chez elle. La
maison est constamment emplie de visiteurs, mais Mademoiselle Yan déclinait toujours. Elle
commenga a occuper la position de lettré, elle ne proposa jamais de se marier, les gens ne trouvaient

pas cela étrange. Apres €tre rentrée chez elle, Mademoiselle Yan commenga a acheter des servantes,
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certaines personnes soupgonnaient qu’elle entretenaient des liaisons avec elles, Madame Tang

I’observait attentivement, en réalité elle ne se comportait pas de fagon inappropriée.

Peu apres, la dynastie Ming s’éteignit, le pays était en désordre. Mademoiselle Yan dit a Madame
Tang: « Je vous dis la vérité, je suis la femme de votre cousin. Parce que mon mari était médiocre,
et incapable d’étre indépendant, j’ai donc décidé de mes travestir en homme pour recevoir le rang
de lettré, j’étais terrifiée a I’idée que cela se sache, et que I’empereur me fasse interroger, que je sois
la risée de tout le monde. » Madame Tang n’y croyait pas, Mademoiselle Yan enleva ses bottes, et
lui montra ses pieds, cette derniére fut surprise. L’intérieur des bottes était bourré de morceaux de
coton. Apres cela, Mademoiselle Yan transmit son titre officiel & son mari, ferma la porte et redevint
une femme. Parce qu’elle n’avait jamais été enceinte, elle acheta une concubine pour son mari. Elle
dit a son mari: « Tous corps résident chez dignitaires, on doit tous s’acheter une concubine et des
servantes pour nous. J’ai ét¢ membre du gouvernement pendant une décennie, mais n’ai qu’un seul
corps; quelle sorte de bonne fortune es-tu, a profiter de belles femmes sans lever le petit doigt. » Il
dit: « Tu peux aussi acheter un garcon, je te prie de le faire. » Chacun s’amusait. En ce temps-1a les
parents du mari avaient recu plusieurs fois des faveurs impériales. Des hommes de haut rang
venaient rendre visite, et firent une cérémonie pour le nommer censeur impérial. Il prit timidement
le titre que sa femme avait acquis, pris seulement le réle de lettré, méme si de toute sa vie il ne

s’était assis dans la chaise d’un fonctionnaire.
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« Shang Sanguan »

Dans la ville de Zhuge vivait un lettré nommé Shang Shiyu. Alors qu’il était ivre, il offensa un
homme riche et puissant Ben Xian. Celui-ci incita ses domestiques a le frapper. Il fut ramené chez
lui et mourut. Shang Shiyu avait deux fils, 1’ainé s’appelait Shang Chen, le cadet Shang Li. II avait
aussi une fille qui s’appelait Shang Sanguan, elle avait tout juste 16 ans. A ce moment-la, Sanguan
¢tait sur le point de se marier, mais elle retarda son mariage en raison du déces de son pere. Ses
deux grands fréres ont intenté un proces, mais il n’y avait aucun résultat depuis un an.

La famille du mari de Sanguan, le clan Pian, rendit visite a sa mere. IIs la consultérent pour qu’elle
donne sa fille en mariage, ils désiraient que Sanguan se marie le plus vite possible. La meére était
préte a donner sa réponse. Apres I’avoir appris, Sanguan partit voir sa mere et lui dit: « Je devrais

me marier alors que les os de mon pére ne sont pas encore froids? Se pourrait-il que sa famille n’ai

plus de parents »

La famille du mari en entendant cette réponse, se sentaient honteuse. Elle abandonna donc son idée
initiale. Peu apres, les deux freéres de Sanguan avaient perdu leur proces, ils retournérent chez eux
croulants sous de fausses accusations. La famille ne pouvait supporter le chagrin et I’indignation.
Shang Chen et Shang Li souhaitaient conserver le corps de leur pere, afin de le montrer comme
preuve aupres des hautes autorités pour un futur proces. Sanguan les en dissuada: « Des gens sont
tués, mais les autorités rejettent la plainte, il s’agit clairement des manic¢res du monde ! Ne me dites

pas que le Ciel a fait de vous des Juges Bao? Vous voulez que le corps de notre pére soit exposé

pour une longue durée, comment votre coeur peut-il endurer cela » Les deux fréres trouvérent la
réponse de leur soeur justifiée, ils furent obligés d’enterrer leur pere. Les funérailles terminées,
Sanguan disparut un soir, sans que personne ne sache ou elle était partie. Sa mere était a la fois
inquiete et effrayée, elle craignait que la famille du futur mari ne le sache. Elle n’osait pas avertir
ses voisins et amis, elle exhorta seulement ses deux fils en secret a chercher ses traces. Presque

arriveé a la moitié de I’année, Sanguan n’avait toujours pas €té retrouvée.

Un jour, ’homme qui avait tué Shang Shiyu était en train de féter son anniversaire, il fit appeler
quelques acteurs pour venir jouer a son anniversaire. Le comédien s’appelait Sun Chun, il amenait
avec lui deux disciples. L’'un d’eux s’appelait Wang Chen, il était d’une beauté moyenne, mais
chantait d’une fagon trés agréable, tout le monde 1’applaudissait. L’autre s’appelait Li Yu, il était
trés beau et raffiné, il ressemblait a une belle femme. Certains invités 1’appelérent pour chanter, il
déclina en disant qu’il ne pouvait pas; suite aux demandes répétées il chanta, un mélange de
ballades locales et des mélodies de lettrés, les invités riaient, et étaient nombreux a applaudir. Sun
Chun avait honte, il dit au maitre de maison: « Mon disciple apprend avec moi cet art depuis peu. Il
ne sait pas chanter, il peut seulement faire quelques choses comme servir a boire, veuillez ne pas
vous offensez ! »

Il demanda donc a Li Yu de servir du vin. Li Yu allait et venait pour servir, il obéissait aux désir du
maitre et servait a boire aux invités. Ce dernier était trés heureux. Apres que le banquet fut terminé,

les invités se dispersérent, le maitre de maison demanda a Li Yu de rester pour la nuit, et de partager
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sa couche. Li Yu lui fit le lit, lui retira ses chaussures, et le servit avec attention. Quand le maitre
ivre ne cessait d’essayer de I’attirer, il souriait humblement. Le maitre de maison en était d’autant
plus fasciné, il ordonna a tous ses domestiques de partir, il ne restait que Li Yu. Il vit les
domestiques partir, il ferma les portes, et y mit une barre. Les domestiques étaient partis dans une

autre picce boire de I’alcool.

Bientot, un domestique entendit des bruits de gloussements étranges venants de la chambre du
maitre, il se précipita pour regarder en secret ce qu’il se passait dans la chambre. Il vit que la piece
était plongée dans le noir, et le silence. Il pensa que ce n’était rien, et s’en retourna. Tout a coup, il
entendit un gros « bang! » venant de la chambre. Cela ressemblait au bruit que ferait une chose
lourde suspendue au plafond qui tomberait par terre. Le domestique se pressa vers la chambre et
appela, il ne recut pas de réponse. Le domestique cria a tout le monde d’enfoncer les portes. Il vit
que la téte de son maitre avait été séparée de son corps. Li Yu s’était pendu. La corde qui le pendait
s’était rompue, le corps était finalement tombé au sol, un morceau de corde restait au plafond. Tout
le monde palit, ils se précipitérent pour en informer la femme du maitre. Tout le monde se

rassembla, personne ne comprenait.

Ils emmencrent le corps de Li Yu dans la cou. En le soulevant, on trouva que ses chaussures étaient
vides, comme si il n’y avait pas de pieds. On enleva ses chaussures, on vit de petits pieds, et on
apprit ainsi que Li Yu était une femme! Tout le monde en fut stupéfait. On fit venir Sun Chun, et on
I’interrogea avec grande attention. Sun Chun fut effrayé pendant un long moment, il ne savait pas
quoi dire. Il se contenta de dire : « Li Yu est venu me voir il y a un mois me demandant de faire de
lui mon disciple. Il était volontaire pour m’accompagner féter 1’anniversaire de votre maitre, je ne
savais vraiment pas d’ou il venait ! » Tout le monde vit que Li Yu portait des vétements de deuil, on
suspecta qu’elle avait €té envoyée par la famille Shang. On ordonna a deux hommes qu’ils montent
la garde aupres du corps. Méme si la femme était morte, elle semblait encore en vie. Quand on la
touchait, son corps était encore chaud. Les deux gardes eurent une mauvaise pensée, ils se
consulterent pour abuser du corps. L’un d’eux prit le corps dans ses bras et le souleva. Il était sur le
point d’ouvrir ses vétements, quand soudain on sembla lui fendre le crane. Sa bouche s’ouvrit, du

sang en sortit en cascade, peu de temps apres il mourut !

L’autre homme était effrayé, il se pressa d’avertir tout le monde. Tous ceux qui entendirent cela
furent a la fois surpris et effrayés, Ils ne pouvaient s’empécher de considérer cela comme 1’oeuvre
d’une divinité a 1’égard du corps de LI Yu. La famille de I’homme riche en informa le préfet. Celui-
ci fit arréter Shang Chen et Shang Li pour un interrogatoire. Les deux hommes dirent: « Nous ne
sommes pas au courant de cela. Cela fait six mois que nous ne I’avons pas vue ! » Le fonctionnaire
montra le corps aux deux freres, il s’agissait réellement de celui de Shang Sanguan ! Le
fonctionnaire fut émerveillé. Il ordonna a Shang Chen et a Shang Li d’enterrer leur soeur. Aprés
cela un édit ordonna a la famille de ’homme assassiné de ne pas considérer la famille Shang

comme son ennemie.
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Le Fils du marchand

Un vieil homme vivait au Hubei, il était marchand a 1’étranger, laissant sa femme seule a la maison.
Une fois, sa femme se vit en réve dormir avec une autre personne, tout était pareil apres qu’elle se
soit réveillée, il s’agissait d’un petit homme, en le regardant on voyait qu’il n’était pas humain, elle
sut que c¢’¢tait un renard. Peu aprées, le renard descendit du lit, sans ouvrir les portes, disparut de sa
vue. Le deuxiéme soir, la femme appela la vieille servante qui les préparait ses repas pour qu’elle
lui tienne compagnie. Elle avait un en fils agé de dix ans, il dormait d’ordinaire dans un autre lit,
mais cette fois-ci elle ’appela. Aprés que la nuit soit tombée, alors que la servante et 1’enfant
dormaient, le renard fit & nouveau son apparition. La femme se mit & murmurer dans son réve, la
servante avait le sommeil 1éger, elle se mit a crier, le renard s’en fut.

Aprées cela, la femme était absente, ¢’était comme si elle avait perdu quelque chose toute la journée.
Quand arriva le soir, elle n’osa pas éteindre la lumiére et dormir, elle dit a son fils de ne pas dormir.
La nuit tombée, le fils et la servante s’assoupirent appuyés contre le mur. Quand ils se réveillérent,
ils ne virent pas la femme, ils pensérent qu’elle était partie aux toilettes. Ils attendirent un long
moment, elle n’était toujours pas revenue, ils commencerent alors a avoir des doutes. La servante
était effrayée, elle n’osait pas sortir la chercher, I’enfant alluma seul la lumicre, se rendit dans la
cour et en éclaira les moindres recoins. Il entra dans une autre piece, il vit seulement sa mere

prostrée et nue. Il I’aida a se lever, elle n’avait pas honte et ne recula pas.

Depuis lors, elle sombra dans la folie, elle pleurait et chantait toute la journée, elle criait et jurait. La
nuit, elle était désagréable envers les autres personnes vivants avec elle, elle disait a son fils de
dormir dans un autre lit, la servante fut aussi chassée par elle. Le fils entendait chaque nuit sa mere
rire, il alluma la lumiére et observa, sa meére se retourna et I’insulta avec rage, il n’en prie pas
offense. Tout le monde par conséquent vanta le courage du gargon. Apres cela, le fils devint
soudainement hors de contrdle, il imitait tous les jours un magon, il utilisait des briques et des
pierres pour boucher les fenétres, il désobéissait lorsqu’on essayait de I’en dissuader. Certaines
personnes s’arrétaient et regardaient par la fenétre, il se roulait par terre, et pleurait comme un
enfant gaté, les gens n’osaient pas I’irriter.

Quelques jours plus tard, deux fenétres furent bouchées par lui, la lumicre ne pouvait plus entrer. Il
boucha ensuite les trous du mur avec de la boue. Il était trés occupé toute la journée, et ne détestait
pas accumuler. Quand le mur fut fini, il n’avait plus rien a faire, il prit un couteau de cuisine et

’aiguisa sans s’arréter. Les gens voyants cela le méprisaient et disaient qu’il était méchant.

Un jour au milieu de la nuit, il prit le couteau et le cacha sous ses vétements, il utilisa un gobelet
pour couvrir la lumiére. IL attendit que sa mére se remette a parler en réve, il enleva en hate le
couvercle, il illumina la piece, il bloqua la porte avec son corps, et se mit a hurler. Pendant un long
moment, il n’y eu pas un bruit. Il quitta la porte, il chercha ce qui le menagait, . Tout a coup, une
chose ressemblant a un chat sauvage s’enfuit vers la porte, il agita son couteau, il lui coupa la

queue. Elle faisait a peu prés deux pouces de longueur, elle était maculée de sang. En premier, il

99



¢éclaira, da mére n’arrétait pas de I’insulter, le fils faisait la sourde oreille. Plus tard, il n’avait pas
tué le renard, il était empli de regrets, il fut obligé d’aller se coucher. Il voulait bien qu’il tranché
cette chose, mais se réjouit car la prochaine fois ne se passer pas comme ¢a. A ’aube, le fils vit les
taches de sang du renard sur le mur t partit, il suivit sa trace toute la journée, il vit des taches de
sang qui menaient a la cour des He. La nuit tombée, le renard comme attendu ne vint pas, le fils

¢tait heureux au fond de lui. Seulement, sa meére était toujours atteinte de folie.

Bientot, le vieil homme revint. Il se rendit au chevet de sa femme et s’enquit de son état de santé. Sa
femme n’arréta pas de I’insulter, c’est comme s’il s’agissait de son ennemi personnel. Son fils lui
dit ce qui c’était passé, le vieil homme en fut surpris, il fit venir le médecin pour qu’il prescrive des
médicaments a sa femme et la soigne. Celle-ci renversa les médicaments et jura a grands cris. Le
vieil homme se saisit des médicaments, en versa dans la soupe et lui fit boire, quelques jours plus
tard, son état commenca a se stabiliser. Pére et fils étaient trés heureux. Une nuit, il se réveillérent et
ne la virent pas, elle ne vouait plus vivre avec son mari, au crépuscule, elle avait donc changé de
picce. Il voulait la ramener, elle I’injuria violemment. Le vieil homme était impuissant, il verrouilla
les portes de la piece. Mais sa femme en sortit, les portes s’ouvrirent d’elles-mémes. Il était trés
inquiet. Il demanda un exorcisme a un maitre bouddhiste pour chasser le renard, cela n’eut aucun
effet.

Un jour, le fils quand le ciel devint noir, entra furtivement chez les He, il se cacha dans un buisson,
il examina les traces du renard. La lune se leva, soudain ils entendit des voix. Il écarta une branche,
et vit deux personnes assises par terre buvant de I’alcool, un vieux serviteur portant la barbe
attendait sur le coté, un flacon de vin a la main. Ils portaient des habits marrons foncés, ils parlaient
a voix basse, a peine audible, il n’entendait pas trés bien. Un moment, il entendit 'un d’eux dire:
« Demain je peux accepter ou rejeter une bouteille de vin blanc ! » Ensuite, les deux hommes
partirent. Il restait seulement le vieux domestique barbu, il enleva ses v€tements, et s’endormit sur
une pierre de la cour. Le fils I’observa attentivement, il vit que les quatre membres de ce
domestique étaient pareils a ceux des humains, il avait seulement une queue qui pendait derricre. Le
fils voulait s’en aller, il avait aussi peur que le domestique ne le découvre, il s’accroupit dans le
buisson et y passa la nuit. Le jour ne s’était pas encore levé, il entendit les deux hommes revenir, ils
parlaient en murmurant, ils entrérent dans un bosquet de bambous. Le fils rentra donc chez lui, son

pere lui demanda ou il était passer cette nuit, il répondit: « J’ai dormi chez Oncle A. »

Tout d’abord, le fils suivit son pére dans la rue. Il vit une queue de renard en vente suspendue a une
boutique de chapeaux, il implora son pere de 1’acheter. Celui-ci n’était pas d’accord, son fils fit une
crise en tirant sur les habits de son pere, il cria insistant pour 1’acheter. Le vieil homme ne put
supporter que son fils lui désobéisse ainsi, il I’acheta donc. Le pére faisait du commerce au marche,
son fils jouait sur le coté, il profita que son pére ne le voit pas, et vola de I’argent. Il acheta tout
d’abord une bouteille d’alcool blanc, il la déposa sous le porche d’une maison de vin. Il avait un

oncle qui habitait en ville, il était chasseur. LE fils courut chez lui, son oncle venait juste de partie.
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Sa tante lui posa des questions sur 1’état de santé de sa mére, le fils répondit: « Ces derniers jours
cela s’est amélioré. Mais parce que les rats ont endommagé ses habits, cela provoque chez elle des
pleurs de rage incessants, ¢’est pourquoi elle m’a dit de demander des drogues pour les chasser. »
La tante ouvrit un coffre, elle prit les drogues, les enveloppas et les lui donna. Le fils trouva qu’il y
en avait trop peu. La tante enveloppa des galettes pour qu’il les mange, le fils profita de sa sortie, et
qu’il n’y ait personne dans la piece, pour envelopper lui-méme des drogues, il en vola une pleine
poignée et la cacha sur lui. Ensuite, il s’empressa d’aller avertir sa tante de ne pas lui préparer a
manger, i dit: « Mon pere est au marché et m’attend, je n’ai pas le temps de manger. » Apres avoir
dit cela, il partit. Il se rendit a la maison de vin, il versa toutes les drogues qu’il avait volées dans
I’alcool qu’il venait d’acheter. Il marcha dans les rues de I’est a ’ouest, il ne rentra qu’a la nuit

tombée. Son pere lui demanda ou il était allé, il dit qu’il était chez sa tante.

Le fils depuis ce jour, faisait tous les jours des allers-retours a la maison de vin. Un jour, il vit ce
domestique barbu se méler a la foule. Le fils était siir que c’était lui, il le suivit discrétement, il
s’approcha de lui pour lui parler. Le fils lui demanda ou il habitait, le domestique répondit: « Au
nord », il lui retourna la question, le fils lui donna u faux nom: « J’habite & Shan Dong. » Le
domestique trouva cela étrange qu’il habite dans une caverne, le fils dit en riant: « Nous vivons
depuis des générations dans des cavernes, vous ne le saviez pas » Cet homme en fut encore plus
surpris, il lui demanda son nom. Le fils dit: « Je suis le fils de la famille Hu. Il me semble vous
avoir déja vu accompagné de deux jeunes gens, I’aurais-tu oubli¢ » Le domestique le regarda
attentivement, sceptique. Le fils ouvrit 1égérement ses habits, dévoilant un petit bout de fausse
queue, il dit : « Nous nous cachons dans la foule, cette chose n’est pas tombée, c’est vraiment
détestable! » Le domestique demanda: « Que fais-tu au marché » Le fils répondit: « Mon pére m’a
demandé¢ d’acheter de 1’alcool. » Le domestique lui dit qu’il venait pour la méme chose. Le fils
demanda: « Tu en as dé¢ja acheté » Le domestique répondit: « Nous sommes trés pauvres, c’est
pourquoi nous en volons souvent. » Le fils dit avec sympathie: « Cette commission est aussi ameére,
cela me fait peur. » Le domestique ajouta: « Les personnes qui me donnent des ordres, ne peuvent
pas faire autrement. » Le fils saisit I’opportunité et lui demanda qui était son maitre, le domestique
répondit: « C’est je jeune frére des deux jeunes gens que vous avez déja vus. La belle-fille d’un
prince d’une ville du nord I’a enchanté, 1’autre dort chez un vieil homme dans un village de I’est. Le
fils du vieil homme est détestable, mon maitre a perdu sa queue a cause de lui, sa blessure a guéri au
bout d’une dizaine de jours. Maintenant mon maitre est retourné chez lui. »

La discussion terminée, il se quitteérent, et dit: « Ne me fais pas perdre de temps ! » Le fils dit: « Il
est difficile de voler de 1’alcool, ce n’est pas aussi facile que d’en acheter. J’en ai déja acheté plus
tot, je le garde sous le porche de la maison de vin, je vais t’en offrir une bouteille. J’ai encore un
peu d’argent dans mon sac, ne t’inquiete pas d’en acheter une. » Le domestique honteux n’avait rien

pour le rembourser, I’enfant dit: « Nous sommes de la méme espéce, pourquoi faire une telle chose
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Pendant votre temps libre, Je voudrais vous inviter a boire ! » Le domestique suivit I’enfant a la

maison de vin, I’enfant sortit la bouteille et la lui tendit, il revint.

La nuit tombée, la mére de 1’enfant dormait d’un sommeil paisible, elle ne s’enfuyait plus. L’enfant
savit au fond de lui que quelque chose allait se passer, il en avertit son pére, ils allérent ensembles
dans la cour des He observer, ils virent seulement deux renards morts dans le pavillon, un autre
mort dans I’herbe, du sang coulait encore de leur gueule. La bouteille d’alcool était toujours 1a sur
le coté, ils la prient et la secouerent, il y en avait encore a I'intérieur. Le pére demanda surpris:
« Pourquoi ne me I’as-tu pas dit plus tot » L’enfant dit: « Les renards sont rusés, si tu fais échapper
quelque chose, il le saura. » Le pére dit heureux: « Mon fils a mené une croisade contres les
renards ! » Par conséquent, ils rameneérent les renards chez eux, ils virent que 'un d’eux n’avait

plus de queue, on voyait distinctement une cicatrice.

Depuis lors, la famille du marchand finit par vivre en paix. La femme était émaciée, son esprit
s’éclaircit progressivement. Mais elle avait aussi attrapé une toux, elle cracha, et mourut peu de
temps apres.

La belle-fille de la famille Wang du village du nord, avait été possédé par un renard, maintenant elle
se demandait encore et encore, si le renard avait disparu, sa maladie s’améliorait aussi. Le vieil
homme lui appris @ monter a cheval et le tir a 1’arc. Plus tard, I’enfant grandi et devint

fonctionnaire, il accomplit de hauts faits d’armes.
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« Zi Xunyou m’a rapporté: « Il y avait un homme, au marché de Chang’an qui était un artiste de
rue, qui faisait jouer des souris. Il portait un sac sur le dos, a I’intérieur il y avait plus d’une dizaine
de souris costumées. A chaque fois qu’il était dans un endroit public, il sortait un petit support en
bois, le posait sur son épaule, cela avait I’apparence d’une scéne de théatre. Il tapait ensuite avec
des cliquettes, et chantait d’anciens zaju. Lorsqu’il se mettait a chanter, les souris sortaient du sac.
Elles avaient de petits masques, ainsi que du maquillage et des ornements de scéne. Elle grimpait le
long du dos de I’artiste jusqu’a la scéne, elles se tenaient sur les pattes arrieres et dansaient comme
des humains. Mais jouaient aussi la joie et la tristesse des hommes et des femmes, et suivaient

parfaitement les paroles de la chanson chantée par ’homme. »
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Sun était I’oncle paternel de Qingfu, un parent par alliance. C’¢était un vieil homme trés courageux.
Un jour, pendant qu’il faisait une sieste, il eut I’impression que quelque chose montait sur son lit, et,
comme si il était dans des nuages, il eut I’impression de flotter.

Il pensa: « Est-ce que ce ne serait pas un renard de cauchemar »

Il examina la créature avec plus d’attention: elle avait des poils jaunes, un museau d’une couleur
bleue qui descendait le long de ses pattes. Elle semblait avoir peur de le réveiller, et rampait vers
lui. Elle s’était collée contre son corps, hésitait mais continuait a avancer. Ils sentit ses jambes se
paralyser et ses cuisses devinrent molles lorsqu’elle le toucha. Quand elle atteignit le ventre, il se
redressa soudainement, la plaqua contre son corps, et I’attrapa par le cou. La créature hurlait de

peur, et ne parvenait pas a se dégager.

Sun se pressa d’appeler sa femme, et lui dit d’attacher sa taille avec une ceinture. Ensuite, il tenait
les deux bouts de la ceinture dans ses mains, et se moquait de la créature: « J’ai entendu dire que
vous étiez un maitre dans 1’art de la transformation. Maintenant que je te regarde, montre-moi
comment tu vas faire. » Aprés qu’il eut dit cela, le renard contracta son ventre, il devint aussi fin
qu’un tube, il réussit presque a s’échapper de la ceinture. Sun était trés surpris, il s’empressa de
resserrer la ceinture. Elle commenca alors a gonfler le ventre, il ressemblait & un bol et était aussi
dur. Il ne pouvait plus le réduire. Les efforts de Sun commencerent a se relacher, la créature

contracta a nouveau le ventre.

Sun craignit qu’il ne s’enfuit, il appela sa femme pour qu’elle vienne le tuer tout de suite. Surprise,
elle cherchait partout et ne savait pas ou était le couteau. Sun tourna la téte vers la gauche pour lui

montrer, et sentit dans ses mains [’anneau vide de la ceinture. Le renard avait déja disparu.
b
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Au village Luo dans le Zichuan il y avait un homme qui s’appelait Chen Dai, il était stupide et laid
depuis I’enfance. Il avait épousé une femme du clan Mou, qui était trés belle. Parce que son mari
était insatisfaisant, elle était déprimée, elle n’était pas trés sincere. Cependant, elle demeurait chaste,
elle vivait en paix avec sa belle-mére. Un soir, elle dormait seule dans son lit, soudain elle entendit
le vent souffler et ouvrir les portes, un lettré entra, enleva ses habits, et la rejoignit dans le lit. La
femme était terrifiée, elle se forcait a résister. Mais subitement son corps se fit faible, cela permit au
lettré de faire ce qu’il voulait, puis il s’en fut. Apres cela, le lettré revint tous les soirs.

Apres quelques mois, le visage de la femme devint pale et hagard, elle était en mauvaise santé. L
belle-mére trouva cela étrange, elle I’interrogea. La femme au début était honteuse et ne voulait pas
parler; apres des questions répétées de nombreuses fois, elle lui raconta la vérité. La belle-mere dit
effrayée: « C’est un démon ! » Elle essaye tous les moyens possibles pour le chasser, mais elle n’y
arriva pas. Par conséquent, la belle-mére dit a Chen Dai de se cacher dans la chambre, il tenait a la
main un baton de bois et attendait. A minuit, le lettré comme attendu revint a nouveau, il retira son
chapeau et le posa sur la table, enleva a nouveau ses vétements, il les accrocha dans la garde-robe
Ce n’est qu’a ce moment-la qu’il monta dans le lit, soudain a grands cris: « Ah ! Il y a un homme
vivant qui respire ! » Il remit ses vétements en hate. Chen Dai surgit de ’ombre, il brandit son baton
et frappa le lettré au dos et sur les flancs, il entendit seulement un soupir, il le regarda a plusieurs
reprises, il n’y avait déja plus aucune trace du lettré Il prit du petit bois et alluma un feu, il vit que

de I’argile et des vétements étaient tombés au sol, le chapeau d’argile était toujours posé sur la table.
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« Imitations vocales »

Une jeune fille arriva au village, elle avait environ 24 ou 25 ans. Elle apportait une sacoche remplie
de médecines, elle était venue ici pour pratiquer la médecine et voir des patients. Certaines
personnes la consultérent, elle ne pouvait pas elle-méme faire de prescription, il fallait attendre le
soir qu’elle interroge toutes les divinités. Le soir, elle balayait une petite pic¢ce, et s’enfermait
dedans. Tout le monde se pressait devant les portes et les fenétres, ils penchaient la téte et tendaient
I’oreille en écoutant silencieusement, ils n’entendaient que des murmures venants de I’intérieur,
personne n’osait faire un bruit. A I’intérieur et a I’extérieur, tut était plongé dans le noir, il n’y avait

pas le moindre mouvement.

Au milieu de la nuit, un bruit venant des stores se fait entendre. La fille restée a 1’intérieur demanda:
« Est-ce que c’est vous Neuvieme Tante »

« Je suis arrivée. » « Est-ce que Lamei est venue avec vous » La voix d’une jeune domestique
répondit: « Oui je suis la. » Les trois femmes s’engagerent dans une conversation animée pendant
un long moment, parlants avec des voix aigu€s. Peu de temps apres, un nouveau bruit de store se
fait entendre. La fille dit: « Sixiéme Tante arrive. » Les gens arrivaient a entendre la conversation ,

en dépit du chaos des nombreuses voix.

« Chunmei est venue en portant son enfant dans les bras »
« Le vilain enfant ! Il pleure sans arrét et refuse de dormir. Il voulait absolument venir avec nous. Il

doit bien peser six kilos, le porter nous a épuisé. »

On entendit a nouveau les femmes discuter, neuvieme Tante demandait des nouvelles; Sixiéme
Tante échanger des formules de politesse avec ses soeurs, les deux domestiques se plaindre d’étre
fatiguées, et le petit enfant jouer en riant. Des éclats de rire se firent entendre. La fille dit en riant:

« Ce petit est si amusant d’avoir amen¢ un chat de si loin. »

Les éclats de rire s’arrétérent petit a petit. Un nouveau bruit retentit au store, on entendit:
« Comment cela se fait-il que vous soyez en retard Quatriéme Tante »

« La route était si longue. Il a fallu beaucoup de temps a tante pour marcher, elle est si lente »,
répondit la petite voix d’une petite fille.

Elles se mirent toutes a parler de sujets variés. On entendit le bruits chaises que 1’on déplace,
quelqu’un ordonna d’en apporter une de plus. La piece était remplie d’une cacophonie de voix, cela
se calma pendant le repas. Passé un moment, la fille demanda des conseils quant aux médicaments a
donner aux malades. Neuvieme Tante lui conseilla d’utiliser du ginseng, Sixi¢éme Tante de
I’astragale, et Quatriéme tante des tétes d’atractylodes. Aprés une longue discussion, on entendit
Neuviéme Tante demander qu’on lui apporte un pinceau et une pierre a encre. Peu apres, on

entendit du papier se froisser, puis le bruit d’un pinceau jeté sur la table, puis le frottement de la
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pierre a encre. On entendit ensuite a nouveau le bruit du pinceau jeté sur la table. Puis celui de

I’emballage des médicaments.

Peu apres, la fille ouvrit les stores, appela les malades par leurs nom, et leur remit les médicaments.
Elle rentra et on ’entendit dire adieux a ses trois tantes et aux trois servantes, les hurlements de
I’enfant, et les miaulements du chat. Ce fut le moment du départ. La voix de Neuvieme Tante était
claire et portait, celle de Sixiéme Tante était lente et croassante, celle de Quatriéme Tante était
douce. Les voix des domestiques étaient distinctes les unes des autres.

Tout le monde était trés surpris, et était convaincu que des divinités étaient vraiment venues. Mais

une fois rentré chez eux, les drogues ne furent pas du tout efficaces.

Ceci est l’art de I’imitation vocale, qui est tres populaire. Elle ['utilisait pour vendre ses
médicaments. Mais son niveau rendait cela remarquable.

Mon ami Wang Xinyi m’a raconté que, lorsqu’il vivait a la capitale, qu’il avait entendu des chants
et des instruments de musique quand il se rendait au marché. Des personnes étaient attroupées,
formant un mur. Il vit qu’il s’agissait seulement d’un jeune garcon. Il n’y avait aucun instrument. Il
chantait en pressant un doigt sur sa joue. Lorsqu’il chantait, on avait I’impression d’entendre un

orchestre. Il était aussi un maitre dans 1’art de 1’imitation vocale.
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Monsieur Qiu habitait a Zhucheng, et était intendant de Zunhua. Les renards étaient nombreux
autour des batiments administratifs. Le maitre des renards s’était install¢ dans le pavillon du fond de
la cour avec son clan, et se comportait comme si il était chez lui. Les renards sortaient de temps en
temps pour jouer de mauvais tours aux gens. Mais si on essayait de les chasser, ils devenaient
encore plus mauvais. Les habitants se contentaient de prier et de faire des offrandes, et n’osaient pas

les déranger.

Quand Maitre Qiu prit ses fonctions et apprit cela, il se mit en colére. Le renard, quant a lui, avait
peur de son mauvais caractere. Il se transforma en vieille femme, et alla prévenir un membre de la
famille: « Pouvez-vous dire a Monsieur qu’il ne nous considére pas comme des ennemis. Nous
partirons dans trois jours avec nos affaires. » Le fonctionnaire se contenta de grogner quand il apprit

cela.

Le lendemain, apres avoir examiné les troupes, il leur dit de se dépécher et d’amener des canons, au
lieu de les disperser. Il les fit placer autour du pavillon et ordonna qu’ils tirent tous en méme temps.
Le batiment s’effondra tout de suite, et des morceaux de chair, de poils et de sang tomberent du ciel
comme de la pluie. De la vapeur blanche s’¢éleva au-dessus d’un nuage poussiére noire.

Des gens venus regarder en foule crierent: « Le renard s’est échappé ! » Mais les bureaux officiels

purent retrouver la paix.
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Deux ans plus tard, Monsieur Qiu envoya a la capitale un ami de sa famille. Il lui donna de 1’argent
pour négocier I’endroit et le choix de sa prochaine fonction. Il enterra I’argent dans la cave de son
ami. Un vieil homme apparut soudainement et se rendit devant les portes du palais impérial. Il disait
avoir subi des torts et réclamait justice pour cela. Il disait que son clan avait ét¢é massacré sans
raison, y compris les femmes et les enfants. Il dit aussi que Monsieur Qiu avait essayer de
corrompre un fonctionnaire et prit des provisions de 1’armée pour choisir sa nouvelle fonction. Il

ajouta qu’il pouvait le prouver, car il savait que I’argent était enterré chez 1’ami.

On ordonna d’arréter Monsieur Qiu et de vérifier ce qu’avait dit le vieil homme par décret impérial.
On ne trouva rien quand on fouilla. Le vieil homme montra avec son pied le sol. Les gens
comprirent ce qu’il voulait dire, et déterrérent des lingot avec la marque du trésor de la préfecture.
Quand ils eurent terminé, le vieil homme n’était plus la. On demanda une liste des personnes

habitant le village dont il disait étre originaire pour le retrouver, mais il n’y avait pas son nom.

Monsieur Qiu eut a partir de ce moment-la des soucis. Il comprit que le vieil homme était le renard

survivant
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